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“der Zeit ihre Kunst, der Kunst ihre Freiheit”
Cagin Sanati, Sanatin Ozgiirliigii
Sanata yenilik getirmek Uzere kurulan “Wiener Secession” akimi yizyil
asan bir etkilesimin sonucudur. Bu etkilesim, akimin “yalniz nesnelerin dig
bicimlerini degil, yasamin kendisini de belli bir diizenleme icinde, estetik
yani agir basan bir varlik olarak gorGr. Her ne kadar bir akim olarak
basibos, gerceklesmemis ozlemlerden kaynaklanmus bir yandan da hem 19.
yuzyilin yaratict olmayan Uslup taklitciligine bir tepki, hem de endustriyel
seri Uretimin karsisina kaliteli el sanatlariyla ¢tkma istegidir. Yeni ve degisik
mobilyalar, dévme demir siislemeler, yeni duvar kagidi desenleri, kumaslar,
kuyumculuk isleri, seramik ve cam ustiinde c¢alisilir.,” (Sanat Tarihi
Ansiklopedisi 4, 1981:646)
Secession akimi yeni bir konstriksiyon, motif ve dekorasyon yaratmis ve
daha ¢ok uygulamalt sanatlarda kendini diiz duvar stili ve iki boyutlu olarak
gostermistir.

Avrupa’'nin ¢esitli tlkelerinde farkli isimlerle ortaya ¢ikan, bir tasarim
devrimi niteligindeki Secession akimi, her tlkede 0Ozgiin bir karakter
gostermekle birlikte, temelde karsi ¢itkmayi ve herseyden dnce degistirmeyi
amaclayan tek bir hareket unsuru olmustur (Bektas, 1992: 29)
Secession’un ilk temelini Art Nouveau adiyla 1757-1827 yillarinda yasayan
Ingiliz ressam, sair, bakir islemecisi William Blake atmustir. Onu Dante
Gabriel Rossetti (1827-1882) takip etmistir.

Endiistrilesmenin olumsuz etkilerinin hissedilmesiyle Ingiltere’de baglatilan
karst hareketler, Sanat-Zanaat Birliginin gorusleriyle biresir ve malzeme



kullaniminda dogruluk, iscilige sayg, seri imalatlarin yaratugt cirkinliklere
son verme, gizele dogru ilerleme ¢abast i¢in el ele verir. Ayrica bu olusan
birlik 19. ylzyilin ikinci yarisina egemen olan Victoria doneminin agdali
suslemeciligini de reddeder. (Aslanoglu, 1982: 20).

ingiltere’den sonra Paris, Britksel ve Barsclona’da yesermeye devam
eden  Secession  akimi, Viyana'va ulasir ve olgunlasma dodnemini,
ressam  Gustav Klimt, Josef Kolomon Moser, Mimar Otto Wagner ve
Joseph M. Obrich ile yasamaya baslamistir. Bu akim  Viyana'ya
ulasincaya dek sekil degistirmis ve Art Nouveau'nun c¢icekli, kiveiml
hatlart yerini, Secession akiminin diizlesmis, geometriklesmis formlarna
birakmistir.

Secession akimt Viyana'ya ge¢ gelmistir; bunun ilk nedeni gelismeye karst
olan giivensizlik, ikinci nedeni ise tarihten gelen eski kultirti koruma
gidisudir. Bu iki neden akimin hizli gelismesini engelleyen gticlerdir.
Yine de bu giicli yikan iki sey vardir: flki, Viyana'nin motiflere, siisleme
sanatina ve dogu sislemeciligine olan ilgisi ve ikincisi asimilasyona yatkin
olmasidir (Waissenberger 1965: 14),

Kiiciik sanat sehri Viyana, sonunda blyiik bir Viyana olmaliydi. Ger¢ekten
de yeni Viyana olacakti. Bu satirlar sanat yazan Ludwig Heves'in 1897
yihinda yayinlanan “Geng¢ Sanatgilar Grubu” adli makalesinde yer almustr.
Bu genc sanatgilar “Vereinigung bildender Kiinstler Osterreichs Wiener
Secession” derncgini kurup, ilk bagkani olan Ressam Gustav Klimt'i seger-
ler. Dernegin ilk Gyeleri Mimar Josef Hotfmann, Josef Maria Olbrich, ressam
Engel Hart, Carl Moll ve Koloman (Kolo) Moser'dir. Bu yeni kultiir dernegi
uyeleri ile diger tutucu derneklerden ayrilan Uyeler birlesip, Uygulamali
‘Sanatlar Kooperatifini (Genossenschaft der Bildenden Kunstler Wiens,
Kinstlerhaus) kurup, 1861 yilindan itibaran Kinstlerhaus’'un resmi
sanat¢tlart olarak dernedi temsil etme yetkisini kazanirlar. Tutuculara ilk
karst ¢tkan Herman Bahr “Ver Sacrum”un (kutsal ilkbahar) ilk sayisinda
“bizim gelenegimiz yok” diyerek yeni sanata, modern dizenlemeler ve
yenilikleri getirmeyi formile etmistir. Bu secessionist hareket tamamiyla
demokratik sergilemenin ¢éntini acarken, eski sanatcilar bu yontemi red-
dederler. Secessionist hareketle ticari bagimsizhgim da kazanan sanatgilar,
kendi kendini idare eden genc sanatgtlart ve halki temsil eden bir enstitt
konumuna gelmistir (Louis: 7).

Viyanali Secession sanat¢tlan birleserek ideolojilerini belirlerler ve bu ide-
olojilerini bir “Parola” veya bir anahtar sozctikle ifade ederler: “der Zeit ihre
Kunst, der Kunst ihre Freiheit” (Gagin Sanati, Sanatun Ozgirligi). ilk
tanimlama modernlikle, ikinci tanimlama 6zgurliikle aciklanabilir. bu iki
tanumin bitini de sanatr olusturmaktadir (Shedel 1997: 15-17).



Secession akiminda “yaraticiik” temel prensip olarak benimsendigi igin,
akimin  Uyeleri akimin  kurulugundan (1897) bitisine kadar (1939)
“yaraticihigl” zedeleyecek sorunlar karsisinda  yilmayarak miucadele
etmisledir.

Secession’'un dogumunda sadece sanattaki ¢alkantlar degil, o donemin
politikalart da ¢ok etkili olur. Gustav Klimt ve arkadaslar, sanatcilar
derneginin sanatsal beklentilerine cevap vermedigini ve kiultiirel
bagumsizlik taleplerini  seslendirmedikleri i¢in  dernekten ayrilir.
Cekoslovakya’da ve Almanya’da da benzer taleplerin dile getirildigi durum-
lar yasanir. Herkes kiltiirel bagimsizlik nedeniyle htkimeti elestirir ve
bunun sonucunda Avusturya bagbakani istifa eder ve Monarsi yonetimi
csitligi kabul eder. Ama yonetim, her ne kadar Secession sanat¢ilarint
desteklese de, ¢cogu zaman sanatcilarin isteklerine sessiz kaliyordu (Shedel
1997: 14).

Secession’lu sanatgilar, Secession akimint genis kitlelere tanitmak ve istek-
lerini ilgili makamlara duyurmak i¢in, “Secession” adini verdikleri binayt
tasarlar ve insast icin calismaya baglarlar. Schir kurulu bir toplantt son-
rasinda, Sanatcilar Birligine belirli sartlar altinda, Secession binasint yapma
iznini verir. Bolgesel gazeteler haberi biitlin Viyana'ya duyurur. Sanat sehri
Viyana, sonunda “Secession” sayesinde buytk bir sehir olmustu. Bu cesur
girisimciler (sanat¢iar) bu binayr 10 yilda tamamlamak {(zere kollar
stvanuglar, tim masraflant Gstlenmigler, yapmunda calismislar ve 1898
yilinin sonunda da bitirmislerdir (Hevesi, 1906: 1).

Binanin mimart Cekoslavak asilli Joseph Maria Olbrich’dir (1867-1908).
Olbrich, Unli Viyana’li mimar Otto Wagner'in 6grencisidir. Olbrich’in eseri,
Avrupa'da secession stilinin bagsyapitt olarak kabul edilmis, sanat¢t bu
eserinde fantezisini ve doganin dekoratif unsurlarini baytk bir ustalikla kul-
lanmistir. Bina 8 m’lik siitunlar Gzerine inga edilmis, dis ve ic duvarlar ise
timiyle Secession karakteristiklerine uygun tasarlanmistir. Unlii ressam
Gustav Klimt'in tasarimi olan Secession’un bronz kapist ile, altin renginde
bronz yapraklarla stslenmis kubbesi, binanin simgesi olmustur (Resim1-2)
(Nebehay 2000: 106-110).

Binanin bitisiyle birlikte Secession sanatgilart yepyeni bir kan ve gugle ise
atilmuslar, hicbir polemige kapimadan sanatsal hedetlerini takip etmisler ve
bu birliktelikle Viyana'nin ytkselen sesi olmuslardir.

Modernlik ve sadelik Secession grubunun simgesi olmus, ve bunu da
“Secession”da actiklart itk sergi ile gostermisterdir. Ayrica bu sergide, yaratci
ozgurlikle, fiziki dzgirligl ortistirerek, izleyenleri maksimum dizeyde
etkilemeyi bagaran Secession sanatcilar, Avusturya’da yeni bir ddnemin
kapisint acarlar. 1849 yili sonunda ac¢ilan bu sergi, sadece sanatsal bir basari



Secession binas

Secession binasmin-gris kapsst

degil, aym1 zamanda psikolojik bir zafer olmustur.
Kaizer Franz Joseph 1, Secession binasindaki
sergive giderek, onlara verdigi 6nemi belli
etmistir. Bu sergi, Avusturya karakteri ile yakin
duygulann kapsayan Almanlan, Bohemleri ve
Polenleri aym cizgide bulusturmus, hareketlerini
saglamlasurmis ve Avusturya sanatim uluslararas:
alanda yansabilir hale getirmistir (Shedel 1997:
15).

Franz Joseph bu ziyareti ile sanatcilara Secession™un, sanatcilar kooperatifi
ile aym degerde olacagmi, garanti ederek secession'un yoluna devam
etmesini saglamstir.

Monarsinin tiikenisi, diger uluslann Avusturya'va bakisimi  degistirir.
“Birlesik Guc¢” ilani ile de gecmis ve modernlik bir araya gelerek Avusturya
kiiltiiriinii, bu da beraberinde hukuk devletini olusturur.

Bir siire sonra Secession’lu sanatgilar, maddi sikinular yasamaya baslamus,
devletten gereken destegi goremez olmus ve ne icerde ne de disarda
sergiler acamaz duruma gelmisler. Yine de dernek vyeni neslin
yetismesi ve disartya acilmas: icin Minih, Berlin ve Dresden'de galeri
kiralamis ama bir siire sonra parasizhktan bu yer-
lerden aynlmak zorunda kalinmustur. Bu olaylann
akabinde dernegin seref {iyvesi Vali Rudolf Alt
dernekten ayrnlarak, dernegin kan kaybetmesine
neden olur ve dernek krize dogru siiriiklenir. O
yillarda Miinih'den Secession binasinda agilmak
tizere cesitli sergiler getirtilir. Bu sergiler, moral-
leri biraz diizeltir ama demegi krizden ¢ikarmaya
yetmez.

Her seye ragmen Secession akiminin sanatcilarn
kendi buluslanni, sergiler sirasinda gosterme
olanag bulmus ve onlarin uzman yazilan, okurlar
arasinda buyiik ilgi uyandirmis ve boylelikle,
biitiin tlkelere adlarnm duyurarak, uluslararas:
pazarda hakettikleri yere gelmislerdir.(Hevesi

1906: 2-6)

1898'de yayin hayauna giren ve Secession’un
vayginlagsmasinda etkili olan “Ver Sacrum™ (Kutsal
ilkbahar) adli dergi, Secession sanatgilan
tarafindan finanse edilmis ve 1903 yilina kadar da
vaymn hayatunda kalmusur.



“Ver Sacrum”, Secession sanat¢ilart i¢in dergiden c¢ok yeni grafik
tasarimlarin denendigi bir tasanm laboratuvar: olmustur. 28x28.5 ¢m gibi
degisik bir kare formata sahip olan dergide, metin, illustrasyon ve bordir-
ler canli bir bltlinlik icerisinde tasarlanirken, sayfa dizenlemesindeki ben-
zersiz beyaz alan kullanimi, dergiye ayri bir nitelik kazandumustir. Renkli
resimler, 6zglin graviir ve litografiler her sayida ek olarak verilmis, tasarim
estetigi biyiik 6nem tasidift icin, reklam verecek kuruluglarin dergi ilant
tasarimlarini, ¢ikacak olan sayidaki tasarimer kadroyla cizmeleri istenerek,
her sayida gorsel tasarim birigi saglanmustir. Ver Sacrum’un sayfalarim
susleyen Ustin netelikli ¢izgisel ve geometrik tasarimlar, Secession stili
gelistik¢e, dnemli birer tasarim kaynagt olmustur (Bektas, 1992: 30-31).
1903 yilinda Secession sitilinin uygulama atolyesi “Wiener Werkstatte”
kurulmustur. Bu atdlyenin kurulus amact “kotd tasanimlarla hazirlanmas
olan seri-imalat tGrlinlerine ve yozlasnus tarihselcilige bir alternatif getirmek-
tir” (Bektas, 1992: 31).

Secession adint alan sergi binasi ise, alisimis miizecilik anlayisindan
farklrydi. Gegmisin miizecilik anlayist yerine ¢agdas, seyircisiyle barisik,
sanat¢ilarini yonlendiren bir anlayis gelistirmistir. Secession binasinin kuru-
lus amact belirli bir hedefe yonelik ¢agdas kulttir hazinesini sinirsiz olarak
halka sunmakur. Bu binanmn kurulusunun amaclarindan biri de ge¢misle
yasanan kopuklugun giderilmesi, onlarin bugtine taginmasiyla birlikte iler-
lemek ve reaksiyon gostermektir (Miller, 1998: 17-18).

1897°den itibaren secession akimu Viyana’yt Ortagag Ronesansinimn etki-
lerinden kurtartp, modern c¢agin  sanatina  yonlendirmistic  (Fahr-
Becher,1997: 336).

Secession antik degerlere saygt duymus ama aristokratlarin estetigine de
kars: ¢ikmustir. Secession sosyal birlikteligi ve ortak sanat dilini olusturmaya
calismus, estetik begeniyi yayginlastirmis, bu alandaki bilgisizligi yok
ctmistir. Dolayisiyla gerek Asya, Afrika, geleneksel Amerika sanating, batils
normlarla birlestirerek evrensel sanati yakalamaya calismustir.,

Secession binast Viyanaldarin bulusma noktast olmus, Insanlara estetik
mekanlar sunmus ve toplumsal iligkilerin canlandirildigi  bir  ortama
donltsmistiir.

Sonucta Secession akimi, bu eski muzik sehri Viyana’yt tekrar
canlandirarak, sanatin merkezi konumuna getirmistir.
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