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Resim yaptinmn temellendigi ana ilke renk, c¢izgi ve leke araciligt ile belir-
lenmis bir ylizey organizasyonuna dayalidir. Resimde plan, sanatsal bir ta-
sartmin Otesinde yan yana gelen renklerin, ¢izgilerin ve bigim istiflenmele-
rinin yaratu@ iliskiler sonucu ortaya ¢ikar. Resmin organizmasini, biitinli-
gtinti ve birligini ayakta tutan bu yapt birligidir. "Resimde yapisal buttnlik,
imgenin giiclii olmasini saglayan bir etmendir aynt zamanda" (Berger, 19806:
13). Bir resimdeki bu yiizey organizasyonu ve plan sanat¢i tarafindan 6n-
ceden bilinmemekle beraber yapitin sonuglanmcaya kadar gecirdigi asama-
lar strasinda yapilandirlic. Boylece sanat¢r yapitinin kendine 6zgi motif,
plan kurulusunu a¢iga ¢ikarr.

Sithpesiz burada, resim sanatt adina herhangi bir ytizey organizasyon bici-
mini kesinlestirmenin, formullestirmenin olast olmadigint vurgulamak gere-
kir. Bugtine kadar yazih kaynaklardan belirlenmis ilkeler 1siginda, cesitli ya-
zarlarin cahismalart temel aliarak, bu konunun aydinlatilmasina ¢alisilirken,
secilen sanat¢ilanin eserleri paralelinde ylizey organizasyonu ve planmnin
degisen ornekleri bir araya getirilecek.

Resimde Yiizey Organizasyonu ve Plan

Yiizey deyince "sanat terminolojisindeki anlamiyla, tizerinde iki boyutlu ¢a-
lismaya olanak veren her tiir alan" (Sozen, 1996: 61) anlagilmaktadir. Bu-
nun sonucunda mekan olgusu ortaya ¢ikar ki resimde sinurlandinlimis yi-
zey olup, bir tuvalin ya da benzeri malzemelerin fiziksel olarak sinirland:-



rilmasinin yaninda ytzeyin bosluk ve derinlik iliskisini de icerir. Resimde
plan ise resim yaprtint meydana getiren ¢izgi, renk, kitle-modle, bicim gi-
bi elemanlann ylzey dizenlemeleri ile saglanir.

Resim yapitt, ¢ok yonlii plan, bosluk ve yluzey iligkilerinin ¢esitliligi ile olus-
maktadir. Tarih boyunca sanatcilarin resmin plastik degerlerine karst yeni-
ligi, farkliligt yaratma c¢abasi plastik unsurlarin ve buna bagli olarak resim
planinm nasil hizla degistigini gostermektedir. Yizyilimiz resmin yapisinin,
bir tuvalin tizerine atilan gelisiglizel boya katmanlarnindan olusan planlama-
dan bir tuvali yirtarak olusan plan anlayisina, yakilarak yaratdan resim pla-
nindan, tek renkli yiizey planmna indirgeyen ve resmin objeye doniigiimu-
n gosteren plan drnekleri ile doludur.

Herhangi bir nesnenin belitli yondeki duzlemsel ve iki boyutlu uzan-
tst olan ‘ylzey' i¢-dig-alt-Gst-yan gibi eklemlerle yon belirtir. Resim-
de vyiizeylerin yon farklar, i@ farkli yonlerde yansitmalart ve pers-
pektifle ilgili olup, betimlenen nesnelerin ytzeylerinin yonlendirilisi kom-
pozisyonda yanilsanan mekan icinde belirli bir hareketlilik saglar. Resim-
de renk, doku, 1sik, golge, cizgi araciligy ile saglanan ylizey organizyasyo-
nu, resim ylzeyinin algilanmass ve yorumlanmasinda en 6nemli etmenler-
den biridir.

Resimde Yiizey Organizasyonunu Olusturan Ogeler

Bir resim ¢izgi, renk, rengin tonal derecelendirmest, bosluk, kitle ve yizey
gibi elemanlann bir arada ya da ayri ayn kullandmast ile olusmaktadir. Bu
elemanlar ¢esitlidir. Tansug, bu elemanlarin hangi yonde kullanildiklarinin
onemini soyle aciklamaktadir:

Cizginin perpektif bir derinlik amaciyla birlesmesi bagka bir yonelis, ¢izgi-
nin bir ylizey nakig1 olarak ele alimmasi bagka bir yonelistir. Rengin saf bir
sembolciiliikle kullanimi da gene dogal kullanimundan ayrilir. Bazi ¢evre-
lerde gerek ton derecelenmeleri, gerekse stk golge yolundan derinlik izle-
nimleri elde edilmeye c¢alisihr. Bu unsurlarin kullanimlart yolundan resim
yuzeylerinin bir mekan olusturmalart ya da bir mekan icinde yer alma tarz-
lar degisir. (Tansug, 1982: 43)

Resimde yuizey organizasyonunu olusturan 6geler belirli iliski ve etmenle-
re gore agi@a ¢ikartlir. Bunlar ‘kompozisyonu’ olusturan elemanlar olup, ki-
sa tanumlart su sekilde verilebilir:

a) Cerceveleme: Resimde kullanilan ¢ercevelemenin bagka bir diinyaya aci-
lan bir pencere gorevini yuklenmesi ve tuval yizeyi Ustlindeki bicimlerin
de gerekli yanisamayt saglamak tizere bu gerceveyle belirli bicimsel iliski-
lerin kurulmasi.

b) Denge: Bir kompozisyonda, renk, olgek, act, yon ve gtk tonu gibi bigim
ogelerinin birbiriyle celiski icinde algillanmalarin saglayan, bunlarin karsit



degerlerini yumusak gecislerle birbirine yaklastiran ya da bir bitiin olarak
algilatan bir elemandir.

¢) Hiyerarsi: Parcalarin bitin iginde belirli bir oncelik dizgesine gore yer-
lestirmeleri olup, bu dizende par¢adan bitiine bir gelisme s6z konusudur.
d) Tekrarlama: Ayni motifin, imge ya da isaretin resim ylzeyinde belli bir
diizen anlayist icinde art arda ya da yan yana organize edilmesi olup daha
¢ok ritm yaratmak icin kullanilir. Ozellikle Pop sanatinda belirgin olarak iz-
lenebilecek bu 6ge komposizyona tek deger olarak katilmas: agisindan il-
ging bir dzellik gosterir.

¢) Uyum: Resim ylzeyindeki bir butiniin par¢alar arasinda olusturdugu ar-
moni olup bi¢imlerin ve aralarindaki iliskilerin birbirlerine benzemesinden
cok birbirlerini tamamlamast ilkesine dayalidir.

) Karsitlik: Bigim, renk, doku, ¢izgi gibi kompozisyonu olusturan eleman-
larin birbirlerini farkli nitelikler ile kurdugu iliskilerdir.

¢) Derinlik: Resimde perspektif araciligi ile yaratilan yanilsama olup bigim-
lerin Gst Gste yerlestirilmesi, rengin 6n plandan arka plana dogru acilmas:
ve sicaklagmast ile, yakin nesnelerde 1sik tonlarmimn zit olup, uzaklastik¢a
zithgm azalmast, yakin ve uzak arasimdaki ol¢t farklarn gibi islemler derin-
lik yanilsamast ile ilgilidir.

h) Perspektif: Tki boyutlu resim yiizeyiyle derinlikte i¢ boyutluluk yanilsa-
mastdir,

1) Tema: Parcalarin bir araya gelerek bir butiintin olusmas: olup resimde is-
lenen isaret, imge ya da Ogelerin tekrarlanmasi ile yapita iliskin 6ziin ¢ik-
mast agisindan ylizey organizyasyonun en 6nemli Ogesidir.

i) Zamanlama: Kompozisyonda kullanilan 6gelerin yapitin olusumu strasin-
da farklr iliskilerin birbirini izleyerek belli bir zaman diliminde sonuca ulas-
mast olan zamanlama sanat¢min karart ile ilgili olup, bu siire¢ diger kom-
pozisyon elemanlarinin secimi ile belirginlik kazanir. Dengelerin kurulma-
s1, karsitliklarin olusumu, tekrarlanan motifler ve isaretler gibi.
Zamanimuzin sayisiz estetik, figlratif gelenck ile beraber farklt mal-
zemelerin yogunca kullanildigi bir yizyil olmast nedeniyle ylizey or-
ganizasyonu disiincesine karst gorlsler olmasina ragmen, Rudel bu
olgunun halen yasayan taraflanini, R. Passeron’dan bir alintiyla soyle
aciklamaktadhr;

yuzyillardan beri her kompozisyon, her seyden Once iglem goren yiize-
yin, 6zgin ve calint olan tipik organizasyonunca terimsel olarak kendini
ifade eden bir secisin neticesidir. Ve bunun boyutu, bazan belitlenmis bir
espas icindeki konumu indirgenemez bir olgudur. Bir sehpa resminin veya
duvar yuzeyinin kadraji her durumda 6l¢ila bir 6nemi ve bazan de engel-



leyicidir: Ressamin gozii ve ruhu 6niine stirekli olarak ¢ikan sorun budur
iste (Rudel, 1991: 89).

Sanat¢t yaraticr dislincesini ilk eskizden, eskizin uygulanacag yizeydeki
olusumuna kadar gecirecegi siire boyunca yapiti plan ve organizasyonu
acisindan ele alir, gelistirir. Rudel, yizey organizasyonu konusunda yapitin
farklt kisimlarina bir araya getirip dlizenlemenin bicim, boyut ve malzeme-
lerle ilgili olmasinin yaninda ressamun bu elemanlardan yararlanma endise-
si ile ilgili oldugunu Alberti’'nin Della Pittura (1436) adlt kitabindaki tanim-
lamaya dayanarak aciklarken, bu durumun ayni zamanda seyircinin algila-
digr sekilde ‘kompozisyonun son etkisinin kaynagr’ oldugunu belirtmekte-
dir. Aynu gekilde resmin yilizey organizasyonunun sanat¢inin esas yapiti ol-
dugu ‘genel anlamin ictenlikle dayandigi gercek’ olmasinun 6nemi Gizerinde
durmaktadir. Alberti'nin resimde en basit kompozisyon ydonteminin resmin
yapisal bolimleri, bu boliimlerin birbirleriyle iliskili olmasinin yaninda bir
biitin adma gorev yapma, bltiine gore kendilerini etkin bir yapiya doniis-
tirmeleri Gzerine kurulu oldugunu agiklar.

Rudel’in agiklamasi, ‘ilk gozlemler butiinil’ Gzerinedir. Zaman icinde degi-
sik ylizey organizasyonu sistemlerinin varligini izlerken, bu sistemlerin ye-
niden ele almarak canlandirildigini sodyler. Ornegin, Sembolizm, Kiibizm ve
geometrik soyutlamanin etkisi ile bazi motifler, nesneler ‘model” halini ala-
rak kesin ¢oziimlemelere ulagmustir. ‘Alun Kesim'’in yakin zamanda ortaya
yeniden ¢ikip canlandirilmast gene tipik bir ylizey organizasyonunun mit-
lestirilmesi olarak vurgulanabilir.

Bu duruma Turani (Turani, 1978: 84) resim yapitinin, hangi ¢cagda yapilirsa
yapilsin, hangi anlayista baglanirsa baslansin, saplantilar icinde kalinmadigi
sirece, kendine ¢zgli, cok yonli ve hatta birbirini tahrip ederek olusan ge-
ometrik kuruluslu motif ve komposizyonlart birlikte getirmekte oldugu ko-
nusunda ylizey organizasyonunun temel bir gereklilik olduguna inanmak-
tadir.

Resim sanatinda plastik degeri olusturan elemanlar kendi aralarinda ‘yapi-
sal baglanular’ kurarlar. Tansug, bu baglantilarin parca ve biitiin iliskisinin
baslt basina ¢oziimlenmesi gerektigini belirticken sanat eserinin es-zaman-
It bir diizen birligiyle beraber stirekli bir diizen ve plan anlayst i¢inde ge-
listigini belirtmektedir ve sOyle devam etmektedir.

Bltanltk ister sirekli, ister eg-zamanli olsun, geometrik oranti onun
bigimsel olgunlugunu gosterir. Sanattaki giizellik ve uyumun kaynag: ola-
rak da bunlar gosterilmistir. Altin kesim adi verilen geometrik oranti bi¢im
mikemmelliginin anahtan olarak yiizyillar boyunca denenmis ve yalniz sa-
natta degil, dogadaki nesneler ve insan bedeninde sinanmistir. (Tansug,
1982: 44)



Sanat eserinde Altin kesimin yaninda baska geometrik orantilarin da gecer-
li oldugunu belirten Tansug, dikdortgen ile bu diktdrtgenin eni olgtlerin-
deki bir kare arasindaki orantinin 6nemli olduguna dikkat ¢eker.

Plastik sanatlardaki temel ilkelerin siniflandinilmast da inlii Alman sanat ta-
rih¢isi Heinrich Wolflin’in (1985) Avrupa sanatinin Ronesans ve Barok do-
nem eserleri Gizerinde analizlerini yapmast sonucu belirlenmistir. Bunlar
dogmatik ilkeler olmamakla beraber hem bu dénemlerin genel usliplart ol-
mast agisindan hem de resme iliskin ylizey organizasyonunu analiz edici il-
keler sunmast bakimindan sanat tarihinde énemli saptamalardir. Bunlar si-
rast ile;

a) Cizgisel- Golgesel: Wolflin bu ilkede c¢izgisel bir egilimden 1s1k-golgeye
yonelen bir anlayisi belirler. Bu anlayista ¢izgi nesnenin dig hatlarmi onun
tutulabilir, kavranabilir niteligini verirken, 151k-golgeci anlayis, nesnenin ya-
yilan yumusak atmosferini sunar. Buna karsin ¢izgiyle de 151k ve golge ya-
ratilabilecegi bir gercektir. Aradaki fark sanat¢inin konturlara ne derece 6n-
celik ve 6nem vermis olduguna dayanmaktadr.

b) Diizlem (Yuzey)-Derinlik: Wolflin bu ilkede Klasik donem eserlerininde
sekillerin plan derinliklerini ylizeyde ele alirken, Barok donem eserlerinde
plan iligkilerinin derinlige yonelmesi esasinin analizini kurar. Wolflin’'nin
(Wolflin, 1985: 90) belirttigi gibi, "sanat rakursi ve sahneyi derinlestirmeye
tamamityla hakim olur olmaz bilerek ve mantikli olarak, dizlemlere ayiran
bir tasvir seklini belirledi".

¢) Kapalt Form-Ac¢ik form: Bu ilkede Wolflin kapalt bir bicim ve yuzey ka-
rekterinden, acik bir bicim ve yuzey karekterine gecisin analizini yaparken,
sanat eserinin tam seklini almis bir organizma oldugunu belirtir. Kapali
formlar resmi kendi icinde sinirlt bir goriinti halinde, kapali bir betimleme
sunarken bunun tam tersi, her taraft kendi digina tasan sintrsiz bir gérinta
sunan agik form ilkesidir.

d) Cokluk-Birlik: Bu ilkede gelismenin ¢okluktan, bitlige dogru oldugu be-
lirtilir. Klasik sanatta boliimlere bagimsiz eklemler, gorevler vermek yoluy-
la birlik, dizenleme duygusuyla birlestigi halde, figlrlerin ve nesnelerin her
bolumu tek tek parcalar halinde bagumsiz bir diizen icinde gosterilirler.

e) Belitlilik-Belirsizlik: Wolflin bu ilkede figiirlerin, nesnelerin ve sekillerin
mutlak bir belirlilikle betimlenmesinden bahsederken, Barok uslubun da
tam bellilikten kacindiginin analizini yapar.

Resim sanatindaki ilkeler ayrica, donemden doéneme tlkeden tlkeye farkls-
lik gosterir. Ornegin, ylizey organizasyonu ilkelerinin bir Cin resminde na-
sil anlagilmast gerektigi konusunuda M.S. 5 yy da ressam Hsieh-ho’nun ta-
nmimladigy ilkelerden ogrenmek mimkiindur.! Bunlar: Dogudaki hayat ve

1 TANSUG, S. 1982, Sauatm Grsel Dili Urart Sanat Galerisi Yaymlary, 5. 47,



enerji ilkesi/Kemik-fir¢a ilkesi: Kemik saglamhginda bir firca vurusu ile ka-
git ya da ipegi kullanmak/Dogadaki benzerlikten yola ¢ikarak nesnenin
benzerligini yakalamak/Rengi yerinde kullanmak/Diizeni dnemsemek/Ge-
lenege baglt kalmaktir.

Yiizey organizasyonu ile ilgili bakislar, figiir ve nesnenin yapilanma-
sinda acgtk bir sema sunmakla beraber yapilan ¢alismalanin ¢ozimlen-
mesinde 6nemli ipuglan da verir. Turani (Turani, 1978: 11) bu konunun il-
kelerini ylizey organizasyonun "geometrik ¢oziimlenmesi” esast Gzerinde si-
niflandirmustir. Bunlar ayrica geometrik bicimlemelere iliskin gozlemler ve
degerlendirmeler olup, kisa tanimlamalart asagida su basliklar alunda veri-
lebilir:

* ki boyutluy, i¢ kontursuz resimlerdeki geometrik bicimlenme: Bu geomet-
rik bi¢cimlendirme, iki boyutlu resimlere iliskin ilk geometrik ¢izim islemle-
ri, hayvan ve insan betimlemeleri ile ilgili olup, optik goriintd bicimi esasi-
na dayanmayan, bir yizey organizasyonu anlayisina bagli, sematik ve sili-
¢t bicimlidir: Kimi i¢ bolimleri siluet halinde gosterilen resimlerde kesin eg-
ri ve dogrularin yer aldigt geometrik akli bir ¢izim esas olmaktadir.

* Modleli resimlerdeki geometri anlayist: Modlenin desen tizerindeki tG¢ bo-
yutluluk etkisi, yuvarlakligin optik goriintistt Gzerine degil, modlenin yu-
varlak etkili gorintasi, acik-koyu-acik ya da koyu-acik-koyu degerler dizi-
si Gzerinde bir yapr anlayisidie, Bu anlayisin yapilandirilis islemi ¢ok gesithi
olup, temel ilke geometrik bir islemlendirmedir.

* Proporsiyon geometrisinin gézlemlenmesi: Turani'nin saptadigt proporsi-
yon geometrisinde amag biyiklerin orantii olarak belirlenmesi ile ilgili
olup ‘geometrik cizimler” bitmis resmin son goriintiisiinde yer almamakta-
dir. Bu geometrik yapiya iliskin en Onemli ilke ise "optik goriintiinin yal-
niz ¢izgisel olarak saptanmast icin yapimaktadir”.

* Bilimsel perspektife dayali i¢ boyutlu figiir ingast: Turani, bilimsel pers-
pektifin bulunmasindan sonra ti¢ boyutlu geometrik cizimlerin optik gorin-
tinin proporsiyonel arastirmalara dayali olarak ¢izildigini belirterek, bu tip
¢izimler boya-resmin bitmis yizeyinde yer almamaktadir. "Dogal optik go-
rintd, bitmis resimde amag¢ olunca, onun ¢izimi i¢in yararlanilan geometrik
inga cizgileri, yapmu bitirildikten sonra kaldinlan insaat iskelelerine benze-
mektedir" (Turani, 1978: 25).

* Figiir ¢iziminde bigimlenmeye yonelik yapi ingast: Turani, optik gorinti
bi¢iminin (¢ boyutlu anlatiminda modelin mekan i¢inde planlanan hacim
ve bunun yapisina bagli olarak arastirilarak bulunan bir geometri anlayisi-
nin varligindan bahsederken, bu geometri disinda, gorintiiye anlam veren,
yani onu canlandiran bir de ritim geometrisinin resimsel islemde énem ka-
zandigini belirtmektedir (T'urani, 1978: 29).



Turani'nin "kompozisyon kurulusunda geometri" tizerine yer alan saptama-
lan iki boyutlu resimde kompozisyon geometrisi ve mekan kavranuna da-
yvanmakta olup, temel ilke olarak, resimde simirh bir yiizey tizerinde, figiir
ve nesne siralamasina iliskin denge anlayisina baghdir.

Yiizey Organizasyonu ve Plan ili§kisinin Farkh Uygulamalarina Sanat
Tarihinden Ornekler

Bau sanaunda, resimdeki ylizey organizasyonu ve plam, 6zellikle Rone-
sans'tan sonra gelismeye baslamis ve 20. yy'in soyut sanat akimlarinda go-
rilen hizh degisim ve cesitliliklerle sanat eserinin analizinin en Oncelikli ko-
nusu durumuna gelmistir.

Onceki boliimiinde sanat yapitlarindaki bicim iliskilerini irdeleyen yazarla-
rn gorislerinin bir kisom verilmeye calisildigr gibi bu iliski sistemleri daé-
nemden doneme cesitlilik ve farklihik gostermektedir. ilk temel drnekleri,
Yunan uygarhiginin MO 5.-3. yy'laninda doruga ulasurdigi bicim giizellikle-
rinde, cizgilerin ve bicimlerin, alun oran diizen anlayisi icinde sistemlestiril-
mesiyle aciga akmaktadir.

Klasik sanaun bu glizellik anlayisi, Ronesansta orneklerini portre sa-
natinda, i¢c mekan ve dis mekan anlayislanmin, figiirin, 1sik, golge
ve bicim dagihsimin yeni yizey
organizasyonu anlayisi ile cesit-
lenmesinde gormekteyiz, Leonar-
da da Vinci, Holbein, Bellini'nin
portreleri bu grup icinde deger-
lendirilebilir.  Poussin’in  tarihsel
konulu cabsmalannin yizey ve
plan iliskilerini avarlamak igin,
ufak ahsap mankenleri bir t-
yatro konumu icinde yerlestirme-
si, sanaun belirlenmis bir dizen-
den hareketle kompoze edilmesi
agisindan  dikkate deger bir 6r-.
nektir.?

Degas'min ¢calismalan ise resmin ylizey organizasvonuna yeni bir yapi getir-
mistir. Bu gelisme fotograf makinesinin sanat alaninda getirdigi venilikle il-
gili olup, eski merkezi kompozisyon anlayisi degismis, figtirler boltinerek
acik bir dizen anlavisi etrafinda, cerceve disina yavilarak resme girmeye
baslanustir, Onceki dénemlerin hiyerarsik kompozisyonlarinda bir zaman
sirekliligi bir olaymn Oncesi ve sonrasim yansitacak sekilde diizenlendigi

halde bu yeni dizen anlayisinda neden- sonug, zaman iliskisi gibi kavram-

lar gittikce etkisini yitirmistir. Olaylann betimlenmesiyle birlikte yorumunu

2 ERZEN, | 1997, Lczacibag: Sanat Ausiklopedisi, Cilt 3, | L Yap stri Merkezi Yaymla
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da getiren 6znel bir yaklasima karsihk, anlik ve gercekci oldugu kadar nes-
nel bir yaklasim da gelismistir.
Lynton’m da (Lynton, 1982: 17) belirttigi gibi, bu yeni yiizey anlayis1 ve pla-
n1 icinde, Degas'dan bir kusak sonra gelen ve Gauguin érneginden esinle-
nen Maurice Denis 1890°da yayimlanan ve sik sik anillan denemesinin ilk
climlesinde bu gercegi unutulmaz bir kesinlikle dile getiriyordu: "Unutma-
yin ki, bir resim-bir savas au, ¢iplak bir kadin ya da herhangi bir oyki ol-
maktan dnce-tistii renklerle belli bir diizene gore boyanmus diiz bir ylizey-
dir". Lynton, Denis’in Unli aforizmasim haurlatarak, Ronesans resim anlayi-
sinin bittigini ve resimde yeni yilizey organizasyonu anlayisimin dogdugunu
ifade ediyordu.
20. yy'da birbiri ardina ortaya ¢ikan yeni sanat akimlan, Purizm, De Stijl,
Kiibizm, Dadacilik, Ger¢ekisticiiliik, resmin yii-
zey anlayisinda bireysel atlimlan 6n plana ¢ika-
ran kusaklara sahne oldu. Her dénemin getirdigi
veni bulus ve diistincelerle resmin ylizey yapisin-
da goriilen degisimler, cesitlikler de birbirini izle-
mektedir. ikinci diinya savasindan sonra gelen yil-
lar yeni buluslara, zenginliklere ve hizh bir yarau-
aliga sahne olmustur. Sanat yapitlan kendilerini
icerik ya da anlamlan ile birlikte, yeni yaraulnus
yiizey ve plan iliskileri baglaminda resmin tuval
siirlarint zorlayan akimlan da beraberinde getir-
mistir. Cagin sanat¢ilan yapitlarini artik givenli ve
gecerli estetik temellere, belli gruplann kabul etti-
gi ilke ve belli kompozisyon kurallarina baglama-
maktadir. Yaratma siireci yeni deneyimler, bi¢im-
N1y ler ve tekniklerle yeni bir dil, anlatmlara dogru
TR pelismekee ve farklilasmaktadir. Cezanne, gecmi-
sin en iyi resimlerini niteleyen uyum yasalarina, hacimsel yalinhiga ve mi-
kemmel dengeye varmayr amag¢ edinmisti. Bunun icin "Empresyonist usta-
larin buluslarm kullanarak ‘dogadan’ resim yaparken, ayni zamanda Pous-
sim'in sanatina 6zgli o diizen ve gereklilik duygusunu da yeniden elde et-
mevye calist" (Gombrich, 1997: 538).
Braque'in resimlerinin etkisi durgun, genis hacimli bicimlerle, Kibizmden
kaynaklanan aynstrma ve cok ince bir renk duygusu ile organize edilmis
bir yiizey anlayisina dayahdir. Leger ise Kubist bicimleri geride birakarak,
giinliik yasamin goriintiilerine yonelerek yaptug "Yapr Iscileri® adh calisma-
sinda genis ytizeyli, dekoratif bir kompozisyon kurar. Agir hareketlerin al-
unda adeta ezilen figtirler kahin, giiclii dis cizgilerle verilmistir. Biittin bicim-
lerin Gstiinde renkler adeta her seyi birlestirerek ytizeye yayilmaktadirfar,



Picasso ise sinir tanimayan yaratict glicl ile
bicimin biitiin olasiliklarini resim ylizeyinde
dener.

19.yy ortalarinda ve 20.yy'daki akimlann ti-
miini ilerici sanat anlamina gelen Avant gar-
de sanat olarak tanimlarken, 1916'da baslayan
Dadaciliktan da resmin yiizey anlayisini de-
gistiren sozsel, yazinsal, gorsel uygulamalar
ve sozciklerle Magritte’in calismalannda kul-
landi@1 sasirtict sozctiklere uzanan cizgide res-
min yiizey plan iliskisinin degisimine tanik ol-
maktayiz. Kendisinin de ifade ettigi gibi,

“Resim alaninda cok sasirtict buluslar yaptigi-
ma inamyorum: Resimlerimde nesneleri hep
bir araya getirdim Stirdirdiiglim arastirmanin
sonucu olarak varliklara iliskin, yepyeni bir
gercek ortaya cikti: Her varlik yavas yavas
apayrt bir varliga donlsiiyor, nesne kendi
oztuinden siyrilarak, baska bir nesne ile kayna-
styor. Ornegin, bazi yerlerde gokytizii, orma-

m On plana ¢kanr. Tki doga parcasinin olus-

Fernand Leger,

Isgiler;, 1950

turdugu, bu gortintiiyti, "bilesik nesne" olarak tamimlamaliyiz. Clinkl séz

konusu varhklarin tozlerini birbirinden aywan ya da kesen bir cizgi ‘

Tuval Uzer

yoktur. Yapitlarim, goze alisageldiginden daha farklit boyutlarda algi-
lamaya zorlar. Cizdiklerim akla yakindir ama baz bolimlerde orman-
dan goge ylkselen, birkac agac gorlinmeyecek kadar saydamlasir ya da
ciplak kadimin bazi parcalan baskalasim gecirerek baska tozlere doniisiir
(Torczyner, 1992: 109).”

Soyut Disavurumculugun baska bir tiirti olarak gelisen,
‘Evlem Resmi’ (Action Painting) akimu ile, beyaz tuvalin
online oturup, canlandirdify, soyut ya da baska konular-
la resim yapan geleneksel ressam imgesi de zamanla de-
gismistir. Resim ylzey ve plan iliskisi, icgtidiisel ve bi-
lingdis bir yaratma istemi ile organize edilmistir. Orne-
gin, Pollock 1940’ yillarda yaptuig: calismalarla, resmin
ylzey anlayisi ve plan anlayisint degistirmekle beraber
geleneksel tuval sehpasini kullanmaktan da vazgecmistir.
Yiizeyi, damlatma teknigi kullanarak, merkezi bir ilgi cer-
cevesinde dlizenlememistir. Resim yiizeyi serilen tuvale
her yandan yaklasilarak calisilan bir eylemin izlerini tasr.

Sonu belli olmayan ¢izgiler, genis boya lekeleri, tablonun



Josd Albers,

Kareye Saygi, 1963
Tuval Uzerine Yagliboya
(sol

Lucio Fontana

Ozel kavram, 1962
Tuval Uzerime Sgrafitze
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Jasper Johns,

Up Amerikan Bayragy, 1958
{ist tiste yapistriimsy G¢
bayrak tuval
76,2x115,6212.7 cm

kenarlarma tasacakmus bicimde kompoze edilmistir. Pollock disavurumun
icsel calisma ve diizen anlayisini soyle aciklar:

Resmimin icindeyken, ne yapugmin farkinda degilim. Ne yapnus oldugu-
mu goérebilmem, ancak bir cesit ‘yapugim farketme’ déneminden sonra
mumkiindiir. Degisiklikler yapmaktan, simgeleri bozmaktan korkmam;
¢iinkii resmin kendine 6zgii bir yasamu vardir. Ben bu yasamin ortaya ¢ik®
masi1 yolunda caba harcanm (Lynton, 1982: 235).

Bu baglamda, "serbest bicimli sanat anlayisi ve disavurumculuk gibi soyut
sanat akmmlar ile, resim yiizeyindeki iliskiler sistemi énemini yitirerek, yii-
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zeye butinia ile yayilmus acik ve hiyverarsik iliskileri engelleyen yeni bir
kompozisyon anlayisi gelmistir" (Erzen, 1997:1038).

1960’ Tarda Minimal sanatta leke ve renk iliskileri tek bir alana vayilarak, ek
bir ylizey anlays ile, anlatmar icerigin disinda, en aza indirgenmis kompo-
zisyon anlayis i¢inde yahn, an bir ylizey anlayisinin egemen kilindigimi gor-
mekteyiz, Resimsel yanilsama boylelikle yok olmakta, resmin algilanilan
mekansal derinliginden, ylizeye cekme diizenlemesi egilimi s6z konusu ol-
maktadir. Joseph Albers Gst Gste getirdigi kare ve dikdongenlerinden kuru-
lu saf geometrik resimlerinin mekana bagh olmayan derinligini renk kuram-
lart 1181 altinda giiclendirir,

Fontana 1950°den baslayarak, serbest bicimli sanat ve tasizm’'e tepki olarak
gelistirdigi tek renkli delinmis tuvallerivle birlikie, sonradan gelistirdigi yir-
tlmus tuvalleriyle tuvalin gerisindeki sonsuz mekani seyircinin algilamasima
sunmustur. Fontana resmin yilizey organizasyonuna yanklar ve deliklerle
farkl bir anlayis getirerek izleyiciyi tuvalin smurlan icinden bosluga, kosmo-
sa dogru bir yolculuga ¢ikarr. Yanklann wval gerisinde yaratug golgeler
tuval yiizeyini kabartma ve t¢ boyutlu olarak algillanmasim saglar.

Jasper Johns resim ylizeyini sanki duvarda asili kalmus, eski bir ilannus gi-
bi parcalayarak organize eder. Bu iliskileri giicli renkler icinde yansiurken,
kokten bir degisikligi giindeme getiren, resimle bicimi degerlendirmek icin,
cisimlerin maddesel gercekligine geri donen "Yeni Nesnelcilik" icinde calis-
malar yapar. "Uc¢ Bayrak" adli yapiinda, tam gercekgi bir nesnellikle iic
Amerikan bayragim uUste yerlestirerek farkh bir plan anlayisi yaraur,

"Op Art", geometrik soyutlamaya dayali diizen anlayisim yeniden resim pla-
nina getirirken, kiiciik ve birbirine benzeyen geometrik nesneler renkli ve

g, 1
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siyah beyaz olarak yatay, diisey ve dama tahtasi goriinimiinde icice gecen
cergeveler halinde organize edilmistir. Bu ¢izgi ve nesnelerin yaptigi gorsel
yanilsamalar hareket duygusu ile birlikte dis-blkey bir derinlik etkisi ver-
mektedirler. Ozellikle Vaserely ve giinlimiizde Bridget Riley gibi sanatcilar
gercek algr ve gorsel yandsamanin karsithigint goz aldatmasina dontistiiren
yonteme bagvurmuslardir. Op Art'in hareket etkisini gz aldatmasiyla sag-
lamasina karsilik, Kinetik sanatla motorlar, elektronik diizenlemeler ya da
mekanik aygitlarla beraber kompozisyona gercek hareketi getirir: Bu dalda
resmin sinirlart heykele yonelerek aralarindaki sinir yok olurken, mekanik
aygitlar resmin duran pargalarint hareket ettirmekte ya da renklere hareket-
lilik etkisi kazandirmaktadir.

Robert Ryman beyaz resimleri ile resmin sinirlarint heykele tasimustir. Beyaz
boyanin verdigi arilik, temizlik resmi sifir noktasina getirirken tuval kenar-
larinda kullanilan metal destekler bos kompozisyonun bir parcasi olarak
ylzeyi heykele kaydirmistir.
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