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Geleneksel anlamdaki resim, kiyamet/6ltim teorilerini bir bilgi nesnesi ola-
rak gorsellestirmistir. Ozellikle Romantizm’den sonraki stirecte feliketin
onulmaz aura'sina hapsolma ve onu gorsel diizene sokma istegi, bireyin/sa-
nat¢inin kendi inang ve deger sisteminin kaotik boyutunun ifadesinden bas-
ka bir sey degildir. Yine Disavurumcularin 6lime ve intihara yakin durduk-
lart gercegi, bu sanatin i¢csel boyutunu bir trajik gerceklik olarak ¢ikarir kar-
simiza. Artik su saptama gecerli gibidir: "Kaba" ya da "kara estetik"; 6limii,
intihar1 ya da bir cinayet ¢agnisini giizel ve etkili kilan bir kurguya pekila
yon ve sekil verebilir. Dahasi, sanatta siddetin gorsellestirilmesi, ya da ola-
gan bir dizgesellige indirgenmesi "kara-anlati" modelinin bir ifadesi olsa ge-
rektir. Esas itibariyle, tematik eksenini "apokaliptik durum"a yonelten yapit-
lar, bireysel evrenlerimizi saran giz perdelerini aralayan, gercekliklerimizi
ve saplanti nevrozlarimizt su ylziine ¢ikaran, deyim yerindeyse i¢-cehenne-
mimizi sdylemlestiren beyanlara dontismektedir bir bakima.

Son donem yapitlarinda "kasvet" lizerine yigilan bir anlam evreninde izle-
yicileri karsilayan Nevhiz; sanki dig-diinyaya karst duydugu giivensizligin
urind olan ilging bir Gretim siireci icinde... Bilindigi Gizere Nevhiz'de, ken-
di gorsel diline iliskin simgesel form ve figtirleri tespit eden, bunlart bir mi-
zansen icerisinde ve daha cok aykiri nitelikte kullanan bir yaklasim ege-
mendir. Giderek bir i¢-diinya tasarimi distincesiyle sekillenen uzam, bir an-
da yerde gokte ya da ugurumun kenarinda olabilen metafizik agilimlart ola-
nakli kilar. Dolayisiyla bu boyama-bicimleme yaklasimi, Nevhiz’'in muhay-
yel tasarimu i¢in en uygun (tekinsiz) mekdni ona saglar. Yercekimsiz ytizey-
de ugan, atlayan veya digen figiirii gercek ya da gercek-disi diinyanin bu-
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lustugu bir vere, kendi arafina donlsen resim yiizeyine tasimaktadir ade-
ta...

Acik bir Gsliplasturma strecinin Griint olan Nevhiz'in figlirasyonu, benzer
simgeler ve anonim karakterlerle doludur. Olagandis: bir yasamsal icerigi,
dis-kdbus ya da karabasan formatinda resmeden sanatct, firca/kalem’in
trtindi olan cizgisel tasarimunda bu anonim karakterleri soluk ytzli ve tr-
kiing bir tasavvurla yabancilasmanin timsali haline getirir. Ilgine bicimde so-
yuta ve basite indirgenen figirler, etkisi giderek artan bir gercekeiligin tasi-
yict aktorlerine dontstr. Cogu kez ben/oteki periyodunda bile anlami zor-
layan, ben'i dislayan bir yasam analizini cagristirirlar. Morfolojik acidan ele
ahindiginda, her resim kendi dvkii-icerik arahiginda, farkl figtiratit unsurlar
ile degismeyen
degerleri sahnele-
yen islevler icin-
dedir. Yani ben-
zer bir icerik/te-
ma stirekliliginde,
ayrintida  zengin-
lesen ve cesitle-
nen -ve aslinda-
anlati  akisinda
Ozgll anlam  de-
gismelerini  One-
ren bir yapilanma

56z konusudur.

Burada  onemli
olan, Nevhiz figli-
rasyonunun  de-
rinlesen bir acim-
lamayla yan an-
lam tiretimine
olanak tanir bir
duruma gelmesi-
dir. Cuinki. karsi-
mizda duran ola-
ganlisti va da olagandisi anlati deneyiminin esas belirleyicileri, her turla
adlandirma girisimine yon veren figtiratif yapinulardir. Betimledigi eylemi
(ucma, kagma, disme, dlme vb.) adlandirmak; yani bicim-anlam iligkisin-
den tiireyen nesnelligi tartismak, Nevhiz'in resminde "metnin/anlatinin ya-
ratugr gorselligin” diizey ve kalitesinin tayinine yol acan sorgulamanin ken-

disine donistir. Acmaz gibi goriinen bu iliskilendirme, kisa siirede Nev-



hiz'in gorselliginin ona sundugu zengin bicimselligin kamtlanmasindan ve

tekrarindan baska bir sey degildir. Resmini simge-bicimler ve metaforlarla,
asgari diizeyde ylizeye konuslanmis "baskalasma stireclerine sahne" haline
getiren sanatcinin, bunu bilingli bir rol/islev dagiumuyla sagladig: ortadadir.
Resimsel diizen, timiyle islev ve iliskilerin tespit ettigi, cogu kez belir-
sizzmuglak gosterileni yaratmakla yiikiimli figiirlerin organizasyonuyla se-
killenmektedir.

Nevhiz'in s6z konusu resimlerinde (ashnda), acik ve anlasilir bir anlat ya-
pist bizi karsilar. Resmedilen oyki, icerdigi anlam ve yansitig atmosfer ile
zaten bir bakis araligimi bastan yaratr. Karamsar bir yasamun temsil edildi-
ai sahne, tedirgin ve huzursuz figlirler vasitasiyla yaratilan; bozuma ugratl-
mis ya da carpiulmis boyama-bicimleme iradesi, izleyicide dogrudan bir
paylasma diizlemini yaratmak, bunu da genel algilama icin bir dn-kosul ha-
line getirmek ister. Gizemli yasamlarin ylizlesme alanlarina doner bu resim-
ler bir bakima. Aruk anlau (6ykii-icerik), resme kattu@ 6zgtrlitk noktasin-
da kendini var eden bir gercekliktir ayn zamanda. Resimle-6ykiiniin es za-
manli varolus (kesisme) stireci, tek vicutta kendini niteleyen nihai bir ev-
reve odaklanmus bir gelisime bel baglar; dzdes hale gelir ya da getirilir. Res-
min plastigini tayin eden gerekeelere, 6znel tavir ve tercihin tirtinlerine do-

layistyla, Nevhiz'in resmetme rittieline donlsen yapit tretim strecinin du-
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yarlik tormlarina donlsir. (Bkz: Mika Hanula, Anlati Olarak Resim, Proje
4L ve Nifca Ortak Yaymy, Istanbul 2002, s.4-10.)

Resme bir anlati olarak yoneltilen tanim/agilim girisimi, Mika Hanula’nin
deyimiyle yorum doéngtistniin i¢ine, hikayeler anlatma stirecinin icine nasil
dahil olunacagi ve orada nasil ikdme olunacagi sorunlariyla ilgili bir diize-
nektir. Bu yaklagimia hikaye anlatmanin ne sekilde gerceklestigi ve buna
neden ihtiya¢ duyuldugu onemlidir. Ozellikle resim-anlat1 &zdesliginde, su-
nulan formatin saglayacagi ¢cogul okumalara, genel ya da bireysel disiince
uretimine olanak saglama yeterligini vurgulamak dogru olur. Bu agidan ba-
kildiginda Nevhiz'de resmedilen durum ile resmin diisiincesi arasindaki te-
kabuliyet iligkisi, atifta bulunulan sahici gerg¢ekligin resim yoluyla kendine
uygun paylasilma dizlemlerini yaratmastyla olanakli hale gelen bir tiketim
(okuma) seklini ongoriir. Bu yizden korku, gerilim, utang, isyan, hezeyan
vb. ruh halleriyle yiikli her duygu ve diisiince sentezinin resimde cisimsel-
lesen yuzi; uzlasma Onerilerini bastan reddeden bir kesinlik ile, 6znenin
kendi gercekliginin mutlak temsiliyetini ifade eder. Ozetle Nevhiz'de yalin,
soyut ve/fakat en damitilmis ve etkileyici haliyle bir ¢oziimleme olarak kar-
stmiza ¢tkan resim, igerdigi anlatsal unsurlarla (vine Hanula’nin deyimiyle)
olast iliskiler icin zemin hazirlayan, bulusma noktalar yaratan, paylasmayt
umdugumuz bir "kamusal" alant aralar kendine... Clinki varolma deneyimi-
nin kendisiyle alakali gorilen "6zel alan"; Nevhiz'in dinyasint paylasma/an-
lama noktasinda hizla sosyal-psikolojik bir uzam degisikligini dngorlr. Ve
kendiyle yuzlestirmeye kurulmus bir diizenege donusir.

Bu bakimdan ilk asamada belirginlesen anlati yapisinin olagandist niteligi,
kismen fanteziyi ya da fabl't cagristiran kurgusu ya da onerdigi ve tartistigi
ahlak anlayist, icerigin trajik boyutu itibariyle desilmeden, sadece on-plas-
tik niteligin tespiti yetersiz olacakur. Iste bu karsilastirmali ¢dziimleme, bi-
zi dogrudan Nevhiz'in sanat tavrint agimlayan, kategorik ayrimlart ve tah-
minleri olanakl kilan yorumlama/okuma diizeyine cekecektir. Yine de her
durumda, ele alinan konularin karmasik, derin ruh hallerine karsilik gelen
icerikleri, kavram ve anlam Uretimi asamasinda degisebilirlik esasina uygun
sapmalara izin verecektir. Nevhiz'in sundugu son derece etkili gorsellige
ragmen...
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