OZET

Igor Stravinski 20. yiizyil miiziginin lider bestecilerinden birisidir. Asimetrik ritmik yap: kulla-
nmimlari, kuru ses tinis, disonans kullanumi, yeni armonizasyon teknikleri, agik anlatim yontemi
ve orkestrasyondaki farkliliklariyla, miizik literatiiriine yenilik¢i teknikler kazandirmustir. Besteci

doneminin siiregelen miizik estetigi algisini kariyeri boyunca yeniden sekillendirmeyi basarmustur.

Le Sacre du Printémps, Tiirkce baghgiyla Bahar Ayini, bestecinin 1913 yilindaki miizisyenlerin
dikkatini tizerine gektigi eseridir. Kendi miizikal iislubunun basarisini bu eserin iiniine bor¢ludur.
Bu ¢alismada, Stravinski’ nin Ilkelcilik Akimini yansitan sahneyi olusturabilmek icin kullandig:
miizik teknikleri yiizeysel olarak irdelenecektir. Bestecinin yirminci yiizyil miiziginde olusturdugu

etki orneklerle gosterilecektir.

Anahtar Kelimeler: [lkelcilik, Stravinski, Le Sacre du Printémps, Bahar Ayini,
Bale Miizigi, Yirminci Yiizyil Miizigi

* Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizik Boliimii, Eskisehir / TURKIYE emreunlenen@anadolu.edu.tr
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GIRIS
BALE MUZiGINDEKi BUYUK EVRIM

Igor Stravinski bestecilik kariyerinin zirvesine ilk balelerinden birisi olan Le Sacre du Prin-
temps; Tiirkge baghigiyla Bahar Ayini ile ulagmistir. Ik eseri olan Ates Kusu Balesi’ yle Rusya’ da
elde ettigi basar1 Stravinski’ yi Paris’ e yonlendirmis ve “Les Ballet Russes” adl1 bale toplulugu-
nun menajeri olan Diyagilev ile calisma imkéni olusturmugtur. Rimski Korsakov’ un 6zel 6gren-
cisi sifatiyla heniiz tam olgunlasmamus bir besteci olarak goriildiigi halde, sasirtici bir sekilde
Paris dinleyicisine el degmemis Rus mirasini tanitmada basarili olmugtur. Ikinci balesi Pet-
ruchka’ y1 bestelerken, Antik Slav kiiltiirii tizerine uzman olan Nikolay Rerik’ le birlikte “Antik
Rusya’ nin pagan ayinlerini ve geng bir kizin kendisini bahar tanrist i¢in kurban etmesini konu

alacak bir bale” tizerine ¢alisma karar1 almiglardir (Palisca & Burkholder, 2006:928).

LESACRE DU PRINTENPS
= sachale 7 " fbue .

D asie

Gorsel 1: Valentine Hugo Cizimi (Taruskin, 2009)



1. “Sacre”’in Dogusu

Ayin fikrinin dogus noktasi bestecinin 1910 yilinda Rusya’ nin kirsal bélgelerine yaptig: ge-
ziye dayanir. Eserin hemen girisindeki meshur fagot temasi gibi, bircok melodik malzeme ve
halk sarkilarinin tinisal 6zellikleriyle ilgili fikirler bu geziye ve Litvanya Evlilik Sarkilar1 adli bir
antolojik halk sarkilar1 kitap¢igina dayanmaktadir (Taruskin, 2009).

Lento J.so tempo rubato

/N colla parte /n m 1
Clarinetti (4) % = ¥ : 3 === &
R S—
P colla parte = 11 EE E
Clarinetto basso (B) % E % = :‘?
P
— S B, o AT wal,s
cetfenfh | el ertudl Eeliely
Fagotti PR e =
&
n 3
Corni (F) I 2 = 5 3
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Gorsel 2: Igor Stravinski, Le Sacre du Printémps. “Introduction” béliimiiniin ilk dért 6lgiisiinde fagotun seslendirdigi tema

ikili senaryoyu, 9. ve 12. yiizyll arasinda hiikiim siirmiis Kiev Rus Devleti’ nin 11. yiizyilda
yazilmis bir el yazmasindan yararlanarak tamamlamustir (Taruskin, 2009:171 Olusturduklar1 bu
calismada daha 6nceki balelerde oldugu gibi bir hikiye anlatmak yerine “Ilkel yagam ruhunu
canlandirarak modern, sehirli toplumun yaralarina merhem olmasi i¢in” sahnede gergek bir
ayin canlandirmay1 amaglamiglardir (Palisca & Burkholder, 2006: 928). “Herhangi bir hikayeye
sahip olmama fikri” (Boucourechliev, 1987:60) besteciye durumla ilgili herhangi bir yorum yap-
madan dinleyiciye konuyu dogrudan iletme ve daha sonra agiklanacag: iizere, kendisini ayinin

bir gozlemcisi gibi gorme imkani vermistir.

2. “Bahar Ayini’nin Genel Ozellikleri
2.1. ilkelcilik

Konu ilkel bir kabilenin gergeklestirdigi ayinle ilgili oldugu i¢in, Stravinski tiim galismasini
dogal yasamin siddeti fikrinden destek alarak ¢evrelemistir. Miizik tarihgisi Taruskin, Bahar
Ayini’ ni ilkel olarak nitelemek yerine daha ¢ok cahil, vahsi, saf duygulara ve sade bir anlatima
dayali olarak betimlemekte, bestecinin bir biyolog gibi dogum, 6liim, tireme ve hayatta kalma
gibi insanoglunun temel yasam kavramlarina yonelik bilgiler verdigini diisiinmektedir. Eserde
kullanilan disonans® yapilarm olusturdugu ¢arpici etki, poliritmik® yapilarla olusturulan bek-
lenmedik aksanlar, sus ve ataklar biyolojik ilkellik kavrami hakkindaki en 6nemli 6rneklemeler

olarak gosterilebilir.

! Ayin
2 Uyumsuz seslerin bir arada kullanilmas: (Ingilizce: dissonance)
3 Farkh ritim kahplarinin es zamanh kullamimasi (Ingilizce: polyrhythm)
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Gorsel 3: Henri Rousseau - In a Tropical Forest. Struggle between Tiger and Bull -1909

Tarihe biiytik bir skandal olarak gegen eserin 1913 yilindaki ilk seslendirmesinden sonra
miizik elestirmeni Jacques Rivére, Bahar Ayini’ ni yeniden adlandirarak “Biyolojik Bale” olarak
tanimlamis ve kimliksiz dansc1 viicutlarini elegtirerek “Dans sadece ilkel insana ait degildi, ayn1

zamanda insanlik tarihinden 6ncesine aitti” demistir (Taruskin, 2009:188).

Gorsel 4 : Igor Stravinski, Le Sacre du Printémps. Vaslav Nijinski’ nin Koreografisi



2.2. Folklorik Materyal Kullanim1

Yukarida bahsedildigi gibi, tanzim edilmis folklorik melodilerin kullanimi biiyiik 6nem ta-

simaktadir. Miizik fikirlerinin bloklar halinde pesi sira ve hizli gecislerle kullanilmasiyla, Stra-

vinski Bahar Ayini’ nde bir¢ok halk sarkisi kullanmstir. (Gorsel 5 ve 6)

No. 142

Gorsel 5: Tevuselu Manu! (Anton Juszkiewicz, Melodje ludowe litewskie, no. 142) (Taruskin, 2009)
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Gorsel 6: Igor Stravinski, Le Sacre du Printémps. (Dért el Piyano diizenlemesi),
“Jeu du Rapt” 1. ve 6. élgiiler arast (Taruskin, 2009)
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Koylilerin sark: soyleme stillerini yansitabilmek icin, besteci alisilagelmis orkestrasyon tek-
niklerini yeniden yapilandirarak, déneminin ¢ok ilerisinde bir miizikal dil elde etmistir. Bek-
lenmedik artikiilasyonlar ve egitimsiz koylii seslerini taklit eden sira dis1 ses yiikseklikleri bu
tekniklerin basinda gelmektedir. Eserin agilis temasinda fagotun seslendirdigi melodi fagotun

calinabilen en {ist oktavinda sergilenmistir. (Gorsel 7a ve Gorsel 7b)

} E —

Fagotti

Gorsel 7b: Igor Stravinski, Le Sacre du Printémps. Fagot temasindaki ses yiisekligi kullanimi

Gorsel 7a: Fagotun kulla-
“Introduction”, 1. ve 3. dl¢iiler arasi (Taruskin, 2009)

nilabilen ses yiiksekligi

Ayrica, besteci beklenmedik, sert disonans kullanimlar: ile hayalindeki ilkel dinlerin yaba-
niligini ve insaniyetsizligini yansitmak istemistir. Bununla birlikte Korsakov haricinde o giine
kadar kullanilmamus, 6zellikle Rus halk sarkilarmin armonize edilmesi i¢in ¢ok uygun olan

“oktatonik dizi” kullanimini baglatmuis, Yeni Ulusalcilik akiminin ideallerini gerceklestirmistir.

; —
q I T S 1
e - ie é' * = 1?%

Gorsel 8: Bir tam bir yarim aralik dizilimiyle olusturulan oktatonik dizinin dort tetrakorda boliinmesi.
Gorseldeki T harfi sesler arasindaki bir tam araligs, S harfi ise yarim ses araligimi simgelemektedir. (Taruskin, 2009)

2.3. Agik Anlatim

[lkellik ve siddet alt bashiklarina ek olarak Bahar Ayini’ nin en énemli 6zelliklerinden biri de
bestecinin konuyu ele alis bicimidir (Boucourechliev, 1987:61). Bestecinin kendisi de eser i¢in-
de bir senaryo ve organizasyon olmama fikrini savunmak i¢in savag vermistir. Stravinski’ nin
asil amaci sahnede gercek bir dini ayini canlandirma istegidir. Romantik déonem Rus Balesi’ nin
sahip oldugu karakterlerden farkli olarak, besteci bir pagan ayininin sosyal yapisini ve sosyal
kimliklerini ele almistir. Anti-romantik stiliyle birlikte ¢arpici disonanslari, poliritmik ve kisa
melodik materyallerin pesi sira kullanimlar: neticesinde elde ettigi sok etkisi yaratan miizikal

diliyle Bahar Ayini, dénemin dinleyicisinin alistig1 bale atmosferini tamamuiyla degistirmistir.



Gorsel 9: Kugu Golii Balesi, Caykovski — American Ballet Theatre ~Fotograf: Tristram Kenton

Gorsel 10: Igor Stravinski, Le Sacre du Printémps. - Thrust Company -2010

3. Teknik Ozellikleri

3.1. Gelismeyen Motif Yapisi

Giris kisminin hemen sonrast itibariyle, besteci motif gelisimleri olmayan, karakter olarak
birbirlerinden ayr1 tematik bloklar kullanmistir. Bu noktada bestecinin halk melodilerini kul-
lanimu ile gergeklestirdigi atiflar doruk noktasina ulagir. Hatta yapisal olarak birbirinden farkli
ikiden fazla miizikal fikrin pesi sira ya da es zamanl olarak kullanildig: gzlemlenebilir. (Gorsel
11)
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Gorsel 11: Igor Stravinski, Le Sacre du Printémps. “Les Augures Printaniers” Blok fikirlerin nasil kullamldigini gostermek icin bir motif
analizi. 1. ve 71. élgiiler arast

11. Gorselde goriilebilecegi gibi, Stravinski esere “Les Augures Printaniers” boliimiiniin giri-
sinde La bemol dizisi iizerinde olusturulan akor ile yaylilarin siirekli devam eden sekizlik esligi
tizerine kornolarin beklenmedik aksan ve suslarindan olugan bir yapiyla baglamistir. Kullanilan
bu miizikal dil, klasik dénemin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan sekiz 6lgiilitk miizikal ciimle
algisini yikan 6nemli 6rneklerden birisidir. (A) 9. 6lgiide korangle ve iki fagotun seslendirdigi
dort ol¢iiliik Slav halk melodisi, sekizlik degerli akorlarin olusturdugu ilkellik hissini yikar. (B)
Besteci 13. dl¢t itibariyle ilk blok fikri (A) yaylilarda tekrar duyururken, bu kez 17. él¢tide ko-
rangle solosu birinci fikrin tizerine bindirilerek iki farkli fikir es zamanli seslendirilir. 23. ve 34.
ol¢iiler arasinda kullanilan tiglincii blok fikir (C) daha daginik bir yapida fanfar benzeri sekilde
sunulur. Sonrasinda besteci ilk blok fikri 35. ve 71. dlgiiler arasinda arka plan olarak kullanarak

yeni motif materyallerini (D) ilk blogun tizerine inga eder.

Stravinski’ nin kullandig1 motiflerin herhangi bir gelistirmeye ihtiya¢ duymayacak kadar
olgun oldugu séylenebilir. Her motif blogu kendi karakterine sahiptir ve form i¢indeki rolleriyle

ayin ruhunu gelistirmek i¢in kullanilmislardur.
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3.2. Miizigin Yogunlugu
3.2.1. Kuru Ses Tinis1

Miizikal dilin bir unsuru olarak bestecinin eser iginde kullandig: artikiilasyonlar: “siklik-
la tekrar eden kisa notalar (staccato) ve notalar1 birbirine baglamadan, ayr1 ayr1 seslendirme
(detaché), romantik donem bestecilerinin kullandig1 yogun orkestral renklerin ¢ok uzaginda
kuru bir tinisalligin olugmasini saglar” (Palisca & Burkholder, 2006:929). Stravinski’ nin Bahar
Ayini’ nde trettigi teknikler yeni bir miizik dilinin 6rnegidir. Stravinski’ nin garpici bir etkiyle
birlikte bale miizigine getirdigi bu yenilik sayesinde, kendisinden sonraki bestecilerin de yeni
orkestral tinilar1 kullanmaya yoneldigini soylemek yanlis olmayacaktir. Bu baglamda bestecinin

miizikal dili agagida genel olarak irdelenecektir.

Eserde siirekliligini koruyan nabiz (muzikteki gerilimin siirekliligini korumasi) da ilkellik
atmosferini yansitmasi ve artikiilasyonlarin daha verimli kullanilmas: agisindan deginilmesi
gereken bir unsurdur. Nabiz sayesinde yaratilan tedirginlikle, seyircinin bir ormanda hi¢bir sa-
vunmasi olmadan vahsi yasamdan gelecek ani bir etkilesimle yiiz yiize kalacag1 hissi uyandirilir.

Eserin gelisiminde blok fikir katmanlari iist tiste koyularak miizik yogunlugu giderek arttirilir.

3.2.2. Ritmik Yap1 Cesitleri

Bahar Ayini’ nin bestelenis siirecinde Stravinski vahsi yasam ve doganin asimetrik ya-
pisini yansitabilmek i¢in iki farkli ritmik model kullanmigtir. Stravinski izerine uzman Toorn

bu farkls iki ritmik modeli s6yle tanimliyor:

“Birinci model sabit ve siirekliligini koruyan eslik ile tam anlamiyla hipnotize edici bir yap:
Yaslilarin segilen geng kiz1 6lim dansi yapmast i¢in etkilemeye calistiklarinda kullanildig gibi.
Diger model ise notasyonda farkli zaman yapilarinin muntazam ¢alinmasini gerektiren diizen-

siz yerlestirilmis ana vuruglarla olugturuluyor” (Toorn, 1987)

“Stravinski, pasif ostinato ve aktif vurgulama degisimi olarak adlandirilabilecek bu iki yapi-
nin tek bir ¢at1 altinda kullanilmasinin 6niini agmistir” (Taruskin, 2009:183). 12. Gorselde de
goriilebilecegi gibi “Glorification de I’ élue” boliimiiniin ortasinda keman ve viyolalar degisken
ana vuruga sahip bir figiir seslendirirken, ¢ello, kontrbas, bakir nefesliler ve vurmalilar degis-

mez dort adet sekizlik nota figiirtinii siirekli ¢alarak eslik etmistir.

Violin | 5) (6) Violin I (5) (6)
woun \
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Gorsel 12: Igor Stravinski, Le Sacre du Printémps. “Glorification de lelue”. 114. ve 115. élgiiler. (Taruskin, 2009)



Stravinski’ den 6nce ritmik cesitlilikleri es zamanl kullanan bir besteci olmadig i¢in, (Toorn,
1987) Bahar Ayini ile birlikte bu teknigin bestecinin tamamen yeni icat ettigi bir miizikal teknik
oldugu soylenebilir. Cagdas miizigin en 6nemli unsuru olan birden fazla melodik yapinin kat-
manlar halinde ayni anda kullanilmas: (stratification) 6zelliginden yola ¢ikarak, Stravinski’ nin

ritmik 6zelligini de ritmik katman kullanimi olarak tanimlamak miimkiindiir.

3.2.3. Disonans Kullanimi

Yukarida daha 6nce deginildigi gibi, ¢arpict disonans kullanimi, eser i¢inde en az ritmik
yapilar ve kuru ses tinis1 6zellikleri (staccatolar, artikiilasyonlar) kadar 6nemli bir yap: tagidir.
Ornek olarak “Les Augures Printaniers” boliimiiniin hemen girisinde yer alan yaylilarin ve kor-

nolarin La bemol dizisinin tiim seslerini seslendirdigi akor gosterilebilir. (Gorsel 13)
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Gorsel 13: Igor Stravinski, Le Sacre du Printémps. “Les Augures Printaniers”. 1. ve 3. élciiler aras:.

Akor yapilarindaki “yogun disonans kullanimi, ¢oziilme beklentisinin olmadigi, siradan bir
miizik objesi olarak Stravinski’ nin eser boyunca ilkellik hissini uyandirmast igin siklikla kul-
landig1 araglarindan birisidir” (Palisca & Burkholder, 2006:928). ilk seslendirilisinden sonra
bir Rus elestirmen eserde bir tane bile tonal, {i¢ sesli akor olmadigini iddia etmistir. Bestecinin
eseri daha vahsi kilabilmek i¢in icat ettigi miizikal dil 6zelliklerinden birisi de ¢arpici disonans

kullanimi olarak goriilebilir.

3.3. Armonizasyon Teknikleri
3.3.1. Oktatonik Dizi, Tetrakord Kullanimi ve Ayin Akoru

Slav melodilerinin yapisal 6zelliklerinden dolay1 onlar1 armonize etmenin en uygun yolu bir
tam ses, bir yarim ses siralamasiyla olusturulan oktatonik dizi sistemidir. “Tetrakordun minér

dizisinin ilk dort sesinden olustugu diisiiniildiigiinde, oktatonik dizi icinde bulunan sesleri dort
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ayr1 tetrakord olarak ayirmak miimkiindiir” (Taruskin, 2009). “Oktatonik dizinin béliinmesin-

deki temel neden, Rus melodilerinin mindr tetrakord dizilerinden olusmasi ve Rus folklorunda

oktatonik dizinin 6zel bir yerinin olmasidir” (Taruskin, 2009). (Gorsel 14 ve 15)
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Gorsel 14 - Gorsel 8 ile ayni: Bir oktatonik dizinin dort tetrakorda béliinmesi (Taruskin, 2009)
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Gorsel 15: Tetrakord ozellikli Rus Halk Sarkist, Oy vir vir kolodez, Agregena Glinkina,’ nin sarkilamasindan,

Stravinski, “Action rituelle des ancéstres” bolimiinde oktatonik diziyi iki esit parcaya bolerek,
baslangi¢ sesleri arasinda artik dortlii aralik bulunan iki tetrakord kullanmistir. Bu sayede bir

tetrakordu melodi i¢in kullanirken digerini eslik partisinde degerlendirmistir. (Gorsel 16)

e e o,
— — Tw_"vﬁ..; ._..,,g

Gorsel 16: Igor Stravinski, Le Sacre du Printémps. “Action rituelle des ancéstres” (Taruskin, 2009)

Melodide kullandig1 Sol diyez, La diyez, Si ve Do diyez seslerine karsilik, oktatonik dizinin
devami olan Re, Mi, Fa ve Sol sesleri eslikte kullanilmigtir.

“Iki farkli dizinin karsilikl kullamimindan yola ¢ikarak, Stravinski dizilerin baslangic ve bitis
seslerinden olusan ii¢ notalik bir armonik iskelet ya da kaynak akor olusturmustur. Bu armonik
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yapi eseri basindan sonuna kadar kusatms ve bir ¢ok iinlii uyumsuz (dissonant) akorun dogma-
st saglamstir” (Taruskin, 2009).

Toorn tarafindan Ayin Akoru olarak adlandirilan, bestecinin artik dortlii aralik iizerine tam
dortlii aralik yerlestirmesiyle kurulan ve biiyiik yedili disonanst igeren akor yukarida agiklanan

slirece Ornek gosterilebilir. Bu akoru eserin her yerinde géormek miimkiindiir. (Gorsel 17, 18 ve
19)

Gorsel 17: Ayin Akoru, “Les Augures printaniers” (Taruskin, 2009)
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Gorsel 18: Ayin Akoru, “Glorification de Iélue” boliimii igin skegler (Taruskin, 2009)
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Gorsel 19: Ayin Akoru, “Glorification de lélue” béliimiine hazirlik élgiisii (Taruskin, 2009)
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Besteci ayrica birinci perdenin sonunda, “Danse de la terre” bolimiinde, fagot ve kontrbas

i¢in kalin Fa diyez’ den ince Fa diyez’ e tam ton dizisi kullanmistir. (Gorsel 20)

he » £ k3

Gorsel 20: Igor Stravinski, Le Sacre du Printémps. “Danse de la terre” Boliimiin son bes dlgiisiindeki fagot partisi
3.4. Orkestrasyon
3.4.1. Yeni Solist Enstriimanlar

Orkestrasyon konusunda, Stravinski’ nin siradig1 enstriiman segimleri kendisini diger beste-
cilerden ayiran 6nemli bir 6zelligidir. Olduk¢a meshur olan fagotun agilis solosunda oldugu gibi

besteci aligildik solist enstriiman algisini tamamen yenilemistir. Eserin girisinde, fagotun yasam
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dolu melodisinden sonra, bas klarnet fagota cevap verir. Sonrasinda Stravinski dinleyiciyi sira-
siyla yeni solist enstriimanlarla tanistirir: Korangle, mi bemol klarnet, pikolo trompet, alto fliit
ve timpani. Romantik dénemin 6zellikle yayli enstriiman kullanimini tamamen reddeden bu

secimleri devrimci bir yaklasim olarak gormek miimkiindiir.
3.4.2. Tim

Stravinski basarinin en {ist noktada olmasini amaglayan maksimalist yaklasimindan dolayi,
enstriiman kullanimini egitimsiz koylii seslerini yansitmak icin uyarlamigtir. Giris melodisi fa-
gotun kullanilabilecek en iist perdesinde sunulmustur. Ayrica Bahar Ayini timpaninin en ince
sesi olan Do C4* notasinin kullanildig1 ilk eserdir. Besteci yenilikgi ¢alismalarryla Romantik D&-
nem enstriiman kullanimi sinirlarini genigletmistir. Bu sayede hayal ettigi tiim miizikal renkleri

kullanabilmigtir.
SONUC

Stravinski’ nin kariyerinin ilk yillarinda besteledigi ve gelisim siireci olarak deger-
lendirilebilecek ilk ii¢ bale miiziginde (Ates Kusu, Petruska ve Bahar Ayini) kullandig: teknik
unsurlarin etkisiyle, donemin bale miizigi algisini yeniden sekillendirmek istedigi sdylenebilir.
Stravinski’ nin Rerik, Diyagilev ve Les Ballet Russes’ nin bas dansgis1 Nijinski ile birlikte hayata
gecirdigi Bahar Ayini, sadece reformist bir bale miizigi olarak degil, bunun 6tesinde, biiyiik ¢ap-
11 bir tarihsel arastirma olarak gozitkmektedir. Eserde Kiev pagan topluluklar: biiyiik bir hayal

giiciiyle yeniden canlandirilmistir.

“Stravinski, Debussy ile sarsilan geleneksel tonal anlayisi, barbar armoni ve ritimle-
riyle yikima ugratarak sanat tarihindeki Ilkelcilik (Primitivizm) akiminin miizikteki temsilcisi
olmustur (Eren, 2014:219)”. Rus Halk Miizigi ezgilerinin alint1 olarak ve soyutlanarak kullanil-
masi, kullanilan ezgilerin desteklenmesi igin yararlanilan oktatonik diziler ve disonans akorlar,
flkelci iislubu betimlemek i¢in yapilandirilan asimetrik ritmik gesitliliklerin es zamanl kullani-
mi, Debussy’ nin etkilerini tagtyan nefesli enstritmanlarin baskin kullanimy, solist enstriimanla-
rin se¢imindeki yenilikgi tercihler ve Ilkelcilik algisini giiclendirmek igin kullanilan orkestras-

yondaki tinisal arayislar eserin 20. yiizy1l miiziginde 6ne ¢ikmasini saglayan teknik 6zelliklerdir.

Bestecinin ilk eserlerinde kazandig1 kendine has {islubu, Bahar Ayini’ nden sonraki
eserlerinde Yeni-Klasikgilik, On Tki Ton Teknigi veya Serializm gibi 20. yiizy1l miiziginin diger
teknikleriyle harmanlanmigtir. Diger eserleri de géz éniinde bulunduruldugunda, bestecinin
bale miizigi, senfoni, oda muzigi, dini miizik, deneysel tiyatro miizigi ve kongerto gibi farkli
bicimler besteledigi ve her ¢alismasiyla bu farkli form yapisina sahip eserlere yeni bir bakis agi-
s1 getirmeye ¢alistig1 sdylenebilir. Bahar Ayini ise bestecinin geleneksel bale algisini yeniledigi

eseridir.

4 Bu ¢alismada bilimsel nota yiikseklik degerleri Acoustical Society of America tarafindan 1939 yilinda belirlenen sistemle agiklanmaktadir.
Piyano’ da orta Do “C4” yani 4. oktav Do olarak kabul edilmektedir.
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