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Resim ve elestiri kavramu arasinda, ortaya cikislart acisindan zamandaslik
konusunda kesin bir bilgi yoktur.* Ancak, bugtin kavradigimiz anlamda zo-
runlu bir birliktelik s6z konusudur. Hangi baglamda olursa olsun, sanat ya-
pitinin Gretim agamalart karsisinda, ona disardan bakan ve belli bir deger
yargist getirmekle kendini yakamld sayan bir ikinci kisi her zaman olmus-
tur. Bu ikinci kisi, sanat¢inin zaman zaman kendine yoneltip yanit alama-
digr “Ni¢in yapryorum?” sorusunun bir bakima muhatabidir. ‘Sanat¢t nigin
yaratit?’ sorusu sanat ortaminun giindeminde en ¢ok kalan sorulardan biri
olmusgtur. Bu soruya hem disintrler ve bilim adamlari, hem de sanat¢ilar
egilmis ve her biri kendine gore bir yanit bulmaya calismustir, "Yaratma ko-
nusunda Sokrates’in sozleri, bugiin bile en ¢ok taraf bulan bir yaklasimu ifa-
de eder: “Yaratma ve bu yolla irin verme, insandaki oliimsiiz olma gidii-
sunin bir Grintdur.” Fakat, bu agiklama, soyadinin devami icin erkek ¢o-
cuk yapma 1srarindan, aga¢ govdesi Gzerine isim kazmaya kadar, insanog-
lunun her tirli tutum ve davranisint kapsamaktadir.”! Kalicr olmanm sanat-
¢t i¢in bir neden mi, yoksa sonu¢ mu oldugu konusunda da degisik gortis-
ler vardir. "Acaba, Leonardo da Vinci, ‘Mona Lisa'yt salt kalici olma duygu-
su ile mi yaratti?"? sorusu da yaratma eyleminin gizlerini aktartyor. Sanat-

dara yoneltilen ‘Nicin yaziyorsunuz, nicin yapryorsunuz? sorusu genellik-
‘ GIn y

*Uretilen nesnenin gerceklik olgusuna elestirel bir gdzle yaklagmn felsefedeki kargthgins Kant estetiginde gormemiz, elestiriyi
Kant'la baslatmamuz gerektigi konusunda bir yargtya varmamuz icin yeterli degildir.

1 Bring, M. Sutks, Sanat Psikolojisine Giris, Ayrag Yaymlar, Ankara 1998, s.88.

2 Fring, M. Sutks, 2.2y, $.88.



le boslukta kalmistir. Yapian agiklamalarin bir¢cogu yedeginde baska soru-
lar tasimaktan 6teye gidememistir. Sanatgi, kendinden 6nce s6z almis olan-
larin soylediklerine kendisini de ag¢iklayacak bir karsilik ararken s6zi hep
ikinci bir kisi alir. Bu ikinci kisinin séyledikleri kimi zaman doyurucu bir
yanit, kimi zaman da dnceden ornekleri bilinen/duyulan benzer acgiklama-
lardir. Sanatsal yaratiun karsisindaki ikinci kisi, hangi islevle adlandirilirsa
adlandinlsin 6zde bir elestirmendir. Bu adlandirmalart belirleyen, zamanin
deger olctleridir.

1. Yaratinin coskusunu sanatgtyla paylasip disiincelerini belirten,

2. Diizenleyen,

3. Dansilan,

4. Sanatcinin kimligini ve kisiligini, donem icindeki yerini saptamaya yone-
len uzman,

5. Galerici,

6. Sanat elestirmeni...

Son agamada adina elegtirmen, ugrasina elestiri dedigimiz kisi hangi asama-
lardan gecerek buglnkii yerini almistir? Bati’'da ve bizde resim elestirmeni-
nin ve elestirisinin sanatla iliskisi stirecinde yasadigt serliveni anlamaya ca-
lisacagiz." Sanati belirleyici kurallarin, herkesce kabul edilebilir bir diizey
olusturdugu ve Antikite kiltiriine dayali deger Olgtilerinin tartisma gotiir-
mez bir kesinlik tasidigt donemlerde, sanat yapitinin konumu, tartisiimaz
bir nitelik tastyordu. Bu yapitt ireten sanat¢tyla, onun tretilmesine olanak
saglayan kisi ya da kurum arasindaki belirleyici misyon, herhangi bir mi-
dahaleyi gerektirmeyecek kadar agik ve net oldugundan, gozetilen idealler
baglaminda idi."3 Boyle bir ideale varabilmek, Goethe’nin deyisiyle "Tasvir
edebilecek en ylksek ant bulabilmek ve onu sinirlt gercegin icinden c¢ika-
rp yikseltebilmek" i¢in ele alinan konuyu biitin yonleriyle gorebilen bir
bakis agisina sahip olmak gerekiyordu. Kosullarin ve beklentilerin boylesi-
ne kesin cizgilerle belirlendigi bir sanat ortaminda sanat¢cinin da derin bir
gozlem glicline, sabirli ve titiz bir tavra sahip olarak yiiksek bir anlayisin
verilerinden yola ¢tkmast gerekiyordu. Guizellik kavraminin manevi (tinseD
degerlerle ilgisi tartisimazdi. Kendi icine kapali olan sanat, insanlara esteti-
gin yant sira iyinin ve dogrunun ogretisinde de yol gosterici bir misyon ytk-
lenmeliydi. Antikite kiilttirindeki anlayis ayni zamanda sanatin Ogretilebilir
ve oOgrenilebilir bir kavram oldugu yonundedir. O halde buylk ustalara ge-
reksinme kagimilmazdi. "Bu anlamda ‘praxis’ ile ‘poisesis’ birbirini tamamla-
yan kavramlardir. Birisi, sanat Gretiminde zenaatkirliga iliskin bilgiler ve
uygulamalar butiing, 6teki ise duygusal olana bigim (form) kazandirma be-

3 Ozsezgin, Kaya, Sanat Elegtirisi ve Gelisme Bvreleri, Tiirkiye'de Elegtiri ve Deneme, Témer Yaymlan, Ankara 2002, 5.87.



cerisidir. Sanatsal yaratma eylemine, neredeyse tanrisal bir yetenek goziiy-
le bakmis olan antikiteden Ronesans’a aktarilan olglitler, ‘mimesis’ kaynak-
I1 bir degerler biitiinii olarak, asagi yukart 18. yuzyila kadar gecerli olmus-
sa, bunda, nitelik tagiyabilen her seyin bir tOzl (substantia) oldugu, her se-
ye bu gozle bakildigt donemlerin etkisi vardir. Buna gore, bir nesnenin 6z,
ayni tirden olan baska nesnelerin de o¢zudir.™ Ancak, kurallarin boylesine
keskin oldugu donemlerde bile, ideal gorintilerin arkasindaki glindeligin
stradanhgint yansitmaya calisan; derin bir gozlemleme sonunda kuralciligin
kara mizahini anlatan Vasari ve Aretino gibi, glinimiizde yasasalardi ugras-
larina elestirmen diyebilecegimiz, kisiler vardir.

Modern c¢agin olugumlarindan biri de kuskusuz, sanatin din, ahlak, felsefe
gibi baglardan kurtulmasidir. Boyle bir kirilma, sanat yapitinin igsel yapisi-
na, kendine 6zgl yapisalligina yonelik bir arastirmayt da beraberinde getir-
mistir. Cagdas anlamda elestiri, ancak bu dénemde baslamistir. Bu degisi-
min genis kitlelerce ayrimsanmasi i¢in tek basina elestirmenin ugras: yeter-
li olmamustir. Iste, sergileme eyleminin baslangict bu dénemlere denk dii-
ser. Louvre’un kare salonunun bir sergileme mekini olarak dizenlenmesi,
bu iglevi hazirlayan ilk adimdir. 18. ylizyihn ortalarinda baslayan bu yakla-
sim, resmi ulasilmaz kutsalligindan kurtarip bireylerin gérmelerine olanak
saglayacak onemli bir adundir. Resmin, dolayisiyla sanatin demokratikles-
mesi sturecine buyuk bir katkisi olan bu eylem, Avrupa’yt sergi salonlariy-
la tanistirmugstir.

Bir resmin sergileme agsamasina gelmesi, onun bir degerler dizgesi lizerin-
den kiyaslanarak sanat tarihi icinde yer almasina olanak verir. Ayni amaca
yonelik baska resimlerle bir arada gorilmesi, farkli izlenimlerin ve deger
yargilarinin olusmast yapita bir somutluk kazandirir. Resmin degerini belir-
leyen, begenisi tartsilabilecek soylu kisilerden olusan kic¢tk bir azinlik de-
gil, toplumsal bir kitledir. Rekabette adillik, her seyin tartismaya acik oldu-
gu ortamlarda sz konusudur. Sergilenme sireci, her seyin tartismaya acgik
oldugu bir ortamin baglangicidir. Sanatseverligin anonim yapist kirtimus,
toplumun begeni ¢izgisine zamanla yon verecek yeni bir disiplin ortaya ¢ik-
mustir: Sanat elestirisi.

Batr'da sanat elestirisinin ilk temsilcisi Diderot olarak kabul edilir. Diderot,
1759-1781 yillarini kapsayan ve sonradan dort ciltte topladigi yazilarini, Ba-
ron Grimm i¢in elyazmasi metinler biciminde kaleme almustir. Paris’te iki
yilda bir acilan toplu sergilerle ilgili elestirel gorisler iceren bu yazilarinda
Diderot, icinde yasadig1 aydinlanma doneminin akilct yonteminden yola ¢i-
kar. Diizen, denge, uyum gibi klasik okulun deger ol¢iileri agisindan sanat
yaputlarun, resim ve heykellerin dokimiini verir, dogay1 ve gercekligi,

4 Ozsezgin, Kaya, a8y, s.87



toplumsal mutlulugu, etik degerleri gdz Oniinde tutar, yapitlarin bu deger-
lerle kurdugu iliski olanaklarint arastirir. Ona gore sanat yapmak nasil bir
tutku isc, sanattan zevk almak da bir tutku isidir. Sanat da, edebiyat gibi in-
sanlart olgunlastirir, onlar kiiciik tutkulardan arndirir. Bir tir "katharsis" is-
levi gorir sanat. Bu nedenle sanat¢tya blaytk bir gorev diser. Kuralcilik, sa-
nat¢inin yaraticthgmi golgelendirir, sanatsal etkinligi siradan bir Giretime do-
nustirtr, Dizen ve simetri, doganin tekelinde olmadigina gore, sanatct, bu-
nu kendi yetenekleri ve duyumuyla, Grettigi sanat yapitinda gostermelidir,
Sanat yapitiyla ilk diyalog, o yapitin betimledigi konu yoluyla kurulur. Sa-
nat¢t, konusunu dizenlerken, izleyiciye iletmek istedigi mesajlari da unut-
mamalidir.?

19. ytzyilin ikinci yarisi sanat elestirisinin altin ¢cagidir. Bunun uzantilarina
Ingiltere’de "Sanat ve Zenaatlar" (Arts and Crafts)™ grubu icinde tandk ol-
maktayiz. Fransa'da gozlemlenen canlt sanat yasaminin, sergiler ve karsit
sergiler egilimleriyle olusan ortam dinamiginin, bugtin anladi@imiz anlam-
da sanat elestirisinin yayginlagsmasint sagladigi gozlemlenebiliyor.
Dunyanmn farklt tilkelerinden gelen sanat yapitlarinin bir arada ilk kez ser-
gilendigi 15 Mayis 1855’teki Paris Uluslararast Sergisi, diinya sanatinin top-
lu halde izlenebildigi ilk kapsamlt sergidir. T. Gautier, dort saat gibi gezil-
mesi uzun siireyi asan bu serginin, sanat diinyasina yeni bir kapt actigini ve
0 zamana kadar ¢agdas sanati tanimak i¢in 6zel koleksiyonlar gezmesi ge-
reken sanat elestirmenlerinin, boylece ilk kez goriis ufuklarint acacak bir
olayla karst karstya geldiklerini belirtmektedir. 28 tlkeden Paris Giizel Sa-
natlar Sarayrna tasinan yapitlar, sanat uzmanlarint bir araya topluyordu. Her
tiir ekol ve ulusallik disinda, sanat kavramlarinin tartisiimasina olanak ve-
ren bu sergi, bir anlamda ¢agdas sanat elestirisinin baslangic sinurt sayilabi-
lir.

19. yizyilin sanat ortaminda sanat elestirisiyle ilgili iki ana kuram 6ne ¢ik-
maktaydi: Eklektizm ve Evrensel Tarih Gortist. 1850’lerden sonra, bu iki
goriistiin sentezine yonelik bir gelisme vardir, Eklektizm, 19.ytizyilda akade-
misyen Victor Cousin’in formile ettigi bir goriisten kaynaklanmaktaydi, Es-
kiyle yeninin, yani monarsi ve demokrasi, dzglrliik ve diizen, aristokrasi ve
esitlikei distinee arasinda olusturulmaya calisilan bir uzlagsma temeli Gzeri-
ne oturmaktaydi. Adolphe Thiers, bu goriisti sanat alanina getiriyor ve fark-
It ekollere ait sanat anlayislarini ortak bir uyum i¢inde birlestirecek egilim-

5 D.Diderot, Paris Salon Sergileri, 1759-1761-1763, (Gev: Kaya Ozsczgin), YKY, istanbul 1996,

* ARTS AND CRAFTS" Endiistri Deveimi'nin sanat ve tasanim (zerindeki ticari belirleyiciligine kargt, Ingiltere'den yayilan bir tep-
ki olugmaya basladi Bu tepki zamanla "arts and crafts” adt alan bir tasarim akunma dontists, "Bu akimm felsefesini olusturan
yazar ve yaymeilikla ugirasan John Ruskin ticarete dayal ckonomiyi reddediyor ve endiistrilesmeyle sanatin toplumdan koptu-
gunu ifade ediyorcdu. William Moris ucuz Gretime kargi ¢tkiyordu. Zarif elyazmast kitaplar hazadaywp, yeni bir yaz karekteri ta-
sarlamigtir. Baski sanat ve tipografiyi yeniden bicimlendirmistir. (Becer, Fmre, fletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi Ankara
1977,599.)



lerin ¢ikis noktast olarak yorumluyordu. 1855 sergisi, bu ekolleri karst kar-
stya getiren gorislerin neler oldugunu bilmenin zorunlu oldugunu 6ne sii-
rityor, her ulusun kendine dzgi bir sanat yorumunun pesinde kosmasinin
dogal oldugu tizerinde duruyordu. Eklektizm, bittin tarihsel sanat stilleri-
nin kabuliinii benimsedigi halde ayni donemde etkisini gdsteren Evrenci
Tarih Gorlisit her elestirmenin sanat egilimleri karsisinda kendi kisisel ter-
cihlerine bagli bir yorum getirmesini dogal karsiltyordu.

Fransa’da 19. yizyilda donemi etkileyen elestirmen Charles Blanc'tir. Her
ne kadar tutucu niteliklere sahip olsa da modernist formalizmin 6nctist ola-
rak gosterilir. 184071arda klasiklerle romantiklerin ¢atismalart hizlanicken tin-
selcilikle maddecilik arasindaki gidis gelisler yogunlagir. Sanat elestirisi de
bu yondeki gelismelere paralel ¢ikislara, tercih olgtlerine, yorum farklilik-
larina tanuk olur, 1880°deki resim sergisi, devletin yonlendirici aguliginin
bittigini gosterir. 1890 larda yeni elestiri yontemleri kendisini gosterir. 20.
yizyila girildiginde sanat elestirisinde, onu izleyen yillarda giderek keskin-
lesecek olan yorumsalct ¢ikiglar bicimlenmeye baslar.

Turkiye'de resim elestirisi, gercek kimligini cumhuriyetten sonra gostermis-
tir. Nurullah Berk 1983'te yazdigt bir yazisinda ¢agdas Turk resminin, dola-
yistyla elestirisinin, baslangici konusunda sunlart soyliyor: "Turk resim sa-
nat1, kronolojik bir kesinlikle, 1923'ten giinimiize gelendir. Ne var ki, bu
stire icinde beliren egilimleri, onlart temsil eden sanat¢ilarin kigilik ve ey-
lemlerini iyice anlatabilmek icin daha gerilere gitmek, hele, modern resmi-
mizin temeli bildigimiz 1914 donemi stinde durmak gerekiyordu. Hicbir
sanat donemi kendiliginden, kokstiz dogamayacagina gore eski sanatimiz-
dan ve Bauli anlayis ve tenkitli resmimizi hazitlayanlardan da soz etmeyi
faydali buldum."® Ancak, cagdas Turk resminin ve elestirisinin baslangic
noktasint kesin bir yargiyla belirtmenin mimkin olamayacagm diisintiyo-
ruz. Nurullah Berk’in belirttigi 1914 doneminden de dncesine bakmanin
baslangi¢ noktasina yaklasma konusunda daha tutarlt sonuglar verebilece-
gine inantyoruz. Ayni baglamda Kaya Ozsezgin’in goriisti de soyledir: "Re-
sim sanatimizin cumhuriyeti siyasal ve toplumsal acidan yeni bir devletin
olusmaya bagladigi 1920'li yillarin biraz daha 6tesine uzanir. Ama kiltiir ve
sanatimizdaki cagdaghk hareketinin yeni devlet bilinciyle butlinleserek ol-
gunluk asamasina varmasi, yeni sanatct kusaklarnin elinde islenip zengin-
lesmesi ancak cumhuriyet yonetiminin a¢gmis oldugu 6zgir ve bagimsiz yo-
la girmesiyle mimkin olabilmistir."”

Cumbhuriyetten once, 18701 yillarda, Abdulaziz doneminde Seker Ahmet

Pasa'nin diizenledigi sergiler, istanbul’da daha énce azinliklar cevresinde ve

6 Berk, Nurullab-Ozsczgin, Kaya, Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi, "Tiickiye I Bankast Kitir Yayinlari, Ankara 1983, 8.7,
7 Berk, Nurullah-Ozsezgin, Kaya, a.gy., 9.



bir 6l¢tide de Osmanl dinyasinda giizel sanatlara yonelik ilgilere baglamig
olan etkinligi olgunlastirir. Daha sonra da Osmanlt Ressamlar Cemiyeti ta-
rafindan diizenlenen geleneksel toplu sergilere ortam hazirlanmis olur. D6-
nemin birkag stireli yayini ve gazetesi de dahil olmak tzere, Osmanli Res-
samlar Gazetesi'ni, gelisen etkinliklerle ilgili yorum ve goruslerin, elestiri
kaynakli degerlendirmelerin yer aldigi ilk yayin organit olarak gorebiliriz.
Sehzade Abdulmecid’'in destekledigi bu gazete 1911’de yayina baslar ve 18
say1 yaymmnlanir. Sanat egitimi sorunlarindan baglayarak genel sanat kavram-
larma iligkin konularda, sanat meraklist kisileri bilgilendirmeyi amaclayan
bu gazetede Taine’in bilimselci yaklastminm giindeme getiren yazi ve yo-
rumlar, giizel sanatlarda ¢agdaslik kavramint koktenci bir anlayisla ortaya
serecek yaklasimlara Oncelik verildigi anlamina gelir.

Batrdaki anlamtna giderek daha ¢ok yaklasan resimin asil ¢ikist, 1914 yili-
na rastlar. Sanayi-i Nefise’de acilan ‘Avrupa Smavini kazanan gencler,
1910°da Paris’e gonderilmigtir. Paris donisu Batrda dgrendikleri resim sa-
natiyla ilgili yenilikleri yapitlarina yansitmuglardir.** Gagdas resim sanatinin
ve elestirisinin farkli boyutlarda izlerini yansitan bu kusak sonraki dénem-
ler icin bir yol haritas1 islevini tstlenmistir,

Donemin Batili yontemlerle kurulmus olan ilk sivil sanat kurumu, Sanayi-i
Nefise’dir. Bu okuldaki egitim, donemin sanat meraklilari ve aydmlari igin,
tartismaya agik ana sorundur. Cagdaglik niteligini yitirmis egitim sistemi, bu
amacla elestirilir. Elestirilere gore okul, dzglr bir sistem izlemeli ve 6gren-
cilerin yaratic1 yetenegini gelistirmeye yonelik olmalidir. Ozellikle Sami Ye-
tik, bu yondeki elegtirel tavrin asker ressamlar kusagint temsil eder.

Halil Edhem’in "Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu" sanatta secici olma, sanata bir
deger ol¢ust getirme bakumindan elestirel nitelikler tastyan bir adimdur.
"Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin girigimiyle 1916’da baslatilan Galatasaray
Resim-Heykel Sergileri, Istanbul’un sanat yasamini renklendiren bir etkinlik
olarak stirmiistiir. 1914 Kusagt sanatctlart diye bilinen bir grup ressamun,
kendilerinden daha yash ve daha genc ressamlarla birlikte katidldiklart bu
sergilerin, 1927 yilinda diizenlenen 11.si, Tlrk resim tarihinin gelisme ciz-
gisi yoniinden en ilgi ¢ekici olanidir."8 Bu sergilerle ilgili elestiriler de en az
sergiler kadar Tiitk resim tarihi icin onemlidir. Ozellikle 6. sergi icin Avni
Lifi’in Ibrahim Calli'ya yonelitigi elestiri, resim elestirisinin gelisme evresi
icin ilging bir 6rnektir.***

Ulkt dergisinde, Galli Kusagr ve Sisli Atdlyesi ressamlarindan Ali Sami Bo-

* 1914 kugagina "Callt Kugagt' da denir.
8 Tansug, Sezer, Cagdas Tiirk Sanats, 3. Basim, Remzi Kitabevi, fstanbul 1993, 5.159.
#*Elestiri metni icin Sezer Tansugun Cagdag Tiirk Sanatt adh kitabina bakilabilir. (s.161-163)



yar'in resim sanatindaki olgulara yonelik elestirisi, cagdas elestirinin ipucla-
rin1 vermesi acisindan 6nemlidir.

Resim elegtirisi konusunda yayimlanan ilk kitaplar sunlardir: Ressamlarimiz,
1940, Sami Yetik/Tiirk Ressamlari, 1948, Pertev Boyar. Elestirel yaklasimlar
iceren bu iki kitap, sonraki yillarda yayimlanacak olan yapitlara 6nciltk et-
mistir.

"Turkiye’de plastik sanatlar alaninda ilk elestirilere Milli Mecmua, ikdam
Gazetesi, Meg’ale, Hayat Dergisi gibi cogunlukla fikir ve sanat dergilerinde
rastlanir. Bu yaymlardaki elestirilerin hemen hemen timt edebiyat¢ilarin
plastik sanatlar Gizerine yaptig: elestirileri icerir."?

1953’te Nurullah Berk’in ¢abalariyla Tirk Sanat Tenkidcileri Cemiyeti'nin

kurulmasi Turkiye'de elestirinin bir meslek olarak dikkate ahindigina isaret
eder.

Resim elestirisine sayfalarini acan dergiler ve gazeteler sunlardir: Yeni
Adam, Ulkii, Varlik, Agac, Muhit, Cigir, Kiiltiir Haftasi, Ar, Giizel Sanatlar
Mecmuasi, Forum, Yasayan Sanatlar, Cumhuriyet, Ulus, Yeni Istanbul...
"Her tirld elestirinin yayimlandigi eski donem gazetelerden kisaca bazi or-
nekler verirsek lUlkemizde cagdas elestirinin yakin gecmisine bir goz atilmis
olur.

* 2 Haziran 1946 tarihli Ulus Gazetesi'nde ¢ikan tanitict bir elestiride yargt
soyle dile getiriliyor: "... bunlardan ikincisi daha iyi, ¢ercevelenmis, daha
dogrusu cercevesinin icine yerlesmis bir resim. Isik az. Yer yer igiklar ilave
edilirse resim tamamlanmis olacak."

* 11 Subat 1947 tarihli Ulus Gazetesi'nde Gnli bir ressamimiz, 8. Devlet Re-
sim ve Heykel Sergisi hakkinda bilgi veriyor, resim sanatinin ne olduguna
dair aciklayict bilgi getiriyor ve sergiye katlan Calli, Duran, Stimer ve Dag
gibi ressamlari, ya belli ekole bagli olmalar ya da sectikleri konular nede-
niyle elestiriyor, daha dogrusu yeriyor. Hikmet Onat'm resimleri icin soyle-
dikleri ise aynen soyle: " .. Hikmet Onat'in peyzajlarinda renkler neden bir-
biriyle girtlak girtlaga gelmis bir kavga ve dogiis halinde... Bu kadar giiriil-
ti ve kiyamet icinde insan tablonun tadini alamiyor.”

* 24 Haziran 1949 tarihli Ulus Gazetesi’'nde diger Gnli ressamumiz Leman
Tantugun resim sergisi icin su elestiriyi getiriyor: "...geng ressam Allal’a sti-
kir ki Academisme’in o berbat cenderesine kendini sigdiramamis -bastbos
demek degildir bu- ... Resimlerinde bir geniglik var. Renkler alabildigine bi-

zimdir."

* 18 Eyliil 1953 tarihli Yeni Istanbul Gazetesi'nde rumuzla yayimlanan bir

9 Ering, Sitki M., Killtiir ve Sanat, Ginar Yayinlary, istanbul 1995, 5.115.



elestiri: "Iki ‘ponpier’ ressam: Saip Tuna ve Ahmet Uzelli" bashgini tastyor.
"Saip Tuna’mun portrelerinin bazilarmin kiymeti vardir, Yalniz arsivlik bir
kiymet... Buna mukabil bekar odalarma, yeni aydinlarin garsoniyerlerine bi-
rer ziynet teskil edecek, hisleri giciklayacak ‘¢iplak’ kadinlar vardir... Ahmet
Uzelli'nin sergisinde elliden fazla cerceve teshir edilmekte..."

* Varlik dergisinin Agustos 1947 tarihli sayisinda " Paris Cocuk Resimleri
Sergisi" alt baslikli bir yazida: "...Bu sergiden anlasiliyor ki, diinya resim 68-
retmenleri en yeni egitim yollarina kolay girmisler. Cocuklart insan yerine
koyup kendi iclerini diledikleri gibi dokmelerini hos gormiisler. Kendi re-
sim anlayslarinin dikine gitmeyip ¢cocuklarin biylik bir hizla resim yapma-
larina imkdn vermisler... Yine sergiden anlasiliyor ki, Picasso, Matisse, Bon-
nard gibi ileri ressamlarin gosterdikleri iglerden biri de bozulmus, kaserlen-
mis basmakalip giizelliklere saplanmis olan resim sanatini, insan ruhunda-
ki bastangiclarina gotiirerek yeni insanligr ifade edebilecek bir sadelige, ya-
ratict bir ¢cocukluga karigtirmaktir.”

* Forum dergisinin 27 Nisan 1954 tarihli 3. sayisinda bir yazi1 Hasan Kaptan
Sergisi icin $Oyle demektedir: "...Ressam ¢ocuk olabilir, ama ¢ocuk ressam
olamaz. Baska bir deyisle cocuk resim yapar, ama ressam degildir. Clinki
¢ocuk dialektik evrimin digsinda kalir. Dialektik evrim dedigimiz sey, glintin
problemlerinin soru cevap halinde birbirini zincirleme takip eden fikir ge-
lisimidir. Bu gelisimde ¢ocuk resminin yeri yoktur,"10

Yukaridaki alintilar, elestirinin bir meslek olarak gelismesinde katkist olan
yayin organlarindan alinmistir. Alintilar, clestirilerin diizeyinden, tutarliligin-
dan cok, elestirinin seyri konusunda bilgi verici icerikte olduklar icin
Onemlidirler. ‘

Bu dergilerde Mustakiller Grubu ile baslayan ve D Grubu ile devam eden
yenilik¢i sanat ve gelenek konusunda sert tartismalara da yol acacak olan
catismalara yer verilir. Elif Naci'nin 1933’te Cumhuriyet'in onuncu yilinda
yaytmlanan On Yilda Resim kitabi gelismeleri toplayici yonde bir ¢alisma
olarak kendini gosterir.

Halkevlerinin etkinliklerinde tabana yayima yoniinde olusumla temellenen
sanat ve kultir seferberligi Atatirkc¢t diisinceye dayanan bir devlet politi-
kasidir. Bu etkinlige ¢agdaslik adina destek veren sanatgilar bugiinks diize-
yin temelini olusturmuslardir. Atatiirk, 10. Yil Nutku’'nda bu gelismeye de-
giniyor ve kultirimizi, ¢cagdas medeniyet diizeyinin Gzerine ¢ikaracak her
girisimi, devletin destekleyecegi mesajint veriyordu.

194(0’lara gelinceye kadar, Turkiye’de sanat literatiriinti olusturan elestirel
katki, genellikle sanatgi-yazarlardan ve felsefe kokenli adlardan gelmistir.

10 Ering, Sitkt M., 2.8.y., 5.116-120.



Cagdag sanat olusumunu kuramsal bir temelle dengeye gotiirme yolunda
onemli bir katkidir, Bu donemde sanat, 6zellikle resim sanati (izerine digi-
nen, yazan adlar sunlardir: Ahmet Hagim, Ahmet Hamdi Tanpinar, Nurul-
lah Berk, Ahmet Muhip Diranas, Nahid Sirri Orik, Cemal Tollu, Mahmut Cu-
da, Malik Aksel, Zeki Faik Tzer, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabahattin Eytibog-
lu, Abidin Dino, Esref Uren, Elif Naci, Abidin Elderoglu, Hamit Gorele, Hil-
mi Ziya Ulken, Mustafa Sekip Tung, Ismail Hakk: Baltactoglu, Arif Kaptan,
Adnan Benk, Celal Esat Arseven, Mazhar Sevket Ipsiroglu, Zahir Giivemli...
Ahmet Hasim’in ¢ boélim halinde yayimlanan Resim Sergisi adli yazist, do-
nemin resim anlayisina yoneltilen bir elestiridir. Farkh anlayis ve kimligi
temsil etmesi gercken ressamlarimizin ayni dille konuguyor olmalart ve 6z-
gun bir anlatim i¢in gercken birikimden yoksun bir goriinti sergilemeleri
sairin elestirisi icin ¢ikig noktalandir. Siir anlayisinda da resimden izler bu-
lunmast Ahmet Hagim’in resimle ilgili elestiri niteligi tasiyan yazilar yazma-
sinin nedenlerinden biridir.

Ahmet Hamdi Tanpimar'in resim Gzerine yazdiklan bir sairin, romancinin,
bilim adaminin timel yaklasimini yansitmast ac¢ismdan onemlidir. Tanpi-
nar’in resim sanatiyla ilgili yazilan Turkiye’de ‘yazmsal resim elestirisi'nin te-
mellerini olusturmast bakimindan ¢nemlidir. Bu yazilar, en azindan elesti-
rinin de yazinsal bir tiir olarak dikkate alinmasint saglayan etkinliklerdir.
Tanpinar'in "Resim ve Heykel Mazesi/Genglerin Sergileri ve Sanat Mesele-
lerimiz/Cemal Tollu ve Resimde Yapi/iki Miihim Sergi/Nuri Tyem’in Son
Sergisi/Cocuk ve Resim"!1 gibi yazilart resim elestirisinde dil ve bicem so-
rununa yazmsal bir yaklasim sergilemesi bakimindan onemlidir. $67z konu-
su yazilarin 1938-1958 yillart arasinda yazildigi distintiliirse dnemleri daha
iyi anlagilacaktir.

Bu donemde resim tizerine yazanlardan Mazhar Sevket Ipsiroglu'nun getir-
digi anlayis, modern elestirinin temellerinden birini, yapita yonelik elestiri
anlaysini, olusturmustur. "Dogrudan dogruya yapittan yola ¢ikarak anlama
ve yorumlama, Mazhar Sevket Ipsiroglu'nun arastirma yontemidir. Her ko-
nuya yorumbilimsel a¢idan yaklastr. Sanat yapitint kendine ¢zgli bir varlik
olarak ele altr, onu tarihsel siireg igerisinde yorumlar, Oze inerek, sanat ya-
piinun ardinda olani degil, icinde olani agi@a ¢ikarmaya calisir. Ipsiroglu,
sanat¢inin yasadigr donemle iliskisini aciklayabilmek icin, satran¢ oyunu
benzetisinden yararlanir. Sanat¢inin davranist (satran¢ oyununda oyuncu-
nun tast oyndatmast) yeni bir durum olusturur. Her yeni durum, yeni bir dav-
ranigt gerektirir. Sanat tarihgisi, satran¢ oyununu izleyen biri gibidir. Sanat-
¢inin karsilasti@e durumu ve onun davranssint izler. Sanat yapitini, sanatcr-

11 Tanpinar, Ahmet Hamdi, Yagadigsm Gibi, Tirkiye Kiiltiir Bnstitiist Yaymlan, Istanbul 1965, 537414



nin ortamuyla hesaplasmasina bakarak anlamaya calisir."12

Malik Aksel, usta bir ressam olmanin yani sira resim tizerine yazdigi dene-
melerde yer yer resim elestirisinin ipuglarnt da verir. Anadolu halk masal-
lart ve dinsel tekke resimleri konusunda yazilart yetkin bir birikimin elegti-
rel bakisini yansitan kaynaklardir, "1934'te Malik Aksel'in 0grencileri Anka-
ra Halkevi'nde bozkir insanlart ve temalarint isleyen bir sergi diizenlemis-
lerdir. fstanbul Muallim Mektebi mezunu olan ve Almanya’da resim egitimi-
ni tamamlayan Malik Aksel, Gazi Egitim Enstitisi'nde 1932 yilinda hocali-
ga baglamus ve Cumhuriyet Turkiyesi’nin taninmus fikir adamlarindan Isma-
il Hakkt (Baltaciogluynun deyimiyle pedagojik nitelikte, amact timiiyle re-
sim bilgisi olan ilk 6grenci sergisini diizenlemistir."!3

Fikret Adil ile baglayan yeni elestiri/elestirmen kusaginin devreye girmesi
1950°1i yillara denk diiser. Resim elestirisinin kuramsal temellere dayandurt-
larak yapuddigi bu donem, Batrdaki elestiri kuramlannin ¢ogaldig: ve ¢evi-
ri yoluyla tlkemizde izlenebildigi yillarin baslangicidir. "Tercihlerin kesin,
tavirlarin yalin, tutumlarin agik oldugu elestiri donemi yerini daha komp-
leks yaklasimlara birakmustr."4 Istanbul’da Sanat Dostlart Cemiyeti gibi ku-
rumlann olusmasmdaki ¢abasindan, "D Grubu"nun etkinliklerine katkida
bulunmaya, modern sanat anlayiglarinin sanat ¢evrelerinde kabul gormesin-
de dnemli islevler listlenmigtir. istikldl Caddesi'nde odaklanan entelektiel
¢evrenin i¢inde yer alarak bu cevrenin glindemine ¢agdas resmi tanitmaya
gayret etmistir.

1950°li ydlardan sonraki sanat akimlari, resimde elestirinin yerini yeniden
belirleyen ozellikler tasir. "Modernist ekonomi ve ondan dogan modernist
kultirtin varolus bigimi, yasayisi, yarattigt her seyi yok etmeye, yikmaya da-
yanir. Bunlardan sonra yeniden kurar, yaratir; ardindan yine yok eder. Bu
her alanda, fikirler, kurumlar, ahlaki degerler, inanclar, ortamlar ve sanatsal
akimlarda boyle islemektedir. Bir tarihte yenilik olan bir sey kisa siirede es-
kimekte, kohnelesmekte ve atlmasi gerekmektedir. Bireyler, gruplar, top-
luluklar durmaksizin kendilerini yenilemek, degistirmek zorunda kalmakta-
dir. Cunku kurduklart anda bile yikintt psikolojisi ile i¢ ice yasamaktadirlar.
Duimak ise tamamen kaybetmek anlamina gelir."'> Batida art arda sanat
akimlari ve akimlarin beraberlerinde getirdikleri sanat anlayislari Tirkiye’de
pek karsihigini bulamiyordu. Ancak, egitimini yurtdisinda yapan kisilerin
dikkatini ¢eken bu degisiklikler zaman zaman dergi, gazete sayfalarinda tar-
tismaya acilan, muhatabini bulamayan c¢abalar olarak kaliyordu. Devrin
elestiri kurumunu yonlendiren kigilerin saldirlarindan da etkilenen bu ca-

12 Ipsiroglu, Nazan, Almlama Boyutlan ve Cesitleri 1/ Resim,Papirtis Yaymlar, Istanbul 2000, s.6.

13 "T'ansug, Sezer, Gagdas Tiirk Sanatt, 3, Basim, Remu Kitabevi Yaymlart, Istanbul 1993, 5171,

14 Koyuncu, Sevgi Soylu, Resim Elestirisi, Hece, Elegtiri Ozel Sayist, $.77-78-79, Mayis-Haziran-Temmuz 2003, s. 505
15 Aydim, Mukadder Gakur, Sanatta Elegirellik, Beta Yaymlary, fstanbut 2002, 5.202.



balar, tartismaya agilacak zamani ve zemini bekliyordu. Bu nedenle Ttirki-
ye'de bircok alanda oldugu gibi resim elestirisinde de Batt oldukga arkadan
izlenebiliyordu.

1960’11 yillar, Turkiye’de sanatin kurumsallasmas: yoniindeki cabalarin yo-
gunlastigt donemdir. 1940’11 ve 1950'li yillar, siyasal yasamda ¢ok partili sis-
teme gegis ve ilk demokrasi deneyimleri cizgisinde ¢ogulcu bir goriis dog-
rultusunda yeni bir kaltirel olusumun kapdarini agmast yaninda distnsel
tiretimde zorlanilan yillardir. 1960l yillar izleyen donem ise dustinsel agi-
dan yeni acilimlarin olgunlasmaya basladigi donemdir. Bu dénemde dev-
let-sanat iliskisi yeni bir bakis agisiyla irdelenir. Sanatta 6zgiir yaraticiigr en-
gelleyen olusumlar karsisinda ortak tavirlar belirlenir. Ozel galericilik olgu-
su canlanir. Sanat egitimi veren kurumlardan yetisenlerle alayli sanatgilar
arasinda surtiisme baglar. Deneyimli sanatcilarla geng sanatgilar zaman za-
man birlesseler de genellikle karsi karstya gelir. Gazete ve dergi sayfalarn-
na yanstyan bu tartismalar, Tirkiye’de sanat elestirisinde yeni bir kusagin
olusumunu hazirlar.

1970°li ve 1980'li yillarda genellikle iki elestirmen tipiyle karstlagilir. Bunlar-
planda Gstlenmis ve bu disiplini sanat tarihi egitimiyle bitiinlestirmis olan-
lardir. Digeri de elestirel yaklasimlarint kendi gelisme fonksiyonlart arasin-
da kurduklari bagi pekistirerek, bu alan icindeki yerlerini, alana yaptiklari
katki oraninda alan elestirmenlerdir. S6z konusu donemlerin 6ne ¢ikan ad-
lart sunlardir; Sezer Tansug, Kaya Ozsezgin, Kiymet Giray, Esin Dal, Zey-
nep Yasa Yaman, Jale N. Erzen, Osman Zeki Cakaloz, Giiltekin Elibal, Meh-
met Ergiiven, Kemal Iskender, Nihat Kahraman, Alattin Aksoy, Hayati Mis-
man, Zahit Buylkisleyen, Zafer Gencaydin, Huseyin Bilgin, Osman Ding,
Ipek Aksiigiir, Adnan Coker, Nese Erdok, Nur Kogak, Sitkrii Aysan, Erol
Kinali, Orhan Kirangil, Zekdi Ormanci, Aydin Ayan, Tomur Atagok, Yusuf
Taktak, Tilin Oztiirk, Nedret Sekban, Mehmet Mahir, Seyyit Bozdogan,
Emel Erkmenol, Altan Tuncay, Hayri Karay, Nusret Demren, Tamer Akakin-
a1, Ergin Inan, Serhat Kiraz, Senol Yorozlu, Mustafa Ata, Mehmet Giileryiiz,
Bital Erdogan, Giilsiin Karamustafa, Ibrahim Ors, Hasan Pekmezci, Dogan
Paksoy, Teoman Sidor, Gilseren Stdor... Bagka alanlarda calisip resim/
resim elestirisi {izerine yazanlar ise sunlardir: Suut Kemal Yetkin, Ismail
Hakki Tunali, Hasan Biilent Kahraman, Ahmet Oktay, Melih Cevdet Anday,
Selim ileri, Enis Batur, Hatice Bilen (Bugra), Murathan Mungan, Mehmet H.
Dogan, Ece Eraslan, Nazan Ipsiroglu, Sebnem Hilal Kaya, Orhan Kogak, In-
ci San, Deniz Sengel, Pinar Yurtan... Akademik alanda resim elestirisiyle ug-
ragan, bu anlamda yazi, kitap yazan, yiiksek lisans ya da doktora ¢alismasi
hazirlayanlardan birkagt sunlardir; Mukadder Cakir Aydin, Fikri Cantiirk,
Hatice Soylemez, Mimtaz Saglam, Olcay Tekin Kirisoglu, Asil Lolita,



Bahadir Gilmez, Muammer Bozkurt...'6

1990’1t ve 2000°li yillarda yayimlanan ya da yayumint devam cttiren sanat-
edebiyat dergilerinden bircogu resim elestirisine yer vermigtir. Ozellikle Mil-
liyet Sanat, Huirriyet Gosteri, Adam Sanat, Argos, Gergedan, Kitap-lik, Yom
Sanat, Yedi iklim sayfalarinda resim elestirisine yer veren dergilerdir. Bu
donemde ¢ikis amact plastik sanatlar olan dergilerden one ¢ikanlar sunlar-
cir: Skala, Artist, Plastik Sanatlar, Tirkiye’de Sanat, Boyut, Sanat Cevresi,
Aries... Bu dergilerde stirekli ya da yer yer elestiri yazan yeni adlarla kar-
stlagslir: Umit Gezgin, Ozkan Froglu, Yildiz Cibiroglu, Tuncay Saydam, Ay-
segul Sonmez, Esin Sal Yarar, Zeynep Yasa Yaman, Selcuk Mulayim, Erdem
Yiicel, Nilglin Yiksel, Nur Hasim Giirel, Taha Toros...

Yasadigimiz glinlerin sosyolojik arka plant resim elestirisine/resim elestir-
menine farkli misyonlar ytklemistir. Resim elestirmenlerinin tipolojisini sap-
tamaya calistigimizda birbirinden farkli kimliklerle karsilasilabilir: Devri
kapanmig begenilerin izini siiren, elestirmenligi yargiclikla karigtiran, eles-
tirmenlikle reklamciligt birlikte yirtiten, sanat¢t kimligini koruyan, elestiriyi
bilimsel tabana oturtan, akademik diizeyde elestirmenlik kimligi tastyan
elestirmenler i¢ icedir. SOz konusu elestirmen tipleri arasinda reklamci-
elestirmen resim elestirisi icin biiytik bir sorun olarak degerlendirilir. Bu tip
elestirmenler, "...sanat endustrisinin kamu iligkileri kolunun bir parcasidir.
Bir pazarlama uzmani, bir menejer, bir simsardir. .. Estetize olmamis bir top-
lumun medyatize, daha dogru bir ifadeyle manyetize olmaya dogru buytk
bir hizla siirtiklenmesi stirecine katkida bulunur... Ozlemi kimseye ben-
zememek, ‘tek’ olmaktir, "7

Soz konusu yilarin sanatgilan arasinda ‘egemenligin sorgulanist’'ni gormek-
teyiz. Beuys, Baselitz sanatciyy, elestirel yaraticihiga dayanan, ylceltici hig-
bir gliciin esiri olmayan sanatin icinde gdrmekteydi. "Elestiride hicbir kesin-
lige yer yoktur. Elestiri, her tirli 'bilme' savina ve her tarlli inanca meydan
okur. Her disiince, ancak gegici olarak yeni bir olgu, yeni bir yargt ¢ikin-
caya kadar var olacak ve benimsenecektir. Tyi elestirici bunu bilir, bunu
kavrar ve yargilarmin ne denli uzun gegerlilige sahip olursa o denli isabet-
li olacagini unutmadan yargisini belirtir ve pekistiricilerini secer."18
Mechmet Erglven, 21. Yizyihn Esiginde Tirk Resmi adli yazisinda
glinimiizde resim elestirisi konusunda sunlar soylemektedir: "1970’lerden
bu yana canli bir resim ortamiin olustugu Turkiye’de tretim ile alimlama
estetigi arasindaki u¢urum giderek derinlesmeye baglamistr. Buna gore

16 Akbayrr, Siddik, Flestiri Kaynakeasy/Resim Elegtirisi Icin Secilmis Kaynakga, 1lece, Elegtiri Ozel Sayssi, $.77-78-79, Mayis-
Haziran- Temmuz 2003, s. 922-933.

17 Akbayr, Stldik, ‘Elegtiri Ne Kadar Nesnel Olabilir?” Sorusuna Elestirmenler Tipolofisi Agssindan Oznel Yaklagunlar, Tlece,
Blegtiri Ozel Sayisi, s. 77-78-79, Mayss-Hazitan-Temmuz 2003, 5485,

18 Ering, Sitki M., Kdltiir Sanat, Ginar Yaymlars Istanbul 1995, 5108,



gordigiini gudimli dil ile sorgulamakta acrze disen insanlarin piyasaya
hakim oldugu bu diizende, her seyi kisa vadeli ¢ikarlar yonlendirmektedir
sadece. Oyle ki, kof suclamalar ile ¢vgiler sonunda derin bir sessizlige
gomilmek Gzere birbirine karsirken, sOylenen ya da yazilan hicbir seyin
kiymeti kalmamistir artk.

Bu baglamda 21. ylzyidin esiginde herkesin  uzlastigi bir resim  ter-
minolojisiden hdld soz edilemiyorsa, ortada mutlaka aksayan bir sey vardir,
(...) Ote yandan sergi izlenimleri adma tanitim yazilarina kosulsuz teslim
olan Tirkiye’de resim clestirisi yoktur; ancak yargi¢ tavrt ile degerlendir-
menin ne dereceye kadar zarurf oldugu herkese gore degistigi icin -bu, ger-
cekten tartisma konusudur ¢linkii- bundan yikstnip, alelacele ¢ozimler
Gretmek bir yere gotirmez bizi. Ne var ki, burada asil vurgulanmasi
gercken husus, elestirmenligin 1990°h yillarda hald profesyonel bir meslek
olamayisidir. Dolaywsiyla kimi zaman tanitim yazilann asan degerlendir-
meler de, eger sikt dostlugun trtintit degilse, tGzerine dismanhgin gbdlgesi
diismis yersiz karalama ve homurdanmadan ibarettir yalnizca."1?

Ozellikle son yillarda, ortamin karmasasiyla  galericilik anlayisinda  da
degisiklikler yasanmaktadir. Gergek degerlerin glin is18ina ¢ikarilmast
beraberinde bircok guglikleri getirmektedir. Bunlardan biri de cok daha
karl: ve kolay yollarin pesine dusilmesidir. SHziin sonunda, sanat bakanmn
oOnce kendini gordiigh bir aynadir ve elestiri dzgir devinim alanmnin var-
ligiyla yasamaktadir. ‘El-e-mek’ eyleminden tireyen elestiri, dogast geregi,
elestirinin elestirisi icinde gercek kimligini bulma yolunda, sanatsal ugras-
larin dnemli bir boliminde oldugu gibi, 21. yiizyillin alacakaranlik ortamin-
da yol almaya ¢alismaktadir.

19 Ergiiven, Mehmet, Golgenin Ucunda, Sel Yaymlary, Istanbul 2001, 5.193-194,
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