SANAT SOSYOLOJiSi*

Kemal ULUDAG**

Isterseniz oncelikle Sanat Toplumbilimi ve Sanat Sosyolojisi
kavramlar: iizerinde duralim. Sanat Toplumbilimi ile Sanat Sosyolojisi
kavramlarinin anlami ve kapsami aynidir. Bagka bir ifadeyle, ikisi de ayni
seyi kargilamaktadir. Gozlemledigim kadariyla, sosyoloji c¢evresi
cogunlukla Sanat Toplumbilimini, sanat ¢evresi ise Sanat Sosyolojisi
kavramini tercth etmekte ve kullanmaktadir. Sanat ¢evresine, Sanat
Pisikolojisi yerine Sanat Ruhbilimi kavramini kullanmak, ne kadar
zorlama ve yabanci geliyorsa, Sanat Toplumbilimi kavram: da biraz Oyle
geliyor. Bu aciklamalardan, ve de konferans bagligindan anlagilacag gibi,
benim tercihim de Sanat Sosyolojisi kavramudir.

Sanat Sosyolojisi, toplumlardaki, toplumsal kiimelerdeki, sanat
etkinliklerinin ozelliklerini, toplum yapisinin belli bagh kesimleriyle,
arasindaki iligkileri, giizellik anlayis ve anlatimlardaki degismeleri,
diizenlikleri i¢inde incelemeyi amaclayan, sosyolojinin bir kesimidir.
Bagka bir ansiklopedik tanimi ise, Sanat Sosyolojisi; sanat yapitinin
olusumunda toplumsal ¢evre kosullarinin roliinii aragtiran disiplindir.

Bir toplumun, toplumsal yapisini bilmeden, o toplumun sanatint
anlamak ve kavaramak ne denli zorsa, sanat eserlerinin toplumsal yap:
lizerindeki etkilerini saptamak ve ¢oziimlemek de o denli zordur. Bu
yaklagimla sanat, bu yoniiyle sosyolijinin alanina girer. Sanat Sosyolojisi
olarak tanimladigimiz, bu etkinlik alaninda ¢ok farkli yaklagimlar
goriilmektedir.

Sanata toplumsal yaklasim: ilk gergeklestiren, gene sanata
yonelik ilk kuramsal yaklagimi yapan diigiiniir Platon’dur. Bir akil ve
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ahlak devletinde, sanat¢ilarin konumuna deginir. Devletin akilla, sanatin
ise duygu ve heyecanla varolmasi, akil ile duygu arasindaki ¢atigma,
devlet ile sanat arasinda da goriiliir. Platon icin gercek sanat, toplumsal
sanattir ve yararli olmalidir. Duygular harekete gec¢iren sanat, bireyi
gevsetici ve zayiflatict olmamalidir.

Sanati, dogal olarak da sanati iireten ve yaratan sanatgiyl
etkileyen iki temel faktor vardir. Bu faktorlerden ilki igsel, ikincisi ise
digsal olanlardir. I¢sel faktorler ve bunlarin sanata etkisini, oncelikle
Sanat Psikolojisi ele alir. Sanat Sosyolojisi acisindan bizi ilgilendiren
ozellikle digsal faktorlerdir. Digsal faktorleri iki grupta toplayabiliriz.
Bunlar “dogal yap1” ve “toplumsal yapi1”dir. Dogal yapidan kasit,
ekolojik ve genetik yapidir. Bagka bir ifadeyle sanati etkileyen cografi.ve
biyolojik kosullardir.

Toplumsal yapi ise, sosyo-kiiltiirel ¢cevredir. Sanati etkileyen
toplumsal yapt icindeki temel faktorler ise;

Din ve inanglar,

Tore ve gelenekler,

Siyasal yap!,

Sosyo-ekonomik yapi.

Sanatginin doga ve toplum ile olan iligkilerinde, etkilenmekten
cok, doga ve toplumu etkiledigi savunulur. Fakat, bununla birlikte doga
ve toplumun sanatgiy1 etkiledigi ve bazi olanaklar sagladigi gozden
kagiriimamalidir. Bu karsilikli etkilesimi, kiiltiirel agiklamalarda sik¢a
kullanilan “insan hem Kkiiltiir {iretir, hem de kiiltiir tarafindan iiretilir”
saptamastyla pekistirebiliriz.

Sanat Sosyolojisinin bir temsilcisi olan Taine, sanatin
olugsmasindaki faktorleri belirlerken, 6zellikle yukarida degindigimiz,
dogal yapi faktorlerine yonelir ve sanat eserlerinin ortaya ¢ikiginda, biitiin
tabiat olaylarinda oldugu gibi, degismeyen nedenlerin oldugunu savunur.

Sanat eserinin i¢inde dogdugu fiziksel ¢evre, sanat eserini
belirleyen onemli bir faktordiir. iklim ve cografi kosullarin etkisini Taine,
soyle ifade eder. “Degigmeleriyle, su veya bu bitki tiiriinii, nasil
meydana getiren fiziksel bir sicaklik derecesi varsa, Oylece
degismeleriyle, su veya bu sanat tiiriinii meydana getiren bir manevi
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sicaklik derecesi vardir. Insanm fikir iiriinleri de, tabiat iiriinleri gibi,
icinde bulunduklari ¢evre ile agiklanirlar.”

Y ukaridaki ifadesinden de anlagilacagi gibi Taine, doga
bilimlerinin nedensellik ilkesini, giizel sanatlara da uygular.

ikinci faktor olan, irk igin ise, su saptamay1 yapar; irk, “insanin,
kendisi ile birlikte giin 151gina getirdigi, yaratiligtan ve soyagekimden
gelme, her zaman mizacin ve bedenin belirli ayrimlarina bitisik
eyilimlerdir. Bunlar halklara gore degisirler. Tabi olarak boga ve at
cesitleri oldugu gibi, insan cesitleri de vardir. Kimileri cesur ve akilly,
kimileri de iirkek ve dar kafalidir. Kimileri iistiin buluslara ve yaratiglara
yeteneklidir; kimileri gelismelerin, gecikmis olan diisiincelerden ve
kavramlardan Gteye ge¢cmemigtir”.

Son faktor olan an; sanat eserinin yaratiligina tanik olan tarihsel
bir andir. Bunu da su sekilde aciklar. “Iceriden ve disaridan gelen
glicler, hep birlikte sanat eserini meydana getirirler; ve bu eser,
kendisinden sonraki eserleri meydana getirmeye yardim eder. Hicbir
sanat eseri bog bir alan iizerine degil, onceden gelmis olan eserlerin
biraktig1 izler lizerinde yiikselir. Bir memlekette, su veya bu donem
dikkate alindigina gore, izler dolayisiyla, anlarin iizerinde yiikselen sanat
eserleri de farkli olacaktir.”

Taine’in bu yaklasimi, Sanat Sosyolojisindeki indirgemeci
kanadi temsil eder. Indirgemeci eyilimciler, sanatin ¢evreyle ve sanatginin
yasadig1 donemle kogullanmig oldugunu ileri siirer ve sanat yapiti, genel
diigiiniig bigimiyle ve ¢evreye dayanan torelerle belirlenir. Darwine’e
gore, cevreye uyarlanmamizt saglayan davraniglarimiz, dogal ayiklanmaya
nasil bagliysa, Taine’ye gore de sanat yapiti, toplumun “ayiklanmasr’na
oyle bagliydi. :

19.yy.’da ortaya ¢ikan tarihsel maddecilik, toplumsal ve kiiltiirel
biitiin olugumlari, sosyo-ekonomik yapiya dayandirarak temellendirmeye
caligir. Bu kuram, biitiin giizel sanatlart da, dogrudan dogruya iiretim
ekonomisinin iiriinii olarak goriir. Ekonominin, sanatin gelismesinde bir
faktor oldugu dogrudur. Fakat, din, sanat, aile, ahlak ve estetik gibi,
insani insan yapan herseyi, ekonominin iiriinii saymak, bugiin i¢in artik
onaylanan bir kuram degildir. Tarihe bakarsak, hi¢bir cagda, bir
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toplumun ekonomik durumu ile estetik durumu arasinda zorunlu bir
kosutluk bulamayiz.

Lukacs ve Goldman’in Marx’¢1 arastirmalariyla sanat, teknik ve
toplum baglantilarina iligkin simgeci ya da kiiltiircii kuramlarinda, sanat
sosyolojisindeki genis yayilmaciliga yonelen egilim agir basmaya baslar.
Bu egilime gore sanat; ideolojiyi, konusulan dili ve iiretilmig nesnelerin
islevsel yanini agan, kollektif zihinsel yapilari, iletisim tarzlarini ya da
uygarlik bicimlerini i¢eriyordu.

Bir bagka Marx’¢1 yaklagim ise, 20.yy.da Plevhanov ve
Jdanov’dan gelir. Sanat ile toplum arasindaki yansima goriigiinii
savunurlar ve bir sanat yapitinin, devrimci giiciiniin, kominist toplumsal
gercege uygulandiginda bulundugunu ileri siirerler. Marcuse, sanatsal
bicimin, bir bagina devrimci olabilecegini ileri siirerek bu teze kargi ¢ikti
ve “bu bakimdan, Baudelaire’in ve Rimbaud’un siirinde, Brecht’in
didaktik piyeslerinden daha fazla bir yikici potansiyel oldugunu
savundu”.

Sanat Sosyolojisinde bir bagka yonelim olarak, Tarihi estetik
acidan yorumlayan yaklagimlarla karsilasinz; Petrie’ye gore, sanatin kimi
dallar1 arkaiklikten, yani eksilikten kurtulug asamasina otekilerden daha
once geger. Ornegin Avrupa heykel sanati M.S. 1240°da, resim sanati
1400’de, edebiyat sanatit M.S. 1600’de, miizik sanati1 1790’da, mekanigi
1890°da bilim ve zenginligi 1910°dan sonra ortaya cikmigtir. Bu
stralama biitiin kiiltiirlerde aynidir. Mimarlik, biitiin ¢caglarda ve biitiin
kiiltiirlerde aynidir. Mimarlik, biitiin ¢caglarda ve biitiin kiiltiirlerde
heykelle birlikte ortaya ¢cikmustir.

Ligeti ise, mimarligin heykelden 6nce 6n plana ¢iktigini savunur.
Ona gore biitiin biiyiik kiiltiirlerde mimarlik, ilk sanat bi¢cimidir, kiiltiir
olgunluk noktasina ulaginca heykel boy gosterir, kiiltiir gerilemeye
baglayinca, resim yiiksek bir sanat diizeyine erigir. Bu biitiin biiyiik
kiiltiirlerde boyle gerceklesir. Ligeti’nin bu savina, sanat ve kiiltiiriin
gelismesinde “li¢c agama yasast” ad1 veriliyor. Bu yasayi, hem bir kiiltiir
icin, hem de insanlik kiiltiiriiniin gelisiminde savunur. Misir kiiltiirii
mimari, Yunan ve Roma kiiltiirleri heykelci, Avrupa kiiltiirii gibi modern
kiiltiirler resimcidir.

Tarihi, estetik agidan inceleyen bir bagka isim de, Lalo’dur. Bir
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Miizik Estetigi Denemesinde, miizik sistemlerinin, biitiin kiiltiirlerde hep
ayni agsamalarin gerceklestigini savunur. Bu agamalar; klasik oncesi,
klasik, klasik sonrasidir. Son agama olan klasik sonrasinin son evresinde
her zaman, yozlagma goriiliir. Bu goriise Guyau’da katilir.

Victor Hugo’da siir sanatinin hemen her kiiltiirde lirik, epik ve
dramatik olmak iizere ii¢ asamadan gectigini ileri siirmiistiir. Bovet bu
saptamay1 gelistirir ve bir kiiltiirde bu asamalarin bir kag¢ kez bile
gerceklestigini savunur.

Tarihi, estetik agidan yorumlayan diigiiniir ve sosyologlarin
sayist oldukga fazladir. Bu kadarina deginmek kanimca yeterlidir.

Sanat olgusuna katilan, olugmasini saglayan sanatgi, toplumsal
bir varlik olduguna gore, onun irettigi sanat yapiti da kugkusuz
toplumsal bir iiriin olacaktir. Sanat salt insana yonelmez, dogaya ve
topluma da yonelir. Bu yonelim sanat¢inin yasadigi toplumun kiiltiiriine,
tarihine katilmasini gerektirir. Sanatin iceriksel oziinii, toplumsal olaylar,
insanlarin toplumla olan ¢ok yonlii iligkileri olugturur. Sanatsal geligim,
toplumsal gelismeye ve toplumsal yagsamin yapisina dogrudan bagimhidir.
Sanat¢inin diinya goriisii, icinde yer aldig1 toplumsal yapiya gore bilinghi
veya bilingsiz olarak kogullanmig ve sinirlanmigtir. Fakat, ayni toplumsal
kosullar altinda, ayni ¢evreyi paylagan sanatcilarin, sadece diigiince yapisi
bakimindan degil, duyus, sezig ve yaratis bakimindan da farkliliklar
gosterdikleri goriiliir. Ayrica sanat¢inin iginde bulundugu sosyal
durumla ortaya koydugu yapitlar her zaman uyumlu olmayabilir.

Ornegin, Tolstoy’un soylu birisi olmasina karsin, eserlerinde
koyliilerin ¢ikar ve ideallerinin sozciiliigiinii yapmasi, kralct ve asil
hayrant olan Balzac’in, yapitlarinda acimasizca onlar1 elestirmesi
diigiindiiriiciidiir. Bu ornekleri ¢cogaltabiliriz. En giizel agk romanlari
savag yillarinda yazilmugtir. En biiyiik savag romanlari ise savas bittikten
yillar sonra, yani barig doneminde kaleme alinmigtir. En 6nemlisi de bu
tiir bag yapitlarin sahipleri savasa katilmamistir. “Savas ve Barig”
romaninin yaraticist Tolstoy, Napolyon savaglarinin siirdiigii sirada daha
diinyaya bile gelmemisti.

Suut Kemal Yetkin, “toplumsal geligim ile sanat gelisiminin
atbag! yiiriimedigini, aralarinda bir egzamanlilik bulunmadigini, ilkel bir
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sanatin, ille ilkel bir toplumu gerektirmedigi bir gergektir.... Sanat1 yalniz
dis etkenlere baglamak nekadar yanligsa, yaratisi yalniz aklin ya da yalniz
duygunun ve i¢giidiiniin iiriinii saymak da, o kadar yanligtir. Boyle bir
davranig insan gercegine aykiridir”, der. '

Sanat Sosyolojisinin ilgi alani ve konusu acgisindan ilk gercekgi-
yaklagimi, Lukacs yapar. Fransiz sosyolog Gurvitch’in belirttigi gibi
“Lukacs’in sanat konusundaki temel diisiincesi, sanat yaratilarini
toplumsal cercevelere bagli olarak ele almasidir. Bu anlamda sanat
yaratilari, toplumsal yasama bagli olarak ortaya ¢ikan, zihinsel tiriinlerdir.
Lukacs’a gore, tiim toplumsal deneyimle, bir bireyin yasadigi donemin
ifadesi olan, sanat yaratilari arasinda korelasyon iligkileri bulunmasi
olanaklidir”.

Sanat yapity, bir tarihsel donemin ortaklaga deneyimini yansitan
bir siizge¢ olmasi nedeniyle, insanlarin toplumsal yagsamlarinda, karsi
kargiya bulunduklari gerceklerin izlerini tagir; onlarin bir anlatim
bi¢imidir. Bu agidan bir toplumun sanatindan hareketle o toplum
hakkinda bir fikir sahibi olmak miimkiindiir.

Sanat Sosyolojisinde, iizerinde onemle durulmasi gereken
konulardan birisi, toplumsal yasam ile iliskisinden hareketle, sanat
eserlerinin irdelenmesi sorunudur. Bu irdelemenin gecerli ve giivenilir
olabilmesi i¢in, kullanilan kavramlarin dogru saptanmasi kaginilmazdir.
Sanat sosyolojisi dogru kavramlara kavugsmadig: siirece, ya Sanat
Felsefesine ya da Sanat Psikolojisine yonelebilir.

Duvingnaud secilen kavramlarin, hem sosyolojiye 0zgii
kavramlar olmasi, hem de sanat ger¢cegine aykiri olmamasi gerektigini
savunarak, Sanat Sosyolojisi i¢in, ozellikle “dram” ve ‘“anomi”
kavramlarint 6nermektedir.

“Dram, yaratici birey diizeyinde, toplumsal yasami olusturan
celigkili bicimler carki i¢inde, yapitin kaynagini arayan ve tiim toplumu
kristallestiren heyecanlar, tutkular, ideolojiler, yaratilar, davranis ve
eylemler biitiintidiir”.

Bu yaklagima gore, sanat eserinin, yagayan bir biitiin icinde ele
alinabilmesi olasidir ve sanat¢gi da bu konumda yasami ifade eden
aktordiir.

Duvingnaud’un 6nerdigi ikinci kavram olan anomi, ilk olarak
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Durkheim tarafindan kullanilir ve klasik sosyolojinin temel
kavramlarindan birisidir. Anomi kavrami, ozellikle bireysel olgulari
aciklamada kullanilan bir kavramdir. Durheim’a gére “her toplum, ortak
gereksinmeler ve yonelimlerden dolayi, kendi i¢inde bir denge kurar.
Bazi toplumsal kiimelegsmeler ve bunlarin c¢atigmasi, savagmasi
durumlarinda, yada biiyiik toplumsal yap1 degisikliginde denge bozulur.
Yeni bir denge kuruluncaya kadar, toplumsal diizen ve degerler
hiyerarsisi, bir arayis icine girer. Anomi, belli bir zamanda goriilen ve
toplumsal yapi doniigiimleri sonucunda ortaya c¢ikan, olaylarin
kuralsizlagsmasi durumudur. Bu siirecte insanlar, bagli olduklart kurallarin
baskisindan kurtulur ve yeni arayiglara yonelir.” Bu siiregcte sanat
etkinliklerinin belirgin bir gekilde artmasini Durkheim, anomi kavramiyla
actklamaya caligir.

Durkheim’in bu savini sanat tarihinin belli kesitlerinde saptamak
olasi; kirsal yasamdan kentsel yasama gegis siirecinde dramatik Y unan
sanatinin doruklarina ¢ikmasi, Ortagag’dan Ronesans’a gecis donemi,
Avrupanin ticaret toplumundan endiistriye gecis donemi, I. ve II. diinya
savagindan sonra bozulan dengeler ve sarsilan degerlerden dolayi, birbiri
ardina patlak veren ¢agdag sanat akimlari, bir bagka genel ifadeyle,
sanattaki biiyiik patlamalar Durkheim’t tamamiyla dogrular.

Bu ac¢idan, hem toplumsal yapiyi, hem de toplumsal arayiglari
kavramamizi saglayan anomi kavrami, bireysel ve toplumsal sanat
olgularini, sosyolojik yaklagimla ele almada iglevsel bir kavram olarak
karsimiza ¢ikar.

Sanat Sosyolojisinde, sanata yaklagim konusunda ¢ok farkli
tutumlarin oldugu ve bu tutumlarin biiyiik ol¢iide felsefi yaklagimlardan
kaynaklandig1 ve etkilendigi bilinmektedir.

Ibrahim Armagan’in belirledigi, sanat sosyolojisindeki sanat
yaklagimlarini kisaca soyle Ozetleyebiliriz; sanat kargisindaki tutumlardan
birisi, sanatsal deneyimlerin, genel toplumsal deneyimlerin bir parcasi
oldugu gorisiidiir. Ancak sanatsal deneyimin insanin Oteki
deneyimlerden farki, onun estetik boyutudur. Toplumsal ortamla, estetik
deneyim arasinda islevsel bir iligki vardir ve toplumsal yagamin ve
simgelerin yogun bir bicimde, etkilenim i¢ine girdigi donemlerde 6nem
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kazanir. Geleneksel toplumlarda ozellikle halk bayrami ve bahar
senliklerinde bu yonelim gozlenebilir. '

Sanat Sosyolojisindeki ikinci tutum ise, romantik tutumdur. Bu
tutum, daha ¢ok ¢agdas tutumlarin geleneksel yapilarini terkettikleri, yeni
deger ve giiclerin, toplumsal yasamda etkili olduklar1 donemlerde ortaya
ctkmaktadir. Gegmige 0zlem niteligi tagir.

Insanlik tarihinde rastlanan iiciincii bir tutum ise, sanatsal ile
kutsal ya da dinsel olani 6zdegtiren tutumdur. Bu tutum Gzellikle
karizmatik toplumlarda egemen olan tutum olmugtur. Karizmatik
toplumlarda sanat adami ya da sanatg¢i, tanrimin kutsal giiciiniin
yeryliziindeki temsilcisi olarak goriilmiigtiir. Burada iki durumla
karstlasiriz. Eski Misir, Inka Imparatorlugu, Eski Hint Uygarlig1 gibi,
toplumlarda sanat ile dinin ya da kutsal olann biitiinlestigi durum. Ikinci
durum ise, Ortacag Avrupasinda oldugu gibi dini, ya da kutsal olani1 ifade
ettigi aktarici olma durumudur.

Sanata yaklagimda bir bagka tutum ise, laik yaklagimidir. Dinin
etkisini yitirmesiyle, sanat giincel yagamin estetik bir ifade araci olarak
kargimiza ¢ikar. Her sanat¢i kendi toplumsal kiimesinin giincel yagamina
yonelmesiyle sanat sinifsal bir nitelik kazanir. |

Kargimiza ¢ikan son tutum ise bagkaldiridir. Toplumlarda
yayginlagan yabancilagsma, anomi ve bunalim durumlarina bagli olarak,
cagimizda gozlemlenen, sanatta bagkaldiri tutumudur. Toplumdaki
ekonomik celigkiler ve siyasal baskilar, bir aydin tabakasi olan
sanat¢ilarin, toplumsal sorunlari derinlemesine irdelemeye ve
yorumlamaya yonelmelerine neden olmugtur.

Sanat Sosyolojisi, toplumsal anlamda sanatin iglevlerini
donemelere gore soyle belirler:

Ilkel donemde sanat, doga olaylarina kargi koyabilmek igin bir
silah gorevi goriir. Bilim, din ve sanati1 birbirinden ayirmak imkansizdir.
Sanat doganin giiciine kars: bir silah olmakla beraber, toplumsal yagamin
bir parcasi olarak, toplumsal iligkilerin gelismesine hizmet eder. Sadece
dogayi degil, insanin kendisini de insanlagtirmasina hizmet eder.

Isboliimii, sinif ayirimi ve hertiirlii toplumsal ¢atigmanin ortaya
ciktig1 donemlerde sanat, bu ¢atigmalarin niteligini anlamanin, gidermenin
saglanmasi yoniinde islev goriir.
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Daha sonraki donemde, insanlar arasinda ortak noktalar1 bulma,
toplumsal gerekleri yayma, aydinlanma ve diisiince geligimini saglama
egilimi gosterir.

Giinilimiizde sanat, sanki toplumsal diisiincelerin etkisinden belli
olciilerde sryrilmug, bireyin kisiselligine, yabancilagmasina ve insanin
kendisini ¢ozmesine yonelmis gibi. Bununla birlikte sanatin toplumsal
bir olgu ve toplumsal bilincin bir 6gesi oldugu siiphe gotiirmez. Insan,
toplum ve dogal cevre arasindaki iligki, her zaman somut bir iligki
olmustur. Iste bu somut iligkileri konu edinen Sanat Sosyolojisi,
cagimizda gelecege yonelik devingenligi olan, toplumsal bir dizge niteligi
gostermektedir.

Daha oOncede deginildigi gibi, Sanat Sosyolojisindeki
aragtirmalar, 20 yy.’ da baglar. Sosyologlar dolayli olarak sanat olgusunu
ele almiglarsa da, sanati dizgesel bir bicimde ve toplumsal yapi
baglaminda ayrintili olarak incelememiglerdir. 1950’lerden sonra
sosyologlarin genelde sanati ve 0zelde de, sanat dallariri incelemeye
yoneldikleri goriilmektedir. Artik giiniimiizde Sanat sosyolojisi,
sosyolojinin 6zel bir dali, disiplini olmustur ve de alt dallari ortaya
ctkmigtir. Resim Sosyolojisi, Heykel Sosyolojisi, Siir Sosyolojisi, Miizik
Sosyolojisi, Roman Sosyolojisi, Sinema Sosyolojisi, Tiyatro Sosyolojisi
gibi.

Giiniimiizde Sanat Sosyolojisi, kuramsal yonelimden ¢ok,
uygulamaya yonelik olarak karsimiza ¢ikar. Baslica aragtirma konular
ise, sunlardir; bir donemin, bir ya da bir¢cok sanat¢inin yapitlarinda
kullanilan, figiiratif kodun ¢oziilmesi, kiiltiir nesnelerinin iiretimini ve
tiiketimini denetim altinda tutan kurumlarin incelenmesi, sanat yapitlarina
sahip olma tarzlarinn irdelenmesi, estetik alanlarin ve toplumsal imgelem
diinyasinin tanimlanmasidr.

Baudrillar gibi sosyologlar, tiiketim sosyolojisine yonelerek,
galerinin, reklamin, lider gruplarin, modanin ve buna benzer etkenlerin
islevini ve sanat piyasasimin temelindeki gosterge sistemlerini arastirirlar.

Baurdieu ise, begeni yargilarimizin ve estetik se¢imlerimizin,
yasama tarzimizi belirledigini ileri siirer. Ona gore, “begeni, kisinin
kendisini belli bir yere koymasinin ve bir yere konulmasinin ilkesidir.”
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Begeniler, yani agik tercihler ka¢inilmaz bir farkin, pratik ortaya
¢ikarilmasidir.

Cagdas Sanat Sosyolojisi, sanatin bireysel ya da kollektif oziiyle
ugragsmaz. Fakat Duvignaud’un belirttigi gibi “imgelem diinyasinin
kollektif yagamimiza koksaliginin, bicimlerini bulmaya” calisir. Bu
bicimler ise, cesitli toplumsal ¢evreler icinde, sanatin iglevi ve yaratict
tavirlar ele alinarak kavranabilir. Leiris, Griaule ve Laude bu yonde sanat
etnolojisi caligmalarinda bulunurlar. Bastid’e gore bu tiir sanat
sosyolojisi aragtirmalari, “kollektif duyarlifin bagkalagimlarini, tarihsel
imgelem diinyasinin diiglerini ve siniflama sistemlerindeki gegitlemeleri”
kavrama olanag saglamaktadir.

Sanat yapiti, insanlik tarihi boyunca, degisik bicim ve anlayiglarla
ortaya ¢iksa bile, her zaman toplumsal bir nitelik tagimistir. Sanatin bu
toplumsal niteligi, ortaya kondugu toplumun yapisina, yonetici kesimin
sanata bakig! ve sanat politikalari yoniinde farkhilik gostermigtir. Bagka
bir deyigle, sanat yapitiyla ya da sanatci ile sanatcinin icinde yagadigi
toplumsal kosullar arasinda, her zaman dinamik bir iligki bulunmustur.
Ozellikle bu dinamik iligkiden dolayi, sanatin gelismesinde toplumsal
kosullarin 6nemli bir etkisi olmasina karsin, sanatin geligsimini ve sanat
olgusunu sadece bu kosullarla agiklamak dogru degildir.

Daha oncede deginildigi gibi, sanat1 sadece aklin, ya da duygu ve
icgiidiiniin iiriinii saymak ne kadar yanligsa, sanati sadece toplumsal
etkenlerin iiriinii saymak da o kadar yanligtir.

Cagimizda her aragtirma alaninin, bilimsel bir kimlik kazanma
cabalarina, sanat da katilmigtir. Sanat bilim olma niteligini, Estetik, Sanat
Felsefesi, Sanat Psikolojisi ve de Sanat Sosyolojist ile kazanir. Sanat
Sosyolojisi bir biitiin olan sanat olgusuna belli bir acidan bakis ve
kavrayigtir.
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