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Sanatsal Varolugu Tanimlama Geregi

Sanat hayata karst micadeleden yola ¢iksa da sonucta insana kars: yiiksek
bir biling stireci olarak kendisini konumlandirtr, Tarih boyunca sanat vardir;
magara duvarindan giiniimiiziin popiiler kiltiir ortamlarinda tretilen sanat-
sal bicimlerine kadar uzanan stre¢ icinde sanat hep bir arayisin estetigi
olarak var olagelmistir. Sanatin temel dinamigi icinde gercege ulasma,
gercege ulastikca insan kimliginin derinligine inme yapist varsa bile; aslinda
sanat bir par¢a da gercege karsi tepkiyi, onu asmayt veya doniistiirmeyi de
icerir. "Sanat her seyden tnce gercege karst bir tepkidir. Insan ruhunun dig
dinya, gerceklere karsi yaptigt bir tepki " olarak da yorumlanir.

Tarih boyunca sanat eseri tretildigi kadar, ayni zamanda sanat eserini anla-
ma ve yorumlama cabast da gosterilmistir. Sanatsal yaraticilik nasil kendine
Ozgl bir ozglrlik bilinci gerektiriyorsa, sanatsal elestiri ve sanat eserini
yorumlama ¢abast da en az yaraticilik olgusu kadar bagimsiz bir kiilttirel ve
distinsel bilinci gerekli kilar. Bir sanat eserini anlamak yaratici kimligin ve
eserin tarihsel kosullarinin biitiin dzelliklerini bilmekle daha bir aydinliga
kavustugu kadar, ayni zamanda yaraucii§in 6zgiin kimliginin devami nok-
tasinda da ayrag icine alinabilecek olgularin ortaya ¢ikmasina da vesile ola-
bilir. Ger¢ek bir sanat elestirisinin ortaya c¢ikabilmesi icin, gercek bir
yaraticiliktan bahsetmemiz gerekmektedir. Bunun icin de 6zgirlik sarttir,
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"Gercek sanat¢i eserini su veya bu yasanin baskist altinda birakmaz. Onun
kaleminde veya fircasinda kendini duyuran, tek baski, sanatin baskisidir."2
Doga sanatin kaynagt oldugu kadar, sanatin gergekligini ortadan kaldiran,
ona var olus hakki tanimayan bir biiylik realite olarak da karsimiza
¢ikabilir. Gitgide doga dist bir yasamsal gerceklige, bir sehir dogasinin
anlamsiz karmasik kaosuna bogulmus glinimuz insant icin artik doga ¢ikuslt
veya doga ilhamina bel baglamis sanat, kentte Orselenmis bilincleri ve
kiskaca alinms ruhlan tatmin etmemektedir. Sakin kirlar, glr irmaklar,
glizel meyve agaclariyla bezeli tablolar veya bunlarin ayarindaki siirler
insani kisa siireli oyalasa bile, yiiksek bir bilincin ve ruhun ¢ok katmanlt
boyutunda etkileyememekte, dolayisiyla da daha kuru ve igeriksiz kala-
bilmektedirler. Yalinliktan uzaklasmis uygarlik tanimt icinde sanatin anlamit
gitgide degismis ve farkldasmustir. Artik giizel olanin, estetik ve biitiin
olanm salt sanat kabul edildigi donemler, hi¢ degilse genel kabul gérme ve
degerlendirilme anlaminda geride kalmustir. Giderek bu geride kalma,
aslinda ilerde de sanatin nasil bir sekil alacagini da belirsiz kilmaya
baslamistir. Yok edilen veya demode kabul edilip gindem dist tutulan
kavramsal, dustinsel yaklasimlar yerine, bltin insanlari kusatacak sanat
adina bir realite de konulabilmis degildir.

Sanatin tanimt sanata ve hayata bakis bicimiyle de ilgilidir. Bir seyi nasilt
gordiigliniiz ve nasil okumaya gayret sarf ettiginiz ve degerlendirdiginiz ¢ok
onemlidir. Elbet niye oyle degerlendirdiginiz de onemlidir. Yani ashinda
biittin bakma bigimlerinin iginde gizli acik bir ideoloji vardir. Bu bakisin
kendine has ideolojisi olabilecegi kadar, ayni zamanda distincenin gercek-
lige karst aldigt tutum olarak da karsimiza ¢ikar. Mesela Ernest Fischer'e
gore, "Sanat biyiiden dogmustur." Peki sanatin biytiden dogdugunun delili
nedir? Bu delilleri veya arastirma bulgularini Fischer mi yapmustir, yoksa
kendi bu degerlendirmeyi yaptigi zamanda ortaya c¢ikan bulgulara,
aragtirmalara mi yaslanmusti? Bitiin - degerlendirmelerimizin  temelinde
yaslandigimiz, dogru bildigimiz olgular ve bulgular vardir; olgular da bul-
gulara, ¢cogu zaman da nedeni belirsiz yarglara dayanir ve ¢ogu kez de
gerceklikten uzaktir bunlar. Sanat gibi plastik bir yorum kapasitesine sahip
bir alan, yani strekli egilip biiktilebilen bir sosyal disiplin, her bakis acisina
ve aginin getirdigi yonteme gore degisir, farklilagir. Digtintirlerin, yazarlarin
ve elestirmenlerin sanatin elestirisinde, kendisinde ve sanat¢t tamuminda
anlasamamalarinin  sebebi de biraz budur. Yontem farklilift, yontemi
doguran duyumsal biling farkliligt, giderek kisilik ve kimlik farkliligi. Cuink(
aslinda gercekligi kendi kisisel kiltir kodlarimiza gore okuruz ve
dontigtiriiriz.

2 Suut Kemal Yetkin; Meselenin Digiim Noktast, Glnletin Gotiirdagi, 1958



Sanatin anlami ve boyutlart, sanatin kendi bicimsel ve reel gercekligiyle de
degisime ugrar ve yeni bir tanim ihtiyact hissettirir. Plastik sanatlardaki
gerceklik kimligi ve estetik endiseyle, miizik ve tiyatrodaki gercekligi arama
ve ortaya koyma boyutu birbirinden ¢ok farklidir. Bir edebiyatin tanimladigi
gerceklik ve niteledigi estetik farklidir bir sinemanin anlam dunyasi, alant
ve nitelemeleri de.. Sanatin bigimsel dogrulart ve kullanilan malzemeleri
farkli gerceklik tanimlarini ortaya koyar ve insana yonelik derinligi kendine
gbre kusatict bir boyutta yeni bir blitine eristirme gayretine girer. Bu guizel
sanatlar dedigimiz butiin i¢cin de gecerlidir elbette. "Klasik olarak giizel
sanatlar, bazen etkiledikleri organlara gore, bazen de kullandiklar
materyale gore, hatta bazen de izledikleri amaclara gore siniflanirlar. Bu
itibarla musiki ve siirden baska olan sanatlar, en basta goze hitap ederler,"3

Sanat yaratmayla kosut giden bir eylemler yumagi veya olgular butintidiir.
Kisi 6zgiir distincesine yeni a¢ilim kivdaimlarini yaratici bir eylem boyu-
tunda belki de ancak sanatta bulabilir. Ciinki 6zgiir diisiince basli basina
bir problemdir insan i¢in. Dogdugu andan itibaren cevre, kosullar ve
gerceklerle cevrili ve kosullu olan birey, gercek anlamda 6zgiir dusiinceye
sanatin transandantal boyutuyla gecebilecektir. Cunkl sanat agkinlig,
gerceklikle yetinmemeyi, aramayt ve sorgulamay: icererek yeni bir dzgin
var olus tanimlar ve o tanimin pesinden onu da sinayarak devam edip
gider. Kendi sanatsal olusumunu tamamlayan kisi, ileri bir hamle boyutun-
da giinliik ve reel gercekligin baskisindan kurtulacak ve 6zgiirlik dedigimiz
alan icinde yeni bakis felsefeleri gelistirecektir. Bu bakislar i¢sellestirilmis,
gelistirilmis modeller boyutunda da kalmayacak, kendisini bir eylemsel
kimlik olarak ortada konumlandiracaktir. Yaraticilik ve sanat olabilmesi icin
zaten bu zorunlu bir kosuldur. "Sanat¢t estetik kaygisiyla, tslup glctyle,
gunliik iletisimi ¢ok anlamh, ¢ok boyutlu ve ¢ok etkili bir diizzleme aktarir."

Eytisimsel Siirec Boyutunda Sanat Elestirisi

Sanat elestirisi sanat1 tanumlama gayretleri icinde sanati oldugu kadar ken-
disini de Ust bir dizgeye tastyarak yeniden konumlandirir, Bir yapitin,
eserin, ortaya ¢ikan sonucun sanatsallik tartismasini gindemine alan
elegtiri, giderek yetkin bir 6zgliin dizlem alaninda siiriyor ve bu siireci de
tez antitez acilarnindan irdeleyerek eseri sanat tarihsel, giincel ve yaratisal

noktalardan irdeleyerek sonlandirtyorsa, bir ‘elestiri’, giderek ‘sanat
elestirisi’ nitelemesine hak kazanir. Elestiriyi burada daha da netlestirerek
alirsak: Buttin yaratici bigimlerine eklemlenen, onlar tanimlayarak yorum-
layan, tarihsellik boyutunu icerdigi kadar,ayni1 zamanda akttel kulvarini da
ihmal etmeyen, disiinsel bir estetigi barindiran entellektiiel ¢aba; olarak

3 Cemil Sena; Estetik, 1972, 5.42
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elestiriyi, giderek sanat elestirisini niteleyebiliriz. Elestirmen de bu noktada
glinlinlin aydini, entellektieli olmak durumunda olan kisidir; bir eseri
butiin boyutlaryla irdeleyebilmesi icin nasil o eserin yapum yaratim stireg-
lerini, bi¢im-6z iliskilerini anlayip, yorumlayabilecek donanim ve kabiliyette
olmast gerekiyorsa; aym zamanda caginin farkl disiplinleriyle de teorik-
pratik iligki icinde olmak durumunda olan kisi olarak karsmmiza ¢ikmak-
tadir. Bir yoni elestirmenin teorisyenliktir; bu teorisyenlik zaman zaman
filozofluk boyutuna da c¢ikabilir; kavram yaratan, diisince kaliplari icat
eden noktadir burasi; giderek diger yon de sanat eserini meydana getiren
buttin maddi manevi kosul ve olgularini birebir yasamasi, hissetmesi, anla-
mast strecidir ki, bu onu yetkin bir elestirmen, elestirici ve tanim koyucu
noktaya ¢ikarsin,

Sanat elestirisi veya elestirmenligi bir zorunluluk degil, bir tercih mesele-
sidir en sonunda. Ama sanatsal yaraticlik ve sanat¢t olma durumu bir
zorunlulugun dayatmasidir. Sanatct kendini ifade etmenin ayracina dismiis
kisidir. Bir entelektiiel zihin oldugu kadar, sizilt ve dramatik ruhtur da. O
ifadeyle yasar; kendini tanimlama, arama, gercegin sir perdesine dogru yol
alma i¢gudiisu bilingli bilingsiz stirecler boyutunda onda igler durur. Ama is
elestiri ve elestirmenlige geldi mi durum degisir. Elestirmen sanat¢i ola-
mamig, distinirligiin akil boyutunda entellekttiel tanimlamalar dairesinde
kalmig bir ifadecidir. Yargt alant ne kendisidir ne de hayat; o eserin zihin-
sel, bigimsel ve allegorik yapisi, siireci ve tanimi pesindedir. Belki boyle
yaparak sanatci illizyonunu da yasar icinde. En giiclii yani, aslinda tam bir
gercek yargi ifadesi olamayacak olan ‘tanimlama’ gercekligidir; yani eseri ve
sanat¢tyt yargilayict bakig, onu eserin ve sanat¢inin istiinde bir konuma
yikseltme yanilsamasini yaratarak bireysel entellek varolusunu igsel bir
hedonist diizleme ulastirir. Elbet bu kendini tistiin goren psikolojik stirecler
strekli yenilenmek zorundadir; mutlak bir yaraticiligin ortak alaninda
bulunmadift icin elestirmen, strekli yargi, elestiri ve tanim peginde kosar;
yani strekli eser ve sanat¢i arar. Bali Uiretebilmek icin ¢i¢ek arayan artya
belki de benzetilebilir burada. Dis olgulara, ger¢eklere muhta¢ bir yarim
varlik olarak ¢ikar karsimiza.

Tek tip bir elestiri ve tek tip bir elestirmen kavrammin olmasina da imkan
yok. Sonra elestirmenin bakis acist, donanimu da dnemli. "Bir elestirmen, bir
tivatro oyununu, bir siiri, bir romani, bir miizigi elestirirken hangi anlayisin
temsilcisi oldugunu distinmelidir ve bunun kadar 6nemli olan da, sanat
yapitinda o distinceleri aramaya kalkmamali, sanatin kendisini gormeye
kalkmahdu".5 Elestiri anlayist sanat yorumu yapan kisiden kisiye
degismekle birlikte, temel itibariyle elestiri bir dayatmadan ziyade bir anla-

5 Melih Cevdet Anday; Elestiri, Cumhuriyet Gazetesi, 30 Temmuz 1976



ma misyonuna gore islemelidir. Cunkl elestirmen eserin yaratim siirec-
lerinin disinda bir varliktir. O en sonunda bir gozlemci yargilayicidir. Bu
yargilayicilik daha c¢ok anlamaya yonelik, sanatin i¢ ¢eperlerine girmeye
gayret sarf eden ozellikte olmalidir ki ‘yaratict elestiri’, ‘kusatict yargt’ ortaya
ciksin. Yoksa herkes bir esere, Uretilmis sanat nesnesine elestiri gozlyle
bakabilir, onu degerlendirebilir; bunun kusatict, kalict, entellektiel ve kap-
sayict olabilmesi; 6nct bir tanim gelistirerek kusaklan da etkileyebilecek,
giderek c¢aga damgasint vuran ve gercek sanatcillart ve sanat eserlerini
ayiklayabilen bir iist yapt sentezine donisebilmesi i¢in gercek elestirmen
kimligine sahip olabilecek bir yargillama ve tahlil glicine kisinin ve
elestirinin ulasmug olmast gerekmektedir.

Anatole France: "lyi elestirmen ruhunun maceralarini saheserler ortasinda
anlatan kimsedir" demektedir. Bu da bir elestirmen tanim: ve yorumudur.
Yani elestirmen sanat eserine bagimhidir, o olmadan kendi bireysel varolusu
da s6z konusu degildir. Ama bu bagimlilik mutlak bir zorunluluk seklinde
ortaya ¢citkmaz ¢ogu kere; bazen bir tercih icabt da kendini konumlandirir.
Sanat¢rya, giderek esere karsi hayranlik, kendi i¢ dontisimiint eserin biitiin
bicim-icerik yapisinda tanimlamasina ve anlamasina sebep olur. Ortaya
¢ikan bitiin yargt glicti ve tahlil unsurlart da elestiri niteligi olarak var olur.
Buna tabi ki bilimsel bir yargt diyemeyiz. Clinki elegtirinin duyumsal,
entellek yargisinin yaninda, sanat eserini meydana getiren kati kurala
olmasa bile, bilimsele yaslanan yargillama yontemleri de vardir. Bir
calismanin eser niteligi kazanabilmesi en basta belli plastik, estetik kural ve
disiplinleri tastyor olmasint zorunlu kiar. Bunun otesinde, tGstinde olusur
kisisel yargilar ve Ozgin tanim c¢abalart. Bu bilimsele yatkin tanim ve
olusum adeta; "Sanat eserinin estetik macerasini yasamak, sanat¢inin ‘anla-
mak istedigi seyle, anlatigt seyin birbirine uyup uymadiging’ arastirmakla
baslar".6 Bu anlama ¢abast ve yargilama guticii de bilimsel bir bakis mantigini
gerektirir. Her estetik ¢cabanin kendine ¢zgii dinamigine ve 6zelligine gore
olusan bir bilimsel ¢abadir tabi ki bu. Yani icinde olabildigince nesnel, ta-
rihsel kriterleri, sanat tarihi icinde yaratdmis estetik modellerin 6nct drnek-
lerinin en giizel ve yarati yoni yuksek alanlarinin da devreye girdigi, aktlel
boyutun da hesaba kauldigr bir dasinsel, estetik yargilama ve
degerlendirme ¢abasidir,

Elestiri bir gayret, bir yetkin olmaya c¢alisan dislin-bi¢im arasturmalarn ve
elestirmenin kendi ontolojik siirecinin de devreye girdigi bir tanim koyma,
siruffama bilincini olustururken; tarihselci ve sosyolojik yaklasimlar iginde
sanatcryt ve eseri yeniden kendi baglaminin disinda yargilayarak konum-
landirir, Bir sanat eserinin baglami nedir? Bunu sanat¢inin kendisinin bistiin

6 Suut Kemal Yetkin; Flegtiri Sanat, Edebiyat Konugmalan



boyutlartyla bilmesine imkan yoktur; tarihsel boyut icinde eserini tahlil
etmesine veya sosyolojik bir disiplin icinde irdelemesine imkan olmadigt
gibi. Sanat eseri niteligi tastyan bir yapiti tarihsel ornekler karsisinda
degerlendirmek, eglestirmek veya yargilayarak konumlandirmak elestiri
yonteminin bir tarzt oldugu kadar, ayni zamanda sosyolojik kapsam i¢inde
eserin ve sanat¢inin varolus kosullarinin toplumsal tanim ve olgular boyu-
tunda nitelendirilmesi, sinifsal ve sosyo-ckonomik gostergeler, yapilar ve
degisimler icinde yer saptamasina maruz birakilmast yine bir elestiri ve
elestirmen yontemi olarak karsimiza gelir. Yine de bunlarin hepsi eseri tam
olarak tanimlamaz ve sanatsal yaratmayla, sanat¢t kimligi butin ozellik-
leriyle niteleyemez. Her ne yontem gelistirilirse gelistirilsin ve bilimsel, nes-
nel bir ayiklama, kistas olgusu olusturulsun, sonucta eser kendi basina bir
var olan olarak karsumizda yasamasina devam edecektir. Ciinkl sanat eseri
sanatgisint da asan bir gerceklik olarak sanat tarihi iginde, toplumsal
gerceklikler ve medeniyetler boyutunda yargilamalarin, kriterlerin ve kisisel
begenilerin, giderek insan egitiminin 6nemli unsuru olarak kendi diz-
gesinde yasamaya devam edecektir. Zaman iginde gelistirilen elestiri yon-
temleri de o eseri yeniden tanimlama ve anlama gayretlerinden bir parca
olarak duracaktir yine karsimizda. Sonra her eser bir bakis felsefesi tasir ve
bu felsefe yasanilan ¢agla da yakindan ilgidir. Yani, "Hig¢bir eser politik
bakimdan tarafsiz olamaz. Bundan 6tliri eserin, okur ve toplum tizerinde-
ki politik etkileri her zaman i¢in s¢z konusudur".”

Elestirmen bir ic ve bir de dis stireci izlemek durumunda olan kisidir. ic
stire¢ sanat eserinin bitin teknik, estetik unsurlan ve bu unsurlarin nasil
bir araya sanatsal yaraticiik konsepti icinde geldigi baglamidir; dis streg
tarihsel, sosyolojik, ekonomik ve politik yargilar, degerler ve gelismeler
alani; bu alanin sanat eserini, sanatciyr nasi etkileyip, belirledigi Gzerine
arastirmalar gayretidir. Bir sanat¢t eserini var etmeden dnce hangi psikolo-
jik, sosyolojik strecleri yasar. Bir eser mutlak anlamda caginin politik,
ekonomik ve kiiltiirel yargilarina, degerlerine bagimh mudir, bunlarin disina
¢tkamaz mut. Bitin bu ve buna benzer olgular ayni zamanda elestirmenin
de goz oninde bulundurmast gereken baglamlardir ve bunlarin esere,
sanatciyla birlikte intikal etmesini elestirmen arastirarak, o bilimsel yontem
dedigimiz bakis yonteminin unsurlarini daha net ve nesnel kriterleri yogun
bir boyutta degerlendirerek ortaya koyabilir. Sonug¢ olarak da daha saglikli
bir sanat¢i ve eser yargilamasi ortaya c¢ikabilir. Ama bu ¢ikabilitligi bile
sanat ve estetik soz konusu oldugunda kesin bir ifade seklinde yine de
algilanmamak durumundadir. Ciinkii sanat kesin yargilardan uzak oldugu
olcgtide estetik bir alanin konusu olacak ve bakis yonteminin veya bireysel

7 Berna Moran; Edebiyat Kuramlart ve Elegtiri, 1972, 5.88



algllamanin ¢esitliligi oraninda zengin bir disiplin olarak yasamaya devam
edecektir.

Elestiri esere yonelik bir ilgidir en basta; bu ilgiyi cesitlendiren, kendi
psikolojik yapi ve bilincinin agilumi ve bilingaltinin sakli gergekligiyle
yeniden yorumun deneme boyutuna eseri yikseltmeye calisan da elestir-
men. Bu noktada elestirmen de basli basina psiko-sosyolojik bir slireg
varligt olarak kargsimiza ¢ikar. "Psikanaliz, elestirmenin karsisina edebiyatta
ve sanatta bilin¢altinin simge ve etkilerinin arastirdmasi gibi bir gérev ¢ikar-
makla kalmaz, ayni zamanda bunu bagarmast igin elestirmene mikemmel
bir yontem de verir".8 Elestirmen her noktayi, yontemi; tarihselci, sosyolo-
jik, psikanalist¢i, postmodern vb. bakis agilarini bir kilavuz olarak secen,
degerlendiren bir kimlik olarak karsimiza ¢ikar. Eseri anlamanin, onu yeni
bir tanmun esigine getirmenin gayretine giren elestirmen, kendi ruhsal
tiusint buldugu yapitlara yoneldigi kadar, ayni zamanda ¢aginda uretilen
biitin sanat eserlerine karst bir ¢ok dustnsel disiplinli yontemle yonelerek
onlart degerlendirmenin, anlamanin miicadelesini de verecektir. Clinki
Taine’in de dedigi gibi; "Sanat eserini anlamak i¢in onun meydana gelisini
hazirlayan sartlart bulup agiga ¢ikarmak gerekir”. Bu da yogun bir distnsel
birikim ve arastuma kabiliyetiyle, sanati anlayabilecek yap: ve donanimda
olmay1 zorunlu kilar. Kisaca elestirmen Ahmet Hasim’in kaleminde: "Her
distin otlagindan, topal ve yarali bir hayvan gibi, sopa ile, tagla, tekme ile
uzaklastirllan elestirmen, gercekte, insan usunun en etkili emekgilerinden
biridir. Gelecekteki safaklara dogru yiriyen alayin ta Oninde, umut
bayraklarint dalgalandiran onun koludur".9

8 Irving Howe; Freudist Elegtiri, Tiitk Dili Dergisi, 1963, Cev. Talat Sait Halman
9 Ahmet Hagim; Elestirmen, Bize Gore,1965
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