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Balzac "Her sey formdur ve hayat da bizzat formdur" diye yazmaktadir. Biz
bu s6z{i sanata uyarlarsak soyle degistirebiliriz: Sanatta her scy deformas-
yonla olugturulan formlardan meydana gelmektedir." (Turani 1985:102).
Form, sanatcinin zihninde bir bilincin olusturulmast stirecidir. Clink(, sanat-
¢t dogada gordigi nesneleri sanatina eleman olarak sectiginde onu oldu-
gu gibi almaz. Bir sanat formuna donutsturir. "Heykelci somut formu, kafa-
sinin igindeymiscesine algiar, boyutlart ne olursa olsun o formu biitiniiyle
avucunda tutuyormusgasina diisinir, kafasinda, kendi kendine yeterli bir
bitin olan, karmasik bir form gorir. Bir yandan baktigi bu formun &bir
yanindan nasil gorindigiind bilir.” (Read 1937:21-29). Sanat¢inin dogayt
kendi diliyle ifade ederken yapmis oldugu deformasyonlar onun ayni za-
manda bireysel ifadelerini ve tislubunu ortaya koymaktadir. Bu acidan ba-
kilirsa, sanat¢t deforme etme stirecinde, gerek dis dinyanin etkileri, gerek-
se kendi i¢ diinyasinun hareketliliginin bilincinde yansimasi ile 6znel ger-
ceklik ve nesnel gercekligin karsilikli etkilesiminden kaynaklanan iligkiyi
bicimlendirme ¢abasini giider. Kandinsky’e gore form: "Daima zamana go-
recelidir, Zira form, sanatc¢inin belirli bir zaman icinde, kendine ait disavu-
rumunda gerekli oldugunu hissettigidir... Form, ézden gelen icerigin, disa-
vurumudur. Oyleyse insan, belirli bir formu ilah olarak gérmemelidir; ve in-
san belirli bir formun, igten gelen sesi, en iyi sekilde ifade edecegine inan-
digi stirece, o form icin savas vermelidir. Form, igerigin ifadesinden bagka
bir sey olmadigina ve igerik de, sanat¢idan sanatctya degisecegine gore,
acikca gortlebilir ki aynt zaman parcasi iginde, birden ¢ok form esit dere-



celerde iyi olabilir. Glinki formu, icten gelen zorunluluk belirler. Derinles-
de ylzen baliklarm gozleri yoktur, filin disleri vardir, vs. Yani, formda her
sanatginin, yanstyan ruhunu goriiriiz. Form; kisiligin izlerini tasir." (inel
2000:21).

Kandinsky form dar anlamryla; bir ylizeyin sinirlanarak otekinden ayrilma-
sindan baska bir sey degildir diyerek dissal olarak tanimlar formu. Ama disg-
sal olan her seyde kendini gosteren, bir de i¢sel tarafin gizli oldugunu vur-
gulayarak her formun bir de i¢erigi oldugunu belirtir. Ona gore form, i¢sel
olan i¢erigin disavurumudur. Boylece formlarin uyumunun, bir ilke Gzerine
kurulmast gerektigini ve bu ilkenin insan ruhuna, amaca uygun, bir icerige
sahip olmasi zorunlulugunu belirtmektedir. Kandinsky'e gore i¢sel zorunlu-
luk ti¢ temelden kaynaklanir.

"1- Her sanatgi, yaratict olarak, kendine 6zgi olant ifade etmek durumun-
dadir.

2- Her sanatgl, ¢caginin ¢ocu@u olarak, o ¢aga dzgi olant ifade ctmek duru-
mundadur.

3- Her sanatci, sanatin hizmetgisi olarak, genel olarak sanata 6zgi olant ver-
mek durumundadir.” (Kandinsky 1993:62).

Sanatgilar highir seye, onu kendi i¢sel yasamlaryla doldurmaksizin dokun-
mazlar. Bu ylzden hicbir nesneyi kendisine bir i¢ yasam ve kisisel form
vermeden diigiinmezler. Tgsel yasamlarin katilmasiyla iiretilen formlar, do-
gada varolan nesncleri yeniden ama daha farkli bir formda tiretimi olarak
bize sunulur. Her form, kendi gerilimleri, gereklilikleri ve nedenleri ile i¢-
sel bir anlam degeri igerir. Algisal deneyimlerimize gore nesneler deforme
olduklarinda bizde gerilim izlenimi uyandirirlar ve tasidiklar ifade daha da
gliclenir. Bu durum geometrik formlar icin de gecerlidir. "Geometri ve do-
ga birbirine yabanct degil ortaktir. Sanatginin calismalari her ikisiyle de ug-
rasir. Geometri dogal yapidir ve dogal yapt kaginilmaz olarak geometriktir."
(Kuspit 1997:134).

Deformasyon iceren heykellerde ifadenin giiclii bir yapida olmasinin nede-
ni de deformasyon sayesinde elde edilen bu gerilim duygusundandir. Form-
da yapdan deformasyon sonucunda olusan gerilim hissi heykelde ifadeyi de
glclendirir. Bircok deformasyon igeren sanat akiminda deformasyon sonu-
cu olusan gerilim hissi, heykelde devinim etkisini de gliclendirmektedir.
Ayrica birbirine benzer formlarnn tekrar heykelde devingenligi daha da art-
tirmaktadir. Klasik Yunanda, Ronesansta, Barokta, vs. sanatcilarin yapitlan
arasinda bir benzerlik varsa da, aynt sanat akunt iginde bir sanat¢inm yapi-
tryla digerinin yapiti arasinda farkliliklar goraliir. Birinin formu yorumlama-
st ile digerinin yorumlayst farklidir. Dolaystyla gegmisten giinimiize pek
¢ok sanatc tarafindan formlar (6regin insan figlir)) kendi bireysel tislubu-



nu olusturmak amactyla deformasyonlara ugramistr. Ornegin ilk bilincli de-
formasyonun yapildigt Helenistik dénem sanatcilart ve disavurumeu sanat-
¢tlarin yogunlugu birbirine oranla daha farklidir. Helenistik donem sanatgi-
st duygunun cogkusunu ve siddetini abartili figtirlerle getirir. Disavurumeu
sanatgida ise imgesel yogunluk daha i¢sel-bireysel bir nitelik kazanmustir.
"Yapitla bas basa kalindii zaman form; bakan kisi icin sadece bir arag,
amaca ulasmak icin, ruhsal titresimleri olanca ¢ok sesliligi ile icinde duyu-
rabilmek, bakana bir sey aktarabilmek, haz ve heyecan uyandirabilmek icin
bir aragur.” (Ipsiroglu 1993:58). Bir heykelin diizenlenmesi, o andaki yarat-
ma isleminden, heykelin tGzerinde ¢alisan sanat¢inin ona son seklini verir-
ken sagladigi form biitiinliginden dogar. Ya da, heykel (sanat yapit) da-
ha ilkk anda, 6zel diizenleme yoniyle ortaya ¢ikmus olabilir. Heykelin orta-
ya koydugu kompozisyon sorunu ancak sanatcinin heykele vermek istedi-
gi etki yontinden ¢oziimlenebileceginden heykel, form diizenleme baki-
mundan kendine 6zgt olmalidir. Bu nedenle sanatgi, yapmak istedigi ctki-
ye bagli olarak heykelini dizenlerken izleyecegi ilkeleri asagidaki drnekler-
den herhangi birinin ifade olanaklarini temel almak kosuluyla yerine geti-
rebilir.

Oran ve Orantisal iligkiler

Varlik ve nesnelerin gercek oranlarinin saptanmast sanatta mimkiin olma-
maktadir. Bu ylzden ortaya ¢ikan deformasyon zorunluluklart vardir. "Do-
ga ya da nesne karstsinda sanatgy, ilk asamada modelin optik gortinttisiine
ait parcalari, bir oran kaygisiyla gercegi kendi manugna gore saptamakta-
dir. Ciinkii ‘modelin gercegi, cepheden dikkate alininca, yanlarin ger¢ek 6l-
¢lleri; yandan gorinls dikkate alininca, 6n ve arkanin gercek boyutlan ile
goriilememekte ve saptanamamaktadir. Bu nedenledir ki, sanatc igin nes-
ne ve varliklarin 6n cephe, yanlar ve arkalariin aynt anda gercek oranlar
ile saptama olanagi yoktur" (Turani 1985:100-1001).
Ne olursa olsun oran sorunu sanatin temel sorunlarindandir ve oranlart as-
ma girisimi her zaman yeni oranlar arama girisimidir. Sanatta asiriliga kag-
maktan korkmamali der Flaubert. "Ama blyitmenin surekli ve kendisiyle
oranlt olmast gerektigini de ekler." (Camus 1995:253). Her sanatct yaratma
edimlerinde bir oranlama cabast ortaya koyar. Anlatim igin, anlamt gercek-
lestirmek icin bu bir zorunluluktur. Sanat¢i oranlarla oynar, her ey oldu-
gundan daha uzun ya da daha kisa, daha biylik ya da daha kiiglik olabi-
lir. Giinkii sanatgt, dogadaki nesne ve figiirde oranlart oldugu gibi koruma-
yi disiinmez, digiinemez. Clinkt dogayi ya da nesne ve figtirii oldugu gi-
bi kagida, tuvale, taga, agaca yapmak olast degildir. Bu ylzden sanatgt ya-
samdaki Slctileri agan ol¢tler kullanir, Deformasyon biraz da dl¢tlerin agil-
digs, hicbir baslangi¢ hesabinin yapimadigs yerde belirir. Deformasyonda



oran elbette vardir ama belli bir oran ya da belli oranlar, daha dogrusu 6n-
ceden belirlenmis ol¢ller yoktur. Yaratidaki oranlar kendiliginden olusur.
Timugin’e gore: "oran yapitin dgeleri arasindaki uyumdur. Sanatgi yapitini
olustururken butini degisik oranlann diyalektiginde gerceklestirir. Sanatgi-
nin yaptigt bir tiir karsilagtirmadir, sanatct yapitinin 6gelerini birbiriyle kar-
stlastirr, boylece kimi dge dne ¢ikar kimi geride kalir. Yapit boylece bigim-
lemeler ya da bi¢cim bozmalar (deformasyon) i¢inde kendi bi¢imini kazanir,
Insanlarda bas bedenin sekizde biridir ya da sekizde biri kadardir. Oysa 6r-
negin El Greco’ nun Tapinakta Saticilart Kovan Isa’sinda basla bedenin ora-
nt 1/11’e yaklagsmaktadir (2000:174)."

Demek ki deformasyon da oran sanatginin kendine gore belirledigi seydir,
her seyden 6nce yaratimint ortaya koyarken yasadig seydir. Yeni bicimler,
yeni anlamlar, her zaman yeni oranlart ve deformasyonlart getirecektir ya
da gerektirecektir. "Bigim bozma ya da yeni oranlar getirme isi kokli bir
secme etkinligidir." (Timugin 2000: 155).

Biiyiiltme ve Kiigiiltme

Sanatct dogayt algilarken, daima kendi varhksal blytkitgine gore algila-
mada bulunur. Kendi eninde, boyunda, ytksekligindeki nesne ve varlikla-
1, Olctisel olarak degerlendirir. Blytiltme ve kiiciiltme bir bitinlin bir dge-
si veya birkag¢ ogesiyle de uygulanabilir. Biyultme "obje veya varliklarin,
kendi dogal ol¢tlerine gore (eni, boyu, yikseklig) biyuttilmesidir." (Atala-
yer 1997:15). Boylece obje veya varlik, kendi dogal veya yapay ortaminda,
glcliluk, agirlik, hacimsel ve kiitlesel etkisinde baskin ve egemen bir etki
ve yapilants kazanacaktir. Blyiltme ve kiigiiltme etki yaratacak ol¢tlerde
olmalidir. Giacometti'nin Orman adli heykelinde oldugu gibi "Modelin tem-
sil ettigi , baslica kafa ve govdeden olusan insanin temel organik yapisinin
goruniisiine kendi vizyonunu soyutlamalar ve deformasyonlar araciligiyla
tasttiyor. Ya da belki daha dogrusu ondan var olani, bu soyutlama ve de-
formasyonlar araciligyla goriingiiye ¢ikartiyor." (Lord 1995:6). Giacometti,
heykellerini gercek sandigimiz dinyanmn bir yansimast olarak goérmez. Bu
heykel, onun dogaya bakilarak yapilsa da, yapimasa da, gercege benzese
de, benzemese de, onun kendi siirsel diinyasinin bir pargast oldugunu gos-
terir. "dehgetle gordim ki heykeller kiiculditkee kigiildiiler; ancak kigtl-
dikleri zaman bir benzerlik tastyorlardi. Gene de, heykellerin boyutlar be-
ni deli ediyordu ve bikip usanmadan yeniden ise girisiyordum; ama birkac
ay sonra kendimi gene aynt noktada buluyordum. Buylk bir figlir sahte,
kiictik bir figlir de aynt dl¢tide dayanidmaz goriintyordu. Sonra figlrler ge-
nellikle o kadar minnacik oluyorlardi ki, bicagimm bir dokunusuyla toz
olup gidiyorlardr. Ama baslar ve figtirler, bana ancak kicuk olduklart za-
man birazcik gercekmis gibi gorintyordu." (Bilge 2000:93).



Dogadaki her nesne, "biyiik ve titiz" bir 6l¢ii diizeni i¢indedir. Nesne ve
varliklarin sinirlar, alan ve hacimleri, agirlik ve uzunluklarn, kendi 6znellik-
lerine gore sinrlanmustir. Sanat¢t dogayi algldarken, degistirirken, kullanur-
ken, kavramsal acidan soyut kendine gore, Olciiler arasinda "oranlamalar
yapar" buyultebilir ya da kigultebilir. Ktciik ol¢ller daima yapilan isin da-
ha uzagindaymus imajini verirken, buyik dl¢ide buna ters olarak daha ya-
kin ve bityiiklik goriiniimii saglar. Ormegin; Oldenburg’un calismasinda,
akilhica ve mizah duygusuyla, temelde gercekistli bir biiyi etkisi yaratimus;
bu da normali asan boyutlarda nesneler kullanilarak saglanmistir. Normal-
den buyilk boyutlar kullanmay: kutsal ve evrensel anlam olan simgelerle
baglantili goririz. Bu genel kurallara hem meydan okuyarak, hem de on-
lar1 kullanarak, Oldenburg bizi olagan kabul ettigimiz ve ashinda bizden On-
ce saptanmus kurallart sorgulamaya yonelir.

Ekleme ve Gikarma

Sanat¢inin kendi bilgi ve isteklerine gore, yeni bir karakter olacak tarzda,
eklenen ve ¢ikarilan pargalarla yeni bir formun yapilanmasidir. Brancusi'nin
‘sonsuz sutiin’ adli heykelinde ekleme, bir butiiniin bir veya birka¢ dgesi-
nin arttrilmastyla da olabilir. Bu heykel birbirinin tam benzeri on bes 6ge-
den olugmaktadir. Kare biciminde tasarlanan bu parcalar uygulamada birer
birer ve neredeyse belirsiz ve keskin kenarh egriler olarak {ist tiste konmus-
tur. En Ustte de yine aymi bi¢imde yarim bir modiil vardir ve ayni bigimde
bir baska parga ise en alttaki kare biciminde bir taban islevini gormektedir.
Burada Brancusi, yalin anlatimli bir gérsel etki yaratmayr amacliyordu. Si-
tunun timi ve parcalart bakis agisina gore sasirtict derecede degisen bir
ozellik gostermektedir.

Ekleme ve ¢tkarmalarla yapiti dizenleyen sanatci bize yalniz nesneler, ya
da alanlar arasindaki dengeyi degil, bu dengeyi ne yoldan sagladigini da
belli eder. Bir formun &tekiyle bagintist bize dengenin nasil meydana gel-
digini gosterebilir. Giinlik gereksinimler icin kullanilan td, telefon, oturak
vs. gibi esyalar ¢ercevesinden c¢ikariliyor, yeni bir ad verilerek bunlara ye-
ni bir anlam kazandiriliyor ve sanat yapiti olarak ortaya konuyordu. Sanat-
¢ artik nesne yaratmak yerine, hazir nesneleri kullanarak heykelini olustur-
maktadir. Amag, yapma yerine bulma, se¢cme ve bunlan bir dizende yer-
lestirmektir. Bunun itk 6rnegini ise Duchamp "Bisiklet Tekerlegi" ile vermigs-
tir. Bisiklet tekerlegi kullanim araci olarak disiniildiginde, kosulsuz ola-
rak atd brrakdmistir. Diger bir deyisle, surtiisti birakidmis kaplumbagaya
benzemektedir. Diger bir ¢alismast olan Mona Lisa’da fotograf tizerinde bu
figiire bir bryik ve keci sakali eklemistir. Ekleme ve ¢ikarmaya diger bir 61-
nek te Man Ray’dir. Man Ray’in objeleri Duchamp’in hazir yapitlariyla Gi-
acometti’'nin "simgesel fonksiyon yapan objeleri" arasinda yer alir. Bunlarin



arasinda kuskusuz en taninmislar olan "Hediye" adli ¢alismast ise, bir Utd-
nin diiz olan alt-yizinin dikenlere benzemesi, eklenmesi suretiyle mey-
dana getirilmistir.

Degisim

insan, diisiince ve etkinliklerinin yansiticist olan form, bir gerekliligin kar-
stligidir. TUm formlar igeriklerine bagh olarak degisirler. "Form stirekli de-
gisime ugrarken, gecirdigi stregletle, siirekli uyum iginde ve ¢eligkili bir bir-
liktelik sergiler. Bir nesne bir yandan, formun oziini belirleyen c¢eligkilerin,
agir basan yonii dogrultusunda, degisiklige ugrarken, 6bir yandan da, ¢ev-
resindeki stireclerle etkilesimi nedeniyle, ortaya ¢ikan dis gelismeleri den-
gelemek durumundadir.” (Aksoy 1977:42).

Sanat¢inin algiladigs her nesne, ifade sirasinda gerceklikten uzaklasir, bigi-
mi bozulur, yeni bir form olarak degisirler. Ornegin bir motorlu aracin far-
larinin goziimize iki parlak goz gibi gozikmesi ender degildir; bunlart ger-
cekten g6z diye betimlememiz de rahatlikla distintilebilir. Sanatgida bu tiir-
den benzerlikleri sihirli degisimler icin kullanabilir. Picasso’da, Habes may-
munu adli heykelini yaptiginda, boyle bir sihirli etki yaratmay1 basarmustir.
Cunkt bu heykeli olustururken, buyik bir olasilikla ¢ocuklarin dolabinda
bulundugu bir oyuncak otomobilden yararlanmus, bu otomobili bir may-
mun kafasma dontstirmustir. Picasso "¢ogu kez insamun anlamadigy, be-
nim bir¢ok bicim bozmalanmdaki giz sudur: Bir ¢izgi digerini ¢eker ve ¢e-
kimin en yiiksek oldugu noktada c¢izgiler cekici noktaya dogru egilir ve
boylece bicim degisir." (Ashton 2001:50) demektedir.

Picasso, Boga basi, heykeli icin ¢esitli parcalart nasil bir araya getirdigini,
degisimin nasil olustugunu soyle anlatir. "Bir gin hurdaligin arasinda eski
bir bisiklet selesi buldum, hemen yaninda da paslanmus gidonu duruyor-
du... Bu iki par¢ay1 aninda birlestirdim, zihnimde... Kendiliginden oldu bu.
Benim tek yapmam gereken, aklima gelen bu disince dogrultusunda iki
par¢ayt kaynakla birlestirmekti." (Walther 1997:47). Michael Leiris, bisiklet
parcalarindan bir boga bast yaptig icin onu kutladiginda, Picasso ona soy-
le demistir. "Bu yeterli degil. Biri eline bir aga¢ par¢ast almali ve o bir kug
olmali." (Ashton 2001:173). Cevremizdeki biitiin nesneler belli bir renkle or-
taya ctkan nesne ile onun rengi arasinda yapisal bir iliski vardir. Nesnenin
rengi gorsel algt olarak i¢inde bulundugu mekanin siklibgina gore degisse
bile, nesnenin rengiyle olan yapisal iliskisi degismez. Ancak nesneler ti¢ bo-
yutlu hale getirilirken, sanatci tarafindan hem degismis, hem de rengin ya-
pisal dgeleri ve insan goziyle algilanma siirecinin tamimlanmasiyla gelismis-
tir. Nesnelerin belirli renkleri ¢cagristirmast nedeniyle, 6rnegin agact resmet-
mek isteyen sanatci, her zaman, yesili kullanmamistir. Boyle bir durumu
Naguchi "Siyah Gunes" adh heykelinde ortaya koymaktadir.



Bilinen ve goriilen glines imgesinin degisimi Naguchi’de renk olarak zit bir
gorinti sergilemektedir. Siyah Gilines adli heykelini gordigiimiiz zaman bir
cesit hareketliligin varligint kesinlikle algiliyoruz. Bir bicimin otekine yani
heykelin rengine ne kadar uygun distiigiinti ve burada anlamin malzeme-
deki bicimin ve rengin ortaya koydugu dengeden dogdugu kanisina vari-
yOruz.

Malzeme ve Doku Degistirme

"Her objenin, her varligin, kendisinin ve cevresinin dogal veya yapay bir
malzemesi, dokusu (dig ylzey ortiisti) vardir."(Atalayer 1997:16). Nesne ve
varligin malzeme ve dokusu degistirildiginde, o zaman nesnedeki gorintii-
de digsal bir degisiklik meydana gelir ve bu da yeni bir form, yaratmada
onemli etkenlerden biridir. Malzeme ve dokuda 1sik-golge, hareket-dingin-
lik, aralik-siklik, tekrarlanan, baglanan gibi degisik degerlerin yakinlik ve
uzaklik etkilerinin diizenlenmesi insan tGzerinde cok cesitli etkiler meydana
getirmektedir. Heykel sanatinda, bir yapitt en iyi anlatmanin ve ¢6ziim-
leyebilmenin yollarindan biri de malzemedir. Heykel sanatcisinin sege-
bilecegi, her birinin nitelikleri baska ¢esit ¢esit malzemesi vardir. Tas, agac,
metal gibi degisik malzemelerin her biri sanatgtya bir baska ifade olanagt
saglar. Farkli malzemelerin farkli dzellikleri oldugundan, yapitin gérintr-
deki etkisi de farkli yollardan meydana gelir. Henry Moore "formda hayati-
yet kazanan tastir, bronzdur® der. Bu nedenle bitin varliklar dokulariyla
yasarken, malzeme kendi dokusunu yasamaktadir.

Giacometti'nin yaptig1 heykelde yizeylerin dokusu baslangigta kil’den, par-
¢a ilave etmek suretiyle yapddigint anlayabiliyoruz. Yumusak kil, formu
ayakta tutacak olan metal destek Gizerine modle edilmistir. Form, icten disa
yuzeye dogru gelistirilerek yapilmus ve formun her parcgast, viicudu, ken-
disine 6zgi bir hareket saglayacak tarzda sanatct tarafindan malzemesinin
ozelligi nedeniyle deforme edilerek diizenlenmistir.

Farklt malzemelerin farkli 6zellikleri oldugundan, heykelin gorinimiindeki
etkisi de farkli yollardan meydana gelir. Bu nedenle, heykelle temasimiz,
sanat¢cinm kullandigr farkli malzemeyle dogrudan iliskilidir. Her malzeme,
malzeme olarak heykele katkida bulunur. Ancak malzemelerin farklilig:
degisik etkiler yaratir. Ayni bigimi farklt malzemelere aktararak malzemenin
yapisindan kaynakli ger¢ekliklerin formdaki ve dolayistyla anlamdaki et-
kilerini gbzlemleyen Brancusi, bu malzeme farkliliklarindan olusan etkileri
arastirmistir. Mermerden olusturdugu bir heykeli, aynt zamanda bronzdan
da olusturmustur. Bosluktaki kus serisi bu malzemelerle arastirilmasinin bir
sonucudur.

Bronz ve mermer malzemeyle elde edilen kus heykelleri, dikey boslukta
belirli bir yumusaklikta sisip goge dikilen baslartyla ve alttaki kaidenin



konumuyla eylemsel olarak u¢gmakta (hiz), bir koruyucu ve sonsuzluk im-
gesini ¢agristirmaktadir. Heykellerinde elde ettigi sadelik ve yiizeylerdeki
purtizstizlik, dogallik, formlara dokunas: bir duygu verirken; hemen hig el
sirlilmemis de zaman ve havanin islemesiyle deformasyona ugramus,
tesadiifen yaratilmis bir nesne goriintlsi vardir.
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