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Marcel Duchamp, John Cage ve Andy Warhol yapitlari ve sanat gorisleri ile
glindemde kalmay1 basaran 6ncil sanatgilardir. Onlarin giinimiizde de bu
denli giincel olmalarmin nedeni hi¢ kuskusuz avantgard olmalaridir diyebi-
liriz. Bireysel farkliliklan ile sanata karst gelistirdikleri tavir, yirminci yizyil
sanatin yonind degistirmistir. Duchamp’in hazir-nesneleri, Cage’in rast-
lant1 ve belirsizligi, Warhol'un reklam tekniklerini kullanarak ylksek kiiltiir
mitlerinin icini bosaltmasi, "Yiice Sanatin" yeniden sorgulanmasina sebep
olmustur.

Sanatin sorgulanmasinda Marcel Duchamp bu Uclii icinde 6ncii olarak kar-
simiza ¢ikar. "Sanat karsithiginin babast..."(Griffits, 1988:s 53) olarak nitele-
nir. 1887 dogumlu sanat¢t resme ilk post-empresyonist tarzla baslayip, Ce-
zanne'in derinlik anlayisi ve Fov'larin renkleri ile devam etmistir.

Agabey Duchamp’in atolyesinde yapilan pazar toplantilarinda dénemin sa-
ir, sanatgi ve matematikgileri ile biraraya gelen Marcel Duchamp, Francis Pi-
cabia ile de bu donemde tanisir. 1911’de dort isi bagimsizlar salonunda, beg
isini de sonbahar salonunda sergileyen sanat¢i boylece sonbahar salonunun
taninan simalan arasindadir. Kibizm ile iliskilendirilebilecek "Trendeki tiz-
glin genc adam" hareket halindeki tek bir figlirin imgesidir. "Bu resmin iki
gortintist vardir. Biri trenin hareketi ve digeri Gzgin gen¢ adamin koridor-
da ilerj geri yartimesi ve dikilmesidir, boylece biri digerine uyan iki paralel
hareket vardir. (Mink, J.2000:s 25) Bu resim "Merdivenden Inen Ciplak" ile
aynt metodla yapilmustir ama onun kadar tartisma yaratmamistir.
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Edward Muybridge'in chronophotograf teknigi ile gerceklestirdigi calisma-

larindan ilham ile oldukca mekanik ve radikal bir tavir iceren "Merdiven-
den inen Ciplak" kiibist sergisine futurist etkisinden dolayr alinmak isten-
memistir. Bu resimdeki figtiriin ¢iplak bir insan oldugu cok zor farkedilir.
Bagimsizlar sergisine soguk bir tavirla kabul edilen resim icin daha sonra
geri cekilmesi konusunda ikna edilen Duchamp "istedikleri buysa gruba ka-
ulmami gerektirecek birsey yok, kendisine yalmz insanin kendisi yardim
edebilir ve tek basina olunmalidir" (Mink, J.2000:527) diverek énemli bir ka-
rar alir.

Duchamp, hayati boyunca estetik bir hiinerle fonksiyonel arac: isleyen bir
usta gibi kisiligine sekil vermistir. Ona, bu konuda okudugu kitaplar, tanis-
tig insanlar, kisacas: hayattaki tercihleri yol gostermistir diyebiliriz. 1910°da,
ilk baskisi yapilan Raymond Russel'in Afrika izlenimleri (Impressions d’Af-
rique) romant Duchamp tzerinde onemli bir etki yaratmisur. Bu romanin
"Buyiik Cam" in olusmasindaki buyiik katkisindan da s6z eder ve "...bir
ressamdan etkilenecegine bir yazardan etkilenmenin daha iyi oldugunu..."
soyler. (Mink, J.2000:s 29)

1912-14 arasi Sainte-Genevre kitiiphanesinde kutiphaneci olarak calisir.
Bu isi ona Francis Picabia bulmustur. Tamamen tuval resminden uzaklasan
sanatct bilim adamlarinin diinvasina girmistir diyebiliriz. Matematik, fizik ve
bilimsel diisiincenin kurumlanm ayaga kaldiran yeni buluslar ile ilgilenen
Duchamp o6zellikle matematikci ve fizik¢i Henri Poincare'din ‘Radyumun
radyoaktivitenin goriintilerinde X-Ray isinlarnin kesfi ile meydana gelen
kavramsal degisimler’ in tanimu ve diistincelerinden etkilemistir. Bu etki ile

1913°te "3 Standard Stoppaj" adh isini gerceklestirmistir. Her biri birer met-



re uzunlugundaki tic iplik, bir metre yikseklikten tu-
val tlizerine atllmustir. Distlkleri dizensiz bicim ile
tuval {lizerinde tutturulmustur, "Fransiz Yasama ilke-
sinin 1799 yilinda, yeryiiziiniin cevresinin ¢eyreginin
on milyonda birini bir metre olarak belirlemesi ve
metrik sistemi kabul etmesi 6rneginde oldugu gibi,
insanlarn isine yarayan ve insanlarnn kararlastirdig
olciiler, doga giiclerinin araya girmesiyle yararsiz du-
ruma sokulmus oluyordu". (Lynton, N, 1982:5132) Bu
is ne bir resim ne de bir heykeldi, sadece bir kutu
icinde bir fikrin deneysel uygulamsiydi. Duchamp bu
isi hakkinda sunlar yaznusur: "Bu deney 1913'te rast-
lanti sonucu elde edilmis bicimleri saptamak ve ko-
rumak igin yapildi. Ayncd, vzunluk birimi —bir met-
re— metre niteligi bozulmadan dogru bir c¢izgi olmak-
tan c¢ikarhp bir ¢izgi bicimine sokuldu ve iki nokta
arasindaki en kisa mesafenin dogru cizgi oldugu kav-
ramunin "patafizik" bir kuskuyla karsilanmas: saglan-
di". (Lynton, N. 1982:s 132).

Kabul edilmis herseye kars: tavnini rastlantiyt, 6n pla-
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nacakti. Cage i¢cin Duchamp bir "Zen Master" dir ve yeni olanaklarnn yolu-
nu yaraticith@iyla acan bir digiintirdar ve "...miizik yazmanin tek yolu; Duc-
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hampi cahsmaktir diyen Cage’in kendisi de aslinda raslanu fizolofudur..

"(Akiyoma, K. 1992:593)

1912 dogumlu John Cage mimarlik egitimi icin Paris'e gitiginde bir taraftan
da Lazare Levy'den piyano egitimi almustir. Kendisini tamamen mimarhga
veremeyecegini anlayan Cage, miizik cahsmalarina donemin onemli kom-
pozitorlerinden Arnold Schoenberg ile konturpoint ve analiz calismalariyla
devam etmistir. 1934-37'ye kadar Schoenberge'le calisan Cage, 1939'da me-
talik vurmallar icin "Ilk Yapr" adh bestesini gerceklestirmistir. Bu yapit
onun yeni ses kaynaklanina ilgi duygunu bizlere gosterir. "Hazirlanmus Pi-
yano" ile piyanonun telleri izerine yerlestirdigi nesneler yardimuyla piyano-
nun akustik ozelligini kaybettirdigi bu calismasinda Cage, kansik sesler ile
cesitliligi arturmus ve sesin onceden kestirilemezligini ortaya koymustur. Bu
calismasina benzer bir baska calismayr da, "Oda Orkestrasi ve Hazirlannmuis

Piyano icin Kongerto'"yu 1951 yilinda ya-
pilmustir. Aymi yil tiim seslerden yalitllmus
bir salonda sessizligi dinlemek icin bulun-
mustur. Ciinkii, miizigin amaci, insan bey-
nini sakinlestirmek ve kutsal etkilere daha
hassas hale getirmektir, vani akh sessizles-
tirmektir. Sessizligi dinleme fikri ise,
1946'da tamisu@ hintli bir 6grenciden gel-
mektedir. Fakat Cage, sesten yalitilmus

odada sessizligi dinlemeyi basaramamustir,

Clinkii, o sessizlikte, kendi icinden gelen

sinir sisteminin ve kalp atisinin sesini duydu. Buradan su sonuca vardi. Mii-
zigin geleceginden korkulmamal, ¢clinkii sessizlik yapmak istenilse bile ya-
pilamaz. Cage’e gore giinlik yasamin icinde bulunan sesler sadece ses de-
gillerdir. Onlar bir miiziktir. Yani miizik gibi duyumsanabilirler. Bu neden-
le, sanatgi su sesi, sebze dograrken ¢ikan sesleri, araba giiriltiileri gibi giin-
lik yasanumizda duydugumuz tiim sesleri miizigin parcasi haline dontstiir-
mustiir. Bazi1 cahsmalan icin elektronik ve teyp calismalan kullanirken ba-
zilan i¢in de sadece konusma tarzi tekstler kullanmustir.

En radikal isi hi¢c kuskusuz 4'33'tiir. 29 Agustos 1952'de New York'ta Cag-
das Sanat destekleyen bir kurulusun (Benefit Artists Welfare) izleyicileri
icin sunulmustur. Farkli uzunluktaki ti¢c ayn boliimden olusan parca toplam
dort dakika, otuz i¢ saniye stirmiistiir, Piyanist David Tudor, piyanonun ka-
pagin indirerek baslaur konseri. Performansin yapildigi Meveric Konser sa-
lonunun arkasinin orman olmas: nedeniyle, ilk bolimde agaclann hisirtisi
kolayca salona girer. Salonda bulunan dinleyicilerin hisirtilan ve fisiltularn
arasinda parca tamamlanir. Rastlanuya dayali miizik yapmak icin cesitli
yontemler 6neren "Cage, miizikal diizensizligin peygamberidir, rastlanti ta-



rikatinin lideridir. Yeni dizisel miizigin bilimsel bir kararhlikla izlendigi ge-

leneksel yapilanin ufalamip parcalanmas: olgusu Cage'de en ufak bir tered-
dite yer birakmayan bir yikicihk, yokedicilik bicimini alir..." (Eco, U
2001:5169). Bu durumuyla da yeni dadalalikla benzer fikirleri paylasir.
Cage'in yakin arkadaslan, ressam Robert Rauschenberg ve Jasper Johns pop
sanat alkiminda dadamn yeniden dirilisi olarak gorilmislerdir. "Ancak ara-
larindaki iliskiler, yapistirmaca ve fotomontaj gibi tekniklerin verdigi izle-
nimden ote biiylik bir 6nem tasimamaktacir. Ciinkii, Yeni Dada olarak ni-
telenen bu egilimlerde, sozgelimi Duchamp'in Ready-Made'lerinde oldugu
gibi bir nesneyi estetik degeri olsun ya da olmasin sadece diistinsel icerigi
nedeniyle sanat yapiti olarak belirleme olgusu yoktur" (Geng, A. 1983:5134).
Fakat sanatla yasamu yakinlastirma goriistinii tasiyan avantgard diisiinceyle
yeni bir bakis acisi getirirler.

Dans¢t Merce Cunningham ile John Cage'in Black Mauntain  College’de
baslattiklan ve uzun yillar stiren calisma, sanati yasama yaklastirmaya 6rnek
verilebilir.Genis bir dansci toplulugunun yanisira dekor ve kostiimlerle
R.Rauschenberg daha sonra ] Johns ilgilenmistir. Yapuklan gosteri dansin
ve miizigin birbirinden bagimsiz olarak ortaya ¢itkmasina dayalidir. Ne mii-
zik ne de dans birbirini desteklemez. Bu gosteriler, daha sonra 1960'lann
ortalaninda "Happening" lerin prototipleri olarak anilacaklardir. Yalmz, se-
yirci degil oyuncu niteligi de tasiyan izleyicilerle hayatin i¢inden giindelik
banal olaylarin fragmanlan sergilenir.

Cage'in hayaunda belirsizlik ve rastlanu onemli bir yer teskil eder. Sansi 6n
plana ¢ikarmak icin de cesitli yontemler kullanir. Sebebi her tirlii 6znel ve
bilincli secim kriterini etkisiz hale getirmektir. Bu bakis agisi ile Cage post-
modermnist idelojinin niteliklerine uygun davranir. 1960’larda Avrupa avant-
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gardinin mirasin yeniden canlandirmaya calisan postmo-
dernistler Duchamp, Cage, Warhol ekseni cizdiler. Bu
dogrultuda Warhol'a gelirsek .... Uniiniin dorugunda bir
ressamken 1963 yilinda bir gece icinde film yapmaya ka-
rar verdi (Kalic, S. 1997:s61) ve 1987'de éldiigii zaman (in-
1t bir pop sanatcisi ve deneysel filmlerin yonetmeni ve ya-
pimcisiydi,

1928 dogumlu Andy Warhol Carnegie Teknik Enstitii-
sii'nde okuduktan sonra New-York’a yerlesmistir. Burada
basarilt bir reklam sanatgist ve grafiker olan Warhol ken-
disini tanimak isteyenlere sunlan soyler: "Eger Andy War-
hol hakkindaki herseyi bilmek istiyorsaniz, sadece resim-
lerim ve filmlerimdeki ylizeye bakin, iste ben oradayim.
Benim disimda bir sey yok". (Ikeda, H. 1994:513). Basitce
anlattifi ashinda sanat ile hayatnt birlestirdigini gésteren
bu séylem, bir yandan da cok romantik bir diirtistliik ice-

rir. "Pop sanatcilar, icinde yasadigimiz titketim piyasasinin, tiketim piyasa-

s1 kapsamindan ortaya mal olarak siirtilen birbirinin tipatip kopyas: metala-
rin, bize bir sanat olarak sunusu..."(Baykam, B. 1920:532) ki bunu Warhol
Coca-Cola sisesi, Champbell Konserve Corbalan afisleri ve Marilyn Mon-
roe’nun yiiztinli tekrarlayarak bir ikonaya dontstiirerck yapmisur. Ayni za-
manda eskinin ikonlarini da flittirstizce kullanir. Mona Lisa'nin reklam im-

gesine doniistiirtilmesi gibi. Ona gore, imgeler tamamen miikemmel bir se-

kilde objelerine benzerler ve asil kendisi nerdeyse goriinmez hale gelir,

NE:

(Shaviro, S. 1997:s89). Andy Warhol'un bu yaklasiminin én-
ciliigiinii yapan Duchamp’ta ise ayni imge (Mona Lisa) bas-
ka bir sekilde fakat benzer mantikla kullanilmistir diyebili-
riz. Dadacilarin hazir-nesnesinin sembolii haline de gelen
biyikh sakalli Mona Lisa,ylice sanata karsi tavrin en net gos-
tergesiydi. Duchamp’in Mona Lisa imgesi Uizerindeki oyna-
malar ile Warhol'un Mariyln Monroe tizerinde dekoratif bir
sekilde oynamasi ayni sey degildir. Fakat ikisi de imgenin
objenin kendisi olma durumundan faydalanir. Duchamp’in
kursun kalemle eliyle yapug oynamayi, Warhol ipekbaski
teknigini kullanarak yapmustir. Bugtin bu tip oynamalar hat-
ta daha fazlasi bilgisayar ile fotoshopta rahatlikla yapilabil-
digini goriiyoruz.

isaretlerden ve imgelerden neredeyse hicbir anlam ¢ikarma-
dan oynamak gilincel bir durum halini aldi. Burada belirsiz-
likten soz edilebilinir. O zaman da bundan Cage’i sorumlu
tutabiliriz, belki. Kendisini tamamiyle gbstermeyen ve biitiin



isaretleri kullanip anlamu bolen tecriibelerin timt bizi postmoderne goti-
rir mi acaba? Genelde postmodernistler, postmodern sanatin herseye kar-
st olmasinda srar ederler. Bu karsitlik, kendisini iki sekilde gosterir. Birin-
cisi modernist gelene8e karst tavar. Ikincisi, bat: kiiltiiriniin sdylemsel ku-
rallarina karsi tavir ki bu kurallar da modernist gelenekten ¢ilkmustir. Post-
modernistlerin karsithgr ¢ogulcu cesitliligin tGstiine eklenerek yaptlanirken
bir yandan da kultiir icindeki sanat davranislarinin benzerliklerine yapibo-
zum uygulanir. Bu nedenle resimin tuvalin disinda heykelin ise aligilmig
malzemelerinin disinda alternatiflerinin sunumu istenir. Malzemenin one-
minden ¢ok kiltire karst sanat yapma 6nemlidir diyebiliriz. Boylece tasari-
ma karst sansi, hiyerarsiye karst anarsiyi, senteze karst antitezi gosterene
karst gosterileni, askinliga karst ickinligi, paranoyaya karst sizofreniyi, me-
tafizige karst da ironiyi ortaya koyar.
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