II. MESRUTIYET DONEMINDE
KADIN SANATCILAR VE KADIN RESIMLERI

Selda ALP*

O smanl tarihinin en karmagik donemlerinden biri 1908-1923
yilart arasidir. 1908 yilinda ilan edilen II. Mesrutiyet, anayasanin
yeniden yiiriirliige girmesi, sultanin yetkilerinin kisitlanmasi ve secilmig
bir yasama organina karss sorumlu bir bakanlar kurulunun bulunmasi
anlamini tagimaktadir (Ahmad 1998:2). 11. Mesgrutiyet’in ilani (1908) ve
Cumbhuriyet’in ilan1 (1923) Osmanli Devleti’nin ortadan kalkmasi ve
yeni bir devletin kurulusuna gecis asamasi olarak goriilmektedir
(Tuncay 1997:27).

Geleneksel temeller iizerine kurulu Osmanli Devleti’nin
modernlesmesinde Onciilik edecek yapisal degisimler, Ozellikle
I1. Mesgrutiyet doneminde giindeme getirilmis, Osmanli siyasal yapisi,
farklilagma, merkezilesme, laiklesme, Ozgiirlesme siirecine girmistir.
Modernlesme, sadece siyasal yapida degil, toplumun yeniden
yapilanmasinda da belirleyici olmugtur. Egitim, hukuk, ekonomi,
toplumsal yasam her yoniiyle degigsmeye baglamig ve bu modernlesme
devinimine paralel olarak kadinin konumunda da degisimler
gozienmigtir (Cakir 1996:22). Kadin haklarinda ve kadinla ilgili en
onemli yenilikler Mesrutiyet doneminde atilsa da bunlarin temelinde
Tanzimat donemi yatmaktadir. Tanzimat’la baglayip, II.Mesrutiyet’e
kadar siiren bu donemde, kadinlara daha ¢ok haklar taninmis ve kadinin
statiisli tartisilmaya baslanmistir (Tekeli 1982:196). Fatma Aliye
Hanim’in dnciiliigiinde bazi kadinlarin toplumda kadin olmanin anlamuni
sorgulayarak evlilik kurumunun diizenlenmesini, tek esliligi, egitimde
ve sosyal yagamda esit ofanaklar taninmasini serbest davranilmasini
giindeme getirmisierdir (Berkes 1968:367).

* Ogretim Grv., Anadotu Universitesi, Edebiyat Fakiiltest, Sanat Tarihi Boliimii.
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Bu yillarda kadin sanatcilar da seslerini duyurmaya
baslamiglardir. Daha 6nceki yillarda miisliiman kadinlara onciiliik eden
gayrimiislim kadmlar arasinda 1881 yilinda diizenlenen sergiye katilan
Madmazel Jones, Madam Walker, Lady Hobart sayilabilir (Cezar
1995:437). 1901-1903 yillarinda agilan sergilere de gayrimiislim veya
yabanci kadin sanatgilar katilmiglardir. 1901 sergisine Lina Gabuzzi,
1902 sergisine Nuvart Aslan, Anna Aslan, A.Kopello Dolorm
(Delorme), Tahalia Floras, Hilda Gvaraginyu, H.Pateryano, Virjini do
Stulzenberg, Lina Gabuzzi, D.Labella, Desgozi, 1903 sergisine ise
Anna Aslan, Desgozi, Labella, V.Compte Calix, Montanyani Rici
katdmiglardir (Cezar 1995:441-444).

Kadin sanatcilar Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin aciimasindan
daha once de sanat faaliyetlerine kismen katilmislardir. Ozel
ogretmenlerden resim dersleri alan sanat¢ilardan ilki Miifide Kadri’dir.
Sanat¢i Osman Hamdi Bey ve Zonaro’dan dersler alarak resim yapmaya
baglamigtir. Sarayda, resim ¢aligmalar1 Abdiilaziz doneminden sonra

artmig, saraydaki kadinlarda dersler almiglardir!. Miifide Kadri
disinda donemin bir diger sanatgisi Inis Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
miidiiresi ressam Mihri Miisfik’tir (Cezar 1983:54-55; Aksel 1977:105).
Okul, 1914-1926 yillart arasinda kizlar i¢in agik kalmug giizel sanatlar
yiiksek okuludur (Tansug 1993:138; Yaman 1994:170; Cezzar 1983:13;
Beykal 1983:9).

Bu donemin kadm sanatcilarinin ¢ogu bu okuldan yetigsmis ve
1914 yilindan sonra sanat calismalarini siirdiirmiiglerdir. Okuldan
yetisen kadin sanatcilar arasinda Celile Uguraldim, Mihri Miisfik,
Vildan Gizer, Belkis Mustafa, Melek Celal Sofu, Harika Sirel, Emine
Fuat Tugay, Miidzan Arel, Nazire Osman, Giizin Duran, Nazli Ecevit,
Melahat Savut, Sabiha Bozcali, Hale Asaf, Bedia Giileryiiz, Nevin
Edhem, Ihsan Riza, Hasibe Hanim, Zehra Miifit, Mediha Siileyman
Gezgin, Nevzat Drago, Sevkat Adil, Meliha Zafir, Fahriinisa Zeid,
Rugen Zamir saytlabilir (Beykal 1983:10; Atagdk 1992:7; Yaman
1994:170; Toros 1988:1-60). Bu sanat¢ilar diginda kadin dergilerinden

|

Ayrintili bilgi i¢in bakimiz, M.Cezar, Sanatta Batiya A¢ilis ve Osman Hamdi,
1995.
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saptadigimiz sergilere katilan Bakiye Hamin, Muhterem Omer Hanim,
Malik Hanim, Neyire Faik, Muazzez Hidayet Hanim, Miijdat Hanim,
Emin Niizhet Hanim, Nermin Faruk Hanim, Melek Feyzi Hanim,
Pakize Hanim gibi ressamlarin isimleri bilinmektedir.

Mihri Miisfik’in ilk kez ciplak kadin modeli okulun atdlyesine
sokmasi da donem i¢in oldukg¢a radikal bir davranigtir (Tansug
1993:137). Erkek model eksikligini gidermek i¢in Mihri Hanim, bu
yillarda Arkeoloji Miizesi Miidiirii Halil Edhem’den miizedeki erkek
antik heykellerin al¢1 kaliplarini istemis ve model olarak atolyede
kullanmigtir (Aksel 1977:105). Modellerin iizeri kapatilmamig; fakat
yapilan bu resimler ne sergilenmis, ne de kimseye gosterilmistir (Aksel
1977: 106). Mihri Hamim daha sonra Maarif Vekilligi (Milli Egitim)’den
erkek model istemis, bu istegi erkek modelin gelebilmesini sakat ve
ihtiyar olmasi kosuluyla kabul etmistir (Aksel 1977: 106-108).

Okuldaki 6grenciler ve hocalar donemin sanat ortaminda
seslerini duyurabilmek i¢in c¢esitli sergilere katilmiglardir. Okulda ilk
ciddi sergiler Galatasaray sergileridir (Beykal 1983:10; Atagok 1992:7).
Okulun, 1917 Galatasaray sergisinde, Tiirk Ressamlar Cemiyeti’nin
1919 da actigr sergide, 1920 Galatasaray sergisinde, 1920 ve 1921
tarihinde Tiirk Ressamlar Cemiyeti sergilerine katildigr bilinmektedir
(Dal 1976:16-24; Beykal 1983:10-11). Inas Sanayi-i Nefise Mektebi
ogrencileri bu sergiler diginda 1921 yilinda bir bagka sergi daha agcmugtir
(Aksel 1977:132). 1921, 1922 ve 1923 Galatasaray sergilerine de
okuldaki sanat¢i adaylari katilmiglardir (Dal 1976:26-27; Beykal
1983:11).

Donemin tek sanatct birligi olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti
tiyeleri arasinda da Mihri Miigfik, Miifide Kadri’nin bulunmasi
kadinlarin artik daha cok seslerini duyurmak istemeleri olarak goriilebilir
(Naipoglu 1991:3). Donemin kadin sanatgilarinin yurtdisinda cgesitli
atolyelerde caligmalari da mesleklerinde kalmak i¢in yogun caba
harcadiklarini, devlet bursu ile yurtdigmma gidenlerin basarilari daha
sonraki kadin sanatg¢ilara bakisin degismesindeki Onemi

g()'stermektedirz.

2 Ayrmuli bilgi i¢in bakiniz, Selda Alp “Tiirk Resminde Kadin Sorunsali (1908-

1923)”
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Bu yillarda yagsam biciminde 6nemli degisimler goriilmektedir.
Bu degisimlere gore resim sanatinda siiregelen konular yaninda farkhi
konular da karsimiza ¢ikmaktadir. Geleneksel Osmanli yaklagiminin
diginda manzaranin yaninda farkh konular da resme girmistir. Bu
donemde kadinin ele alinigi farklilik gostermektedir. Kadin resimlerinin
tuval resimlerinde ilk olarak kargimiza ¢ikmasi Tanzimat donemine
rastlamaktadir. Tanzimat ve Mesrutiyet donemi resimlerini birbirinden
ayirmak kolay degildir.

Mesrutiyet doneminde resim konularmi daha ¢ok portre, ¢iplak,
giindelik yasam sahneleri, saray yasamu, diigiin, savag, eglence hayat,

“atolye, manzara, figiirlii manzara, i¢ mekanlar, natiirmort v.b. basliklar
altinda gruplandirilabilir.

Modernlegme cabalari kadin ve erkek iligkilerini etkilemig kadin
ve erkek sanatgilarin yaptiklari resimde bu daha ¢ok portrelerde
goriilmiistiir. Osmanli kadininin moda, giyim kusam, siis ve
mobilyalari, egitim degisiklikleri resimlere bir oranda yansitiimigtur.
Bunlar sanatg¢ilarin aile ¢evresi (esler, cocuklar ve ebeveynler v.d.),
donemin taninmug ailelerinin tiyeleri veya modelleridir (Res. 1-2-3-4-5-
6-7-8). :

Portrelerde genellikle biist bicimi yeglenmigse de mekan icinde
kisinin kimligini vurgulayan ve acia g¢ikaran boy portreler de
yapilmugtir. Portreler donemin, kadin-erkek modasi, goriintiisii, giyim
kusam zevki, tavir ve kiiltiirel yagami konusunda v.b. fikir edinmemizi
saglamaktadir. Kadin ve erkek portrelerinde saray ve saraya yakin
ailelere (devlet erkani, pasalar, sultanlar), mensup kisilerle, sanatgilarin
kendilerinin ve ¢evrelerinin portreleri daha yogun olarak yapilmigtir
(Res.1-2-3-4-6).

Portrelerde kadin, geleneksel veya modern kiyafetlerle
resimlenmistir. Donemin 1.Calli, N.Ismail, H.Onat, A.Lifij, F.Duran
gibi erkek sanatcilart ile kadin ressamlarinin resimlerinde kadin, cagdas
goriiniimiiyle poz verirken, cesitli igler yaparken karsimiza c¢ikar
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(Res.8)3. Portrelerde kasimiza ¢ikan figiirler okuldaki modeller ve aile
cevrelerindendir. Ornegin, Fahriinnisa Zeid’in “Babaannesinin Portresi”
olarak adlandirilan ¢alismasi, bu tiirdeki resimlerdendir.

Donemin kadin dergilerinde siklikla yinelenen kargimiza ¢ikan
en 6nemli slogan kadini “iyi es, tyi anne” olarak gbrme istegi olmasina
ragmen kadin sanat¢ilarin saptanabilen eserlerine bakildiginda, anne ve
cocuk iligkisinin resimlendigi goriilmez. Bununla birlikte kadin
sanatgilar, cocugu resimlerine konu olarak se¢mislerdir. Ote yandan
kadini, esi ya da sevgilisiyle birlikte isleyenler erkek sanat¢ilar olmus,
kadin sanatc¢ilar bu konuda ¢ekingen davranmiglardir. Edebiyatta
karstmiza ¢ikan erkek-kadin iligkisi daha ¢ok aydinlar tarafindan
giindeme getirilmigse de gercek yasamda gecerli bir durum degildir.

Portrelerde ve figiirlii manzaralarda farkli toplumsal siniflari
yansitan ¢ingene, koylii ve sarayli giizel kadinlar yer almaktadir.

1908-1923 tarihleri arasinda saptadigimiz resimlerdeki giysiler
daha ¢ok eldivenlerle tamamlanmusg iki parcaya boliinmiis carsaf, sapka
goriintiisiindeki tiirban ve saclardir. Saclar yandan belirgin olarak
ayrilmig, gece kiyafetleri ile saglar topuz yapilirken gosterigli takilarla
zenginlestirilmistir (Res.4-5).

Erkek sanatcilar, kendi portrelerini farkli bicimlerde ele almistir.
Avni Lifij’in oto portresi buna ornek olarak verilebilir. Bu resim 19.
ylizyil romantik sanat¢i tipini Osmanli toplumunda goriiniir kilan bir
calismadir. Kollart kivrilmis gomlegi, basinda fotr sapkasi, agzinda
piposu, elinde viski kadehi daginik ve farkli bir erkek profili
sunmaktadir. Oto portrelerini resmeden kadin sanatcilarda
bulunmaktadir. Miifide Kadri, Mihri Miisfik, Celile Hikmet, Belkis
Mustafa’nin oto portreleri buna 0rnek olarak verilebilir. Bu portreler
Lifij’in portresi kadar radikal olmasa da farkli goriintiilii kadin
goriiniimleri ilk kez goriilmektedir.

Bu donem resimlerinde portre diginda kadinlarin giindelik

F.Duran, “Abbas Halim Paga’nin Esi Prenses Hatice Hanim”, 1915, T/yb.,
[.LR.H.M.; N.ismail, “Mediha Hamm Portresi”, 1920, T/yb., LR.H.M., “Sedirde
Uzanan Kadin™, 1917, T/yb., LR.H.M.; H.Onat, “Agaclar Altinda Dikis Diken V
Kadin”, 1922, T/yb., lzmir R.H.M., I.Call1, “Giil Koklayan Kadin”, 1918 veya
oncesi, T/yb., Is Bankast Koleksiyonu, “Plaj”, 1909, T/yb., Ozel Koleksiyon.
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yasamlari icinde gosterildikleri resimler onemli yer tutmaktadir. Osmanh
imparatorlugu’nda batihlagma ile degisiklige ugrayan yasam bicimi ve
bunun yansimasi olarak goriilen kiyafetlerdeki degisim resimlierde
kargimiza ¢ikmaktadir. Osmanli burjuvazisi ailelerin giinliik igleri ve
saray yasami, donemin resimlenen konulari arasindadir. Giindelik
yasam sahnelerinde kadin ve erkek figiirleri ev i¢ci ve diginda
gosterilirler. Ev i¢inde, masa basinda, sedir iizerinde, balkon, bahge ve
hamamda resimlenirken; digarda piknik yaparken, dolagirken, sohbet
ederken, masa baginda, kafede, sandalda gibi kent ici faaliyetler
strastnda betimlenmislerdir (Res.12)

Bu resimlerde kadin, genellikle giinliik hayatlar icinde, kendine
yliklenen gorevlerle ilgili bir ortamda ve kapali mekanlarda tasvir
edilmistir. Bunun yanisira, kadinlari ev ici ve diginda ¢esitli iglere konu
eden caligmalar bulunmaktadir. Bunlar, camasir yikama, dikis dikme,
mangal basinda kahve yapma, masa basinda sohbet etme, kitap okuma,
gezme, gergef igleme, ¢cesme basinda, bahcede v.b. konulardir.
Resmedilen kadinlarin toplumsal statiileri konusunda sinirlamalar
goriilmemektedir. Ancak, sarayli veya saraya yakin kadinlar, kayiga
binerken, saray icinde miizik dinlerken, miizik ¢alarken, kitap okurken
resimlenmisglerdir. Model olarak secilen kadinlar, toplumsal statiileriyle
konu edildikleri mekanlarda (ev diginda bahge, park; i¢inde salon,
kanepe, koltuk, yatak odasi) ele alinir. Batililagmanin daha yogun
goriildiigii saraya yakin veya sarayli ailelere mensup kadinlarin Goethe
biistii ve kitaplart ile birlikte, piyano baglarinda gosterilmeleri bu
doneme 6zgii 6zelliklerdir.

Mesrutiyet donemi Tiirk resminde ¢iplak, 1910’lardan sonra
belirmeye baglamigtir. Yurtdigina e8itim i¢in giden sanatgilar, akademik
egitimleri geredi ciplak etiidleri yapmislar ancak, yaptiklari resimleri
gosterememis ve sergileyememiglerdir. 1914 yilarinda Calli ve
arkadaglarinin iilkelerine donmeleri ile ¢iplaga ilgi artmig ve sergilerde
yeraimaya baglamigtir. Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Avni Lifij, Ruhi Arel,
ibrahim Calli ve Namik Ismail bu ressamlar arasindadir. Yaptigimiz
saptamalara gore kadin sanat¢ilarin da erken tarihlerde ¢iplak
resimledikleri goriiliir. Donemin kesin tarihi bilinen ¢iplaklarina
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bakildiginda erkek ve kadin sanatcilarin resimlerinde ortak 6zellikler
goriildiigii diisiiniilmektedir.

Déonemin yeni konulari arasinda yeralan Omer Adil ise “Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi Atolyesi” resmi, egitim alan kiz 6grencileri
atolyelerinde isleriyle u8rasirken gostermesi bakimindan tektir. Bu
resimde tuvalleri oniinde calisan, tuval yapan, calismalarini birbirlerine
gosteren Ogrenciler islenmistir. Resim, kiz 6grencilerin torso, manzara,
natiirmort konulu resimleri ve atdlyede bulunan egyalar okulun sanat
egitimi ve konulari hakkinda bilgi vermektedir.

[k kadin sanatcilarin resimlerinde konu ettikleri kadin figiiriine
hangi anlamlari yiiklemis olabilecegini anlamak icin oncelikle kendi
hayatlarindan yola ¢ikmak dogru olacaktir. Bu noktada en ilging kisilik
Mihri Miisfik’tir. Sanat¢inin Istanbul’a gelen bir cambaza astk olup
Roma’ya gittigi bilinmektedir. Donemin nadir iyi egitimli kadininin bu
davranigt olduk¢a aykiri bulunmus olmalidir. Sanatcinin resimlerine
yansimayan bu durum, Ibrahim Calli ve Cem’in yaptig1 “Mihri Miisfik
Portresi”’nde kargimiza c¢ikar. 1930’lardan Once yapildigini
diisiindiigiimiiz portrede geleneksel giysilerle kargimiza ¢ikan sanatginin
elindeki sigara, donem resimlerinin hi¢ birinde goriilmez. Bu, ancak
Calli’nin daha gec tarihli “Bir Kadin Portresi” resminde kargimiza ¢tkar.
Mihri Hanim’in hasir sapkasi, iskarpinleri ile batili bir kadin gibi
giyinmesine ragmen, bu tarzi sanatginin resimlerinde geleneksel bigimler
icinde erimistir.

Miifide Kadri’nin kadin konusunu igledigi resimlerine
baktigimizda portre, giindelik ve saray yasamindan kesitler agirliktadir.
“Giizin Duran Portresi” gerceklik duygusunun 6n plana ¢iktigi
eserlerindendir. “Asgiklar” resminde masal kahramani, siir ya da
Oykiiden firlamig iki asik kargimiza ¢ikarken (Res.10), “Kitap Okuyan
Kadin” (Res.11) ve “Kuran Okuyan Kiz” tablosu giindelik hayattan
alinmig sahneler olup figiirlii enteriyor olarak resimlenmigtir. Saraya
yakinlig ile bilinen Miifide Kadri’nin saray hayatini anlatan “Kirda
Kadinlar” tablosu Yildiz Sarayi bahcesinde Adile Sultan, nedimeleri ve
Miifide Kadri ile birlikte bir dinlenme sahnesinde gosterilmigtir
(Ugur 1978:8).

Mihri Hanim’in resimlerinde kadin portreleri onemli yer
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tutmaktadir. Portrelerinde ¢izdigi kadinlar saraya yakin ve giiclii
kisilikleriyle one ¢ikar. Bunlar, aile gevresi ve kendidir. Yiizler ve
ifadeler tizerinde yogunlagan sanatci, kiyafet ve zeminde hizli firga
vuruglar1 veya tek renk kullanimiyla dikkati ¢eker. “Tiirk Kadini”
(Res.6) ve “Kadin Portresi”’nde (Res.5) giysi olarak daha ¢ok carsafin
secildigini kadinlarin gogiis dekoltesinin a¢tk renklerle veya kolye ile
aydinlatildigint goriiyoruz. “Kizkardesi Enise Hanim” (Res.7)
portresinde boyun ve gogiis dekoltesi belirgindir ve figiiriin elindeki
cicekle romantik bir hava yaratilmistir. Sanat¢i kendini resmettigi iki
portresinden birinde geleneksel kiyafetler icinde, digerinde modern
giysilerle kargimiza cikar.

Nazli Ecevit’in erken tarihli oldugu bilinen “Kerima’nin
Portresi” bagindaki tiirbani, gbgiis dekoltesi ile zengin bir kadin imajini
yansitir.

Donemin iinlii sanatcilart arasinda etkilegimin varligi cogunltukla
hoca-6grenci iligkisi boyutundadir. Kadin ve erkek sanatgilarin ayni
salonlarda sergiler actiklari, 0zel atdlyelerde resim derslerinin verildigi

ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde erkek sanatcilarin caligtigi
bilinmektedir. Donemin konu secimine bakildiginda kadin ve erkek

sanat¢ilarinm bir ¢cok konuda ortak davrandiklarini, ancak kadinlarin
savag konularint resimlemediklerini gormekteyiz.

Resimlerde kadin tiplerinde benzerlikler dikkati cekmektedir.
Bu benzerlikler arasinda kadinlarin sa¢ bicimleri sayilabilir. Tiirbanlar
altindan goriilen kisa kiit saclariyla kadinlar Melek Celal, Mihri Hanim,
Namik Ismail ve bir¢ok sanatcinin resimlerinde goriilmektedir. Nazly
Ecevit’in “Kerima’nin Portresi”’de ayni 6zellikler goriilmekte ve bunun
yaninda gogiis dekoltesi ile Mihri Miigfik’i hatirlatmaktadir.

Halil Pasa’nin “Sofada Yatan Kadin”, Namik Ismail’in
“Sedirde Uzanan Kadin” (Res.12), Abdiilmecid’in “Haremde Gothe”,
Miifide Kadri’nin “Kitap Okuyan Kadin” ayni big¢imde tasarlanan
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resimlere ornek olarak verilebilir*. Bu resimlerde kadin kanepe
lizerinde yatar durumda poz verirken veya kitap okurken tasarlanmus,
yaninda sehpa, siirahi, bardak v.b. seylerle betimlenmistir. Bu bigimde
resmedilen kadin tipleri donem ve degisen kadin imgesini de gostermesi
acisindan onemlidir. Abdiilmecid’in donemin edebiyatgilarini
resimledigi portrelerinde figiirlerin yaninda olan kitaplar, mobilyalar ile
ayni Ozellikleri gosteren kadin resimleri iliskilendirilebilir.

Namik Ismail’in “Mediha Hanim” portrelerinde, kadin
sanat¢ilara benzerlik gorebiliriz. Mihri Hanim’n resimlerinde kargimiza
¢ikan elini beline koyan veya lizerinde tiirbani ve gogiis dekoltesi
belirgin kadin portrelerinin benzerini buluyoruz.

Avni Lifij’in bu donem resmini oldukg¢a fazla etkiledigi
sOylenebilir. Belkis Mustafa’nin ve Avni Lifij’in desenleri sanat¢ilarin
ayni modelden caligtiklarini, resimlerinin ayn: zamanda yapildigini bize
gostermektedir. Ozellikle Belkis Mustafa’nin yagliboya ve desenlerinde
Lifij’den etkilendigi soylenebilir. Lifij’in yogun boya kullanimi ve
figiirlerde uyguladigi deformasyonu, izlenimci anlayigi, Belkis
Mustafa’nin figiirli manzalaralarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Belkis
Mustafa’nin Avni Lifij’den dersler alip almadig1 hakkinda bir bilgi
yoktur, ancak bu yorum sanat¢ilarin desenlerine bakarak yapilabilir.

Bu donemde kadin sanatgilarin 6nemli sorunlari arasinda acgik
havada resim yapamama, istedikleri mekanlara rahatca gidememe,
donemin ahlaki degerlerini on plana cikartarak sanatci kimliklerini ikinci
plana atmalari sayilabilir. [stanbul’da resim sanatiyla ugrasan kisilerin,
ailelerin ¢cocuklari ve yakinlari bu sanata ilgi duymusglardir. Buna ornek
verecek olursak; Mihri Miisfik’in yegeni Hale Asaf, Miifide Kadri’nin
yegeni Giizin Duran, Nejat Sirel’in kardesi Harika Sirel Lifij, Osman
Hamdi Bey’in torunu Nevin Edhem, Sakir Paga ailesinin ressam kizlari
Aliye Berger, Fahriinnisa Zeid’i sayabiliriz.

Istanbul’da yasanan sanat¢i hayatlarinda dramatik iliskiler
yaninda evlilikle sonuclanan donemin toplumsal degerlerine saygili

4 Halil Pasa, “Sofa’da Yatan Kadin”, 1917, T/yb.,.R.H.M.; Namik Ismail,
“Sedirde Uzanan Kadin,1917, T/yb.,I.R.H.M.;Abd'Lilmecid, “Harem’de
Goethe™, 1918,Ankara R.H.M.; Miifide Kadri, “Kitap Okuyan Kadi”, T/yb.,

Monik ve Jery Benardete Koleksiyonu.
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iligkiler kargimiza ¢ikar. Feyhaman Duran - Giizin Duran, Avni Lifij -
Harika Lifij evlilikleri hoca-0grenci iligkisinin diizeyini de gozler 6niine
sermektedir. Bu evliliklerde rol alan Feyhaman Duran ve Avni Lifij
yurtdiginda egitim goren ve sanat¢i kimlikleriyle her donemde ortaya
ctkan kisiler olup, kendilerine eg olarak sanat egitimi almig ressam
kadinlart secmeleri de baglayan bir degisimi gostermesi acisindan dikkat
ceker.

Mihri Miisfik, basarilarr ve evlilikleri, iligkileri ile giindeme
gelmig sanat¢ilarimizdan biridir. Paris’te sanatgilarin yasadigi
mekanlarda resim yaparak hayatini kazanan, daha sonra Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi'nde hocalik, Italyan sairle yasadig1 agk, Amerika’da
fakir mezarligina gomiilmesi ile sonuclanan inigli ¢ikiglt bir hayatla
kargimiza ¢ikmaktadir. Bu sanat¢i disinda geng yasta hastalanarak olen
Belkis Mustafa ve Hale Asaf kisa ve aci dolu yagamlariyla anilabilir.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde resim egitim alan kadinlarin
bir ¢ogunun adi okuldan ayrildiktan sonra unutulmugtur. Kadin
sanatcilar, evlendikten veya 6gretmen olduktan sonra resim yapmuglar,
evlilik sorumluluklarini 6ne almiglar, sanat faaliyetlerini hobi olarak
stirdiirmiiglerdir.

Bu donemin onemli 6zellikleri arasinda kadin sanatgilarin
sahneye ¢ikmalar1 ve sanatct adaylarinin egitimlert i¢in bir okul agilmasi
yer alir. Bunun yaninda kadin sanat¢ilarin, hocalari ve Halife
Abdiilmecid gibi isimlerle ayni salonlarda sergilere katiimalari bir diger
onemli ozelliktir.

Bu donem kadin sanat¢ilarimizin cinsel kimlikleri ve yagamlari
Avrupa’da yasayan ¢agdaslari kadar cinselligi rahat yagayan bir gruba
mensup degildir. Bu nedenle cinselligi sorgulayan, kadinsiliklarint 6n
plana ¢ikaran eserlere rastlanmaz.

Tiirk kadini aileden gelen becerileri, el sanatlarinda oldugu
kadar resim ve heykel gibi sanat dallarinda da kendini gostermis, bugiin
de yetigen diger kadin sanatgr adaylarinda etkisini siirdiirmiistiir.
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Resim | Mihn Migfik."Kadin Portresi™, 1912, IDRHM. Resim 2. Mihri Miigfik.

Kagit izerine pastel, 62.5 x 48 cm “Kendi Portresi™

Resim 3. Mihri Mistik. “Letta Asim Baloya Giderken™. Resim 4. Mihri Miisfik.
Tual Uzerine Yaghboya, 1911-12 “Kendi Portresi”

IDRHM.. 178.5 x 96.5 cm.
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Resim 5. Mihn Miisfik. Resim 6. Mihri Masfik, “Kadin Portresi™. 1900

“Kendi Portresi™. Tual UzerineYaghboya, 99 x 60 cm. IDRHM

Resim 7. Mihn Miislik,"Kiz Kardesi Enise Hamim in Resim 8. Belkis Mustafa,

Portresi”, Mukavva Uzerine Kendi Portresi-Istirap™,

Yaghboya, 65 x 50 cm. IDRHM 1919-21, Kagnt Uzerine Kara Kalem

(3]
N



Resim 9. Belkis Mustafa, “Kadin Portresi™. Resim 0. Miifide Kadri. “Agiklar”

Karton Uzenine Yaghboya. 50 x 36 cm.. 1907, Tual Uzernine Yaghboya

Ozel Koleksiyon 38.5 x 50 cm IDRHM

Resim | 1. Mihri Miishik, “Kitap Okuvan Kadin™, Resim 12, Nanuk Ismail,

lual UzerineYaghboya, 40 x 30 em . Ozel Koleksivon “Sedirde Uzanan Kadin™, 1917. Tual
Uzerine Yaghboya, 180 x 131 cm.,

IDRHM.
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