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Farkliik ve yenililigi almak ycrine gézlerimiz, daha once defalarca tiretilmis
olan bir gorintiiyli yeniden iretmek yoluyla bir uyarana tepki
vermeyi daha uygun bulur.
Friederich Nietzsche
Temel Sanat Egitimi programlarinda bigim, renk, 1sik, doku vb. gibi goriin-
tlyl olusturdugu ya da etkiledigi distiniilen her tirlti goriinti dgelerinin
algt kuramlart ve her tarlt gérintl dretim tekniklerinin egitimi vardir. An-
cak fotograf, sinema, animasyon ve yeni medya (etkilesimli ¢cokluortam, sa-
nal gerceklik vb.) sanat dallarinin temel konulan olan zaman, hareket, bel-
lek ve ses gibi konulara iliskin kuram, uygulama ya da bilgi Temel Sanat
Egitimi kapsaminda bulunmaz. Basit antamda buna gerekge olarak, Tirki-
ye'de Guzel Sanatlar Fakltelerinde konusu zaman ve hareket olan sanat
dallartnin yayginlasmadigi gosterilebilir. Ya da daha basit bir ¢oziimlemeye
gidilir; sozciiklerle oynayarak, tersten bir okumayla, Temel Sanat Egitimi,
Sanatin Temel Egitimi anlamina dondstirilin sanatin temel egitimi tiim sa-
natlan kapsadigindan sorun kokten ¢ézimlenmis olur. Asli Temel Tasarim
(Basic Design) olan bu sozcuk, koti bir Turkcelestirmeyle Temel Sanat adi-
nt olarak sanatin temellerinin gosterenine dontstiirtilir. Sanat ve tasarim
birbitleri ile yer degistirir: Sanat tasarim olur, tasarim da sanat. Geriye de-
gismeyen tek sey "temel", bagka bir deyimle "ilkeler" kalir. Sanat ve tasarim
degisirken, birbitlerinin yerine gegerken, aynt kapta critilitken onlarin ilke-
leri, temelleri asla degismez.



Temel Sanat programinin tim bolimlerde ortak bir ders olarak uygulanma-
sinun gerekeesi, Ogrencilerin "daha 6nce" edinmis olduklar: "kt aligkanlik-
lart" anndirmak ve yeniden yapilandirmak yoniindedir. Bu gerekge ile bir-
likte Giizel Sanatlar Fakiiltelerine giren tiim 6grencilerin "kt aliskanlikla-
ra" sahip olduklarn gibi tutarsiz bir varsayum gecerlilik kazanir. Diger yan-
dan Temel Sanat Egitiminin hangi aliskanligi "koti" hangisinin "iyi" deger-
lendirdigi de ayri bir tartisma konusudur. Gergekte Temel Sanat program-
larinda uygulanan yontem sudur; ister "iyi" ister "kotii" aliskanliklar olsun,
bolumlere iliskin farkliliklar, arabiklar ortadan kaldirilarak, armndirdarak, ay-
n1 kapta eritilerek tirdes, ayru bilgi ve beceriye sahip, sanatn degismez il-
kelerine gore yeniden-yaplandirilmis tek tip Ofrenci egitimi amaclanir.
Cunkl bu program, kendi dogas1 geregi arindirma ve yeniden yapilandir-
ma islemini hem bir gerekce hem de bir yontem olarak gerceklestirebilmek
icin, dgrencinin "daha oOnceden farklilasmug" bilgi ve becerilerini, yok var-
saymak, ya da onlar kot aliskanliklar olarak degerlendirmek zorundadir.
Bir tarafta degismez ilkeler ve dgeler var, diger tarafta yeni ortaya ¢ikan ya
da heniiz ortaya ¢ikmanus sanatlarin temel ilkelerinin ve dgelerinin 6nce-
den Peygamberce kesfi. Bagka anlatimla, yeni sanat kavramlarnun, farklilik-
larini, ayrimlanng gozetmeksizin kendi bildigi yontemlere donustiren, bir
tiir genetik kopyalamay1 ger¢eklestiren Temel Sanat diye bir islemci var kar-
simizda; bu islemci her yeni olani, her tirla farkliligs ortadan kaldirarak,
ogelerin-bicimin, rengin, boyutsaligin gostergesel ilkelerine doniistirtiyor;
kirmuzt ise dur!, yesil ise ge¢!, yatayin sessizliginde sakinles, dikeyde dina-
mikles, ztliklar ve ikiliklerle yaraticitiint gelistir, bol, parcalart kiimelendir
ve hiyerarsileri gerceklestir. Sanat, harcketin ve sesin olmadig, saf gorin-
tintn ve aracsal aklin katliginda modernligin gorintii anlayisint betimle-
yen bilimsel arastirmalar sonucunda belirlenmis ilkelerin hareketsizligine ve
sessizligine gdmiuliyor.

Stuireksizlik, kesiklik, esik, sinir, seri, tekrar, zithklar, ikilikler, tirdeslik, za-
man disilik, hareketten soyutlama kavramlarinin Temel Sanat programu ile
birlikte oyuna sokulusu, yaraticilik kavramlart da boyle: onlar dagmik oge-
lerin bir ard arda gelisini yeniden bir araya toplamak, onlari tek ve ayni di-
zenleyici ilkeye baglamak, farkli ogeleri, Ozimseme ve degis-tokus sistem-
lerinin stirekli iligkisiyle tiirdes olmaya boyun egdirmek, her baslangig isin-
den 6nce, bir tutarhlik ilkesini (arindirmay1) ve gelecek bir birlik tasarisint
(yeniden-yapilandirmayi) kesfetmek... Bu makalede Temel Sanat programi-
nin bir evrensel proje olarak sunumunda, sanatin degismez ilkelere ve dge-
lere indirgenerek, arindirma ve yeniden yapilandirma yontemi ve gerekge-
si ile sanatin tim alanlarint kapsamaya yonelik bir tiir tist-dil olma savi tar-
tistlacaktir.



Gorsel Atomculuk ve Deneysel Psikoloji

Jonathan Crary, "izleyicinin Yontemleri" adli kitabinda 19. yizyihn ilk yart-
sinda iki onemli gelismeye dikkat ¢eker; birincisi ussal yasama iliskin gitgi-
de artan bir bicimde deneysel ve niceliksel dizlemdeki arastirmalardir. Tkin-
cisi ise arastirmaya konu olan nesnelerin organik ve mekanik sistemler ice-
risinde parcalanmast ve bolinmesidir. Bu donemlerde Johannes Miiller’in
duyumlarin psikolojisi {izerine arastirmalan en fazla dikkat ¢eken calisma-
lari icerisindedir. Miller, insanin duyumsal aygitlarinin belirlenmesine ve alt
kiimelerine ayrimlanmasina iliskin kuraminda, uyarsal enerji kuramun psi-
kolojiye uygular. Bu kurama gore farkli insan duyumlarinin uyarieilart, psi-
kolojik olarak da farkl sonuglara neden olacaktir.!

19. yizyilin ikinci yansinda deneysel psikologlar insan bilincini goriintd,
isitme, dokunma vb. gibi farklh durumlarina gore bolduler ve her birinin
ogelerini tek tek ayrintlandirdilar, ilk pskoloji laboratuvar Leipzig Univer-
sitesinde Wilhelm Wundt tarafindan 1879 yilinda kuruldu. Wundt'in amaci
her bilin¢ durumunun temel dgelerini tanimlamak ve bu 6gelerin tekrar ya-
pilanmalarinin genel ilkelerini formile ctmekti. Wundt'un 6grencisi E.B.
Titchener, birbirinden farkli 32,800 gorsel ve 11,600 isitme Ogelerini tanim-
ladi. Titchener kendi arastirma programint su sekilde aciklar: "Bana dgeler
verin, bunlart psikolojik kosullara gore tekrar diizenleyerek, insan zekast-
nin, bir yapt oldugunu, gereginden fazla bir ¢okluk olmadigint kanitlaya-
yim."2

Titchener bu yolla insan zekasinn, gorintii dgeleriyle nasil kosullandirila-
bilecegini vurgulamis oluyordu. Ancak gorinti Sgeleri ile ilgili bu tir ¢ahs-
malar bu donemlerde ise yarar gorilmediginden fazla ilgi ¢ekmedi. Gergek-
te deneysel psikoloji, hem dustunsel, hem de kurumsal olarak felsefe iceri-
sinde gelistiriliyordu. 1870lerde Alman Gniversiteleri psikolojiyi dallarina
ayirarak ¢ogaldilar.3 Deneysel psikologlar gorintiiyi renk, bicim, derinlik
olmak tizere dgelerine parcaladilar. Gortintl dgeleri Gzerindeki ¢alismalari-
nt iki temel sorun Gzerine odaklandirdilar: birincisi hangi psikolojik duru-
mun ve hangi psikolojik mekanizmalarin her bir gorintii dgesinin algilan-
masindan sorumlu oldugunun belirlenmesiydi. Tkincisi ise, ana renklerin ya
da temel bicimlerin psikolojik etkilerindeki uyariclarmn belirlenmesiydi.
Ozellikle ikinci sorun, estetikciler ve sanatciar tarafindan biiyiik ilgi ile kar-
silandt. Temel renk ve bicimlerin bilinen psikolojik etkilerine dayanarak sa-

1 Crary, Jonatan, Techniques of the Observer: On Vision and Modernity in The Nineteenth Century, Cambridege: MIT Press,
1990, 5.81.

2 Eliot Hearst, One Hundred Years: Themes and Perspectives, Der. Eliot Hearst The First Century of Experimental Psychology,
NJ: Lawrence Erlbaum Associates, 1979, 5.25.

3 Danziger, Kurt, Constructing the Subject: Historical Origins of Psychological Research , Cambridge: Cambridge University Press,
1990, 8211,



natgilar, izleyicinin duygularini ve tepkilerini onceden tahmin olanagmi bu-
labileceklerdi. Dahasi estetikgiler, goriintii dgelerinin duygusal etkilerinin
bilimsel ilkelere dayali nesnel bir estetik gelistirebileceklerdi. Psikologlarin
bir bolimi renk, bi¢im gibi temel goriintii ogelerinin insanlar tarafindan al-
gilanma sireglerini arastirirken, digerleri de bunlarin psikolojik etkilerini
arastirmaya yoneldiler.

1870’lerde Fransiz sanat profesori, Charles Blanc, dikey, duz ve egri cizgi-
nin i¢giidisel psikolojik etkilerine iliskin kuram gelistirdi.4 Blanc, diiz ¢izgi-
yi "birimin sembolii" ve egri ¢izgiyi de "cesitligin" semboll olarak tanimla-
di. DUz ¢izgiler icerisinde en énemlisi dikey olantydy; ¢linkil insan yatayli-
ga karst dik duruyordu ve iki tarafli simetrikti. Yatay cizgi ise daha az
oOnemliydi.> 1880’lerde, Charles Henry, Blanc'in diisiincelerini daha da iler-
letti; acgilarin ¢izgisel armonisini dl¢gmek icin "estetik iletki"yi gelistirdi.
Henry'nin bu aract "bir tek noktadan farkli yonlere dagilan ¢izgiler arasin-
daki armoninin uyumlu olup olmadiklarint" élgmek amaciyla tasarlanmugti,©
Bir sonraki stirecte temel bicimlerin estetigine yonelik ilk aragtirma labora-
tuvar 1876 yilinda, deneysel psikolojinin temeli olan duyumlarn matema-
tiksel yontemlerle dl¢tilmesinin énciisi olan Gustav Fechner tarafindan ku-
ruldu.

Gorsel iletisim , Gorsel Dil ve Davrams Psikolojisi

Gorsel iletisimin temel oOgelerinden (atomlarindan) mantklt "gorsel bir dil"
olusturmaya yonelik psikolojik ¢alismalar ise, 19. ylzyilin ikinci yarisinda
baslamistir. Bu arastirmalardaki temel amag; Temel Tasarim Ogelerinin, (bi-
¢im, renk, 151k, vb.gibi ) psikolojik etkilerini mantiklt ve bilimsel temellere
dayandumakt. Bu distincelerin 19. yuzyida Seurat, Signac, Kandisky, Pa-
ul Klee ve Piet Mondrian gibi sanat¢ilar tarafindan benimsendigi goriliir.
Ornegin Blanc ve Henry'ye yakin goriisleri olan Seurat, farklt yonlere dagi-
lan cizgilerin psikolojik etkilerine yonelik kuramlar gelistirdi. Bir diger or-
nek Kandisky'dir; Nokta, Cizgi ve Dizlem’de i¢ temel ogenin "mikrosko-
bik" analizine yonelerek, basit gorsel diizenlemelerde "glivenilir izleyici tep-
kilerinin" bulundugunu 6ne stirer.”

Bilimsel temellere dayanan estetigi savunan Henry, sanat¢t ve bilim adami-
nt aynt diizleme tastyarak onlari, sanatin giizelligi araciligt ile izleyiciyi glin-
delik yagamin baskiarindan ka¢malarina yardimer olmaya c¢agirir. Sanatgt
toplumun psikologudur ve bu islevinin 6nemi, onun bilimsel yontemleri iz-
leyerek olusturdugu vyapitlarla, izleyicinin "baskilardan ve celigkilerini"

4 Age, 5.170.

5 Age, 5.169.

6 Paul C. Vitz ve Amnold B. Glimcher, Modern Art and Modern Science, The Parallel Analysis of Vision, New York: Praeger, 1984,
5. 170

7 Wassily Kandinsky, Point and Line to Plane, New York: Solomon R. Guggenheim Foundation, 1947 .



unutmasint saglamaktir. 1920’lerde sanatgilar, kendilerini kitle iletisim arac-
larinin tasarmmeilan iglevini yiklenmis olarak bulduklarinda, atomcu gorsel
dil anlayis1 dnem kazandi.

Sanatgilar arasinda izleyiciden beklenilen davraniglart tiretmek konusunda
her hangi bir goris ayriligt olmamasina karsin, temel sorun bunun nasil ger-
ceklestirilecegidir. Baska bir deyisle, bir goriintli dgelerine aynstirildiginda,
bu dgeler duygulari, diigiinceleri ya da izleyicinin davraniglarmi dolayimsiz
olarak nasil etkileyecekti. Bu sorunun yanttlart giintin psikolojik kuramlar
tarafindan verildi; insan zekasi, diger organizmalardan 6énemli bir farks ol-
mayan, norolojik bir organ olarak degerlendirdi. Bu yaklasim daha ¢ok
Bekhterev ve Pavlov gibi, kosullandirma ve tepki psikolojisi alanlarinda ca-
hsan bilim adamlart tarafindan temsil edildi. Pavlov ve Bekhterev, kosullan-
dirilmus tepkiler araciigs ile davranislar denetleme distnceleri ile Gnem ka-
zandilar. Bekterev deneylerini insanlar ve kopekler tzerine gelistirdi. Aya-
gina elektrik verilen kopek, ayagint geri ¢cekiyor ve bu davranisint baska
uyaranlar karsisinda tekrarliyordu. Biitiin bunlar sunu gosterdi: insanlar icin
aliskanlik kazanma kosullanmanin ta kendisidir.

Gorsel bir kod, goriintli iizerinde her hangi bir degisiklik olmaksizin tagidi-
g1 ileti potansiyeli kadar gosterge tretemez. Bu nedenle etkin degildir. Co-
z0m: pargalama, Ogelerine ayirma, arnndima ve tekrar yapilandirmadir.
Boylelikle gortintl yeniden kodlanarak, istenilen davranis modelleri tirete-
bilecektir. Temel gorsel bicimler bir uyarict iglevi gorerek, "uyusuk, uyuz,
zombi proleterleri”, kopek deneyindeki 1sik ya da didiik seslerinde oldugu
gibi denetleyebilme 6zelliklerine sahiptiler. Bu tir yorumlamada gorsel
ogelerin sz dagarcigt, duygu ve anlamlar kimesini kapsamak yerine, artik
komutlar klimesini icerecekti; ¢iinkl odillendirme ve cezalandirma yonte-
miyle daha 6nceden 6grenilmis davranis bicimleri bu tir gorsel uyartlarla
tekrar ortaya ¢tkacagi bilimsel olarak kanitlanmis bulunuyordu. Bu dénem-
lerde uluslararas: trafik isaretleri ezberlenmeye, bu isaretlere nasil duyu-mo-
tor mekanizmalar ile tepkiler verilecegi 6grenilmeye baslanir, Sanatgilar da
bu yontemi Ornek alarak, "gorsel iletisim" aracthigt ile kitleleri denetiemeyi
ve yonlendirmeyi amagcladilar.

Ancak, temel duygusal durumlara ya da uyarilara yonelik davrants kiimele-
ri, iletisim i¢in uygun olmalarina karsin, acik bir sekilde dile getirilmedik-
lerinde genis kitleler i¢in pratik bir iletisim saglamiyordu. Gorsel dil, sozel
dilin yerine gectiginde, gorsel dgeler harf ya da sozciiklerin karsiliklar ola-
rak yorumlanmak zorundaydilar. Ayni zamanda sozel dilde oldugu gibi bir
gramer ile desteklenmeleri gerekiyordu. Bu donemlerde yanitlanmast gere-
ken soru sudur: sozel dilde oldugu gibi, gorsel sozctklerden (dgelerden)
bir cimle nasil olusturulabilir? Gergekte, yunus gibi hayvanlarda gorsel Oge-
lerle egitim yapilmaktaydi. Gorsel bicimleri kodlayarak hayvanlan egitmek



kolay bir yontemdi; bir kare "yemek", bir daire "zipla" vb.gibi. Sorun hay-
vanlarin bu tir sembolleri, tamamlanmus tek bir biittinsel ileti olmaktan ¢ok,
bir sozctik gibi ele alarak, bunlan birlestirerek yeni ileti dizgelerine dontis-
tiirebilme ydontemlerinin bulunmastydi. Bu insanlar icin de gecerliydi; sozel
dilin bazi soézctklerinin yerine gorsel dili koymak distncesinin ¢ok yararlt
olacagy, boylelikle Amerika’ya geni gelen gdéemenlerle ya da "diinyadaki
tim proleterlerle” kolaylikla evrensel bir dille iletisim kurulabilecegi bu do-
nemlerin savunulan gorisleri olmustur.

Deneysel ve kosullandirma psikolojisinin baskinliginda artik sanat eseri bir
yansitict degildi, dzel bir yaratiydr. Kendinde gergekligin anlamin ya da ce-
sitli anlamlar barndiran apayr buttinlaktd. Gostergeler ve tasarim bundan
boyle sanata belirleyici bir gii¢ olarak katiiyordu. Bundan boyle modernist
sanatcilar, gercekligi algi psikolojisinin bilimsel verilerine gore degerlendir-
meye ve yorumlamaya yoneldiler. Bu acidan modernligin gorliinti anlayist,
goruntlinin bir dil sistemi olarak distnilmesi olarak karakterize edilebilir.
Bunun popiiler bir s6zciik olarak yansimast "gorsel dil, gorsel anlatim (vi-
sual language)" olmustur. Oysa Hal Foster, Yikict Gostergeler (Subversive
Sign) adli makalesinde Bartles’ten su alintiyr yapryor: "..dil yasadir, konus-
ma ise onun kod’u...bir sOylemin mutlakligina ulasmak icin, her zaman sik-
¢a yinelendigi gibi, iletisim degildir; boyun egdirmedir.... Dil -bir dil siste-
minin performanst- ne tepkisel ne de ilericidir; basit anlamda fasisttir."8
Goriintii Miihendisligi

Sovyet devriminin ger¢eklesmesi, tarihten kopusun (artnma) ilerleme ve ye-
ni yaratma olanaklarn (yeniden-yapilanma) i¢in firsat olarak gorinmustir.
Modernizmin gecmisten kopus konusundaki duyarliigint arinma ve yeni-
den yapilanmayi kendilerine yakin bulan Sovyetler, Sovyet Formalizmi ve
Yapmcili@ aracihigr ile bir cok deneyin gerc¢eklescebilecegi bir mekan sunu-
yorlards; bu dénemin sanatgilari hareketin zaman ve mekan algilamasinda,
parcalanmanin, hizlanmanin merkezilesmenin tekil bir imge aracihigt ile
temsil edilebilecegini ve boylece denetim altina alinabilecegini gostermeyi
hedeflemislerdir. Sovyet Yapimcilarinin bu donemdeki sloganlarindan bazi-
lart sunlardir; kahrolsun sanat, yasasin teknik bilim. Kahrolsun geleneksel
sanat, yasasin Yapimct Teknisyen.? Diger yandan, Sovyet'lerde kurulan Sos-
yalizm ve modernizm arasindaki bu bag, kapitalist modernizminin tizerine
golge dusiriiyordu. Ustelik Batrda gercekistiictilife dénils sorunu iyice
¢atallastirtyordu. Sovyet modernizmi icin, Bat’'da ancak Bauhaus gibi maki-
na ozentili bir modernizme yer olabilirdi. Modernizmin kendi estetiginin bir

8 Rolland Barthes'ten aktaran Hal Foster, Recordings: Art, Spectacle, Cultural Politics, Washington: Bay Press, 1985, 5.108.
9 Alexander Rodchenko, ve Varvara Stepanova, Constructivist Art 1921, DerRichard Hertz ve Norman M. Klein, Twentieth
Century Art Theory, NJ:Prentice Hall, 1990, 5.23.



tiir zamani mekansallastirma ugrasist olmasindan kaynaklandigs soylenebi-
lir. Birer mekanlastirma olarak modernistlerin Gretmis oldugu tiriinler, ev-
rensel oldugu varsayilan insani degerler konusunda kalici, anitsal bir duy-
guya yol acgar. Bu donemlerde Bauhaus’un ilkeleri Alman fasist toplama
kamplarinin tasarimi icin seferber edilecekti; bicimin islevin yani sira kanin
da kapsadigt Bauhaus ilkeleri her yerde baskin hale gelecekti. Kandisky’nin
resim anlayisinda 1914-1930 yillart arasinda ortaya ¢tkan degisim buna iyi
bir 6rnektir. Savastan 6nce ¢ercevenin disina dogru patladigr izlenimini ve-
ren, sinirlart zorlayan resimlerinin yerini, Bauhaus’'unda etkisiyle, giiven
duygusu veren bir ¢ergeve denetiminde dizgilin bir bicimde dizenlenmis,
oleekli mekanlardan olusmus, denetimli resimlerini gortirtz. Bu resimler-
den bazilar, acik¢a yukandan, denetleyici bir bakis (panoptik géz) acistyla
cizilmis bir haritayy, grafiksel kent planiarmi andirr.

Moholy-Nagy’'nin "mithendislik" kavrami icerisinde Bauhaus'ta deneysel
psikologlarla isbirligine girmesi, Sovyet'lerde de yanit bulmustur. Sovyet sa-
natgilarinin Batt sanatgilarindan onemli farkliigi, yalnizea titketici aliskan-
liklan ile sinurlt kalmayarak tim tlkenin bitlnsel bilincine yonelmeleri ol-
mustur. Sovyetlerde gorsel iletisimin "atomlart" Gizerine arastirmalar daha da
sistematiklestirildi. Onlarin amaclart kitle iletisimin gorsel dilini daha anla-
stlir kilarak her bir gorsel dgenin bir anlamla iletisim kurmasini saglamakti;
her 6ge bir duygu ya da etki yaratarak istenilen davranisa yol agacaku. In-
giliz sanatcisi Jack Chen, Sovyetler Birligi'nde egitim almis bir sanat¢t ola-
rak, psikolojik arastirmalar sonuglarina dayanan sanat programini su sekil-
de ozetler: "Sanat bir bilim, bir enduistri olmali. Resimler ve heykeller, in-
sanlarin tepkilerine gore dizenlenmis renk ve bi¢imlerin mutlak bilimsel il-
keletine gore olusturulmalidir.... Sol’a gore bir resim, istenilen (6nceden ta-
sarlanmig) insan davranislar Ureten bir "makine"den bagka bir sey degildir.
Sanatcilar renk ve bicimin mihendisleri olmalidirlar,"1¢

Bauhausun 6nemli isimlerinden J. Itten’in, kosullandirma psikolojisini ige-
ren yontemini okullarda yayginlastiran K Schwerdtfeger ile A Enrhardt ol-
mugtur. Enthardt'in gorlsleri ginimiiz temel sanat ya da tasarim program-
larindaki mantigi acikga ortaya koyar: "Aciklik ve kesinlige titizce dzene ge-
reksinimimiz vardir. Makinelere, pek ince aletlere, tim teknolojik dinyaya,
geometrik bicim ve iligkilere sevgiyle bagliyiz, hayramz. Fiziksel ve metafi-
ziksel baglam icindeki bir matematige gereksinmemiz bulunmaktadir. Bu
matematik yalniz bilgisellik degil, bilgelik tasimali, tanrisal a¢iklamalarla din
gibi bir sey olmalidir."!!

Laszlo Moholy-Nagy 1928 yillarinda "Yeni Goriis (New Vision)" adlt maka-

10 Jack Chen, Soviet At and Artists, London: The Pilot Press, Ltd,, 1945, 5.58.
11 Inci San, Sanat Egitimi Kuramlar, Ankara: Tan Yaymlars, 1983, 5.120



lesinde Walter Gropius’nun yapit Gzerindeki entelektiiel ¢alismanin Ustiin-
liglint ortadan kaldirmaya calistging, zanaatkarlik egitimine énem verdigi-
ni vurgulayarak Bauhaus’daki sanat egitimini su sekilde ¢zetler: "...6grenci-
ler bir Grinitin gelisimini baslangicindan sonuna kadar gézlemlemeliditler.
Onlarin dikkatleri organik varliga cekilir, {iretim siirecinin bitiniinden so-
rumlu olduklart kadar iglevinden de sorumludutlar. Fabrikada isciler biitii-
niin pargalarmdan sorumludurlar. Urlintin biitiinsel Giretim siireci onlara de-
neyimle degil sozel ve gorsel aciklamalarla verilir."12

Boylelikle Bauhaus'ta zanaatkarlik egitimi kendi basma bir amactan ¢ok
egitimin, endlstriyel modelin, zorunlu bir aract olur. Bauhaus, yeni tekno-
lojik toplumun standartlasmis prototiplerini tretmek amaciyla égrencileri
duyusal, duyumsal ve entelektiiel kapasitelerini ortak calisma icerisinde
egitmeye yonelir.

Ozetle, goriintii mithendisi olmak, artiklart (Yahudileri) ortadan kaldirarak,
olast en az kaynak kullanmaktir. Goriintide "gereksizleri (hastalari ve sa-
katlar)" azaltarak onlari baglt basina saf (irk) bir gosterge bicimine dontis-
turmektir; amag oldukca agiktir: en az enerji ile en fazla etkiyi yaratmak; iz-
leyicinin gereksinim duyacagt psikolojik ve fiziksel kaynaklar da en aza in-
dirgemek ve onu istendik davranisa yoneltmektir. Sovyet Yapimedarinin,
Bauhaus'un ve Gestalt algi psikolojisinin ilkeleti yalnizca gorinti mithen-
disligine yonelik degildir. Bu ilkeler tarihte toplum mithendisligine soyun-
mus ideolojiler tarafindan da benimsenmistir. Auschwitz bunun 6rnegini
olusturur. Auschwitz’i diger katliamlardan ayricaliklt kidan "yok etme” yon-
temiydi; farklidiklari, kimlikleri ortadan kaldiridan-saclart kesilmis ¢iplak be-
denler (arnndirma), matematigin tiirdes sayiarinun cokluguna, tek bir bu-
tin'e, et'e dontstirildiler (yeniden-yapidandirma). Artik butiin kendisini
olusturan dgelerden apayrt bir gerceklige sahipti, bin ya da yiz oge, yok
edilen yalnizca ogelerinden bagimsiz tek bir biitin’dd. (Davranig psikoloji-
si, Gestalt) Bu oldirenin goreve karsi ¢tkmasini, farkldiklari, kimlikleri da-
ha dogrusu ogeleri sorgulamasini engelleyen, sorumluluk duygusunu en
aza indirgeyen bir yontemdi.

Zeka ve Madde

Bergson'un 1907’de yazmis oldugu Yaratict Evrim, modern algt kuramlari-
na, armdirma ve yeniden yapilandirma kavramlarina karst acilmus isyan
bayrag: gibidir. Bergson Yaratici Evrim’de ¢ikarct gereksinimlerle donatdmis
insan zekasini elestirir. Cikarct gereksinimlerle yogrulmus bir zeka, konu ne
olursa olsun, onu maddeye cevirmek ve onu pargalara ayirmak zorundadir.
Bu yontemi kullanmadigi zaman madde ve hareket zeka icin anlasilmast

12 Laszlo Moholy-Nagy, New Vision 1928, DerRichard Hertz ve Norman M. Klein, Twentieth Century Art Theory, Nj:Prentice
Hall, 1990, .66,



glc bir olgu olarak ortaya ¢ikar. Bu nedenle zeka her seyin istenildigi ka-
dar parcalanabilecegini, her parcanin da yeniden parcalanabilecegi dusin-
cesini bir anlama yontemi olarak kullanir; "Maddi uzamin strekliligi s6z ko-
nusu oldugu zaman, maddeyi istedigimiz kadar ve istedigimiz gibi parcala-
mak olanag: oldugunu ve bu streklilik Uzerinde istedigimiz kadar streksiz-
likler gergeklestirebilecegimizi sdylemek gerekir; sonucta dikkatimizi ¢e-
ken ve bize ger¢ekmis gibi gorinen her zaman stireksizliktir. Cinkll insan
zekasinin digtinme ilkelerine gore, eylemlerimizin temeli bu stireksizlikle-
re dayanir ve buna gore gerceklestirilir."!3

Bergson’a gore bu tiir bir zeka, akla, mantiga dayanan maddenin gercekli-
&ini arastiran bilimden bagka bir sey yapamaz. Zekanmn alanina giren bilim,
olgusal diinyayt inceleyerek elde ettigi bilgilerle insanlarin ginlitk yasamla-
rint kolaylastirir ve rahatlatir; pratik niteligi ile, yararct bir arag olarak gerek-
lidir. Ancak konularin gercek durumlarina, davranislarin gerisindeki, onlart
dirten ve yonlendiren gliduilere inemez. Bilimsellikteki kuramsal analiz,
nesneyi olusturan 6zt vermez, ¢linkl onun 6ziine inemez, sadece nesne-
nin duyularla algilanan niteligine ulasabilir ve bu nedenle de sadece onun
cesitli ozelliklerinin tanimlarini, soyut ve simgesel bilgilerini verir. Giinbati-
minm kendine 6zgii renk armonisindeki glzelligi vermek yerine, kirmizs,
sar1, parlak gibi nitelikleri saptar. Bu ise nesnenin ya da olaym biitinini
tanimlamaya yetmez. Bilimsel yapisini verirken, bizi gercekten uzaklastirir,
Cunkd akil, secici ve ayiricidir, sentez yaparken ise yontemleri ve sonugla-
1 yapaydu. Bolinemez ve kavramsallastirilamaz olan butiinii her yaniyla
armoni icerisinde degil, yan yana dizilmis yamalara benzeyen bir sey ola-
rak verir.

Bergson’a gore bilimsel diisiinmek, varligt uzay agisindan geometrik gor-
mektir. En az bunun kadar olan zamani goz ardi etmektir: "Bilim gelistikce
maddeyi mekan icerindeki bir takim islevlere, birtakim belirtiler olan hare-
ketlere indirger. Oyle ki sonunda hareket gercekligin kendisi durumuna
gelir. Kugkusuz bilim bu harekete bir dayanak aramaya baglar: fakat, ken-
disi gelistikce dayanak geriler: yiginlar bir takim molektller, molekiiller bir-
takim atomlar, atomlar da bir takim elektronlar ya da maddeler biciminde
buharlasarak dagilirlar."14

Oysa zaman bir birikim, bir gelisme, gecmisi simdiye uzatan bir stireklilik
olarak, yasamin ve tim ger¢egin 6ziidir. Cikarct zeka ve mantik, bu siirek-
li degisimin icerisinde olan ve i¢ ve dis ¢evremizdeki olaylart, bunlar sanki
hi¢ degismeyen 6zIU seylermis gibi, zaman dist, hareketsiz, 6li kavramlar-
la dondurarak aciklar ve elverigli amaclara varir.

13 Henti Bergson, Creative Evolution (Gev. Arthur Mitchell) New Yotk: Dover Pub. Inc., 1998, 5.154.
14 Henri Bergson, Creative Mind: An Introduction to Metaphsics (Gev, Mabelle L. Andison) New York: Carol Pub. Inc., 1992.5.148.



Bergson icin parcalama ve yeniden birlestirme olana@:, ancak gereek me-
kanin arkasinda bos dayaniksiz soyut bir mekanda gerceklesir. Bergson icin
yapay seyler olusturmak, bir seyin seklini bir maddeden c¢ikarmaya bagli-
dir. Burada dnemli olan sey, elde edilecck sekildir, geometridir. Bagka tiir-
It soylemek gerekirse ¢ikarct bir zeka yaratma eylemlerinde maddenin ger-
¢ek bigimleri Gzerinde durmaz; ¢inkd bunlart kesin bicimler olarak gor-
mez. Aksine her maddeyi diledigi gibi bicimlendirebilecegi bir sey olarak
distiniir.’s Bergson'un hareket tanumina gore bicim yoktur. Clinkd bicim
demek hareketsizlik demektir. Gercek ise harekettir. Gergek olan seklin
durmadan degismesidir.

Madde ve Bellek

Bergson’un algt kuramina gore gegmis iki farkls bicimde yasamini stirdiirtir:
birincisi hareket dizenekleri (duyu-motor dizenekleri) icerisinde, ikincisi
ise bagumsiz birikmeler icerisinde.!0 Bu temel ayrimt en son noktasina gé-
tirdiglimizde ise kuramsal bakimdan bagmsiz goruntii bellek ve saf bel-
lek (aliskanlik bellek) olmak tizere iki bellekle karsilasiriz, Gorantl bellek,
zaman i¢erisinde gerceklesen her seyi otomatik olarak saklar. Hi¢hir ayrin-
try1 kagirmaz, zekanin ¢ikarci gereksinimlerine bagvurmaksizin gecmisi sim-
di ile kaynastirir. Bu bellek hayal glict ile yakindan iligkilidir. Buna karsin
saf bellek (aliskanhk bellek), ezbere 6grenilmis yinelemeleri, bedenin alis-
kanlik bigimine donmus hareketlerini icerir.

Bergson, gelecege yonelik eylemlerimizi denetlemek i¢in secici bir "ben" ve
bunu isleme koyan beyin aygitt oldugunu one siirer. Bu "ben"in otomatik-
lesmis ¢ikarct izlenimlerin hareketlerini iceren aliskanlik bellegi vardir. Asil
bellek, kendi kendisine ¢alisan goriintl bellek ise bu "ben"in arkasinda, bi-
ling dist alinan duyusal ve algisalliklars icerir. Ozgiin diisiince ve géreli bil-
giler bu bellegin sonuglaridir. Bu bellek bir yeti olarak her zaman vardir.
Ancak bilince etkisi gereksinimler ortaya ¢iktiginda gerceklesir. Bunun di-
sindaki durumlarda biling tarafindan kullanilmayarak kendi kendisine varo-
lur. igsel yasami, diisiince zevki, yaratma egilimi olmayanlar icin bu bellek
bir yuktur,

Sonug

Foucault "disiplin toplumlarmi" 18 ve 19. ylzyilara yerlestirmisti. Disiplin
toplumlart doruk noktalarina 20. yiizydl baglarinda varmiglardi. Bu toplum-
lar, genis ve yaygin kapatma-kusatma mckani diizenlemeleriyle karakterize
edilirler. Birey hi¢ durmadan, her biri kendi itkelerine sahip olan bir kusat-
ma mekanindan digerine gecer; Once aile; sonra okul, ardindan kisla, ar-

15 Henri Bergson, Creative Evolution Gev. Arthur Mitchell, New York: Dover Pub. Inc., 1998, s.156

16 Henri Bergson, Matter and Memory, Gev. Nancy Margaret Paul and W. Scott Palmer, New York: Zone Books.,7.Basim, 2002,
5.78.



dindan da fabrika ve en sonunda emeklilik; ara sira hastahane; ara sira ha-
pishane.

Bir kusatma mekanindan digerine gecerken sdyle soylenir: simdi artik be-
bek degilsin (arindirma) ve okuldasin (yeniden-yapilandirma) ve sonra as-
kerlikte, orast okul degildir artik... Arindirma ve yeniden yapilandirma ilke-
si, bireyin her kusatma mekanina boyun egmesi icin isleme koyulacak bi-
ricik yontemdir. Bireyler ya da gruplar, her biri katt par¢alt ¢izgilerden olus-
mus gibidirler; parcalanmis ¢izgi paketleri, butin yonleri iyice belirlenmis
her tirld parga... Astlan bir esik, zorunlu olarak cizgilerin diger parcalan ile
kesismez.17 Bu durum disiplin toplumlarinin sanat egitim programlan ic¢in
de gecerlidir; annma ve yeniden yaptandirma onlar i¢in de calisir: 6gren-
ciler paketlenmis, baslart ve sonlart tanimlanmus pargali ¢izgilerdir; her basg-
langic isinden once, bir tutarldik ilkesine (arindirmaya) ve butinsel birlik
tasarisina (yeniden-yapdandirmaya) boyun egdirilirler. Asagidaki metin Gil-
les Deleuze™in Paris'teki Femis sinema okulu dgrencilerine yaptigi konus-
manin Ozetidir: "Sanatin bilgi verdigini, yani bir enformasyon tiri oldugu-
nu, ya da bir tir iletisim oldugunu distinmek isteyenler var... Ama sanat
iletisim degildir; enformasyon ise hi¢ degildir.. .sanat enformasyona, hatta
karsi-enformasyon denen seye hevesli degildir pek... Iletisim ise sanatkira-
ne filan degildir; tim yaptigt insanlara neyi diisiinmeleri, neyi hissetmeleri,
neyi yapmayi planlamalar gerektigini soylemektir. Enformasyon ise, insan-
lara bu soylenenleri yapabilmeleri icin verilmesi zorunlu en az, asgari ya-
pip-etme bilgisi, asgari bir pedagojidir... Hayir, sanat bir iletisim degil, en-
formasyon-karst enformasyon filan degildir... Sanat, oélime karst direng-
tir...Ne tirden bir diren¢ acaba? Lascaux magaralarinda besbin yildir durup
bekleyen duvardaki goruntiiler, iste direnmekteler. Ama 6lime karst diren-
cin ikinci bir tarziyla bir bulugmast vardir sanatin: Yani insanlann kavgasty-
la; olime, iktidar girisimlerine, baskilara karst umutlu kavgasiyla...iste
Bach'in muizigi, Ronesans sonrast kurumsallasmis iki miizigin, kutsal, ilahi
kilise muizigiyle onun karsiu profan, sarayli, dinyevi miizigin seslerini bas-
urmaya ¢abalayan bir ¢1glikur: Defolun! Ikiniz de ¢ekip gidin!...

Direng’in bir tiirli olan sanat neye karsidir peki?

Otoyollarda 6zglirce dolasmaya birakilirken kim sdyleyebilir aslinda denet-
lenmiyor oldugumuzu... Ozgiirce dolasmaya birakan ve tst-kodlamalar ara-
aligtyla uzaktan, dokunmadan denetleyen yeni iktidar araclari..."18

Deleuze bu metinde, Foucaultnun disiplin toplumlarindan, kod ve goster-
gelerin bagatligimdaki denetim toplumlarina donistigimiize dikkat ¢ekiyor;

17 Gilles Deleuze, Diyaloglar, Gev. Ali Akay, Ankara: Baglam Yaymlars, 1990, 5.169.

18 Deleuze, Gilles, Yaratma Eylemi nedir? Gev. Ulus Beker, 1987, http://www korotonomedya.net/theoria/Deleuze html, Erigim
Tarihi: 27.08,2003.



otoyollardaki isaretlerden, wsiklardan, reklam panolarindaki kodlanmis gos-
tergelerden... Deleuze, sanatin bir iletisim, bir tasarim, bir pedagoji olmadi-
g1t aksine bir direng oldugunu vurguluyor...

Sanat tarihi kitaplarinda, ilk ¢aglarda magara duvarlarna aktarilan bellek-
goruntiler "magara resimleri" olarak gecer. Oysa bu goriuintiiler, ne Rone-
sans resmi gibi matematik ilkelere gore, ne de "ayricalikli an" lara, pozlara
gore, ne de icgudilere ya da biling disina gore (Disavurumculuk-Gergekiis-
ttictiliik) gerceklestirilmislerdi; 6znenin karsisinda nesnenin hareketsizlige
gdmiilmesi ya da 6lmesi gerekmiyordu. Bunlar, Bergson'un tanimladigy, in-
sanin duyu-motor diizenekleri araciligt ile depoladigy "aliskanlik bellegine"
yonelik diizenlemeler de degildiler. Bu gortntilerde modernligin goklere
cikardigl 6zne nesne ayrim da yoktu. Nesne, tipk: dislerinde oldugu gibi,
yasam deneyimlerinin birikmis gortintileri olarak 6znenin gorinti-belle-
ginde gecmisin ve gelecegin simdisi olarak bulunuyordu. Bu goruntiiler,
ogelerine ayrilarak gostergelere indirgenerek kodlanmis, yeniden kurulmusg
"resim” olmaktan ¢ok, "bellegin goriintiileri"ni olusturuyorlardi. Bu neden-
le "hareketliydiler”, "ayricalikli bir an", bir poz, hareketin duragan tanimli
bir kesitini, stireksizligi betimlemekten cok, bir stirecin, bir olusun, bir ey-
lemin, bir akigin, goriinti bellegin maddeye donutstiriilmesi siirecinde ger-
cek stireye karsilik geliyorlardi. Bu nedenle gorintilerdeki nesneler, olduk-
larindan daha fazla hareket organlarina sahiptiler. ilk insanlarin, bellekle-
rindeki goruntileri maddeye dontstirme bigimi, giinimiizde cocuklarin
gorintl belleklerindeki, siirelerindeki zenginliklerinde devam eder.
insanin 6ziinden gelen, dogustan kazanilmig bu yetenegi, ancak biitiinii
parcalamayla, Ogelere ayirmayla, hareketten soyutlama becerisi kazandir-
mayla, stire disinda, matematik zaman ve mekan kurgusuyla, dislere belle-
ge yonelik gorinti bellegin yerine, zekanin ¢ikarci gereksinimlerini sonu-
cu ortaya ¢ikan, bitlinsel olmayan, mantik ve bilincin egemenligindeki saf
alginin konulmastyla, algiyr kod ve gostergelere indirgeyerek bilimsel te-
mellere oturmaya ¢alisan, Gorinti Mithendisligi'ne soyunmus, sanat egitim
programlart ile koreltilebilir.

Baudrillard "Cool Anilar adli kitabinda Max Ernst’iin bahge resmi yaptiktan
sonra, bir agacin resmini yapmayi unuttugunu fark ettiginde derhal agaci
kestirdiginden soz eder.!® Gergeklik arakgliginin temel sorunu: goriintiiyi,
gerceklikten, yasamdan Gstin kilmak; gortintiye uymayanlari, yasamdan si-
lip atmak, yok etmek ya da yasami gorlintiiye uydurmak; gorunti aractlig
ile kodlanmis gostergelerin basatliginda yasami bicimlendirmek, yasamt ta-
sarlamak.

Sonugta Temel Sanat Egitimi denetim toplumlarinda, géz araciligi ile "ba-

19 Jean Baudrillard, Cool Anilar, -V, Gev: Yagar Avung, Istanbul: Ayrintt Yayinlari, 2002, 5.73.



kis"in ve dolaysi ile insan disiincesinin, kosullu algt kuramlarin: iceren bi-
limsel yontemlerle, nasil denetlenebilecegini gorsel mithendislik ilkeleriy-
le gerceklestirmeye calisirken, modernligin evrensel projesinin bir egitim
programi olarak karsimiza ¢ikiyor,
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