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Gonderici ve alict olarak adlandirdigimiz iki kitle arasinda gerceklesen duy-
gu, distnce, davranis ve bilgi alisverisi olarak tanimlanan iletisim,; ilk ¢ag-
lardan bu yana insanoglunun birlikte yasamasinin baglica gereksinimi ol-
mustur. Bu sayede duygu, disince ve kavramlara gérsel bir anlatim yolu
kazandiridmus, "Cizme, boyama, baskiresim ve cesitli resim teknikleriyle tas-
vir etme"! olarak ifade edilen grafik sanatlar ortaya ¢ikmustir. Cesitli bask1
teknikleriyle ¢ogaltilabilen her tiirlii yapit (afis, amblem, logotayp, ambalaj
ve kitap tasarimi vb.) grafik kavramu icerisinde yer alir.

fletisim kavramu icerisinde degerlendirdigimiz graflik ile topluma bir bilgi
iletiyoruz. Bu bilgiyi, bu mesaji basili ve ¢ogaltlmig bir gorinti ile iletiyo-
ruz. Soruna iletisim acisindan bakarsak bilgi iletmenin, mesaj iletmenin be-
lirli kurallan oldugunu goriir ve tasarimlarimizt bu kurallar ¢cercevesinde ele
aliriz. Ozgiin baskiresim ve grafik tasarim olarak ikiye ayrilan grafik sanat-
larin baslangicy, insanoglunun sanatta ilk Grinlerini verdigi magara duvar-
larina kadar dayanir. "Buralarda yer alan resim ve isaretler gorsel iletisimin
baglangicini olustururlar. Hareket noktast ise, gozlerde, nesne diistincesini
algilanabilir kilan resim, Ozellikle de, gorantiilerin tas ya da kil, agag kabu-
gu va da parsdmen uzerine sabitlestirilmesini saglayan desendir. Bu ilk ¢i-
zili ifadelerde resim ve yazi birlikte yer alirken, zamanla resimsel ¢zellikle-
rin soyutlasmasi ve sembollere donlismesiyle hem yazi hem resim 6zglin
yapilarina ulagir ve iki ayrt iletisim unsuru olusur. Grafik sanatlar, iste bu iki
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iletisim unsuru olan yazt ve resmi birbirini tamamlayan bir bi¢cimde kulla-
narak, yeni bir iletisim unsuru olan grafik tasarimi yaratmustir."2

Onceleri ¢esitli yaz: ustalart ve basimcilar Grettikleri calismalarla bu sanat
dahinin gelisimine katkida bulunmuslar, ancak XIX.yy. sonu ile XX.yy. ba-
sinda meydana gelen sanat harcketleri, grafik sanatlarmn buginki etkinlige
doniismesine neden olmustur. Ozellikle, kagidin bulunmasi, Bat ile Dogu
arasindaki ticari iligkilerin artmasi, Doguda bulunan kagidin, mathaa mi-
rckkebinin, aga¢ kalipla resim basma tekniginin Batiya gelmesini saglamis-
tir. Grafik modern bi¢imine ancak XIX. yiizyilda ulasir. Bu donemde en-
distri devrimi ile birlikte endistriyel tasarim ve ambalaj tasarimu gibi yeni
alanlar ortaya ¢ikar,

Bu sayede acilan fabrikalar toplumun ihtiyaglarina cevap verirken yasanan
en blylik problem yeni tasarimlann olusmasmda kendini gostermistir.
Problemi gidermek i¢in "Arts and Craft" ve "Bauhaus" okullart agtlarak bir
¢ok mimar ve tasanimeinin yetistirilmesine zemin hazirlanir. Sanat yapitla-
riyla sanat¢r ve zanaatgr arasindaki ayrimit kaldirarak, sanatsal yarati alanmi
sanayiye ve yeni alanlara kaydiran bu okullar, ayni zamanda ucuz ve kot
seri Uretim mallarinim kalitesiz oldugunu vurgulayarak tasarim ve el sanat-
larina donistn gerekliligini savunmuglardir,

Grafik sanatt olgusunu tlkemiz agisindan ele alirsak, belki de en geng sa-
nat dali oldugunu soyleyebiliriz. Tezhip ve minyatiirlerden olusmus el yaz-
mast kitaplar bir yana birakilirsa gercek anlamda grafik calismalar, ibrahim
Miteferrika’nin basimint yaptigt "Vankul" adl sdzlikle baslamistir diyebili-
riz. XIX. yizyuda isc ilk atlasin, ilk gazetenin, ilk pulun basiddiging, mesru-
tiyetten sonra da ilk ilan sirketlerinin kurulduguna sahit oluyoruz. Kurtulug
Savasimizdan sonra meydana gelen yonetim degisikligi, birbirini izleyen
devrimler, bunlarin kiltir ve sanat ¢evrelerinde yaratti@i hareketlilik, degi-
sim, cosku, Battya agilan kapilar, "Harf Devrimi" ile elde edilen yeni bi¢im
olanaklar, o dénemde saglikli bir grafik sanati icin yeterli g(‘ir{iimﬁy()rdu,
Cunkd, tlkemiz savastan yeni ¢ikmas, yorgun ve fakirdi. Devletciligi bir yo-
netim bigimi olarak kabul ettigimiz 1923 yilindan sonra bir ¢cok kurulus, ¢a-
lismalarini genis kitlelere duyurabilmek amaciyla grafik Griinlerine gereksi-
nim duymuslardir. Fakat diger alanlarda oldugu gibi grafik sanatina ozgi
bir ig bolimi yoktu. Bu alanda sadece resim sanatcilart ve hattatlar Girtin
vetiyor ve yasamlarint bu yolla kazaniyorlardi. Sonugta verilen trinlerde
dis yaymlardan etkilenmeler ve kopyalar goriildd. Bugtinkt grafik olgusu-
nu hazirlayan elverisli kosullarin belirmesi ve bir uzmanlik dali olabilmesi
icin uzun yillar gerekiyordu. Bu baglamda 6grenimlerini yurt disinda ta-
mamlayip yurda donen tasarimcilarin ¢alismalartyla grafik sanatlarda bir ha-
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reketlilik baslar.

O donemde Miinif Fehim, Mithat Ozar, Thap Hulusi Gérey, Kenan Temizan
gibi tasarimetlar grafik sanatindaki tiim isleri nitelikli bir diizey tutturarak el-
lerinde bulunduran tasarimcilar olarak gordlmektedirler. Kitap kapagt res-
samligy ile piyango bileti tasarimy, sise etiketi, pul dizayni, afis gibi calisma-
lar bu kisilerle baslamustr. Ozellikle Miinif Fehim; renk kullanimi, siyah be-
yaz taramalarin glicii ve gliclt deseni, kisilikli ¢izgileri ile o donemde or-
yantalizmin temsilcisiydi. "Pek ¢ok eserde gordiigimiiz, "Ustad sanatkar
Munif Fehim’in eseridir", ya da "Kapak ve resimler Mnif Fehim tarafindan
yapilmistir” gibi agiklamalar, bir donemin en popiiler tasarimeisimdan soz
etmektedir’. 3 Bunun yani swa tablolaryla da doneminin belgesel bir temsil-
cisi olmustur. 1924-1927 yillart arasinda Beyoglu'ndaki atolyesinde sinema
kapilarina ¢ok biiyiik boyda sinema afisleri yapan Mithat Ozar, Paris'teki
egitiminden sonra yurda donerek, Guizel Sanatlar Akademisi Afis Atolyesi-
nin basma gecer. Bu gelismeler, grafik sanatlar acisindan ¢ok énemli bir
olaydir. Aynt zamanda sanayi ve ticaret alanindaki yenilikler tiim grafik
Urlinlerine olan ilgiyi de artirir. Iste bu grafik triinlerinin en basariilarindan
biri ve aynt zamanda yazimizin da konusunu olusturan afis, savastan yeni
¢ctkmug, hentiz kurulma asamasinda olan bir tlkenin kisa siirede en donemli
gorsel tanitim aract olur.

"Dilimize, Fransizlarm hem bildigimiz duvar ilani, hem de sanat degeri ta-
styan grafik calismast anlamina gelen "affice" kelimesinden aktarilmistir. Bu
anlamuyla afis denilince, akla hemen iki sey gelir: ¢ok kisa bir metin ve
uzaktan ilk bakista dikkati ¢ekecek, goze carpacak hemen anlasilabilecek
kadar sade bir gortinti. "4

Tarihi acidan bakilinca afis, yeni bir bulustur. Her yeni olgu gibi afisin de
kokenini arastirirken, temellerini ilk ¢aglara ait duvar yazilarina degin go-
tirmemiz olastysa da, baski tekniklerinin gelismesiyle birlikte duvarlarda
yer alan duyuru ve bildirileri, afisin tarihi icin gecerli bir baslangi¢ sayabi-
liriz. Afis kavraminin kokinde bulunan ozellikler, cok sayida tGretilmesi ve
toplumun algdamast icin duvarlara veya baska yerlere asilmis olmasi gere-
8i, grafik cogaltma tekniklerinin gelismesine dayantyordu. Tanim geregi afis
¢ogaltilmis bir metadir.

Afis bilgi verme, propaganda veya reklam amaciyla hazirlanarak kagit, ku-
mas gibi gesitli yizeyler tizerine uygulanabilmektedir. Sokaktaki insana en
yakin sanat olarak kabul etmek gerekir afigi. Galerilerde ve mizelerde ser-
gilenen vapitlar ancak kiiciik ve egitilmis bir grubun begenisine sunulur-

3 Yurdakul, incilay, "Ttrkive Cumhuriyetinin Temelr Kiiltardir", T T.C. Kaltir Bakanlgr Giizel Sanatlar Genel Miidiirlifga
Yaymlart 1. Basks, Ankara 2002, 599
4 Tiirkiye Ansiklopedisi, 1923-1973, Istanbul, Kaynak Yaymlary, Ciltl, 5:48



ken, sokaktaki afis ister istemez her insanin karsisina cikar. Gazete ilanlar
gibi sadece okuyucularina degil, aynt zamanda genis kitlelere de hitap et-
mekte, bu nedenle hem kitle, hem de bireyler tistiinde ideolojik ve estetik
bir baskt yaratmaktadir. Begenileri, aliskanliklar1 ve diistince bicimini yon-
lendirmesi agisindan da moda alaninda belirleyici bir etmen olan afis, ge-
rek estetik dlizlemde, gerekse insan davranglarint etkileme diizleminde
onemli bir rol oynar. Caddedeki bir afis, kigilerin dikkatini, ilgisini veya en
azindan merakini ¢gekmelidir. Tecribelerimizden biliyoruz ki, aninda veya
daha sonra, bir afis bizi sasirtir ve kafamizi kurcalar 6yle ki, afisin icerigine
gore, dnlinde durur mesaji okur ve karsit bir harekette bulunuruz. Fakat ba-
71 afigleri, ¢ekici olmadiklarindan dolay: dikkat etmeden gegeriz. Cassand-
re, "Afis, kisilerin duygusal atmosferlerine sizmalidir" der. Bu yiizden bir
afis, bir duvara veya siituna da asdmug olsa aktif olmalidir. Bir an, acelesi
olan kisilerin bile gozlerini yakalamak ve bir an durarak afisin asilma sebe-
bini kendi kendilerine sordurmalidur. Daha da ileri giderek, saniyeden de
az bir zaman i¢inde, 6niinden gecen kimsenin beynine ¢yle etki etmelidir
ki, kisi mesajdan kacmasin ve etkilensin. Bizi Gmit vaad ederek ¢eken ba-
sanlt bir afig, kisiyi yasina, karakterine, egitimine ve o andaki durumuna go-
re tim olarak harekete gecirir. Stiphesiz ki, afigin etkisinin suurlu celbedici
ve yukseltici olmast igin dizayninin belirli kurallara gére yapilmas: gerekir.
Bu kurallari: Form, Renk, Kompozisyon, Oran, Miktar, Ritim, Dinamik, Ge-
nislik gibi kisimlara ayirabilmek mimkandiir.

ilk trtinler cogunlukla yazili stzlerle, yani salt harflerle olusturuluyordu.
Daha sonra yavas yavas harflerin yanina resimler de girmeye basglar. Tahta
graviirlerin ¢ok sayida kullanilmasiyla bitlikte yazili sézlerin tek baglarina
ifade ettikleri sertligi, katdig1 biraz olsun yumusatmak i¢in konuyla ilgili im-
gelerin yer aldig: resimler kullanmak moda olmaya baslar ve kisa stirede de
afislerin bolunmez bir parcas: olur.

Ulkemizde ise, énceleri yardim dernekleri ve tiyatro gibi konularda Arap
harfleriyle daha ¢ok yazili afigler yapilmistir.

Zamanla bunlarn yerlerini, sayilarn ¢ok olmasa da, yurt disindan gelen ti-
ketim tirinlerine ydnelik afisler almaya baslar. Bu afisler, ilag, giyim, ¢iko-
lata, biskiivi gibi genelde tiiketim Uriinlerine yoneliktir. XVIII. ylzyilda ise
litografi yani "tagbaski" tekniginin ortaya ¢tkmastyla birlikte afisler renkli
olarak hazirlanmaya baslanir, Kisa zamanda resim sanatgilarinm ilgi alanini
olusturan bu yeni yontem aynt zamanda ofset bask1 sisteminin de temelini
atmis olur. Batiya resim 6grenimi icin gonderilen sanatcilar bir¢ok yenilik-
le birlikte bu teknigi de bizlere kazandirnuslardir. Gerek yurt icinde treti-
len, gerekse yurt disindan getirilen afislerin ortak noktast sokaklardan ¢ok,
kahveler, tiyatro girigleri ve dikkan gibi i¢ mekanlarda kullandmalaridir.
Dis Ulkelerde ayri bir sanat dali oldugunu kabul ettiren afis, en parlak do-



nemlerini yagadigi yillarda tlkemiz bu konudan ¢ok uzakti. Kurtulus Sava-
sinin ardindan geleneksel yasam degerleri yerine yepyeni bir toplumsal dii-
zenin olustugu yillarda bir ¢ok alanda yenilikler yapilmigtir. O yillarda Bal-
kanlar ve Ortadogu tlkelerinden seckin bir sekilde farklilasan Turkiye
Cumhuriyetinde Thap Hulusi Gorey gibi bir sanatginin caligmalart bir gor-
sel anayasa olusturulmasmin ilk ¢abalar sayilir.

"Osmanlt ile Cumhuriyet Turkiye’si arasinda bir gecis koprist olusturan
ihap Hulusi Gorey, Miinih’te Haiman Schule’de ii¢ yil modelden resim ¢a-
list1, iki yil da Kunst Gewerbe Schule’de calismalarini siirdiirdi. "Istanbul’a
dondiigiimde afig sanatt diye bir sey olmadigint gdrdiim" diyen Thap Hulu-
si, israrla yasaminit sanatla kazanmak istiyordu. 1923 yilinda Almanya’dan
gonderdigi calismalarla istanbul'da ilk afis sergisini agar. Bu sergi Turki-
ye'deki ilk afis sergisidir. Sanatseverler bu yeni imzanmn getirdigi yeni Uslu-
ba hayran olmustur. Biiytik ilgi goren sergisinden iki yil sonra da tlkemi-
ze donmustir. "

fhap Hulusi sergi konusunda sunlari soyliiyor: "Tlrk inkilabindan sonra
memlekette resme karst bir alaka uyandigt yapilan resim calismalariyla an-
lasidmaktadir. Bu sergilerde ticareti alakadar eden resim tiirleri hemen he-
men pek gorilmemistir. Halbuki ilan resimlerinin ticarette ne kadar buytk
rol oynadigt su gotiirmez bir hakikattir. Bu noksani nazari itibara alarak, bir
baslangi¢c olmak tizere, bir afis sergisi agmayt digiindiim ve agtim."6

Bat kiiltiiriiyle donanimlt bir dncii olan Thap Hulusi, buranin gorenek ve
zevkine uygun calismalanyla yurt disinda bile kendini kabul ettirerek kisa
sirede tlkemizin onemli tasarimcilan arasinda yerini alir. Atatiirk, sanatci-
dan Ulkiye ders verirken resmini yapmasini istemis, daha sonra uzun yil-
lar alfabenin kapaginda gérdiglimiiz tasarim ortaya ¢tkmistir. Kisa siirede
kendi atolyesini acar. Giinkd bu yillar sanayilesme dénemidir ve Thap Hu-
lusi i¢in buytk bir firsattir. Clinkii sanayi Griinleri tanitilacak, ambalaj sana-
yi gelisecek, tirtin satislart dzendirilecekti. Bitiin bunlarn yapacak donanim-
daki tek kisi kuskusuz Thap Hulusi Gorey’di. Garsaf ve fesin yerini batili gi-
yime biraktii, savaglann ve ardindan sarsintdarin oldugu dénemlerde bii-
yiik bir uyumla cesitli kuruluslara afisler yapmustir. Ornek olarak, bugtin Te-
kel olarak bilinen inhisarlar idaresi, Milli Piyango, Ziraat Bankasi, Zirai Do-
natim Kurumu, Stimerbank, Is Bankasi, Devlet Demir Yollari, Devlet Deniz
Yollart gibi kuruluglart verebilitiz. Aynit zamanda, Yap1 Kredi Bankast'nin
tinlii leylekli afisi, Maliye Bakanliginun tahvilleri, Tirk Hava Kurumu, Kizi-
lay, Yesilay, Taris ile daha niceleri Thap Hulusi ile yasam bulmustur, 1928
yilinda yeni bir alfabe glindeme gelir. Ingilizce, Almanca, Arapca bilmesi,

5 Yurdakul, Incilay, "Ttirkiye Cumhurivetinin Temeli Kiktirdir". I T.C. Kiltir Bakanlgr Guizel Sanatlar Genel Mudiirligi
Yapmlar 1. Basks, Ankara 2002, 5:103

6 Sakrzl, Enis Riza, "Enstantaneler”, Sanat Dinyamz, Yapi Kredi Kiiltiir Yaymlart Istanbul 1991, Sayr43, s:21



Almanya’da ¢alismis olmast onun igin bir farklilik ve avantaj olusturur. Ka-
ligrafi, tipografi, gbrinti ve grafik tasarim arasindaki ¢ok yakin iliskiye ya-
banct kalmaz. 1lk Turk alfabesinin kapagint da o gerceklestirmistir. Bunun
yanisira binlerce afisin altina atilan imzada hep Thap Hulusi Gorey’in ismi
gortltir. Unld afisci Ludwig Hohlwein'’i usta secen Gorey, onun gibi biiyitk
ol¢iide fotograftan yararlannustr. Calismalarinda bircok Istanbul fotografi
bulunmakta ve bu fotograflar afislerinin 6énemli bir kismini olusturmaktadir.
Bunlar ya konularina goére ¢ekiliyor ya da varolan fotograflar yardimiyla
olusturuluyordu. Hohlwein’in saglamlik, butiinlik Gzerinde yogunlasan bir
desen glicli, onun eserlerinde de hakim olup, kompozisyonlart buyik leke-
sel degerlerden olusmaktadir. Cok titiz ve arnmug bir sanat is¢iligiyle bu-
tinlesen afislerinde ve uzun yillar resimlemesini yaptigt Milli Piyango bilet-
lerinde kullandigt suluboya teknigi, litografi ve renkler biletten Ote, sanat
eseri Ozelliklerine sahiptirler. Biraz da o donemdeki baskt teknigini kullan-
manin geregi olarak, yarim tonlardan kaginmus figiirleri tam bir kontrasta
dontsmustiir. Afislerinin yant swra; Turk ailesinin sosyal yasantisint ve tari-
himizi yaptug: illistrasyonlarla resmederek bizlere sunar. Calisma arkadas-
lari, dostlari, ailesinden kisiler, zaman zaman da kendisi afislerindeki insan
figiirlerinin modelini olustururlar. Ornegin; kuliip rakist etiketinde arkadas
Fazil Ahmet Aykac’la birlikte kendisini de resimlemistir. Galata Kopriisti, es-
ki istanbul evleri, seyyar saticilar, hamallar, kayikcilar, Thap Hulusinin ya-
rarlandhgr diger konular arasindadir. Cogu tagbask: yonteminden olusan ¢a-
lismalarinda yarim yuzyidi askin bir donemin endustri, kalkinma, ticaret ve
sosyal yasamin gelismelerini belgelemis, Cumhuriyet kusaklarinin bellekle-
rinde yer etmistir.

Thap Hulusi ile birlikte, egitimini Almanya’da tamamlamis olan Kenan Te-
mizan da afiglerinde biiytik ¢apta fotograftan yararlanir. Varolan hemen bii-
tiin afisleri sinema afigleri oldugu ve sanat¢inin ¢alismalari siratle gelisen
basin teknolojisi ile atbasi gelistigi icin, onun ¢alismalarinda daha gercekei
bir figliratif calisma egemen durumdadir, Kenan Temizan; gicli deseni,
renkci yaklasimi, seckin kompozisyon anlayisi, ritmik, akict tipografi kulla-
nimiyla ¢alismalarinda, ¢agdas dili yansitmayr basarmistir. Mesut Maniog-
Iwnun ¢alismalarinda ise, yalin ¢izgi ve harf 6gelerini rahatca kullandigr go-
rilmektedir. "Bir kurumun distincesini, attlimlarint modern yapisiny, kitle-
lere basarili ve net bir sekilde nasil iletilecegine 6rnek olusturacak nitelikte
calismalar Uretmistir. Manjoglu, yalinligr kimi zaman afislerinde amblem gui-
cline ve sadeligine indirgemektedir. Tipografiyi yalin bir etkiyle ve figlirlin
simgeledigi hedef kitleyle bitlinlestirmekte anlami ve mesaji yalinlasturarak
iletmektedir."”

7 Yurdakul, Incilay, "Tirkiye Cumhuriyetinin Temeli Kiiltirdir", IL T.C. Kdltiir Bakanlgi Giizel Sanatlar Genel Midiirligi
Yayinlar 1 Basky, Ankara 2002, 6119



"Firga oyunlarina girmeden, yalin ve dolaysiz anlatima yonelerek, donemin
Bat1 anlayisina uygun afisler tretti. Calismalari; renk, distince, dizenleme
ve bicimleme actlarindan Thap Hulusi'nin afislerinden ¢ok farkli ve o done-
me gore daha ¢agdas yapitlardi."8 Bunlarin yanusira; banka subelerine, ¢e-
sitli kuruluglara Eczacibagt gibi biiytk bir kurulusa yillarca afis ve ambalaj
tasarimlar gergeklestirmistir.

1930-1945 vyillari arasinda afis sanati Orneklerinde Fransiz afisinde egemen
olan bir estetigin etkileri oldugunu goriiyoruz. "Bu akim, dinya resim sa-
natgilarinin begenisine paralel olarak gelismisti ve geng¢ Turk afiscilerinin
bu akimt izlemeleri kaginilmazdi. Afis 6greniminde bastan beri benimsenen
aktarmaciliga dayanan ogretim, dogal olarak bunu gerektiriyordu. Bu tasa-
rimcilar da, kendi yeteneklerine, giincel olaylart da katarak eser vermeye
basladilar. Cagi yansitan, resimden farkli 6zgiin anlatma bi¢imlendirmesini
benimsediler. Afiglerde carpict olmak c¢abast agirlik kazanmasina ragmen,
renk anlayislart daha farkli ve uyumlu idi." ¢

Selcuk Onal, Fikret Akgiin, Atilla Bayraktar gibi tasarmmeilar gercekei calis-
malarinin yanisira, o donemin ¢agdas yaputlarmi da 6zenle sectikleri canlt
renklerle izleyicilere sundular. Galismalarinda, soyut resmi ¢agristiran di-
zenlemeler hakimdir. Baski tekniginin gelismesi ve 6zel sektoriin de deste-
giyle duvarlar daha da renklendi. Bu renklenmede Fikret Akglin'tn afisle-
rinin etkisi biyuk olur. Paris'teki egitiminden sonra yurda donen Akgiin,
Fransiz etkisini de beraberinde getirmistir. Tasarimcilar, kendilerinden 6n-
cekilerden ¢ok daha elverisli kosullarda calisirlar. Clink, tilke endiistrisi ar-
tik sagliksiz da olsa gelismis, sanat etkinlikleri artnugtir. Bu kosullar icinde
devreye giren Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu tilkemi-
zin profesyonel sanatci yetistirmedeki ilk onemli adimt atmis olur. Akade-
mi afig atodlyesi kokenli Namik Bayik, Vedat Sargin, Mengii Ertel, Yurdaer
Altintag, Biilent Erkmen, Turgay Betil, Sadi Pektas, Sungu Capan gibi tasa-
rimcilarta, Tatbiki Giizel Sanatlar Yiksek Okulu Grafik bolimiinden yetisen
Aydmn Erkmen, Sinan Baykurt, Leyla Ucansu, afise biraz olsun farkli yaklag-
tdar. Caligmalarina baktigimizda konu ile icerigin ¢cok dnem kazandiginm
soyleyebiliriz. Hemen hemen her afiste 6zglin bir tarz ortaya koymuslardtr.
Esinlendikleri estetik ise Polonya merkezli diyebilecegimiz bir Orta Avrupa
begenisi ve deneyimidir. Resim kékenli grafik tasarmmcilarinm etkin oldugu
bu alanda daha ¢ok fotografin 6n planda oldugu gorilir. O yillarda "Po-
lonya tarzi" bir ¢ok Bati tilkesinde oldugu gibi bizde de pek sevilmisti. Do-
gu Blok tlkeleri illastratif yaklasirken, Batt daha ¢ok fotograftan yararlan-
nustir. Bu farkliliklarin tlkelerin ve sanatgilann sosyal, politik ve ekonomik,

8 Ertel, Mengti, "Tirkiye'de Afig Sanatt”, Cumbhuriyet Dénemi Tirkiye Ansiklopedisi, fletisim Yaymlars, 5:823
9 Altmtag, Yurdaer, "Tirkiye'den Afigler”, Cumhuriyet Gazetesi Kitap Eki, 1992, Sayr172, 6.8



ozellikle de kaltir ve yasam bigimlerinden kaynaklandigt apacgik ortadadir.
Bizde ise, bazen illistratif dedigimiz, bazen de fotograf yoluyla olusturulan
afisler gortilmekteydi. Ozellikle ticari alanda yapilan afislerde tasarimeilar
genellikle fotograftan yararlanmuslardir. Tipografi kullanunindaki problem-
ler ¢oztimlenmeye calistimis, Gzgliin anlatim bigimleri denenmistir. Afis ve
reklam grafigi ¢calismalari devam cderken yaymeilik ¢alismalart da iz ka-
zanmustir. Ozellikle kitap kapa@i tasariminda basarili eserler veren Sait Ma-
den, Erkal Yavi gibi tasarimcilar bu konuda bir estetik dizey tutturulmasin-
da wsrarli olmuglardir. Sait Maden, yaymncilikta grafik tasarimin yerini kabul
ettirmek i¢in gosterdigi 1srarl ¢abasyla dne ¢lkmalta, geleneksel kilttirii-
muizle baglanti Gzerinde durmakta, bu yaklagimlarla ¢agdas, modern ve
kimlikli yorumlar yapabilecegimizi vurgulamaktadir. Yeni gelisen endstri
tlrleri piyasa grafikciligini olumlu yonde etkilemis, ambalaj ve taniim ¢a-
lismalart bu grafik anlayisinin gerektirdigi diizeylerde, yarisma ve 6zendir-
me ¢abalarinin da katkistyla dikkati ¢ekebilecek bir noktaya gelebilmistir.
Ulkemiz grafik sanat tarihinde, afis sanatmizin ilk temellerinin yiizyilimizin
ortalarinda atuldigimu sdyleyebiliriz. Bu yillarda, tasarimcedarin bagardi ¢alis-
malartyla bitlikte afis sanati kisa siirede istenilen yere geldi. Hatta denilebi-
lir ki; Thap Hulusi'yi izleyen dénemin boslugu, yarm yiizyila varan bir ara-
dan sonra Meng Ertel ve Yurdaer Altintas'in kisisel plandaki cabalariyla
kapatlabilmistir. Bu iki tasarimet, afisi saygin bir sanatsal ifade aracina do-
niistiren kisilerin baginda gelirler. O yillarda sinema endistrisi icin ¢ok sa-
yida afig Gretilmesine karsilik zor kosullardaki tiyatrolarin yaptirdi@r afisler
dikkat ¢eker ve Turk grafik sanatt icin dnemli bir rol oynar.

Eserlerinde genellikle simgelere cok dnem veren Mengl Ertel; ekolin, yag-
It pastel, sulandirilmis ¢ini mitrekkebiyle calisarak kendini ¢izgilere vermis,
koki biraz da Art Nouveau’va dayanan akicilik ve cizgiler, onu tiyatronun
icine kadar gotiirmustiir. Tiyatro afisleri dalinda, amacl bir ¢izginin ve me-
sajla yukli bir duyarhigmn adami olmus, sokak reklamciliginda yozlagsmaya
yol acan tekdiizeligi asmada, kendi ¢evresine 1sik tutacak bir etkinlik gos-
termistir. Calismalarinda oyunlart yorumlayarak, afig teknigi icinde sunar,
Bazi afislerinde yaziyt ilgi ¢ekici ana 6ge olarak kullanirken, bazilarinda da
yazilarla bigcimler arasinda uyum saglamaya calismistir. Mengt Ertel’in yal-
nizca iki rengi kullanip sasirtict etkiler elde ettigi afisleri cok basarthidir. "Je-
anne D’arc’in Cilesi" filmi icin yaptg: afis buna 6rnek olarak gosterilir. Kir-
miz1 ve beyaz ¢ok iyl kullanarak tasarimi ustaca ¢oziimleyen Ertel, siyah-
beyazi da oyle iyl kullanmustir ki; izleyicileri eski dénemlere, karagoze,
minyatiire, hattatlara, nakkaslara kadar gotiiriir. Ozel tiyatrolarmn afis konu-
suna dHnem vermeleri Ertel’in arastirict ¢alismalarina destek olmus, bazen re-
simsel degerlerin agir bastigi ve 6zel sergilere bile konu olan afis calisma-
lartyla grafik tasarima, ozellikle de afise karst begeni ve ilgi diizeyinin yiik-



selmesinde onemli bir rol oynamustir. Afisin ana kurali olan basilmis olma
ilkesine karsin, Mengti Ertel’in sergiledigi afislerin biiyik bir bolimia basil-
mamis, salt sergi amaciyla hazirlanmustrr.

Yurdaer Aluntas ise; Turk Alman Kilttir Merkezi'nde actgy sergiyle buytk
ilgi gordii. Sergi, Thap Hulusi’den bu yana agilan profesyonel anlamda kisi-
sel ilk grafik sergisiydi. Aluntas, uzun yillar tiyatro afisleri yapmis, o done-
me kadar gelen afig anlayisina ragmen kendi tarzini olusturmustur, "Calis-
malarinda duyguya ve estetik degerlere yer vercrek, mesaji genellikle sim-
geci anlatumlarla ve yeni bir bicimlemeyle iletmeye ¢aligmus, kalin kontur-
larla smirlamus, buyuk lekeler ve stilize figirler kullanmugtir. Altintas, gele-
neksel konulart cagdas bir goris ve kendine 6zgu renk ve leke anlayist igin-
de resmetmistir. Geleneksel hikayelerimizden; Dede Korkutlar, Karagozler,
Nasrettin Hocalar, Anadolu Efsaneleri onun afislerinde yer aldi."9 Grafik sa-
natlarin bir ¢ok dalinda Griin vermesine karsin, daha ¢ok tiyatro afisleriyle
taninan Altintas, karagdz resimlemelerini 70'li yillarda tiyatrolara olan ilgi-
nin azalmasi ve ekonomik nedenlerle afis yaptiramaz duruma gelmeleri ve
biraz da gdlge oyununun, oda tiyatrosunun bir sekli diye yaklasarak yapti-
g1 belirtiyor. Bunun yanisira; ¢esitli yabanci dergilerde de yer alan Altun-
tas, cesitli faktiltelerde ogretim gorevlisi olarak calismus, Grafikerler Meslek
Kurulusunun da baskanligini Ustlenmistir. Bir ¢ok arkadasiyla birlikte tasa-
rimctlarmn mesleklerine daha bilingle yaklasmalarini ve dernegin kurumsal-
lagsmasina katkida bulunmustur. Ger¢eklestirdigi bir ¢ok tasarimin yaninda,
Dormen Tivatrosu i¢in hazidadigt "Bit Yenigi" adli afisi, diger afislerden
farklr olarak, o gunlere kadar hi¢ kullanilmayan "kolaj" teknigiyle yapmis-
tir. Artan iletisim ve baski olanaklari, dinyanin her yaninda turetilen 6zgin
yaratimlart huzli bir sekilde tilkemize tasimistir. Bu kusagin ¢alisma dénemi
diyebilecegimiz yillarda, ozellikle tiyatrolarin ve operanin afis gereksinim-
lerinin artmast bu gelismelere dayanir, Ozellikle Dormen ve Kent Oyuncu-
lart Tiyatrolarmin "Aptal Kiz", "Cinayetin Sesi", "Ver Elini Yeni Diinya®,
"Pembe Kadin" gibi afislerinde Altintag’in imzasini gortiyoruz, Tasarimetlar,
acmus olduklan sergilerle afis tasarim alaninimn profesyonellestigini, sorunla-
rin da bu baglamda giindeme geldigini gostermislerdir. Calismalarinda ge-
leneksel kultir ve birikim modern yorumlara ulasmis, yurtdisindaki sergile-
re, yarismalara, bienallere, miizelere katilarak begeni toplamuslardir,

Bu iki tasarumct ile birlikte amblem, logotayp, brostir, pul, kitap ve dergi
kapag, duvar panosu gibi grafik tasarim Uriinlerine kiiltiirel ve ticari alan-
da yaptigi afisleriyle de katkida bulunan ve ¢alismalarinda yalin bir dil kul-
lanan Builent Erkmen, grafik tasarim tarihimizin mihenk taslarindandir. Ca-
lismalarinda vurgulanacak mesajin daima 6n planda oldugu goriliir. Bu sa-

10 Benli, Serdar, "Yurdaer Altntag Il Soylesi', Dekorasyon Dergisi, Haziran 1995, Sayt 71, s:79



yede mesaj iletmek icin gereken her cesit ¢oziimi denemistir. Afisleri her-
kesin kavrayamayacagt kadar incelikliymis gibi goriinen bi¢imlere ve an-
lamlara dayanmaz. insana tanidik gelir. Her zaman bildigi bir seymis izle-
nimi verir. Daha 6nceki fotografik ve hazir imgeleri, son yillarda digital im-
gelere donitismustiir. Ulkemizde grafik tasarim olgusunu giindemde tutan,
tartisan, elestiren bir yaklagimi vardir. Ona gore; yapitlarinin insanlar tara-
findan bu kadar etkileyici bulunmasinin nedeni, bu urlinlerin ka¢inilmaz
olarak carpict yaklasim gerektirmesidir. Tipografik diizenlemelerden olusan
afisleri son derece bagarilidir. Imge olusumu ise teknolojik ortamda hizla bi-
cimlenmekte, amaca uygun ve gerekli her tiirlti imge kullandmaktadir. Son
calismalarinda ise, insana dair (el, yiz gibi) ogeleri kullandi@int gorityoruz.,
"Tnsan yiizi bildiginiz gibi ¢ok imkanli bir obje. Hem soylemek istedikleri-
niz, hem de izleyicinin ¢abuk dikkat ¢ekmesi a¢isindan. Bir kisiden s6z edi-
lecekse o kisiye ait kullanilacak ‘yiiz’ cok gliclit bir aidiyet malzemesi. Us-
tinde ayrica hareket kabiliyeti yuksek baska malzemeler de var. Kas, goz,
agz, dil gibi. El de dyle. Her bir elde bes ayrt hareket imkani var. Insan be-
deninin bitint disinda yliz ve elden bagka boylesine ifade etme/ifade ver-
me zenginligi olan bir parca da yok."!!

Turkiye siirlarini ¢ok 6nce agsan bir isim Bilent Erkmen; yurtdigindaki
onemli grafik tasarim dergilerinde islerinin ¢ok ve sik sayilabilecek miktar-
da yayimlandigint kaydediyor ve bunun bir talep olusturdugunu soyliiyor.
Bienaller, toplu ve kisisel sergiler ozel yayinlar, ¢ok sayida 6zel proje, ko-
nusma, gosterilere katilan Frkmen, "Turkiye’de grafik tasarim olgusunun
cagdas ortamda yer almasinu saglamistir. Ulkemizde diger gorsel alanlar
icinde grafik tasariminin ayricalikli yerinin tanmmasi, kabul edilmesini,
Gnemsenmesini ve poptiler hale gelmesini saglayan tretken bir tasarimcisi-
dir. Yaputlari, uluslararas: alandaki yayinlart ¢cagdas olgttlerde ve kalitede-
dir. Erkmen, kavramsal, kiltiirel ve teknolojik diizeyde hakim oldugu icin
tek bir anlatim bigimi ve Uslupta karar kilmak yerine konseptin, Grtiniin, he-
def kitlenin, mesajin gerektirdigi ¢oztimleri yaratmaktadir."'? Yine bu do-
nem icerisinde Sadik Karamustafa, Cemalettin Mutver, Gulstin Karamustafa
gibi tasarimcilar, grafik sanatlarin her dalinda basarili Grtinler verdikleri gi-
bi afis dalinda da ¢aligmalarini siirdiirmektedirler. Ozellikle Sadik Karamus-
tafa, bircok tiyatro ve kuruluslara afisler yapmustir. Calismalarinda desen ve
illistrasyonlara yer vermis, daha sonraki yillarda bu Usluba fotograf ve ko-
lajt da katmustir. Son yillardaki ¢alismalarinda ise tipografiye ¢ok ¢nem ver-
mekte, mesajt iletmeyi hedefleyen giglii tasarimlar yapmaktadir. Hem ti-
pografi kullanimi hem de gorsel ¢gelerin efektlerle birlikte ele alinimi ha-

11 Erdem, Ceren, "Géziim Problemin Iginde Saklt', Art Decor Dergisi, Mart 2003, Say:120, .83
12 Yurdakul, Incilay, "Ttirkiye Cumhuripetinin Temeli Kiiltirdr". I T.C. Koliir Bakanlr Gizel Sanatlar Genel Midurligt
Yaymlart 1. Baskr, Ankara 2002, s:126



zir dijital goruntii ve kolajlarla gerceklesmektedir.

Ulkemizde grafik sanatlarla ugrasanlar bu etkili iletisim 6gesinin gelismesi,
Ozgiinlesmesi ve tanitilarak yaygmlasmasi inanciyla cesitli adlar altinda bir
araya geldiler. Bunlardan ilki "Ttlrk Grafik Sanatcilar Dernegi’ dir. Bu
onemli atithim, ekonomik giicliikler ve bir ¢cok tasarimeinun ilgisizligi yiiziin-
den kisa stirede kapatdmak zorunda kaldi. Afisin gelisiminde énemli bir ye-
ri bulunan tiyatrolar afis yaptiramaz hale geldiler. Halkin tiyatrolara bakis
aqist, tiyatrolarin yerine sinemalarin tercih edilmesi sonucu bir ¢ok tiyatro
kapandi. Dis tilkelerde sanatin gelisiminde Onemli bir paymn sahibi olan ti-
yatrolar, tilkemizde ne yazik ki istenilen yerde degildi. Bu nedenlerden en
onemlisi tiyatrolarin ekonomik giiclikler icinde olmasidir. Afis giderlerinin
yiiksek olmast da ayrica belirtilmesi gereken bir noktadir. O donemlerde ti-
yatro afiglerine ilgi, istek merak nedense tiyatrolardan gelmemistir, Afisi de-
gil desteklemek, kosteklemek icin ellerinden geleni yapan bu kurumlar,
oyunlarii diz bir kagida yazip duyuruyorlardi. Herhangi bir ¢zenden,
zevkten, dikkatten yoksun bu kagitlar, sokaktan gecenleri cagiracagina da-
ha da itmekteydi.

Ulkemizde tiyatro afisleri uzun bir siire tasarimcilarin dirtiisii, kendi ¢aba-
st ve calismalartyla strdirdldii. Tiyatrolarn afiglere ilgi gdstermemesi afis-
lerin bir anlamda yok olup gitmesine neden oldu. Yapilan afisler koleksi-
yonlarda kalds, izleyicinin karsisina ancak sergilerde cikabildi. O glinlere
kadar basaniyla uygulanan afisler arasinda "Pembe Kadin", "Sair'in Mektup-
lar", "Aptal Kiz", "Cinayetin Sesi", Yenigi" gibi basarili eserler bulunmakta-
dur. Afisin gelisimine engel olan diger bir unsur da, tasarlanmadan tretilen
styasi ve ticari afiglerin, kentin hi¢ olmayacak yerlerine asilmasicir. Bu ko-
nudaki basibozukluk ve belediyelerin yalnizca rant kaygisiyla kota, ¢irkin
reklam panolart uygulamalart ve bu panolardan yalruzca parayi verenlerin
yararlanmasi, kiltiir ve sanat olaylarinin duyurulmasi icin 6zel panolarinin
kullanilmamast ve daha bir¢cok durum, afisin gelismesini engellemektedir.
Afis tasarim olgusu asil ¢ikisint 1980’ lerden sonra gerceklestirir. Yurdaer Al-
tintas ve Mengti Ertel, calismalariyla bu alana hizl bir doniis yaparar, Ozel-
likle Yurdaer Altintag'in, Kent Oyuncularinmn sahneledigi Giingér Dilmen’in
"Ben Anadolu" adli afisiyle tiyatro alanina dontisti muhtesem olur. Yedi me-
meli bereket tanrigasi illistrasyonu tek basina bakildiginda biraz komik, bi-
raz da stradan. "Ben Anadolu" Yurdaer Altintag'in siradan gorsel bir malze-
meyi cok iyi kullanarak yaptig: bir ¢alismadir. Bunun yanisira Mengt Er-
tel'in "Kesanli Ali Destani", "Palyaco”, "Amadeus”, Sadik Karamustafa’nin
"At", adlt afisleri bu yillarin basaril érnekleri arasinda yerini aldi. Ozel tiyat-
rolar arasinda 6nemli bir yere sahip olan Dormen tiyatrosu, 1980'lerin so-
nunda afig ¢aligmalarint Yurdaer Altuntas ile sirdirmustiir. Bu afisleri soyle
siralayabiliriz; "Karmakarisik" ve "Cilgin Sonbahar", "Usak Ne Gordd" ile



"Sart Sabir Ciceklerinden Bir Ders" adli afigleri (Kent oyunculart i¢in), "Bir
Anarsistin Kaza Sonucu Oliimii" (Yedi Tepe oyunculart igin), Yurdaer Alun-
tag'in olgunluk ddoneminin onemli ¢alismalart arasinda yer aldiar. Bu tiyat-
rolar icin yaptg afislerde kullandi@i i¢ ice girmis disi-erkek formlari, fallik
unsurlat, sicak renk dokusu, son derece hizli ve akiskan bulvar komedile-
rinin atmosferini yansitiyor. GUnumiz tasarim ortaminda bilgisayarlann
yanlis kullanildigi ylzlerce ruhsuz, soguk ve sentetik i arasinda Altintas'in
el emegi ile yaptigt bu afisler, oyunla izleyici arasinda hemen sicak bir ilis-
ki kurmayi basartyor. Yine bu yillarda, daha 6énce kurulan ve strdirileme-
yen Grafik Sanatcilart Derneginin boslugunu Grafikerler Meslek Kurulusu
doldurmaya calismis, tasarimeilar mesleki bir orglitlenmeye girmisler; tasa-
rimet haklarinin korunmast, ticret belirlenmesi, sergi diizenlenmesi gibi ko-
nularda onemli ¢alismalar yapmiglardir.

Grafikerler Meslck Kurulusu ilk etkinliklerini 1981 yilinda gerceklestirir. Bu
sergiler, grafik sanatimizin en 6nemli etkinligidir. Az sayida sanatginin kati-
limi, ve az sayida grafik UrGntniin sergilenmesi nedeniyle gereken ilgiyi
gorememistir. Yurt icindeki, sergi, yayn, egitim, calismalartyla tasarim ve
tasarimernin tanmmasint saglamak, standardini yiikseltmek gibi islevleri ye-
rine getirirken, uluslararast iliskilere verdigi dnemle dinyaya yayilmasini
saglar. Diizenlemis oldugu grafik trinleri sergisi bu sanat dalinin tilkemiz-
de gosterdigi gelismeyi, Uretim ve tiketim ortaminda UGstlendigi Oonemli is-
levi somut bigcimde gozler éntine sermektedir. Cogunlukla geng bir grafi-
kerler kusaginin varligini duyurdugu sergilerde sergilenen Grinler gelecek
icin oldukca umut vericidir. Bu sergiler, grafik tasarimin ginlik yasamimiz-
da gittik¢e artan etkinligini ¢ok sayida orneklerle vurguladigr gibi sayilan
gittikce artan geng grafikerlerimiz arasinda bir ugras dayanismasint da goz-
den uzak tutmaz.

"Tirk Grafik tasarimcilarinin sesini uluslararast alanda duyurmak icin ¢esit-
li projeler gerceklestirmislerdir. Bu ¢abalann ilk Grini Tarkiye'den Afis-
ler/Poster From Turkey baslikli sergi ve kitap ile alindi. Cogunlugu son on
yilin yapitlarindan olusan 80 parcalik bir afis sergisi, 1992 yilinda Kana-
da’nin Toronto kentinde Kanada Grafik Tasarimcilar Dernegi'nin isbirligiy-
le gerceklesti."13

Bu sergide tasarim kalitesi ve sergilemedcki profesyonel diizey begeni top-
lamigtir. Turkiye’nin diinyaya ¢agdas tasarum ve sanat Orlinleriyle sunularak
¢agdas bir tilke mesaji verilmesi son derece énemlidir. Tirkiye’den Afisler
sergisi bu gorevi basariyla yerine getirmistir, Afislerimiz bir yandan kulttr
elgisi olarak dinyayi dolasirken, ote yandan tlkemizde de izleyici karsisi-
na ¢ikmaya baglamigtir. Daha 6nce duvarlarda tek tek izlenen yapitlar ilk

13 Ttirkiye den Afigler" Graftkerler Meslek Kurulusu Yaymlar, Cumhuriyet Gazetesi Kitap Eki, Sayr172, 5:8



kez toplu olarak Eyliil 1992’de Ankara’da sergilenmistir. Bunun yanistra; di-
zenlenen yarismalar da grafik tasanimin gelismesi icin onemli etkenlerden
biri olmustur. Kalturel afisler arasinda yer verdigimiz, islevsel yont ague ba-
san film afisleri, mesaji iletme sorumluluklart agisindan bireysel sanatlardan
ayrilarak takim calismasini zorunlu kilmustir. Afisler, daha sonraki yillarda
videonun glncellesmesi, kott film yapimi nedeniyle yalnizliga terkedilmis,
huglin ise, teknolojik imkanlarin gelismesi sonucu ¢ok bagardi ¢calismalar
bulunmaktadir. Tlk film afislerinde illiistrasyon teknigini goriiyoruz, bunu
takip eden dénemde teknolojinin gelisimi bir ¢ok yeni teknigin ortaya ¢ik-
mastna neden olmustur. Bu sayede film afisleri, sosyal, kiltirel ve ticari
alanda yapilan afigler tek bir teknikle sinurli kalmanus, bir cok teknik kul-
lanilarak olusturulmustur. Fotograf, karakalem, kolaj hatta karikatiir de kul-
landmustir, Hedef kitleyi alict durumuna getirmeyi amaclayan ticari afisler
de o yillarin bir diger tiriiniidiir. Uriinit titketicinin ayagima gotiirmekten
¢ok, tiiketiciyi tirine yonlendirmeyi amaglayan ve giyecck, yiyecek, turizm,
endistri Urtinleri gibi tirlerden olusan afislerde gorinti daima 6n plan-
dadir. Clinkli amag; goriintli, yazi, resim ve fotograf araciligiyla tiketicide
albeni yaratmaktr, Kultiirel afiste olsun, ticari ve sosyal afiste olsun her
ikisinde de grafik tasarimcidan beklenen sey, bir mesajin icerigine ve hede-
fine uygun bir grafik anlaumin olusturulmasidir. Toplumlarin yonlendiril-
mesinde; cesitli bilgilerin, olaylarin, distincelerin, dgretilerin yayilmasinda
onemli rol oynayan sosyal afisler arasinda; egitim, savas, siyasi parti afig-
lerini sayabiliriz. Egitim alaninda yapdan afisler bireyler tizerinde olumlu et-
kilere neden olmakta, bireylere sigara ve alkoliin zararlarini, ve c¢esitli teh-
likeli hastaliklara karst korunma yollarini iletmektedir. Ayrica glinimiiziin
en O6nemli sorunlart arasinda yer alan dogal cevreyi koruma ve nukleer
enetjiye karst olma, afislerde yer alan diger konular arasindadur.

O yillarda siyasi partiler bu sanat dalindan alabildigince yararlanmuglardir.
Afis bir haberlesme bicimi olmasina ragmen iktidarlarca hep tehlikeli goral-
mistiir. 12 eylil askeri darbesinden once gazetelerin birinde bir ¢gretmenin
Ogrencileri afis asmaya azmettirmek sucundan sekiz yil hapis cezasina ¢arp-
tirldigt yazmaktadir. Askeri darbeyle birlikte bombali pankartlar ortaya
¢tkar., Duvarlar yonetimlerin denetimine girer. Bu denetimin en 6nemli
gostergesi "Billboard"lar olmustur. Reklam diinyast bu modayi ¢ok ¢abuk
benimser. Konser, tiyatro, sinema, spor karstlasmasi gibi etkinliklerin afis-
leri duvarlarda yer bulamazken, kiralart milyonlarla olciilen billboardlar,
kenti kisa strede bir ortii gibi kaplar. Reklam fotograf¢iliginin gelismeye
baslamast, afisler ve billboardlarda fotografin agirlik kazanmasina neden ol-
mustur. Az sayida da olsa afise tutku duyan, afis yaptrmaya Ozenen is-
verenlerin ve bu istegi iyi karsilayacak grafik tasarimcilariin olmas: afisin
gelisimini destekleyen unsurlardir. Bu iki dnemli aracin ticarete hizmet et-



mesi sonucu da kiltiirel, sosyal, ticari alandaki faaliyvetlerde artis kaydedil-
mistir. Bu sayede afis tasanmcilan daha 6zglir disiiniip, daha Ozglr
yaratilar sunar hale gelirler. Atatirk’in 100. dogum yili olan 1981 ve onu
takip eden yillarda Atatiitk’i konu alan afisler yapilir. Bu afisleri Cum-
huriyetin ve TBMM’nin kurulus yildoniimi icin yapilan afigler izler.

Cumbhuriyet donemi Turk Grafik Sanatinin en yogun degisim ve gelisim
surecini yasityoruz. Buglin artik grafik tasarim yirmi-otuz yil Oncesine gore
hem nicelik hem de nitelik bakimmdan doyurucu bir dizeydedir. Tek-
nolojik araglarin gelisimi sonucu smirstz kaynaklar ortaya ¢ikmistir. Afigler,
billboardlar, tamtim kampanyalari, pankartlar, promosyon esyalar, paket-
lenmis GOrtinler, faaliyet raporlar, direct-mailler... Kitle iletisim araclari, basilt
medya, bilisim ortami ve ylz yize gergeklesen iletisimin de giindemde ol-
dugu bu alanlarda gorsel imgeler ¢cok daha fazla yer almaktadir. Bugln ar-
tik fotograftan illiistrasyona, salt tipografik afisten kolaja, hatta bilgisayar
cikislarina kadar bir ¢ok teknik kullanimaktadir. Daha 6nceki yillarda el
emegi ile olusturulan ¢alismalar artik bilgisayar yardimiyla olusturulmakta,
yaziim programlartyla ¢ok boyutlu, degisik ve yeni anlatim olanaklar
sunulmaktadir. Bunun yani sira, afis tasarumlart internet ortaminda gercek-
lesmekte; ortamun 6zelliklerine uygun tasarimlar olugturulmakta ve iletisim
sanal ortamlara taginmaktadir. Bu renkli dijital ortaminda etrafimizda yer
alan afigler; tiketim Grunleri, otomobil, yiyecek vb. gibi sadece klasik
konularla sinirlt kalmiyor, giderek daha sik baska ekonomi dallari da genis
ylzeylerde sunulmaya bagliyor. Litks mallar, kozmetik Grinleri, bankalar ve
sigortalar vb. vazgecilmez afis musterileri arasma girdiler.

Bugtin afis sanati artik kendi ayaklari Gizerinde duruyor. Yogun bir sekilde
yasadigimiz, tanmminin yapimasina bile gerek kalmayan, cok gec
tanidiginmuz, fakat hizla hasir nesir oldugumuz afis, tim islevleri yerine getir-
mektedir. Bu sayede, pek ¢ok ajansin is kapasitesi artmakta, grafik iirtin-
lerine gereksinim duyan ve sayilan gittikce daha ¢ok bilgiye, gorgiive ve
donanima kavusan tasarimcilarin karsilikli iletisimi altinda grafik tasarim
hizli bir tempoya girmektedir. Afis tasarimt iilkemizde son yillarda yalnizca
asildign yerde kalan bir sanat (irtinti olmaktan ¢ikmus, toplu ya da kisisel ser-
gilerle disa da agilmaya baslamigtir. Bu alanda karma ve uluslararast genis
capta diizenlenen ilk sergi Yurdaer Aluntas'm 60. dogum yili nedeniyle Ak-
sanat’ta actigt "Uluslararas: Cagrili Afis Sergisidit". Grafik tasarmmin ozellikle
afis sanatunin evrensel ve ortak 6zelliklerinin bir arada izlenme firsati ver-
mesi bakmundan oldukga ilgi ¢ekici bir sergi olmustur. "Altintas, ileride bir
bienale, bir mizeye doniisebilmenin temeli olur umuduyla boyle bir ise
giristigini de sozlerine ekliyor. Farkli kugaklardan, farkli dlkelerden eser-
lerin bir araya getirilmesiyle olugturulan sergide, genellikle kultiirel, top-
lumsal ve cevreye iliskin, birbirinden ¢ok farkli diizenleme ve kurgularda



etkili bir renkgilik ve 6zgiin tasarimlarla uluslararast dizeyde dzdesglesen bir
grafik dili gelistirilmigtir."14

Afis bir belge, toplumlarin aynast, tlke kiltirinin, ekonomisinin, yasam
bi¢iminin, gelenek ve goreneklerinin yansimasidir. Afigler yasamdaki her
sey gibi, tim sanatlar gibi ekonomi kokenlidir. Ustelik {iretimin tiketime
dontsmesinde en etkin dgelerden birini olusturmaktadir. Bizler, bugiin Av-
rupa’da ya da cesitli dinya tlkelerinde diizenlenen bienallere katiliyoruz ve
caligmalarinuz yabanci yayinlarda basartyla yaymlaniyor. Koleksiyonlarda
ve mizelerde bir cok tasarimcimizin ¢alismalarini gormek mimkiindiir. Afig
tasarimunin Onemini, degerini bugiinden ¢ok daha iyi kavrayabilecek biiytik
bir gelecegin bekledigini ve onun giniimizde Ustlendigi gorevlerden daha
fazlasini Ustlenecegi rahatlikla sdylenebilir.

14 Ttikben, Bilge, "Yurdaer Hoca’nm Diigleri" Yeni Yizyll Gazetesi 8 Haziran 1995, §:22
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