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Yizeyi distindigimde popiler basinda Kaliforniya'nin glineyinde yayinla-
nan plastik cerrahi ile ilgili tanimlardan biri aklima gelir. Bu reklam saci jel-
li, dramatik gozleri ve yiiksek elmacik kemikleri ile yliz asagidaki yaziyla
cevrelenmis bir adam gosteriyor: ‘Guizel mi? elbette, ger¢ek mi? Kimin
umurunda.” Acik¢a gorildigli gibi bu parcanin okurlan icin ‘gercek’ keli-
mesinin ifade ettigi otantiklik umursamaz bir omuz silkelemeyle reddedili-
yor: Kimin umurunda! Ama bu nlem dogruysa yani hi¢ kimse umursami-
yorsa, o zaman reklam, reddeder goriindigli endiseleri neden gereksiz kil-
maya ¢alistyor? Clinkl gercekten bastirilmis cevabina ragmen reklamin ken-
disine sordugu sey sudur. Yiziniz gercek degilse nedir? Bu dneminin po-
piler basinin ¢ok otesine gittigine inandigim bir sorudur.
Diuzlik ve derinlikle ilgili bu tartismalar sanat tarihinde etik bir yon tagir.
Geleneksel olarak modern resim igindeki 6z sembole yonelik ereksel (tele-
olojicaD) ilerleme ile ilgili olan diizlik ayni zamanda, postmodernizmin ha-
kim metaforu durumundadir. Jameson’a gore: "Yeni bir diizliik ya da derin-
liksizlik, en gercek anlamda yeni bir tir ylzeysellik, belki de giinimiizde
postmodernizmin baskin bicimsel 6zelligidir."!
Jameson'un ileri stirdigu tirden dizlik, pastis ve similasyon sozctkleriy-
le belirtilir. Bu tanimlamakta oldugum reklamdaki cerrahi acidan bahsedi-

* Toward a Genealogy of Flatness, Art History, Volume 23, N.1, March 2000 adli kaynaktan ozetlenerek cevrilmistir.
1 Fredric Jameson, Postmodernism or, The Cultural Logic of Late Capitalism, Dutham: Duke University Press 1991, p. 9.



len modelin postmodern yuzidiir. Fakat Jameson'un diizligi, Clement
Greenberg'in modern resmin temel ozelligi olarak ileri strdiigi dizliikle
ayru tirden midir? Benim bu soruya cevabim evet ve hayirdir ve bu yazi-
nin amact boyle bir cevabi kisaca irdelemektir. Cinki modernizmin diizli-
g0 sadece optik bir olay degildir: diiz bir tablonun ortaya ¢ikisi, resimle tak-
lit ozdeglesmenin yerini izleyicinin 6zel devim duyumsal deneyiminin aldi-
81 seyircilikteki bir dontstimi gosterir. Olay sanki bilingten bilingaltina ka-
yiyor. Sematik olarak ifade etmek gerekirse, soyutluk belki de izleyicide
dramatik olarak farkli psikolojik tepkiler meydana getirmek amaciyla sanat-
¢inin psikolojik tepkilerini kaydeden bir makine olarak ¢alisir. Onun orta-
ya koydugu derinligin psikolojik oldugunu, diger taraftan postmodern sa-
natta ortaya farkli bir dizliikk ve derinlik ifadesi ¢iktiging savunacagim. Post-
modern eserlerde sadece gorsel degil, psikolojik derinlik de Onemini kay-
beder ve bu kimligin kultirel bicimde kosullandirilmis bir stereotip oyun
olarak ortaya ¢iktgi bir gorsellikle sonuglanir,

‘Dizluk’ terimini, modern/postmodern farkinin Otesinde, hareketler arasin-
da sahte bir zitlik (karsitlik) olarak gordiigim seyi ayirt etmek amaciyla seg-
tim. Bu terim geleneksel olarak modernizmde ayrimlayict bir ifade tasima-
sina ragmen, yirminci ylizyil sanatinin farklt bir tantmint meydana getirmek
icin onun ¢esitli ve celiskili anlamlarini korumak amacindayimm. Boyle bir
analitik projeyi yeniden siniflandirma igsleminden ¢ok daha fazla bir sey ola-
rak goriiyorum. Modern sanat tanimlarint etkin Greenberg geleneginden
kurtarmak icin onun 6nemli terimlerini yeniden ifade etmek gerekiyor. An-
cak modernizm Uzerinde tekrar durmak bir kez daha duzlikle birlesmeyi
ifade ederken, terim ayrica sozde postmodern sanatin analiz edilmesinde
oOnemli bir agiklayici rolii de tstlenir. Ben burada global dinyamizda yasa-
digimuz dizlik ya da derinliksizligin gorsel bir etkiden ¢ok daha fazla bir
sey oldugunu ve duzligin kendimizi tasvirlere dontstirmede 6dedigimiz
bedelin giigli bir metaforu gorevi gordigini iddia edecegim. Bu, ginii-
miz kapitalizm dinyasina girmenin gerekli kosulu olarak gorinmektedir.
Greenberg modernist calismalarda derinlik algis1 ve beklentisinin tamamen
akildan ¢ikarilamayacagimin farkindadir. Onun yerine perspektif derinligin
resmin s1g ylzeyinde sifrelenmis ya da yeri degistirilmis, farklilasmis niteli-
gi ile ilgilenir, Bir elestirmen olarak onun en biytik katkilarindan biri bu gi-
bi stratejilerle ilgili gelismis bir tanimlama getirmesidir. Bunlardan ilki kolaj-
da, ‘ters derinlik’ diye adlandirilabilir. Bu resim diizlemi otesindeki illiizyo-
nist bir geri ¢ekilmeden ziyade resim diizleminden yiikselen gerc¢ek bir ya-
pidir. 1948'de bir kolaj sergisi ile ilgili degerlendirmede yazdig: gibi:

"Tlltizyonun reddedilmesinde sonraki adim resim yiizeyi iistiindeki konu ile
ilgili olmayan elementleri yukart kaldirmak ve resmin su ya da bu kisminu
algak rolyefte oldugu gibi fiziksel agidan goze yaklastirarak derinlikler ve



hacimlerle ilgili duygular ya da fikirleri clde etmeye calismakti."2
Greenberg'in tanimladigr ikinci tip optik (gorsel) yer degistirme onun ‘duy-
gunun gerginligi’ ya da modernizm dncesi resmin derin illizyonistik alan-
larinin s18 rolyefine sikistirma dedigi seydir. 1952°deki bir yazisinda da bu-
nu soyle tanimliyor: "Duygunun ‘derinligi’ degil de gerginligi post-kiibist sa-
natta en glicli olant tanimlar. Bos alanin tamamen doldurulmasi, digbiikey-
liklerin ve ichilikeyliklerin diizeltilmesi- tutkulu ¢agdas ressam herhalde sa-
dece tam bir kesinlikle dogrulayabilecegi seyi sunuyor; duygularint kesin
olarak dislamiyor fakat gittik¢e onlara daha az gliveniyor."

Derinligin yerini degistirmenin tgtincl yolu illizyonistik geri ¢ekilmeyi ya-
nal uzantt haline getirmektir. Greenberg bu kavrami ilk kez 1995'te yayin-
lanan 6nemli yazist ‘Amerikan Tarzi Tablo’da isliyor. Bu yazida soyle der:
"Bu resimlerin buytk olusu sasirtict degildi: Soyut Ekspresyonistler icinde
kalabaliklasmadan resimli olayt gelistirebildikleri bir derinlik illizyonunu
artan bir sekilde desteklediklerinden ¢ok biyik tuvaller yapmaya yoneldi-
ler; tuvallerinin dizlesen yuzeyleri onlart resim ylizeyi boyunca hareket et-
meye ve tuvalin fiziksel buytklagi icinde kendi resimsel hikayelerini anlat-
mak icin gerekli alant bulmaya zorladi.™

Yazida kolajin ters derinligi, uzamsal sikistirma ya da ‘gerginlik ve anitsal
tuvallerin yanal uzantlar olarak neredeyse kaybolmus bir derinligin bu tg-
1i isimlendirilmesi olduk¢a inandiricidir. Fakat Greenberg'in gorsel ozellik-
ler Gizerinde Ozel olarak odaklanmasi Soyut Ekspresyonizm’deki alegorik
derinlik boyutunu da igerir ve bu, Jackson Pollock’un resminin temel dzel-
ligi olarak ortaya ¢ikmugtir.

Bu alegori Pollock ve elestirmenlerce paylastlan el hareketleri ile yapilan
(gestural) tablonun i¢ kaynaktan - psikolojik bir derinlikten ortaya ¢iktigs
inancindan dogar. Pollock’un 1951°deki bir ifadesi bilingaltina duydugu il-
giyi belgelemistir: "resim yapma yontemi ihtiyactan dogan dogal bir gelis-
medir. Duygularmi gostermekten ziyade ifade etmek isterim. Teknik, sade-
ce ifadeye ulasma aracidir."> Pollock’un sanatint tamimlarken bir¢ok kez
duygu ile soyutluk arasimndaki esitlikten bahsedilmis olmasina ragmen, bu-
nun dneminin ger¢ekten anlasitlip anlasilmadigini bilmiyorum. Nasi oldu
195Y°de bir dizi si¢ratilmis ya da biriktirilmis boya, el izleri ve ezilmis siga-

2 Clement Greenberg, The Collected Assays and Criticism; volume 2:Arrogant Purpose , 1945-49, ed. John O'Brian, Chicago:
University of Chicaco Pres, 1986, p.260

3 Clement Greenberg, The Collected Assays and Criticism; volume 3: Affirmation and Refusals, 1950-56, ed. John O'Brian,
Chicago: University of Chicaco Pres, 1993, p.102

4 Clement Greenberg, ‘ "American — Type" Painting’, in Partisan Review, Springl955, reprinted in ibid., p.226

5 Jackson Pollock, From the narration for the film Jackson Pollock (1951), by Hans Namuth and Paul Falkenberg in Herscel B
Chipp (ed.), Theorics of Modern Art: A Source Book by Artists and Critics, Berkeley: University of California Pres, 1968, p.548



ra izmaritleri 6ziin uzaduyumsal destegini (undergirding) temsil etti? Green-
berg, resimle insan duygusu arasindaki bu iliskinin mantiga aykirt dogasi-
nin farkindadir. Betty Parsons’taki Pollock’'un 1984'teki sergisini savunan
degerlendirmesinde soyle yaziyordu: "Daha énce oldugu gibi, Pollock’un
yeni eseri ¢agdas resimle samimi olarak ilgilenmeyenlerin timtine bir bul-
maca sunuyor. Simdiden duyuyorum: ‘duvar kagidi desenleri, resim tuval
icinde bitmiyor, ham, gelismemis duygu’..."6

Greenberg’in hayal ettigi potansiyel kinamalar’ duvar kagidi gibi duygudan
tamamen yoksun bir ifadeden, disiplinsiz bir etkiye kadar degisir: "ham ge-
listirilmemis duygu" Greenberg'in bir izleyicinin Pollock’un eserine mantik-
i bir sekilde bircok tepki gosterebilecegini bilmesi bizi optik derinlik ve
diizhik analizi konusundaki problemin 6ziine gotiritir. Clinkii daha 6nce
bahsettigim gibi, ylizeydeki derinligin yerinin degistirilmesi ile ilgili tanim-
ladigt ¢ yol - kolajin ters derinligi, yizey gerilimi ve tuvalin yanal uzanti-
sti- onun psikolojik derinlik konusundaki isrartyla desteklenmektedir.

Greenberg optik ¢zelliklerle duygusal durumlar arasinda bir esitlikler zinci-
ri kurmaktadir: Gerginlik duygusu derinlige karsidir konvekslikler ve kon-
kavliklardan dogan duzlik sanatcinin gercek duygulart ile baglantihdir.
Dizluk burada duygunun yogunlugu veya etkisi olarak diisiiniliir. Sonug-
ta derinlik, duygusal ve gorsel olarak ayrilir. Greenberg tarzi modernizme
gore, psikolojik derinlik ifadesi gorsel derinligin ylceltilmesini gerektirir.
Eger Pollockun goziiyle soyutluk bir duygusal ihtiyacin karsilanmasi tekni-
gi ise Greenberg’in ifadesiyle tersi dogrudur: Optik modernizm ressamin
duygulariyla gecerlik kazanir. Apokaliptik bir duvar kagidint yirminci yuz-
yilin en mikemmel tablosu haline getiren, sadece bir ressamun tam bir ke-
sinlikle dogrulayabildigi bu duygulardir ve eger bu dogruysa, Greenberg’in
dizluk konusunda savunmast soyutlugun gecerliligi konusundaki derin
kaygiy1 gizler. Cunkd, bu sanatta optik duzliik psikolojik derinlikle gecerli
hale gelmektedir. O halde Greenberg’in modernizmini, ressamin bilingalti-
nin form ugruna birakildigi resim uygulamas: olarak tanimlayabiliriz. Kisilik
yvapisiny, estetik ifade biitinligiine baglayan boyle bir 6nerme, gorsellik so-
runu ya da gorselligin sosyal alan icindeki konumunun tarihi agidan ozel
karakterine ihtiyac duyar. Gorsellik terimi, glinimiizde kiiltiirel kurumlar ve
psikolojik olusumlar gibi bir¢ok estetik belirleyicileri olan elestirel bir kate-
goridir. Sonug olarak gorsellik izleyici ve goriintim, bakis tarzlar: ve bicim
aliskanliklart olmak tzere birbirini tamamen iceren iki ayn tarzi kapsar:
Greenberg tarzi modernizmi tartisirken gorselligin ikinci boyutuna dayanan
bir konuyu ileri stirdiim: Soyutluk ile ruhsal etki arasindaki iligki nedir? Yir-

6 Clement Greenberg, ‘Review of Exhibitions of Worden Day, Carl Holty, and Jackson Pollock’, in Nation, 24 January 1948, takrar
bastm: The Collected Assays and Criticism; volume 2, op cit. (note 3), p.201



minci ylzyil sanat tarihi ve kiilttrel elegtirisindeki bu 6énemli soru iki teorik
konum arasinda degisen bir dizi yorumu ortaya ¢ikarir, Bir tarafta kapita-
lizm altinda sosyal iliskilerin yabancilagmasinin - ya da soyutlugun- sonucu
olarak Lukas’ct ‘soyutlugun kinanmast’ vardir.”7 Diger taraftan, Kan-
dinsky’den Breton’un siirrealizmine, New York ekolii ressamlarina kadar
uzanan bir gelenek soyutlukla hayal glicti ya da bilingalunin renk ve sekle
donistimini birlestirir. Bu ylizden yirminci yizyilin baslart ya da ortalari-
nin gorselligi birbirini izleyen yabancilagsma ve ozgiirlesme suglamalarindan
dogar. Fakat Faucault'un disiplin fikrinin ifade ettigi gibi bu 6zellikler aym
madeni paranin iki yliziinit olugturur: Onun uygar insanin egitiminin anali-
zi, onlarm bu istegi gerceklestirerek kendilerini 6zglirlestirmek igin tizerle-
rine yiiklenen kendilerini ifade etme zorunlulugundan kaginamayacaklarin
gosterir.8

Pollock’un resmini yirminci yiizyil soyutlugunun bu kuvvet alaninda nasil
yerlestirebiliriz? Onun 1948'den 1951’¢ kadar olan sanati, her biri digerleri-
ni etkileyen, Ortiisen renk aglan halinde diizenlenmis israrli boya cisimsel-
ligi ile anlatilir. Yirminci ylizyd sanat tarihini bilmeyen ve bu gibi eserlerle
ilk kez karsilasan izleyici bir stidyo zeminindeki lekelere benzeyen bir renk
karmasasindan baska bir sey algilama konusunda zorlanabilir. Daha fazla
dikkat gosterince, bazen yogun ve parlak bazen de kivrimlt ve kuru olan,
heyecanlt bir gorsel ortaya c¢ikis goriinebilir; Ancak bu tablolarda Green-
berg ya da Pollock’un ne gordigiinii anlamak i¢in insamun, bunlarda bigim-
le duygu arasindaki belitli, tarihsel acidan ozel baglantiy1 gz dniinde tut-
mast gerekir. Boyle bir bakis tarzt ne kasti ne de kacginilmaz olarak gorsel-
lik kategorisinin igaret ettigi seydir. Boylece Greenberg gorselliginin bir
analizi, optik ve psikolojinin 6zel anlamiyla ‘duygunun gerginligi’ gibi s6z-
ciklere anlam yiklemektedir. Bunu ortaya koymak i¢in Foucaultun mo-
dern insanla ilgili en gii¢lii analizlerinden birini Pollock’un resmine dayan-
dirmak istiyorum. Genel iskencenin goz alict bicimlerden hapishanenin ras-
yonel bir sekilde yonetilen biirokrasisine epistemolojik kayist tanumlarken,
Foucault viicut ve ruh arasinda 6zel bir baglanti oldugunu ileri strer. O,
ruhsalligin bir tiir insanusti 6z olarak vicudu canlandirmasindan ziyade
onun, bedenin gii¢ tarafindan ele gegirilmesi olarak ortaya ¢iktigint savunur.

7 Frederic Jameson bu durumu kisaca §oyle ozetler: ‘hireyin deneyimledigi sanat eserinin gergevesi yaganan bireysel deneyim-
lexdir ve bu smurlar cercevesinde dis diinya inatct bir sekilde yabancilasmss olmayr stirdirir. Bireysel deneyimlerimizi bu kolek-
tif boyuta aktardigimezda, insan kurumlarnin sosyolojik ve tarihsel bakis agist yavasca bizim icin bir kez daha transparan hale
gelir, cisimlesmenis soyut diisiince alanma gireriz ve sanat eserini arkamrzda birakirez, Tki uzlagmaz diizeydeki bu yagam, mod-
ern dlnyanmn yapisindaki temel hataya uygun diiger: soyut diisiinceler olarak anladigmuz seyler bireysel yagam
ve deneyimimizde direk bir gekilde yasayamadigimizdir. Fredric Jameson, Marxism and Form: Twentieth-Century Dialectical
Theories of Literatures Princeton University Pres, 1971, p.169

8 Michel Foucoult, The History of Sexuality: Volume 1: An Introduction, trans. Robert Hurley. New York:Vintage Boks, 1978,



"Bir ideolojinin yeniden harekete gecirilmis kalintilart olarak bu ruhu gor-
mektense, insan bunu vicut Uzerindeki belirli bir hakimiyetle ilgili bir ileti
olarak gorir. Ruhun bir illizyon ya da ideolojik bir sonu¢ oldugunu soyle-
mek yanlig olur. Aksine, o vardir, onun bir gercekligi vardir, bir giictin ¢a-
lismasiyla strekli olarak viicut etrafinda, tizerinde ve igcinde meydana geti-
rilir. Bir ruh, insan icinde yasar ve ona bir varhik kazandirir, bu varhigin ken-
disi glctn vicut tzerinde uyguladigs hakimiyetteki etkendir. Ruh, politik
anatominin sonucu ve aracidir; ruh viicudun hapishanesidir."?

"Ruhun, viicudun hapishanesi” oldugunu ileri stirerek, Foucault disaridan
viicuda yonelen disiplin rejimlerinin ruhsal emirler yoluyla iceriden sifrelen-
digi ve stirdirtldigl bir 6z yonetim mantigma dikkati ¢eker. Boyle bir for-
millendirme Pollock’un sanatindaki ressama 6zgi jest ve ruhsal etkinin ifa-
desine 151k tutmaktadir. Fabrika iscisinin oldukc¢a dizenli hareketleri degil-
se, Pollock’'un viicudunun boyaya kaydettigi ritmik hareketler disiplinli bir
tekrar temposuna dayanir.!® Bunlar biyiik ol¢ide kaostan dogan bir diizen
diisincesini uyandiritken tuvallerin kuvveti, eszamanli olarak anlagilabilir-
lik sinurlarint nasil zorlayabildiklerinden dogar. Eger ileri strdigiim gibi, Fo-
ucault bedensel bir disiplininin sonucu olarak modern bilingaltini gérmemi-
ze izin verirse, Pollock ve Greenberg'in ruhsal etki ve sanatsal form arasin-
da kurdugu baglanu belirli bir epistemolojik anlam kazanir. Pollockun sa-
natinun fiziksel niteligi duygusalligi ve bilincaltini gosterir. Bu iligki ile ilgili
olarak yorum yapmak icin durmaya deger, ¢liinkt bilinmesine ragmen an-
lasilir olmaktan uzaktir. Foucault'un disiplinle ilgili tanimi gibi, Pollock ve
Greenberg’in gorselligi bir ruhun bedensel bir yaziyla yaratildigini farzeder:
ruh viicudun dizerinde ya da 6tesinde degildir, fakat onun basit bir tamam-
layicisidir. Eger durum buysa, Ronesans'tan itibaren kabul edilen ressama
ozgli derinlik dzel kuvvetini kaybeder. i¢c kismin viicut ile eszamanli varol-
dugu kabul edilirse bir ylizeyler ya da dizlik sanatt kacindmaz gorindr.
Her biri tenin incelenmesi (etlidi) adli Jasper Johns tarafindan yapilan bir
dizi ¢izim boylesi bir yiizey sanatidir. Tam anlamiyla kendi tenini actigi bu
¢izimlerde Johns basina ve ellerine yagh boya uygulayarak ve viicudunun
bu kisimlarini kagit tabakalan tistiine bastirarak ve daha sonra onlarin tGze-
rine kdmiir surterek ¢alismisti. Bu dizi ile ilgili tasarilarint Johns tanimladi-
g1 ve gerceklestirilmemis bir proje hazirlanirken 1960"da defterine not et-

9 Michel Foucoult, Discipline and Punish: The Birth of the Prison, trans., Alan Sheridan, New York:Vintage Boks,

1979, pp. 29- 30

10 Pollock'un stilini disiplin anlaminda, sanatgmin yaratier ve politk zgiirligiinin bir ifadesi olarak anlamak paradoksal
goriinebilir. Bununla birlikte Pollock'un tekniginin biiyik Olelide ustalik dirind oldugu ivi bilinir.  Gergekte bu teknikle,
goriindiste resmin kendiliginden ortaya ¢tkan dogasi yaninda birgok kompozisyonunun bitintyle klasik dengeye sahip olmast,
bu resimlerin kontrol ctme hakkinda oldugu kadar ruhsal etkiyi ifade etme hakkinda oldugu tezimi gliglendirir.



misti: "Bitin vicudun algidan negatifini yapin. Bunun ince kaucuktan po-
zitifini yapin. Bir tahta tizerine oldukca diiz bir sekilde yayilmasi icin bunu
kesin, bunu bronz halinde dékiin ve adina cilt deyin."!!

Coken bir balon gibi, John ¢ boyutlu basm havasi bosaltmayr ve olduk-
ca diiz bir ylizeye onu yaymayi Onerir. Deri ve ylzey arasindaki bu sade
esitlikte, benim Jackson Pollockun sanatindaki, (painterly form) ressamca
forma kendinin rehin brrakilmas: olarak tanunladigun seyi kabul eder: i¢in-
de ve resim ylizeyinin ustiinde onu ele gecirir. Max Kozloff'un unutulmaz
olarak yazdig gibi:

"...onun kasten kendisini kendi fizik imgesinin icinde birakug sanat eseri-
nin fiziki simrlarindan dzgiir kilma ¢abasinda John'unkinden baska hicbir
calisma mahpuslugun bu dokunakli etkisine sahip degildir."12

Burada tutukluluk metaforu bahsedilmeye deger. Ciinkii Pollock’un eylem
resmi ve John'un cilt ¢izimleri arasinda gecen on yil icin, ilkinin disiplinli
dogasi, ikincinin acikca baski uygulayici kontroliine dncti oldu.

Kariyeri boyunca istisna goriinmesine ragmen Johns'un cilt ¢izimleri  direk
1950’lerin sonu ve 1960'larin bast ilgileri icindedir. ilk olarak ‘Hedef ve Dért
Yiiz' gibi cahsmalarda baslayan bu ilgi onu 1964’da ‘Nobetci’ ile resimsel ve
heykelsel ¢alismalar arasinda farkl anlamlar kesfet-
meye yoneltmisti. Ikinci olarak bu calismalar John'un

JOHNS, Jasper,
‘Hedef ve Dort Yiiz',
1955, (75.5x71x8. 7 em.)

et dokusu ve gortintstyle balmumunu iliskilendir-
mek istegini kanitlar. Sonug olarak bir encaustic tek-
nigin bitmek tikenmek bilmez kullanimi, resmin yii-
zeyini bedenin yiizeyiyle iliskilendirme cabast olarak
degerlendirilebilir. Belkide balmumu miizesi sergile-
rine ilgisi ge¢misinde sanatina yeni bir yone dogru
bir etki oldu. 1964’de bir gorismede soyle der:
"Nobetci icin ilk fikir, Londra’da Madame Tussaud’'u
zivaret ettigimde olustu. Et imgesi, deri imgesi tnce
asla kullanmadigun imgelerdi. O zamandan beri bu
imgeleri calismama dahil etmeye ugrastyorum, fakat
bosuna, sandalyede oturan bir insan baca@ fikri ak-
lima ilk bir yil énce geldi."13

Kozloffun belirttigi gibi Johns'un 1962 vilinda yapu-

@1 cizimlerde cilt ve resim ytzeyini birlestirmesi, bir

Jasper Johns: Writings, Sketchbook Notes, Tnterviews, Christel Hollevoet, New York: The Museum of Modern Art (Harry N,
Abrams, Inc. tarafindan dagibldi.), New York, 1996, pp. 50-1

12 Max Kozloff, Jasper Johns, New York: Harry N. Abrams, Inc., 1968, p47

13 Yoshiaki Tono, ‘1 Want Images to Free Themselves from Me', (in Japenese! in Gefiutsu Shincho, Tokyo, vel.15, no8
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su havuzunda carpitilmis yansimalar gibi kagit ylizeyinin hemen
alundan cikan hapsedilmis bir bedeni tematize eder. Bicimsel
yapilarinda bu calismalar, zihin veya hafizanin bir alegorisini
tretir. 1970-71 bir skec kitabinda Johns'un sozleri: "....basilan
imgenin kagit tUzerine kalemle karalandiinda gortiniir hale ge-
lecek sekilde yagla basilmasmin sihirli resim destesini taklit et-
tigini"! belirtiyordu.

Bir cocugun bu oyuncagr kullammu distnildigiinde Johns'un
sozleri bize hafiza ve algilama arasinda kurdugu iliskiyi haurla-
tir. Bu anlasilmaz el yazisi deste, ince kagidin transparan taba-
kalar ve tzerine ilistirilmis, degisebilir esnek yuzeyli bir tablet-
ten olusmaktadir. Freud'un zamaninda altinda yatan tablet bal-
mumuydu ve ¢ocuk buraya yazdiginda va da cizdiginde harfler
ve ¢izgiler ince kagit ylizeyi alundaki yumusak malzemede ortaya cikmalk-
taydi, Bu imgeler transparan kagittan alundaki tablet ¢ekilerek silinse de
Freud'un israr ettigi gibi yapilan her iz asagidaki yiizeyde kalir. Bu alegori
basit ve acikur: Bilincliligin alaninda, her biri digeri icin bir yer ayirarak, bir
algdama digerini izler oysa aksine bilingaltina uzanan giriste bu sonsuz bi-
lincli etkilerin halkast asagida devam eden hafiza izlerinde kalir. Cilt resim-
leri yapim stirecinde Johns, Freud tarafindan belirtilen fizik topografinin ka-
rakteristik dualizmini tersine ¢evirerek kabul eder. Orijinal oymanin altinda
uzanan sey, ylzinin ve elinin yagh boya kagit basmasinda oldugu gibi
Johns'un cizimlerinde gercekte goriilemez. Yiiz ve ellerin kagit tizerinde
yag ile basilmasinda bedenin baslangictaki kanitsal izlerini ortaya ¢ikaran,
lekeli yiizeve tebesiri uygulayan ressamun sonradan hareketiydi. Johns'un
sihirli resim destesi, boylece sihirli yazi destesine karsitti. Freud'un alegori-
sinde algilama, bilincalti ve ya 6n biling izlerinden ayrilirken, Johns'un c¢a-
lismasinda bu isaretler, sonradan uygulanan malzeme yoluyla goriniir ha-
le getirilebilir ya da psikanalitik anlamda sagh@ina kavusturulabilir. Bu an-
lamda Pollock gibi, Johns'un da bedenin ve onun bilincaltnin, digerlerin-
den ayr bir Gislup olarak anlasildig: bir ylzey sanatini kesfettiklerini soyle-
yebiliriz. Bedenin izi ya da kalintisi her iki sanatgida zihni temsil eden acik-
layict bir stre¢ seklinde belirir. Eger Pollock™un sanatinda tekrarlamanin rit-
mi acikea bir Foucoult’cu siki disiplini dneriyorsa, bu sekilde disiplinli bir
deneyim Korzloff'un ‘tutuklulugun dokunakl etkisi, olarak soyledigi gibi
cilt ¢izimlerinde de acik hale gelmistir. John'un cilt ¢izimleri bu anlamda iz-
leyiciye evrensel bir anlatim buitinligli sunar.

14 Jasper Johns: sketchbook note, Interviews, Christel Hollevoer, Book C, 1970-71: Varnedoe, Jasper Johns, Sketchbook Notes,
Interviews, op.cit. (note 13), pp.73-4



Burada Pollock’un sanaum karakterize eden disiplinli
manti@) tarusum. Fakat gercekte, onun ve ona en va-
kin elestirmenlerin bakis acisindan Pollock’un tuvalle-
ri bir i¢ dzgtrligiin ortaya cikist olmayi stirdiiriir. Da-
vid Hammons'un beden baskilan bize bu mitten da-
ha farkli bir bakis acis1 sunar. Burada optik diizliik sa-
dece beden ve bilincalumin birlikteligini ifade etmez
‘ipler’ yoluyla diizlestirmeye hizmet eden bir stireci
gerceklestirir. Bizim digerleri icin imgeler olarak varolmada 6dedigimiz be-
deli acik hale getirir. Kendi toplumsal gecmisine ait kurguladigi sahneleri
kesip ¢ikardigr siyah kagitlardan olusan Gnlii bir projenin sahibi geng Afri-
ka kokenli Amerikah bir sanatcinin isleri ise yine gorsel kiltiirde stereoti-
pin verini sorgular. Fakat onun tekrarci eylemi tekrar eden rahatsiz edici bir
hakaret olarak yorumlanabilir. Bu calismalar abarulmis kg davranslar,
manuktan uzak erotizm ve ask romanlarinda meydana gelen tarihin fantas-
tik doniisimlerine benzeyen acik sacik ve kaba davranislar ile doludur.
Walker'in bu ucuz romanlardan birini 6zetlemesi kendi calismalarinin bir
anlaumu gibi goriiniir: onun anlatug, grotesk bir bicimde biyiik dudaklar,
baglanan kirli saclanyla bir gotik Victoria sitiliyle Glneyin derinliklerini ta-
rif eden bir klan adaminin romanidir. Walker inli Mc Arthur 6diling ka-
zandiktan birkac yil sonra, eski nesilden Betye Saar ve Howardina Dindell'i
de iceren Afrika kokenli Amerikali sanatcilarca ¢alismalarninin yaydigi nega-
tif’ imgelerden dolayr yoneltilen glicli suclamalanndan biri, buyiik olgtide
beyaz sanat elestirmenlerinin kurumu, kiiratdrler, Avant-Gard deneyim kili-
ginda wrk¢1 mesajlara hizmet eden koleksiyoncularin bayag: arzularim tat-
min ettigi yoninde olmustur, Walker't daha sagduyulu bir bicimde deger-
lendiren Afrika kékenli Amerikali sanat¢ci Thom Shaw su noktayr belirtir:
"Calismalar acikca beyazlan hedef almasina ragmen onlar tarafindan saun
alinmalan ironiktir. Kisi onlarin yalnizca stereotipleri gosterdigini tartisabi-
lir. Oysa biz onlara hala samboslar olarak bakiyor ve bu nedenle zaman
icinde donmus, gerceginden daha buyiik olarak gérdigtiimiizde incinivo-
mz. "5

Benim burada niyetim bu tarusmayi ¢coziimlemek degil. Ancak hala hepi-
miz tarafindan esit bir bicimde olmasa da, paylasilan stereotipin yaralayici-
higma isaret etmek istiyorum. Walker'in sanatunin cevresindeki celiskinin
acik hale getirdigi sey, ozellikle bireysel kimliklere kars: temsili biittinltik-
lerin tretildigiydi. Glintimtizde stereotip imgelerin yeniden ortaya ¢ikarl-
mast, anti wket ve feminist politikalarin da hedefi oldu. Bununla birlikte da-
ha once yonelttigim soruya yeniden donersek, tekrarlanan stereotip yikic

15 ‘Extireme Times Call for Extreme Heroes' in The Intemational Review of African American An, Vol.14, no3 (1997), p. 3
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bir eylem mi va da yalmzca kaba bir kiictimsemenin sogukluguna mi uza-
nir? Walker'in elestirildigi nokta, koleligin negatif imgesini sorumsuzca yay-
makla suclanabilecek bu ikileme isaret eder.

Bu ikilemi belirtme yoluyla bir kez daha diizlik konusuna donmek istiyo-
rum. Cinkl gercekte, Walkers'in calismalan fiziksel olarak dizdii: Onlar
basitce, monokramatik kesilip cikarlarak duvara yerlestirilen figtirlerdi. Ay-
nt zamanda onlar kesildikleri girintili ¢ikinuli konturlar hari¢ tim detayla-
rindan kacinilan, beyaz yiizey tzerindeki gorsel temsillerinde diz bosluk-
lard1. Bir kez daha Walker, siluetin bos bir uzam oldugunu, fakat timtyle
bos uzam olmadigini, orada olan ve orada olmayanin her ikisi de isaret et-
tigini belirti. Pozitif negatif, beden gdlge, siyah beyaz arasindaki bu bigim-
sel salimm, burada stereotipin sinsi dogasini ele gecirir. Walker'in siluetleri
gibi stereotipler, her zaman orada ve orada degilin her ikisidir. Walker'in
¢cahsmalan, varolustan olmamaya strekli degiserek, yanhs calisan sablonlar
olarak kendilerini sunarlar. Onlann tekrarl hareketi duragan degildir. Bu
tam olarak, onun sundugu kéle senaryosunun ic-
tenliksizligini agiklamaktan uzakur. Bu calismalar-
da bedenin kesildigi sahnelerde, cok bicimli cin-
sel konfigtirasyonalarn birlestiren ve diski kiimele-
rinin birden ortaya c¢ikisinda kendini belli eden
keskin sadistik bir zevk vardwr. Walker koleligin
asagilikhigini yitkma ve mesgul olma isteginde
samimiydi: ifadesi sanau gibi, tiksinme duygusu
kadar stereo tip istegini de gosterir. Soyle der:
"Insanlarin cinsel deneyimlerinde bir déniim noktast oldugumu anladmm.
Bunu siyah bir kadinla yasamak kisisel basarilar listesine eklenen seylerden
biriydi. Baska birinin hayat hikayesi icin sadece bir beden olmak zaten
mazosistik bir etki tasidigindan bu mitik, kurgusal ve kole tirt karakteri
kendimi degerlendirmek, kendimi diger durumlarda yeniden kesfetmek
i¢in kullandim."16

Yazinn wsrarla Gizerinde durdugu sey, stereotipin ne objektiflestirilmis konu,
ne de onun wrksal degerine yabanct olmadigidir. Bu kole karakteri yalnizea
bir haski (onun en giiclii ve kotit karakteristigi olmasina ragmen) konusu
degil, ayni zamanda istegin alaniydi. Walker tarafindan ortaya konan ornek-
te, kole kadin beyaz sevgili icin bir bliylilenme konusuyken, ayni zamanda
ge¢ virminci yiizyilda yasayan Afrika kokenli Amerikali orta smiftan iyi
egitimli bir kadin olarak kendisi bu rkcr stereotipi kismen benimsedi ve ay-
nt zamanda kismen reddetti, Walker'in sanatinda stereotipin duraganhgi

16 Saltz, Kara Walker: [I - Will and Desire; op. cit. (note 18), p. 82



siddetli bir sekilde tahrip edildi. Onun kesilmis ¢ikarilmis parcalart bir tek-
rarlamanin degil, fakat yeniden birlestirmenin érnegidirler.

Politik teorist Ernesto Laclau ve Chantal Mouffe ge¢ kapitalizmin dagilmus
sosyal alaninda, olasi politik eylemin olasiligini belirtmek icin ‘eklemleme’
terimini kullanir. Onlar icin, Ortodoks Marksist analizin merkezi olan smif
catismasinin basit karsithi@i, ginimiz toplumunda cins, irk, cinsellik, din
gibi Oznenin Ozelliklerinin ¢ogullugu tarafindan cevrelenir. Politikacilar,
yeni demokratik talepler istemek icin artan yeni kimlikler treterek calisir.
Sivil halklar hareketi, feminizm, gay 6zgirligi bunun 6rnekleridir. Fakat
kimlik Gizerine vurgularina ragmen Laclau ve Mouffe, radikal olarak oznel-
ligin zorunlu olmayan (anti-essentialist) modelini ortaya koydu. Onlar icin
kimlik yalnizca bir eklemleme aninda olusan farkldiktt,

"Toplumsal yapida eklemlerle birleserek ortaya ¢ikan alan boylece hi¢ kim-

seye aittir, Bu durumda hichir sosyal kimlik, onu deforme eden ve tam
olarak birlestirilmis olmasi onleyen diizensiz bir dig goériniisten timdyle
kurtulamaz. Sistematik, yapisal bir birlesme olarak iliskilerin kimlikler icine
almmasi mtimkin degildir, ¢linkti kimlikler ve iliskilerin her ikisi de temel
niteliklerini kaybederler. Fakat bu ayni zamanda ayrt bir sekilde olusabile-
cek hi¢bir kimlik olmadigini sdylemenin de diger bir yoludur." 17

Laclau ve Mouffe, bizim tekrar bu makalenin ana konusu olan diizliige don-
memizi saglar. Onlann politik kimlik anlayisi, temel insan derinliginden
zivade, Oznel durumlarin ekonomik farklilasmasindan ortaya ¢ikmaktadir,
Oznellik anlayisindaki bu degisim, psikolojik diizliik olarak belirttigim, ken-
di kimligini yizeylerin bir oyunu yoluyla olusturan bir ice bakis modelinde
buldu. 20. ylzyil sanatinda psikolojik ve optik duzligin birinden digerine
gecerek anlatldigr cesitli bicimlerde oldugu gibi Lacleu ve Moufle ¢alis-
malarinda yiizey ve dizlemler tizerinde yogunlasarak sik sik gorsel alana
donerken, duragan sinif ¢atismasindan ziyade farkit parcalanma ve bilesim-
lerden olusan bir politika da egemenlik kavraminin tartsdmasini sodyle
acimlar:

"Egemenlik iliskilerinde farklt yuzeylerin olusumu uyumlu bir bigimde bir
araya gelmez. Aksine bunlar kimi zaman, bu iligkilerin sona erdigi yizey-
ler gibi algilantr., Her sosyal kimligin ilgili niteligi, egemenlik iligkilerinin
kuruldugu duzlemlerdeki farklilasmasinm sona erdigini ima eder."18
Guntmizde kimligin anlatimi, diizlemlerin farklilasmasinin sona ermesiyle
ifade edilir. Politik teorinin dili sanat elestirisinin terimlerine yaklagmustir.
Sonugta Lacleu ve Moufle’un, politik gorisleri Pollock’un bir resmine agtk-

17 Emesto Laclau and Chantal Mouffe, Hegemony & Socialist Strategy: Towards a Radical Democratic Politics, London: Verso,
1985, p.110-11
18 Age,, 5.93



layic1 bir perspektif sunar.

Yapmis oldugum analizlerimin 1s1§inda Greenberg ve ondan etkilenen ke-
simin onun bakis acis1 altindaki diizlik (flatness) kavramini yanlis anladik-
larint santyorum. Greenberg’in modernist optizm ile psikolojik derinlik kav-
ramlan arasinda uygun bir bag kuramadigint gdzlemledim. Ancak ben diz-
ligln niteligi ve onun sergilenisindeki psikolojik, optik ve politik bir araya
gelmenin farklihigini gostermeye calistum. Bizler kimligin bir sekil, seklin
kimlik oldugu bir diinyada yagstyoruz. Bu mantik aksam haberlerinden in-
ternet sayfalarina her yerde karsimiza ¢ikabilir. Sanat tarihgileri modernist
resimle politik kimligin sanati diyebilecegimiz postmodernizm olgularini
birbirinden ayirmaktadirlar. Bu makale modern ve postmodern sanatt ayni
kulvarda degerlendirilme miicadelesindeki yanlis anlayist gostermek igin
kaleme alinmistir. Ayni zamanda giinimiz kapitalizminin dongiisi icerisin-
de 6znelligin nasil yer alabilecegi ve nasil adlandirilacag: konusuna da de-
ginilmektedir. Modern sanatin Ogretilerinden biri de, yuzeysellikteki derin-
ligin yansitilmasindaki karmagsikligi irdelemesidir ve bu durum bizim
tzerinde hala ¢alismamiz gereken bir konudur.
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