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Devrim Erbil'in sanat1, dzellikle 19801 yillarda ivme kazanan bir degisim
ekseninde degerlendirilebilir. Cogkulu lirizmini en iyi ifade edecegi tagizm
ile baglantili stire¢, bu asamada devreye girer. Genel kompozisyonu, ¢ag-
das resim distinceleri cergevesinde bir bilgi sorunu olarak algiladigm gos-
teren bir donemdir bu. Ayrica sanatinin yerel nitelik ve dinamiklerini olus-
turan yoresel konu ve icerik yiktumlilugiinden de onu bir ol¢tide kurtaran
bu strecte, esas itibariyle hareketli bir soyut-disavurum stz konusudur, Y-
zeyle her sekilde oynadigi, malzemeyle saglanan pek cok deney icin daha
uygun bir hareket alani bulur kendine. Hazcer bir stirecin tiim izlekler bo-
yunca; sanat/yasam diyalogundaki ¢ozim/yorum arayislarina tanik oluruz
burada. Bir anlamda basa da dontstir bu: 1960't yillart saran ¢izgi-renk-yti-
zey uyumu Uzerine sekillenen soyut kompozisyonlardan, saf degerlerle
zenginlesen yeni bir yuzey-doku-ritm arayisindaki resme geemek, bir an-
lamda temel plastik sorunsallarla stirekli hesaplasmak adina bittinligiin bir
gostergesi olarak yorumlanabilir.

Gergekten de Devrim Erbil'in 1960-1965 tarihli "doga tutkusu lizerine cesit-
lemeler" genel baslikll resimlerinde yeni ve farklt gorsel ¢oziim arayislar ¢1-
kar karsimiza, Ozellikle Paul Klee'nin aga¢ cizimlerini andiran cizgisel bir
uyumu boya katmanlt bir zemin ve doku tzerinde saglamayr amaglayan bu
cizimlerle, soyut-disavurumcu resme iliskin ifade ozelliklerini bulmak olast-
dir. Gerek Avrupa gerekse Amerika'da gelisen ve yaygin bir resim hareke-
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ti haline gelen soyut-disavurumecu sanat, tepkisel ve vogun bireysel bir ice-

rik tizerinde yapilanir. S6z konusu yakmlhk, Devrim Erbil'in bilincle yonel-
digi bir ifade tercihi olmakla beraber, sanki sanat seriiveninin basindaki

dil/uyum arayisinin bir sekansi’ni olusturan bir yaklasim benzerligi gibidir,



Soyut-disavurumecu  algilama  ve
yorumlama, Erbil'in 6ngordugi
gorsel ¢coziimle, imge yapilanma-
siyla, gelisen resmin durgun ve
dinamik yanlaniyla, bicim ve ice-
rik uyumuyla buiylik bir uzlasma
saglamus, karakteristik bir tasarim
ve ifade degeri olarak Erbil'in sa-
natina tezyin ve tanzim boyutun-
da buyik katk: saglamistir. Daha
1970'i yillarin basinda "Doga Uc-
lemesi" adli yapitta bu biresimin
sonuclarimin yaratug ozgiin bir
modele dair ipuclarini iceren
onemli bir resmi gormek miim-
kiindiir.

Kisa siirede itadeci nitelikleri ciz-
gisel olusumlara odaklayan Dev-
rim Erbil, kalin boya tabakalariy-
la olusan duz alanlari, yalin ve
tek renkli ylzeylere doniistiir-
mekte gecikmez. Giderek mavi
ve vesilde karar kilan monokrom
renk etkileri belirginlik kazanir.
1980'li yillarin basinda, cizginin
oncelikli islevini dislayan renkli
resim denemelerivle de dikkati
ceken Erbil, renk tuselerinden
olusan kiiciik birimlerin beyaz-
mavi kansimindan tiireyen valor-
leriyle zenginlesen titresim etkile-
rinin pesindedir. "Dogada Devi-
nim", "Bulutlar", "Doga Tutkusu"
gibi neredeyse hic bir cizgisel
olusum icermeyen bazi resimler

bu arayisin bir gostergesidir. Bu-

rada cizginin yaratug devinim
olasiliklarimin 1srarla reddi gibi bir durum séz konusu degildir. Malzemeyle

sahip olunan plastik donanimin girdigi zorunlu diyalogda, kendine kendi

resmini zorlastiran bir iradenin etkili oldugu muhakkak. Ciinkti aymi dé- 100X 50cw

nemde dogadaki devinimi betimleyen cizginin (asgari diizeydeki) varhi, fi-
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glir/nesnenin soyut sekilselligine bir ad vermemizi kolaylastunyor. "Ugusan
Kus Strtst" izlenimi, ¢izginin burada kararli betimleme giictinden okuna-
bilir hale gelebiliyor, burada.

Ne var ki, Erbil'in resim yiizeyinde yapiina ad koymak, imgeyi kisith da ol-
sa okunabilir duruma getirmek, soyut/kavramsal zeminin gercek niteligine
zarar vermiyvor. Hatta 1990'h yillarda daha da baskinlasan devinim duygu-



sunun izlenimini temel sorun/etki
haline getiren ¢alismalar, her ba-
kimdan homojen bir yilizeyi ve
her parcasi resim olan bir alan
paylasimim sunma vyeterligine sa-
hip oluyor.

Ashinda Devrim Erbil disavurum-
sal niteligi banndiran soyutlama
deneyimlerinde, resminin yasaya-
cagr donlisiim stirecinin sinirlarin
kestirebildigi hissini verir. Ozel-
likle lirik soyutlama yaklasinu, as-
kin bir boyama-bicimleme edimi
olarak bas gosterdiginde dogal
olarak bu sinirlar kestirilemez bir
noktaya evrilir. Ancak, bu asama-
da, bastan ¢ikmus bir soyutlamayi
ve disavurumu iceren bir resmi
de yok gibidir. Manugin duyguyu
yonettigi nihai bir evrede son so-
ziin soyledigi ortadadir. Dolayi-
styla "her zaman kontrollii bir so-
yutlama endisesinin pesinde bici-
me evrilen ylizey, ozellikle renk
sorunsalinin, renk iliskilerinin ve
bu baglamda yeni yiizey ve derin-
lik etkilerinin tartisildi@i, sistema-
tik soyutlama seklinde 6ne cikan
bir evreyi gereklilik haline get-
rir." ilk orneklerini 1990 yillarin
basinda gordigiimiiz bu dizi re-
simler, imgenin her tirlii baglay:-
cihigindan, metaforik cagnsimin-
dan kurtulmus bir renk alani tar-
usmasim Ongoriirler. Kusla, dal-
gayla, yakamozla ya da agac ve
bulutla 6zdeslestirme ihtiyac
duydugumuz plastik olusumlar,
grift ve dinamik bir yapilanma ile
yine titresim etkileri ve ritm duy-
gulan yaratmaya elverislidir. As-
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linda, Erbil'in doga ¢ikish resimlerinde bir yanilsama oyunu seklinde orta-
ya cikan bu titresim, giderek tuval ylizeyine egemen olan ve karmasa ifa-
desi gibi duran genel bir etkiye dontisiit. Ayni zamanda dlzenin ve vazge-
¢ilmez ritmin kaynagt olarak da ortaya ¢ikan bu titresim, altini ¢izerek be-
lirtelim ki Erbil'in sanatinin en belirgin 6zelligidir.

Ote yandan Devrim Erbil resminin yapintisal 6rglisii ve bunun yaratugs ritm
ve titresim etkisinin strekli olarak optik yanilsamalan cagristirdigi soylene-
bilir. Hatta sanatg¢t santriz bu bilingle, 1990’ yillarda salt soyuta veya ge-
ometrik soyuta yakin yizey degerlendirmeleriyle, Victor Vaserly’'nin yapit-
larini animsatan ileri diizeyde soyut-geometrik ve alismadigimiz dlciide
renkli denemelere de girisir. Titresim olgusunu soyut resmin bir efekti ola-
rak kavradigi anlasilan Erbil’in, Op-Art'a ciddi bir sempatiyle bakugi soyle-
nemez aslinda. Ancak gelinen noktada, bunu bir bulusma ve karsilasma du-
rumu olarak gormek ve agiklamak daha dogru olur. Sanat yazarlarinin koz-
mik biling, evren, kaos vb. sozclik ve kavramlarla iligkilendirdikleri bu si-
reg; Erbil'in resminde gizli belirleyici olan mistisizme yeni anlamlar yikle-
mesinin metafizik ag¢ilimlarla baglantih yorum denemelerine girigilmesinin
nedenidir. Oysa diz bir bakugla, Erbil'in en renkci deneyimlerini iceren bu
yuzeyler geleneksel nakis duyarhigimizin renkli ytiziintin, hali-kilim motifle-
rinin tatlarint animsatan, bir yandan da Victor Vaserily ya da Josef Albers’e
selam duran fizik-optik goz yandsamalaridir, Ya da, oyunsu hazlarla tasa-
rtm-kurgu bilincini harntanlayan bu siire¢ esasinda; rengin ve renge iliskin
boyutlarn oteki plastik yapt unsurlartyla non-figtiratif bir dizende birlikte
ele almsicir, Erbil’in genel resim diizeninin Op-Art agisindan yorumlanma-
st, kismi betimleme ve yer yer derinlik efektleriyle elde edilen gorsel etki-
lerin bu nodtr resimleme yonteminde aldigi haldir aym zamanda. Bu tir re-
simlerde, sanat¢inin bicimsel sorunlarn ¢ozimiine yonelik sentez Onerile-
ri, salt resim diiglincesi mevcuttur. Glnkii, bu kompozisyon denemelerinin
duygusalliktan neredeyse anndinlmis evrensel bir icerige aufli, soyut
gorinlglerin, sanat Gzerine netlesen goriis ve diistincelerin irtind oldugu
sOylenebilir.
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