GECE YOLCULUGU FiLMINDE iLETiSiIMSIiZLiK VE YALNIZLIK

Halim Esen”

OZET

Bir filmi degisik ol¢iitler kullanarak ¢ok farkli bicimlerde incelemek ve degerlendirmek olasidir.
Yapilan incelemeler sonunda ortaya ¢ogu kez farkli degerlendirmeler ve yargilarin ¢ikmasini
normal karsilamak gerekir. Filmin dogru baska bir deyisle -amaca ulastiran- degerlendirilebilme-
si i¢in ilk ve onsuz edilemeyecek adim, filmi anlamaktir; yonetmenin hangi karakterlerle, onlarin
yasantt ve eylemleriyle, kullandiklar: ya da birlikte goriildiikleri nesnelerle, temayi, alt metni ve
tiim bunlar filmsel zaman ve mekan icinde nasil ortaya koydugunu, bunu da ne élgiide basardigini
belirlemek gerekir.

Bu ¢alismada Omer Kavur 'un iletisimsizlik ve yalnizluk konularini yogun bir bicimde isledigi ve bu
baglamda sinemayi, bir donemi ve kendini sorguladig bir filmi “Gece Yolculugu” incelenmekte-
dir.

Anahtar sozciikler: Sinema, iletisim, karakter, yalnizlik.

LONELINES AND LACK OF COMMUNICATION IN THE MOVIE “NIGHT JOURNEY”

ABSTRACT

1t is possible to analyse and evaluate a film with using variety of measures. Different evaluations
and conclusions for a film have to be accepted as normal as a result of final analyses. In other
words -reaching film to its purpose- understanding the film for its evaluation is a preliminary step
and can not be done without it; Determining the chosen characters, their lives and actions, their
objects and materials seen with for reflecting sub-text through film’s space and time from
director’s view point is essential and necessary.

In this study, Omer Kavur’s “Night Journey” is analysed within its concept of lack of
communication and loneliness in relation to his own self and his own time period.

Key words: Cinema, communication, character, loneliness.

GiRiS analiz edilmesi sinemanin bir kﬁltﬁr. .ortaml

olarak kavranmasini da beraberinde getirir.
[letisim kiiltiir yasamimzin temelini olusturur.
fletisimden yoksun bir kiiltiir diisiinmek bile
olanaksizdir. lletisim konusunda sdylenecek
her s6z onunla i¢ i¢ce olan kiiltiiri dogrudan
ilgilendirir. En yalin bi¢imiyle iki kisi arasin-
daki bilgi alig-verisi olan iletigim, bir bellegin
bir baska bellegi etkileyerek bir eylemde bu-
lunmasin1 saglar (Kilig 2002:15-16). Iletisim
bir bakima anlam iiretmek ve onu bagkasiyla
paylagmaktir.

Her film bir biitlin olarak izleyicinin karsisina
¢ikmakta, filmin yaraticist (yOnetmeni) da
bununla belli bir seye-fenomen ya da soruna-
isaret etmek istemektedir. Filmde izleyiciye
verilen, yalnizca olaylarin, durumlarin goriinen
biitiinliigii ya da bunlarin bir pargasi; insanlarin
goriinen eylemleri ya da davranislaridir. Bunla-
rin anlasilmasi, arka planlariyla kavranilmasi,
her defasinda izleyiciye ayr1 bir ddev yiikle-
mektedir.

Sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve iletisim sorunlart

dogal olarak Tiirk sinemasina da yansimstir.
Kiiltiir ve kiiltiirel iletisim sorunlart Tiirk si-
nemasinin merkezine yerlestirildiginde ortaya
daha degisik, daha gercek¢i ve daha dogru
filmler ¢iktig1 goriilmiistiir.

Filmlerin farkli bakis acilarindan derinlemesine
incelenmesi ve “nitelikli” filmlerin ciddi olarak

Herhangi bir sanat yapit1 ya da film i¢in yapi-
lan degerlendirme ve yargilarin g¢ogunlukla
birbirinden farkli oldugu goriilir (Altar
1996:18). Ortada boylesine bir fark var olaca-
gina gore, degisik goriis ve anlayis Olciilerine
hedef olan filme yonelik yorum, yargi ve de-
gerlendirmelerin bilim dallarinda oldugu gibi
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kesin yasa ve kurallara bagl olarak yontemles-
tirilmesinin olanaksiz oldugu s6ylenebilir.

Ayrica bir filmi degisik olgiitler gdz Oniine
almarak c¢ok farkli bigimlerde incelemek ve
degerlendirmek olasidir. Ornek vermek gere-
kirse, psikanaliz, bilingaltinin ¢dziimlenmesi-
dir. Sanat yapitim ya da filmi incelemede
kullanilan psikanalatik yontemin biricik amact
yapitin kahramanlar1 aracilifiyla sanat¢inin
bilingaltinin temellerine uzanarak onu desifre
etmektir.

Psikanalitik yontemin diiglere, fantazilere,
yaratici diisiinceye ve sanat yapitlarina bilin-
calt1 agisindan yaklagmasi, hepsi kabul edilebi-
lir olmasa bile, ilging yorumlarin ortaya ¢ikma-
sina ve yeni bir bakis agis1 boyutunun kazanil-
masina neden olmustur.

Ister psikanalitik ister bir bagka yéntem olsun
bir filmin dogru degerlendirilebilmesi igin ilk
ve onsuz edilemeyecek adim, filmi anlamaktr.
Yonetmenin hangi insan iliskilerinin, yasanti
ve eylem olanaklarinin, bunlar araciligryla da
hangi etik degerlerin 6rnegini vermek istedigi-
ni, bunu da nasil ve ne dl¢lide bagardigini kav-
ramak ve ortaya koymak gerekir (Kuguradi
1999:97). Boyle bir degerlendirme ayni za-
manda filmin sinirlart digina ¢ikilmadan dogru
aciklanmasi olur.

Bu calismada 6rnek olarak ele alinip incelene-
cek filmin se¢imi rastlantisal degildir. Tiirk
sinemasinda birey, bireyin yalmizlig1 ve ileti-
simsizlik denilince akla gelen ydnetmenlerin
basinda Omer Kavur gelmektedir. Y&netmen
filmlerinde ¢ogu kez ayni sorunu; kisiler ara-
sindaki uzaklik sorununu, kapatilamayan mesa-
feleri; iki insanin birbirine yaklagmak i¢in ne
kadar ¢aba harcarsa harcasin yine de yaklasa-
mamasini; biitiin ugragmalar, biitiin didinmele-
re karsin kisinin diinyada yalniz, sipsivri olma-
sini; yan yana yasayan insanlarin bile birbirine
yabanci kalmasini kendine 06zgii iislubuyla
anlatir. Ama bu mesafe karsisinda bile her bir
film karakterinin tutumu ve davraniglart bagka
bagkadir; ¢linkii insan olarak biitiinliikleri ve
insanin gercekligini degerlendirmeleri bagka
baskadir. Omer Kavur’un iletisimsizlik, yal-
nizlik konularini yogun bir bigimde isledigi ve
bu baglamda sinemay1 ve kendini sorguladigi
bir filmi “Gece Yolculugu” incelenecektir.
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1. FILMIN ANLATI YAPISINI
OLUSTURAN TEMEL OGELER

Sanat, felsefe ve bilim gibi kavram ve oner-
meler sunmaz; sanat yapitinin bilgisi insani,
bilmedigi yasantilar, yeni duyuslar ve derin
duygularla bulusturur. Sanatin 6zli, yaratma
eyleminde bulunur; yaratma da duygularin
anlatimidir (Bozkurt 1995: 223). Sezgi ayni
zamanda bir duygu oldugundan, sanat da ger-
ceklikten ¢ok once hayalgiiciinii, diislemi dile
getirir. Estetik haz da izleyici ya da dinleyici-
nin sanat yapitinin yaraticisinin sezgisini yeni-
den bulmasina baghdir.

Sanatg1 yaratim siirecinde ¢ogu kez yalniz
kalmak ister. Yazarm ya da yoOnetmenin bu
yalmzliginin  kokeninde, diinyanin nereden
gelip nereye gittiginin bilinmedigi bir varolma
ve yokolma siirecine yanit arama vardir. Yanit
arayan insanin bir dayanaga gereksinimi vardir
ve o, gercegi yakaladikca bunalir. Iste bu bu-
nalim siirecini felsefi anlamda bir yalnizliga
dontistiirebilen yazar ya da yonetmen, bilin-
calti karmasalarindan ve saplantilarindan kur-
tulabilir. O yaraticilik aninda yalnizdir, kosko-
ca bir kentin sokaklarinda, kalabaliklarin i¢in-
de, yeni bir arayisin esiginde, senaryosunu ya
da filmini olusturma ¢abasini yasar. Bu siirecte,
gercegi gizleyen Ortiilleri kaldirma istegiyle,
gegici olarak kimi baglantilardan ya da gerge-
gin goriinen yapayligindan kopar. Bu uzak
durus aslinda iiretime yo6nelik bir kapanmadir.
Yazmaya yonelik iiretim siireci yalmzlik ge-
rektirir (Nutku 1999:14).

Bir yazarin ya da yonetmenin kendi tercihi ile
gergeklesen yalnizlik insanin gevresiyle iliski-
lerini en aza indirerek, kendi secimi ile yasadi-
g1 yalnizlik bi¢imidir. E. Fromm’a gore gercek
yaratict  kisiler ancak yalmz kalabildikleri
stirece kendi ruhsal yapilarinin iizerine egilir, i¢
diinyalarinin zenginliklerine iner ve bunlari
sonradan, miizik, edebiyat, giizel sanatlar gibi
ya da teknolojik ve bilimsel yenilikler olarak
bize sunarlar (aktaran Ozodasik 2005:26).

Bu yaratma siirecinde oOncelikle filmde yer
alacak olan karakterler gercekci bir bigimde
distiniiliip olusturulur.

1.1 Karakterler

Gergek yasamda bir defalik kisi yasantilar1 ve
eylemleri olarak gergeklesen insanin yapisal
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olanaklar1 filmlerde miimkiin yasant1 ve ey-
lemler olarak gosterilir. Biitiin filmlerde, hatta
ortalama bir filmde bile onlarca kisi (karakter)
vardir ve bu karakterlerden her biri -hatta ¢ok
kisa gosterilenler bile- bir biitiin olarak ger-
ceklestirilecek filme organik olarak baglidirlar.
Bu kisilerden her biri, tipki ana karakter (basrol
oyuncusu) gibi, iizerinde diisiintilmeli ve dik-
katle olusturulmalidir (Pudovkin 1966:122).
Yonetmenlerin (yazarlarin) yapitlarinin = 6z-
giinliigiinde karakter yaratmadaki ustaliginin
onemli bir pay1 vardir. Bazi filmler, igerik ve
konulariyla degil, daha ¢ok yaratilan karakterin
zenginligiyle akilda kalir.

Kisilestirme yapilirken tiplemeye basvuruldu-
gunda soyutlama yoluyla tipi olusturan tipik
ozellikler vurgulanir. Ornegin, asci, fahise,
patron, sarhos, kiilhanbeyi, gibi... Karakter
yaratmada ise 0l¢iit, o kisiye derinlik ve boyut
kazandirma yoluyla elde edilir. Karakter izleyi-
cinin karsisia 6zgiin bir kisilik olarak ¢ikar. O,
fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik ozellikleri
ile diger insanlardan farkli bir kimlik olma
durumundadir.

Baslangigta filmin (oyunun, senaryonun) doku-
suna yedirilerek verilen serim, aslinda film
boyunca izleyicinin karakter hakkinda bagka
ayrintili bilgiler edinmesini saglamak i¢in sii-
reklilik tasir. Serim, izleyicinin karakterle tani-
sikligint saglar, film gelistikce verilen bilgiler
ise bu tanisiklig1 yakmliga doniistiiriir. Yogun
olarak islenen orta boliimde ¢atigmanin kosul-
lar1 izleyiciye, karakterin gelisimi ile birlikte
sonuca giden degisim ve geligimi verir.

Diisiinme ve konusma dig diinyadaki seylerle
ya da hareketlerle degil, “kafadaki” simgelerle
islem yapmay1 gerektirir. Biitlin 6teki iletisim
bigimleri gibi, karakterlerin konusmalar1 da
kargilikli etkilesim siireci yolunu izler; biri
(konusan), soyledikleriyle en az birini (dinle-
yeni) etkiler, bu etkilenmenin sonucu olarak
dinleyenin gosterdigi gorsel-isitsel tepkilerle de
kendisi etkilenir. Bu iletisim sistemi iginde
sozciikler ve sozciiklerin kullanimi genellikle
duygusal ifadenin yerini alir. S6zciiklerin kul-
lanim1 yoluyla, insan duygularini ifade etmek
yerine onu tanimlamay1 6grenir. Yillar gegtikge
de, bu aliskanlik daha sinsi ve belirsiz hale
gelir (Morris 2002: 109). Bu goriingiiye ek
olarak, insan sozlii iletisim kurarken bir sonra-

ki konusmada ne sdyleyecegini diisiinmek i¢in
epeyce bir zaman harcar ki bu da karsgisindaki
kisiyle iliskisinde ara (bosluk) demektir. Bu
nedenle, bir film yonetmeni eger sdzellestirme
zorunlulugunu miimkiin oldugunca ortadan
kaldirabilirse, o enerji baska bir tiir iletisim
kurma bigimine doniisebilir.

1.2 Cansiz Nesneler (Aksesuarlar)

Senaryo yazari ya da yonetmen her kavram, her
diisince i¢in onlarca, ylizlerce plastik (gorsel)
anlatim yolu bulunabilecegini, bunlarin ara-
sindan en agik ve en canliyr se¢gmenin kendi
sorumlulugunda oldugunu bilir. Bununla bir-
likte cansiz nesnelerin (aksesuarlarm) filmde
oynadig1 6nemli role 6zel bir dikkat gostermek
gerekir. Insanlar arasindaki iliskiler, cogun-
lukla konugmalar ve sozciiklerle anlatilir. Can-
siz nesnelerle yapilan ¢aligma gorsel hareketle
verileceginden yonetmen igin 6zel bir dnem
tasir. Ofkeyi, sevinci, saskinhigi, iiziintiiyii,
iletisimi vb. sozle ve bunun yan1 sira yer alan
davranisla degil de cansiz nesnelere bagli hare-
ketlerle aktarildiginda izleyici iizerindeki etkisi
gorsel anlamda ¢ok daha fazla olacaktir
(Pudovkin 1966: 57). Bu baglamda oyuncunun
elinde tuttugu bir nesne, kullandig1 esya simge-
sel anlamlar da tastyabilir. Bu cansiz nesneler
ayn1 zamanda filmin temasina da uygun olmasi
daha dogru bir ifadeyle ona renk katmasi gere-
kir.

1.3 Tema

Filmin yapisinin biitlinliik kazanabilmesi igin,
itici bir gii¢ olan, ana diisliinceye bagka bir
deyisle temaya gereksinim vardir. Her filmde
birgok karakter pek ¢ok cansiz nesne (aksesuar)
bulundugu gibi bir de tema bulunmak zorunda-
dir. Tematik zorunluluk filmin ya da oyunun
“mesajin1” tasir. Bu, yazarin ya da yonetmenin
demek istedigidir. Bazi durumda tema filmdeki
cesitli karakterler arasinda dagitilmistir ama
daha siklikla goriilen, senaryo yazarinin bir
karakteri kendi sozclisii olarak se¢mesidir.
Yazar (yonetmen) mesajini karakterin sozleri
ve davranislart yoluyla anlatir. Bazen de bir
filmin temas: belirgin degildir; tema ustaca
yapitin i¢ine dagitilmistir (Morris 2002:142-
143). Aym1 zamanda filmin temas1 hareketi
belirler, harekete renk katar, dolayisiyla ister
istemez, yOnetmenin gorevinin temeli olan
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anlatimin plastik igerigini ve filmin alt metnini
etkiler.

1.4 Alt Metin

Filmde karakterlerin davranislarini yonlendi-
ren, sOylenmemis seylere, mesajlara ve duy-
gulara gonderme yapan, bir ¢esit senaryonun
alttaki yasantis1 diye adlandirilabilecek alt
metin bulunur. Bu, bazen filmin anlami, niteli-
gi ya da atmosferidir. Bir sey soylerken alt
metinsel olarak bagka bir seyi kasteden bir
karakterin alttaki yasantisidir. Alt metnin 6ge-
leri yazar, yonetmen ya da ana karakterler
tarafindan ifade edilmedigi gibi diger karak-
terlerin konusmalarinda da agik¢a ortaya kon-
mamis olabilir. Filmin (oyunun) niteliginde ya
da ruhunda bir “alt mesaj” yatabilir. Bir bagka
deyisle, bir bigemin ya da duygunun filmden
yayilip izleyici ile bulugmasi ve izleyicinin
filmin tamamima kars1 bir tepki olusturmasi,
filmin alt metni olarak kabul edilebilir (Morris
2002: 143-144). Filmde bir sey sdylenirken, alt
metin bagka bir sey anlatabilir.

Filmi izleyen her izleyicinin es zamanl ya da
farkinda olmadan algiladig1 “anlam” ya da gok
sayida anlamlar, bir yandan disa vuran gosterge
igeriklerinin etkilesiminin iriinii olarak, O&te
yandan da izleyicinin bunlar1 ¢ézme yetisine
bagli olarak var olurlar. Bunda elbette izleyici-
nin kisisel durumu, ic¢inde bulundugu tarihsel
ve toplumsal konum o6nemlidir (Esslin 1996:

135).

Genel olarak bakildiginda alt metin tamamen
yonetmenin sorumlulugundadir. Yonetmenin
sorumlulugunda olan ve bir filmin gergeklese-
bilmesi i¢in olmazsa olmazlardan bir digeri de
zaman ve mekan kavramlaridir.

1.5 Zaman ve Mekan

Yonetmen filmini olustururken mutlaka filmsel
zaman ve mekan diiginmek durumundadir.
Sinema sanat1 ona bu konuda neredeyse sinirsiz
olanaklar sunar. Yonetmen, giinler, aylar, yil-
lar, hatta yiizyillar icinde gelisen bir Oykiiyii
yaklagik doksan dakikalik bir siire i¢inde an-
latmak durumundadir. Yine aym sekilde ¢ok
farkli ve birbirinden olduk¢a uzak mekanlarda
gelisen olaylar filmde yan yana geliverirler.
Tim bunlar sinema sanati ve teknolojisinin
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sundugu olanaklar kullanilarak gergeklestirilir.
Yonetmen isterse gercek zamani kisaltir, uzatir;
simdi, gegmis ve gelecek zamani aym film
icinde birlikte ele alabilir; yine isterse birbirin-
den binlerce kilometre uzaktaki mekanlar1 yan
yana getirerek tek bir mekanmig gibi gostere-
bilir.

Bu konudaki siirsiz olanaklar yaninda filmin
her bir sahnesi i¢in zaman ve mekanin dnemini
karakterleri nasil etkilediklerini tanimlayabil-
mek i¢in sorulabilecek standartlasmig birkag
soru vardir:

- Sahne nerede gegiyor?

- Mekan karakterleri nasil etkiliyor ya da etki-
liyor goriiniiyor?

- Karakterler mekana iligkin imlemeler yapi-
yorlar mi?

- Yonetmen zaman ve mekan hakkinda neler
sOyliiyor?

- Sahne neden burada geciyor?

- Karakterlerin davraniglar1 zaman ve mekanla
dogrudan baglantili m1?

-Karakterler bagka bir zaman ve mekanda farkli
iliskiler kuruyor ve farkli  davraniyorlar mi?
(Morris 2002: 131).

Tiim bu sorularin yanitlar1 verilince ancak
filmin zaman ve mekan1 dogru olarak belirle-
nebilir.

2. GECE YOLCULUGU FiLMINDE
ILETiSIMSIZLiK VE YALNIZLIK

Film, gercegin yansitilmasi islemini ¢izgisel ve
sistematik olmayan bir bigimde yapar; izleyici
serimdeki (girig boliimii) asal 6geleri ve zin-
cirleme gelisen, art arda meydana gelen olayla-
r1 bulup ¢ikarmada ve bunlar1 resmin tamamina
oturtmada uyanik olmak durumundadir. Eger
dikkat dagilirsa ya da baska bir yone kayarsa,
zincirin dnemli bir halkasi gdzden kagabilir. Bu
da anlamin kaybolmasina ve yapi biitiinligii-
niin yok olmasina neden olur.

Senaryoda ya da Oykiide bulunan bir “mesaj”
ayn1 sozciiklerle olsa bile filme aktarildiginda
biiyiik bir degisim gegirir: Artik bu sozciikler,
bir yorum islemine sokulmustur. Filmde bu
sozleri sdyleyen kisi, onun goriiniisii, jestleri,
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tonlamalari, bulundugu mekan ve daha bir¢ok
etken devreye girmis, boylece mesaj1 algilaya-
cak olan izleyici i¢in dikkatin odaklanmasi
gereken birgok olasilik ortaya ¢ikmustir.

2.1. Filmdeki Karakterler

Gece Yolculugu filminde ana karakterlerle
birlikte yardimci karakterler de degerlendirile-
cektir. Once bunlarin filmde ilk kez nasil ve
hangi sahnede goriintiilendigine, ne yaparken,
hangi iliskiler i¢inde tanitildigina bakilacaktir.

Filmin ilk sahnesinde kamera kaydirmali bir
¢ekimle bir otomobili geger, izleyicinin yonet-
men Ali oldugunu sonradan 6grenecegi kiside
durur. Bu ¢ekimde yonetmen Ali’nin kameraya
(izleyiciye) arkast doniiktiir. Film ilk mesajini
bu ¢ekimle verir. Filmin kahramaninin izleyi-
ciyle ya da baskalariyla iletisim sorunlar1 var-
dir. Kamera o6niinde oyuncunun durusunun ne
kadar 6nemli oldugu filmin sonlarinda Ya-
vuz’un senaryosunu yazdig1 “Sadiye” filminde
basrol oynayan kadin oyuncunun yiiziiniin
kameraya doniik erkek oyuncunun ise amorstan
c¢ekildigi sahnede agiklanir. Bu durum sézle de
desteklenir: Film setindeki gorevli bir kadin
¢ekilen filmin basrol oyuncusunu kastederek
“Kar1 mahsus 6yle yapiyor, Levent’i de amors
oynatiyor” der. Gece Yolculugu filminin ilk
sahnesinin bu sekilde tasarlanmasi filmin te-
masini da bir dl¢iide soze (diyaloga) basvur-
maksizin agiklar: iletisimsizlik ve yalnizlik. Bu
sahneden sonra gelen daktilo tuglart ve kagidim
gosteren yakin ¢ekim bir dnceki sahne ile bir
sonraki sahneyi baglar niteliktedir. Daktilodaki
kagitta yazilanlar izlenilen filmin senaryosu-
dur. Bu senaryonun adimi da izleyici filmin
sonunda gorecektir: “Gece Yolculugu.” Dak-
tiloda yazilan senaryoda:

1. Yonetmen evin 6ni
2. Kartal araba vapuru

Yavuz elinde gazet...

yazmaktadir. Kesme. Elinde gazetelerle araba-
larin arasindan kameraya dogru kosarak gelen
Yavuz goriiliir. Yonetmen Ali ve senarist Ya-
vuz’un gorildiigi ilk ¢ekimlerdeki kamera
onilindeki davraniglarindan bunlarin birbirinin
zitt1 karakterler oldugu anlasilabilir.

Zit karakterlerde olmalarina ragmen yonetmen
Ali’yle senarist Yavuz fakiilte yillarindan beri
arkadastir. Birlikte filmler yapmiglardir; hatta
1980 oncesi sendika gecelerinde gosterilebile-
cek toplumsal ve siyasal igerikli filmler bile
yapmislardir. Kendisinden birkag yas kii¢iik bir
erkek kardesi olan Ali mutlu bir ¢ocukluk do-
nemi gegirmistir. Ali’nin kardesi 0gretmen
atandiktan birka¢ yil sonra 27 yasinda, okul
¢ikisinda, iki kursunla OSldirilir. Bu durum
Ali’yi ¢ok etkilemis, kalabalik i¢inde kendisini
yalniz hissetmesine, c¢evresindeki en yakin
kisilerle iletisimin kopmasina ve meslek yasa-
minda basarisizliklara neden olmustur. Bunlari
filmdeki birgok sahneden ve diyaloglardan
¢ikarmak miimkiindiir. Ornek vermek gerekir-
se, aradiklari mekanlar1 bulmusglar, arabayla
Istanbul’a donmektedirler, yonetmen Ali ara-
bayt durdurur. Senarist Yavuz’la konusmalari-
nin bir yerinde senarist yonetmene: “... Seni
artik istemiyorlar. Yatirdigin son filmler mi
etkiledi, yoksa senin bu iletisimsizliginden
midir bilmiyorum. Bildigim bir sey var, yapim-
ctya ve Seyda’ya seni kabul ettirmek i¢in gok
ugrastigim. Cevre bizi belirliyor. Buna ayak
uydurmak zorundayiz”. Yonetmen: “Biliyo-
rum”. Yonetmen arabadan iner ve arabanin
kapisini kapar, Daha sonra senarist de arabadan
iner ama onun indigi kapi agik kalir. Yonetmen
Ali en yakin arkadasina bile kapisini kapamis-
tir. Yine ayni sahnede yonetmen Ali bir siire
burada kalacagini sdylediginde Yavuz da, “Iyi
ben de kalirim” der. Ali: “Yalniz olmam gere-
kiyor” Yavuz: “Yola ¢iktigimizdan beri, ben
yokmusum gibi davrandin zaten.” Ali: “Bili-
yorum, kusura bakma.”Bu sahneden de anlagil-
dig1 gibi yonetmen Ali’nin se¢imi tamamen
bilinglidir.

Bir bagka sahnede kii¢iik ¢oban Yusuf, bir
kayanin iizerine oturmus kitap okumaktadir.
Yusuf: “Kiigiik prens konusur: Insanlar nerde?
Colde biraz yalnizlik duyuyor kisi.” Yonetmen
Ali arkadan seslenir: “Insanlar arasinda da
yalnizlik duyulur.” Yusuf: “Siz de mi okudu-
nuz?” Yonetmen Ali: “Evet, hem de senin
yaslarinda.” (Ig sesle devam eder). “Aradan
uzun zaman ge¢se de, insan etkilendigi seyleri
unutmaz”.

Coban Yusuf’la aralarinda gecen diyalogu

kaldig1 kilisede daktilosunun bagsinda kendi
kendine tekrarlar: “Insanlar arasinda da yalniz-
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lik duyar insan”. Hemen ardindan gelen sahne-
de anilarma doner. Esi evi terketmek iizeredir,
valizini hazirlamis, pardesiisiinii  giymistir.
Sahnede Ali goriilmez. Esi Ali’ye (kameraya)
bakarak: ... “Ama, hicbir seyini paylasmaz
oldun benimle. Bir sey anlamama bilmeme izin
vermedin. Sadece bir bakis, bir ilgi, insanca bir
sicaklik yetecekti benim i¢in. (Valizi eline alir).
Duvarlara bakip duruyorsun hep. Benimle
iletisim kurman o kadar mi zor?” Esinin ko-
nusmasi devam eder ve sonunda evden c¢ikar,
gider. Kap1 agik kalmistir. Ali’nin ¢evresindeki
kisiler (arkadasi Yavuz, esi Nesrin) kapilart
acik brrakirken kendisi bilingli olarak hem
kapilart hem kendisini yakin ¢evresine kapa-
mistir.

Yonetmen Ali’nin uzaklagtigi ve iletisimini
kestigi kisilerin hemen hemen hepsi yakin
¢evresini olusturan kisilerdir: Cok eski arkadasi
senarist Yavuz, esi Nesrin, ¢ekecekleri filmin
yapimceist ve kadin bagrol oyuncusu Seyda
bunlar arasinda sayilabilir. Buna karsin yalniz-
lig1 secip senaryosunu yazmak igin yerlestigi
terkedilmis kasabada ve yakinindaki koyde
yasayanlarla iletisim kurmakta hi¢ zorluk ¢ek-
mez. Bunlar; kiigiik ¢oban Yusuf, kdy ogret-
meni Aziz, eski sinemaci kameraman, ilk kez
mezarlikta gordiigii yasli adamdir. Bir de A-
li’yle benzer yonleri olan kisiler vardir: Araba
vapurunda koltuk degnekleriyle gelip igkisini
yudumlayan adam, mekan aramak i¢in ilk
geldikleri kasabada karsilastiklart  elindeki
fotografa bakarak “Karanlik sehir Saide’mi
geri ver!” diye bagiran meczup, telefon kuliibe-
sinden telefon acip konugsmadan sadece dinle-
yen ve sonra ahizeyi yerine koymadan birakip
giden adam, yemekte tansiyonunu o&lgen ve
maniler okuyan tansiyoncu yalnizlik, iletisim-
sizlik ya da esini kaybetme, bir seylerden kag-
ma gibi bir yonleriyle Ali’ye benzemektedirler.

Yonetmen Ali’nin ilseri vardir, bu yiizden
istedigi her yemegi 6zellikle de acili yiyecekle-
ri yiyemez. Tansiyonla ilgili, bir sorunu yoktur
ama geceleri uykusuzluk c¢ekmektedir. Bu
uykusuzluk anlarinda senaryosunu yazar; gev-
resini gozlemler; telefon kuliibesine gelen
adami da bdyle uykusuz bir gecede gdrmiistii.
Diinyay1 ve kendisini sorgular.

Senarist Yavuz, yukarida da belirtildigi gibi
baslangicta Ali’nin tam karsiti bir karakterdir.
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Onceleri toplumsal siyasal igerikli senaryolar
yazarken 12 Eyliil sonrasinda ask filmleri ve
sarkici—tiirkiiciilere siparis Ustiine senaryolar
yazmaya baslamigtir. Mekan aramak i¢in yol-
culuga ¢iktiklar1 filmin senaryosunu de siparis
lizerine yazmustir. Ciinkii filmin kadin basrol
oyuncusu sarkict Seyda senaryonun boyle
olmasini istemistir. O yazdig1 senaryolar1 her-
kesin istegine gore degistirmeye hazirdir. Ya-
vuz’a gore ¢evre kendisini belirlemektedir ve
buna da ayak uydurmak lazimdir. Filmin basla-
rinda o g¢evreye ayak uydurmus biri olarak
goriliir.

Yavuz’un hemen hemen herkesle kolay iletisim
kurabilen bir yapisi vardir. Gerek Istanbul’daki
film sirketindekilerle, gerekse mekan aramak
icin ¢iktiklart yolculukta konakladiklart kasa-
balarda karsilastiklar kisilerle hep Yavuz ileti-
sim kurar.

Yavuz senaryo yazma isini artik ticari amag-
larla yapmaktadir. Ciinkii o evlidir, bir kizi,
kizinin okul masraflari, yeni ev ve mobilyalar
i¢in para gereklidir.

Yavuz da evinin disinda baska yerlerde kaldi-
ginda yerini yadirgar, uykusuzluk ceker. Rahat
uyuyabilmek i¢in uyku hapi alir. Dislerinden
birinin dolgusu diismiistiir ve hala yaptirama-
mistir.

Ali’yle otogarda ayrilacaklari sahneden itibaren
Yavuz’da degisimin basladigi sOylenebilir.
Otobiislin hareket saatini beklerken Yavuz’un
kameraya arkasi, Ali’nin ise yiizii doniiktiir.
Sanki rolleri degigmis gibidir. Bu sahneden
sonra Ali ¢evresindekilerle daha iyi iletisim
kurarken Yavuz’da tam tersi bir gelisme olur.
Bu durumu da en iyi agiklayan sahne; Istan-
bul’daki film sirketinde Yavuz’la Seyda’nin
videodan yabanci film izlerken filmden tercii-
me edilen bir diyalog agiklar: “O gittiginde
yalnmizligim i¢inde bogulacagim kadar derindi.”
Yavuz’daki degisimi aciklayan bir bagka sahne
de film ekibiyle kaldiklar1 otelin odasinda A-
li’den kalan kaseti izlerken odaya gelen Sey-
da’yla aralarinda gegen diyalogda gortilebilir:
Seyda: “Kendini bu konuda suglaman yersiz.
Bir se¢im yapt1 o. Bir sey yapamazdin.” Ya-
vuz: “Biliyorum. Benim diisiindiigim kendi
secimim.” Seyda: “Se¢im yapmanin artik bizim
i¢in bir 6nemi yok.” Yavuz: “Durum bizim i¢in
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iyice umutsuz desene.” Seyda: “Hi¢ de degil,
bu iste bir yere gelmek isteyen, oyunu kuralina
gore oynar.”

Yolculuk yaptiklar1 arabanin lastigini degisti-
rirken kendisini goriintiileyen Ali’ye “Senarist-
lik zor is” der. Gergekten de senaristlik zor
istir! Ciinkii herseyi degistirmek zorunda kalan
kendisidir. Filmin sonunda kendisi de degis-
meye bagslar. Film ekibi ¢ekim yaparken bir
kosede yalniz oturmaktadir Yavuz.

Koyiin dgretmeni Aziz ilk kez kdy kahvesinde
ogullar1 ve Yavuz’la birlikte ¢ay igerken gorii-
liir. Ayni sahnede terkedilmis kasaba hakkinda
bilgiler verir. Ogretmenin goriildiigii ikinci
sahne okuldaki sinifidir. Bu sahnede de 6gret-
men yine bir sandalyede oturmaktadir. Bir
Ogrenci kara tahta Oniinde ezberledigi ikinci
Kosova Savasini anlatmakta 6gretmen ve diger
ogrenciler onu dinlemektedir. Bu sahnede 6g-
retmenle Ogrenciler arasinda bir iletisimin
olmadig1 goriiliir. Bununla birlikte ¢oban Yu-
suf’la 6gretmenin iyi bir iletisimi vardir. Yu-
suf’a okumasi i¢in kitaplar verir, okula gelme-
digi giinler idare eder. Ogretmenin yonetmen
Ali’yle, Yavuz’la ve kdyliilerle higbir iletigim
sorunu yoktur. Esi ve ¢ocuklariyla da aralarin-
da iletisimsizlik olmadig1 soylenebilir. Esi de
kendisi de yorenin insanlaridir, bu nedenle
yorenin adetlerini bilir ve koydeki diigiinlere
katilir. Ogretmen Aziz’in iki oglu ve bir kizi
vardir. Evi Fethiye’dedir. Evde bozulan cihaz-
lar1 onarmay1 sever.

Filmin bir diger 6nemli karakteri eski kamera-
man ve sinema isletmecisidir. ik kez eski si-
nema salonunun sahnesinde, asma katta, sim-
diki mobilya magazasiin kendisi ig¢in biiroya
dontistiirdiigli yerde otururken gorilir. Eski
sinemact 1965’e kadar kameramanlik yapmus,
daha sonra baba meslegi olan sinema igletme-
ciligine gegmistir. 1980°1i yillarin ortasinda da
sinema koltuklarinin yerlerini satilik koltuk ve
kanepeler almistir. Bir zamanlar film tiretim
siirecinin i¢inde bulunan, daha sonra filmlerin
seyirciyle bulustugu sinema salonlarinda yirmi
yilin1 gegiren bu yash adam da filmin bir bagka
yalniz ve iletisimsiz karakteridir. Kameraman-
lik yillarinda hep iyi seyler yapmaya c¢alismis-
tir. O tam bir sinema tutkunudur. Eskiden kal-
ma pozometrelerini, 151k kaynaklarmi hala
saklamaktadir. Eski sinemaci basgta Ali’ye

alayc1 bir tavirla yaklasir. Sonra onu bir sinava
tabi tutar: Masasinda duran kiigiik bir aletin ne
oldugunu sorar. Ali dogru yanitt verdikten
sonra aralarinda daha sicak daha samimi bir
iletisim baglar. Eski sinemacinin Ali diginda
kimseyle goriistigii konustugu bir sahne yok-
tur.

Ik kez mezarlikta dolasirken gériilen, daha
sonra Rumlarin terk ettigi kasabada Ali’yle
karsilagan yagli adam da filmin 6nemli yardim-
c1 karakterlerinden biridir. Mezarlikta goriilme-
sinin nedeni yasmin bir hayli ilerlemis ve artik
Olimii diisinmeye baslamig olmasiyla agikla-
nabilir. Yash adam sanki terk edilmis kasaba-
nin yasayan tarihidir. 1923’den 6nce Rumlarla
birlikte o kasabada yasamustir. Yikik dokiik
evlerin herbirinde kimlerin yagadigini, o yasa-
yanlarin 6nemli 6zelliklerini bir solukta anlatir.
O zamanki Rum komgulartyla higbir sorunlart
yoktur. Kasabanin sit alani ilan edilmesine ve
evlerin restorasyondan gegirilerek turizme
acilmasina siddetle karsidir. Cilinkii onun geng-
liginde yasadig1 mekanlar degisecek bir anlam-
da anilan silinecektir. Bu yash adam gengli-
ginde kasabada yasayan tiim erkeklerin agsik
oldugu Stella‘y1 anlatir. Yash adamin da yo-
netmen Ali ve mezarliktaki 6liiler diginda ileti-
sim kurdugu kimse yoktur.

Filmin en onemli yardimer karakterlerinden
biri de kiicik ¢oban Yusuf’tur. Yusuf yedi
sekiz yaglarinda ilkokul &grencisidir, ama ba-
bas1 6ldiigii ve ailesi de yoksul oldugu igin
stirekli okula gidemez. Bir ablasi vardir. Film-
de goriilen diiglin sahnesi Yusuf’un ablasinin
digiiniidiir. Yusuf ilk kez terk edilmis kasaba-
da bir kayanin {izerine oturmus koyunlari otla-
tirken goriliir. Yusuf koyunlar otlatirken sii-
rekli 6gretmenin verdigi oykii kitaplarini okur.
Bu yiizden giizel kompozisyonlar yazar. Kom-
pozisyonlarinda bildigi, gordiigii yerleri anlatir.
Ali’nin video kamerasinin vizériinden bakti-
ginda onu bildigi baska bir alete, diirbiine ben-
zetir. Stirekli okula gidemedigi i¢in 6gretmeni-
ne koyunlar1 otlatirken goriilmek istemeyecek
kadar onurludur. En yakin arkadaslar1 okudugu
Oykii kitaplaridir. Bir bagka yakin arkadasi da
kasabadan ayrilirken ona radyosunu birakan
yonetmen Ali olmustur.

Filmdeki bir karakterin kendi kendisiyle, kendi
disinda bir degerle ya da filmin bir baska kisi-
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siyle olan catismasinda hep bir hesaplasma
stireci yasanir. Bu baglamda diisiliniildiigiinde
Gece Yolculugu filminin ana ve yardimci
karakterlerinin de bu hesaplasma siirecini ya-
sadiklar1 kolaylikla sdylenebilir.

1.2 Filmdeki Cansiz Nesneler (Aksesuarlar)

Filmde iletisimsizlik ve yalmzlik anlatilirken
sadece karakterlerden, onlarin eylemlerinden,
catismalardan ve diyaloglardan yararlanilma-
mistir. En az karakterler kadar onemli olan
onlarin kullandiklar ya da birlikte goriindiikle-
ri cansiz nesneler (aksesuarlar) da anlatiy1
destekleyen ve zenginlestiren unsurlardir.

Bu nesnelerin basinda filmin girig bolimiinden
itibaren goriilen yonetmen Ali’nin elinde, par-
maklar1 arasinda ¢evirdigi metal para gelmek-
tedir. Para bilindigi gibi bir degisim aracidir.
Ayni zamanda bazi kimselere gore giiclin sim-
gesidir. Ama Ali’nin elindeki para sadece bir
oyun aracidir. Hatta bunu kaldiklar1 otelde
tavla bulamadiklar1 zaman yazi-tura oynamak
icin de kullanir.

Mekan aradiklar1 senaryoyu g¢ekemeyecegini
soyleyip Yavuz’u otobiisle Istanbul’a gonder-
mek i¢in geldikleri otogarda, otobiisiin i¢inde
Yavuz’un elinde de metal para vardir. Bu da
Yavuz’daki degisimin baslangici olarak gorii-
lebilir.

Bir bagka onemli nesne yolculuk sirasinda
arabada Yavuz'un ¢ignedigi ciklettir. Ciklet
Yavuz’un yazdig1 senaryolarm simgesi olarak
diistiniilebilir. Cigneyen kimseye bir faydasi
olmayan ne besin degeri ne de farkli tadi olan
bir nesnedir. Ustelik gigneyen kisiye rahatsizlik
bile verebilir; Yavuz’un disinin oyuguna kagip
onu rahatsiz etmesi bu duruma 6rnek olarak
gosterilebilir. Yonetmen Ali, Yavuz'un kendi-
sine verdigi cikleti almaz yazdig1 senaryolari
da ¢ekmeyecegini soyler.

Senarist Yavuz, Ali ile yolculuklari sirasinda
arabanin teybinden kaset dinler ve bunu yol
miizigi olarak adlandirir. Yavuz kaldiklar1 otel
odalarinda geceleri de wolkmen dinlemektedir.
Bu tiir araglardan dinlenilen miizik, kaset de-
gistirilmedigi siirece hep aymidir. Tipki bu
miizikleri dinleyen Yavuz’un yazdig: agk filmi
senaryolar1 gibi fazla bir degisiklik gostermez.
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Oysa ki Ali’nin radyosu vardir. O, arabada, otel
odasinda ve senaryosunu yazdigi eski kilisede
hep radyo dinler. Ciinkii radyonun teyp kaseti-
nin aksine ¢ok farkli iglevleri vardir. Ali, goban
Yusuf’a radyosu i¢in “Arkadaglik ediyor bana”
der. Yusuf da “Kitap gibi” diye karsilik verir.
Bu diyalogdan da anlasilacagi gibi Ali’nin
arkadas1 radyosu, Yusufun arkadas: ise kitap-
laridir. Eski sinemacinin arkadaslar ise bagka-
dir; kameramanlik yillarinda kullandigr 151k
kaynaklari, pozometre, oyuncular yerine dii-
stindiigii koltuklardir.

Ve kamera ... Ali bu video kamera araciligiyla
hem yazmaya basladig1 senaryosuna gorsel
isitsel malzemeler toplar hem de eski sinemaci,
¢oban Yusuf ve mezarlikta gordiigi yash a-
damla iletisim kurar. Kamera onun igin yalniz-
liktan kurtulmasini ve tanimadigi insanlarla
iletisim kurmasini saglayan bir aragtir.

Filmde iletisimsizligi en agik, en yogun ve en
basarili bigcimde gosteren ¢ekim, telefon kulii-
belerine gelip telefon konusmasi yerine sadece
ahizeden gelen sesi dinleyip daha sonra ahizeyi
yerine koymadan giden adamin gdriintiilendigi
sahnedir. Bilindigi gibi telefon bir etkilesimli
iletisim aracidir. Ama bu sahnede ydnetmen
(Omer Kavur) bunu tek yonlii bir iletisime ya
da iletisimsizlige doniistiiriir. Bunu da gorsel
olarak ahizeyi yakin ¢ekimde sallanirken goste-
rerek basarir.

Terkedilmis kasabada yonetmen Ali’nin dola-
sirken gordiigii, daha sonra da senarist Ya-
vuz’un Ali’yi ararken Kkarsilastigi korkulukla
ne anlatilmak istenmektedir? Korkulugun ger-
¢ek yasamdaki islevi ekili-dikili yerlerdeki
irtinii yabani hayvanlardan korumaktir. Bu
mekanda boyle bir durum s6z konusu olmadi-
gina gore filmde korkulugun bagka bir islevi
olmalidir: Korkuluk da filmin karakterleri gibi
yalnizdir, iletisimsizdir. Belki Ali’nin, Ya-
vuz’un ve diger karakterlerin igindeki korku-
nun simgesidir, belki de filmin temasidir.

1.3 Filmin Temasi

Filmin ana diisiincesi (temasi) insanlar arasin-
daki iletigimsizlik, yalmzlik ve i¢lerinde yasat-
tiklar1 korkudur. Bu durum filmin ana karakteri
yonetmen Ali araciligiyla anlatilir. Ali’deki
iletisimsizlik, yalmizlik ve korku duygulari
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filmdeki yardimci karakterlerle desteklenir.
Kullandiklar1 ya da birlikte goriildiikleri cansiz
nesneler de her zaman filmin temasini destekler
niteliktedir. Filmdeki diyaloglar da temayla
bire bir Ortiislir. Mekan aramak igin gece yapi-
lan yolculuklar ve filmin adi da temaya uygun
secilmigtir. Cilinkii gece karanliktir; bu zaman
diliminde iletisim azalir, yalmizliklar artar ve
korku yasanir. Bu tema igerisinde film alt me-
tin olarak baska seyler de anlatir.

1.4 Filmin Alt Metni

Karakterlerin sdylemedikleri bazi diisiinceler
ve duygular ancak alt metnin ince iliskilerini
¢ozme konusunda ustalagsmis, dikkatli ve du-
yarl izleyici i¢in anlam kazanir. Bu baglamda
diistiniildiigiinde filmde 12 eyliil 6ncesi yasa-
nan kaos ve sonrasinda yasanan baski ortami
anlatilirken ig¢inde 12 eyliil sdzciiklerinin gegti-
gi tek bir diyalog dahi bulmak miimkiin degil-
dir. Ama filmin satir aralarinda o donemlere
iliskin ince ince gondermeler vardir. Ali’nin
Ogretmen olan kardesinin insanlara karsi duy-
dugu sevgiye ragmen sadece diisiinceleri nede-
niyle “faili mechul” bir cinayete kurban gitme-
si, Istanbul’un yikintilarla dolu, pislik igindeki
sokaklar1, bu sokaklarin birinde uzaktan gorii-
len ve igine insanlarin bindirildigi iki polis
arabas1 hep 12 eylill Oncesine gondermeler
yapan sahnelerdir. iste bu kaos ve baski ortami
iilkenin aydinlarini, sanatgilarmni, yazar ve
yonetmenlerini de etkilemistir. Bunun sonucu
olarak Yavuz ve Ali ask filmleri yazip yonet-
meye baslamiglardir.

Filmin ¢ekildigi yilda (1987) bile yollarda iizeri
gazetelerle Ortiilmiis bir ceset, yanit baginda
polis arabasi ve garesizlikle bekleyen bir kadin
gérmek miimkiindiir. Ama Ali’nin radyosun-
dan haberleri okuyan spiker: “Cumhurbagkant
Kenan Evren, Tiirkiye’de bugiin, birgok de-
mokratik iilkede kagit {izerinde kalan O6zgiir-
likklerin rahat¢a kullanildigini belirterek, durum
boyle iken...” diyerek resmi makamlarin agik-
lamalar1 ile yasanan gercegin ne denli
ortigmedigi vurgulanir. Ali’nin arabasinin
radyosundan duyulan bir bagka haberde spiker:
“Binlerce kisi polisle catisti. Catigmalarda
seksenden fazla kisi yaralandi.” demektedir. Bu
da tilkede hala toplumsal baris, huzur ve 6z-
giirliik ortaminin saglanamadigini gosterir.

Alt metinden ¢ikarilabilecek bir baska olgu da
sinemadir. Bir zamanlar adi sokak ismi olabile-
cek kadar onemli olan sinema artik Slmiistiir.
Eski sinemact hala film ¢ekildigine basta i-
nanmak istemez. Daha sonra neden bu durum-
lara gelindigini agiklar: “Sittin senedir ayni
terane.” Iste bu yiizden 65’de kameramanligi,
yirmi y1l sonra sinema isletmeciligini birakmak
zorunda kalmustir. Isletmeciligi birakmasi bir
yandan yapilan filmlerin niteligi, bir yandan da
arz talep meselesidir. Artik her yerde televiz-
yon ve video vardir. Kendilerine rehberlik
yapan ¢ocuklara Ali: “Ne tiir filmler seviyorsu-
nuz?” dediginde g¢ocuklar: “Rambo, Siiper-
men, Raki televizyonda gordiik” derler. Co-
cuklar sinemayla tanigmamiglardir. Ancak
televizyondan izleyebilmektedirler. Bunlar da
vurdulu kirdili yabanci kiiltiirlere ait doviis
filmleridir.

Filmin alt metinsel olarak ele aldig1 bir bagka
alan da egitim sistemidir. Yonetmen Ali ile
senarist Yavuz’a mekan bulma konusunda
rehberlik yapacak olan O6gretmen Aziz’in o-
gullan otele gelirken, yolda, dnceden ezberle-
dikleri ingilizce birka¢ ciimleyi birbirlerine
soylerler. Asil ezberci egitim dgretmen Aziz’in
smifinda goriiliir: Tlkokul dgrencisi ezberledigi
2. Kosova Savagimni tahta basinda arkadaglarina
ve Ogretmene anlatmaktadir. Ders sirasinda
Ogretmenin hicbir katkis1 yoktur. Diger 6gren-
cilerin de soru sorma ya da derse katilma gibi
bir ¢abalar1 goriilmez. Tam bir ezberci egitim
sistemidir ve ¢ocuk ezberledigi konuyla sinif
igerisinde yapayalnizdir. Ogretmen, Ali’yle
goriismek iizere smifin disina ¢iktiginda bile
cocuk ezberindeki konuyu anlatmaya devam
eder: “Avrupalilar ¢ekilmek zorunda kaldilar,
Tiirkler de Avrupalilarin ¢ekildigi topraklara
girdiler.”

1.5 Filmde Zaman Ve Mekan

2. Kosova Savagindan sonra degil ama 1923
miibadelesinde Rumlar, filme mekan olan ka-
sabay1 terk etmek zorunda kalmiglar. Kasabada
yirmibin kisi yasarmis. Rumlar ayrilirken evle-
rini oldugu gibi esyalartyla birlikte birakmislar.
Ama filmin ¢ekildigi yillarda biiyiik kilise hari¢
higbirinin dami bile yoktur. Turizm Bakanlig1
burayz sit alani ilan etmistir, evler restore edile-
cek tepeye kadar teleferik kurulacaktir.
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Terkedilmis bu Rum kasabasi filmin temasina
tam anlamiyla uyan, bombos, yapayanliz, hig-
bir iletisimin olmadigi bir mekandir. Omer
Kavur kendisi ile yapilan bir soyleside filmle-
rinde zaman ve mekanin en az bagrol oyuncusu
kadar onemli oldugunu sdylemistir. Gece Yol-
culugu filminde de ayni 6zenli ¢alismay1 gor-
mek miimkiindiir: Rum kasabasi filmde ana
karakter titizligiyle anlatilir. Kasabanin gegmi-
si, icinde yasayan insanlar, simdiki durumu ve
gelecegi ile ilgili diistinceler g¢esitli bigimlerde
gorsel-isitsel olarak izleyiciye aktarilir. Diger
mekanlar da (yollar, otel-resepsiyon, lobi, oda-
eski sinema salonu simdiki mobilya magazasi,
okul, sinif, lokanta, kdy, kdy kahvesi, 6gretme-
nin evi, Istanbul, film sirketi, mezarlik, otogar)
filmin atmosferine, karakterlerine uygun, ileti-
simsizlik ve yalmzlik temalarin1 destekler nite-
liktedir.

Film senaristle yonetmenin ¢ekecekleri senar-
yoya uygun mekan arayistyla baslamisti. Dola-
yistyla Omer Kavur’un zaman ve mekan konu-
sundaki duyarliligi filmin i¢inde kendisini
stirekli olarak hissettirir. Yonetmen Ali’yle
senarist Yavuz hangi sahnelerin hangi mekan-
larda cekilecegini konugurlar. Mekan arayisin-
dan yorulan Yavuz: “Bosver, her yer birbirinin
ayn1” der. Gergekten her yer birbirinin aym
midir? Onlara yirmiyedi mekan gereklidir.
Zaman konusunda da Yavuz: “Insanlar gide-
cekleri yerlere 1sinlansalar ne iyi olurdu. Dig-
meye bas Paris, bas Rio, olmad1 Japonya” der.
Bu durum insanlar igin bugiinkii teknolojiyle
miimkiin degil ama film igin miimkiindiir.
Filmde bir saniye dnce Istanbul’da gériilen biri
bir saniye sonra terk edilmis Rum kasabasinda
olabilir.

Gece Yolculugu filmi genel olarak, simdiki
zaman siirekliligi i¢inde geligir. Ancak senar-
yosunu yazarken ydnetmen Ali’nin ge¢misle
ilgili distincelerinde ge¢mis zamana doniiliir.
Bu zaman gecislerinde yonetmenin (Omer
Kavur) ustalig1 ve usliibu dikkat ¢ekicidir. O,
mutlaka gorsel ya da isitsel bir 6ge kullanarak
zaman gegislerini yapar. Ayni basarili gegisleri
hayal sahneleri ile ger¢ek sahneler arasinda da
gormek miimkiindiir. Zaman ve mekan konu-
sunda vurgulanmasi gereken bir bagka nokta
gece ve gilindiiz sahnelerindeki farkliliktir.
Ali’nin yalmzlig1 ve iletisimsizligi gece sah-
nelerinde yogunlasmaktadir.
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Sanat alaninda neyin iletilebilir oldugunu,
iletisimin nasil saglanabildigini gdstermek
sanat¢1 i¢in oldugu kadar izleyici igin de -
nemlidir. Sanatsal aligveris bir bilingler aligve-
risidir, bu aligveriste iletilen de duygu ve dii-
stince birimleridir (Timugin 2000:213). Bu
duygu ve diisiince aligverisleri 6ncelikle filmin
icindeki ana karakterlerle yardimer karakterler
arasinda yasanmaktadir. YOnetmenin olustur-
dugu bu karakterler; kamera oniindeki durusla-
riyla, konusmalartyla, kullandiklari nesnelerle
(radyo, ciklet, kamera vb), belli bir zaman ve
mekan iginde birbirlerine yaklasmakta ya da
uzaklasmaktadirlar. Iste bu anlarda iletisimsiz-
lik ve yalmizlik duygular1 yaganmaktadir. Dogal
olarak bu duygulara filmdeki zaman ve meka-
nin katkist biiytiktir.

Insan diinyasinda iletisim zorluklarla doludur.
Gergek yasamdaki bu zorlugun Omer Kavur
filmde tistesinden gelmeyi basarir. Bu basarisi-
nin altinda gii¢lii bir sinema dili ve anlatim
ustaliginin yattig1 goriilir. O sinemanin ola-
naklarini iyi bilen ve filmlerinde bunlar1 sonu-
na kadar kullanan bir yonetmendir. Gece Yol-
culugu filminde de iletisimsizlik ve yalnizligi
ayn1 basariyla izleyiciye aktardigini sdylemek
miimkiindiir.

Film araciligiyla yeniden yorumlanarak yeni
bastan kurulan ve bir islev kazandirilan yagam,
varligin anlamsiz bir akisindan, siiriiklenisin-
den anlamli bir biitiinliige ve diizenli bir diin-
yaya doniisiir. Filmde belli bir tiir yanilsamanin
(illusion) verdigi biiyiili bir zevk de bulunur.
Aslinda hersey bir yanilsamadir, ama yalnizca
film bir yanilsamadan bagka bir sey olmadigini
bilir.
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