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OZET

Toplumsal degisimlerin ortaya ¢ikardigi uyumsuzluklar bireylerde karamsarlik ve ge¢mige ozlem
duygulart yaratabilir. Tiirkiye gibi bu tiir keskin kirilma noktalarim sik¢a yasayan toplumlarda
boylesi nostaljik duygulanimlar sik¢a goriilebilmektedir. Bu durumun en popiiler sanat tiirii olan
sinemaya uzanmast kagimilmazdir. Yavuz Turgul, Tiirk sinemasinda senarist ve yonetmen olarak
bu duyguyu en yogun isleyen sinemacilarimizdandir. Kendisinin “Muhsin Bey”, “Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yonetmeni” ve “Eskiya” filmleri nostaljiyi ana tema olarak aldigr yapimlaridir. Bu
filmlerde nostalji duygusu toplumsal degisimin arka planiyla verilmistir. Bu ¢alisma nostalji ekse-
ninde yakin dénem tarihimizle sosyolojik anlamda yiizlesmek acisindan onemlidir. Yavuz Turgul
sinemast baglaminda; alaturka-arabesk, popiiler Yesilcam sinemasi-yeni olusan sinema anlayusi,
feodalizm-kapitalist metropol kiiltiirleri karsilastirmall olarak ele alinmus, bu ¢atismalarin toplum-
sal hayattaki duygusal izleri sorgulanmaya ¢alisilmustir.

Anahtar sozciikler: Nostalji, degisim, arabesk kiiltiir, alaturka kiiltiir, Tiirk sinema tarihi, eskiya-
ik, feodalizm.

NOSTALGIA IN THE MOVIES OF YAVUZ TURGUL

ABSTRACT

Discordance that has been emerged through social transformation can cause pessimism and nos-
talgia on individuals. Such nostalgic emotions can often be observed in societies like Turkey where
such fracture points of life have taken place very often. These kinds of circumstances have been
displayed in cinema which is the most popular art form. Among others Yavuz Turgul has been
intensely performed this feeling of nostalgia in his cinema both as screenwriter and director. His
movies such as “Muhsin Bey”, “Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni” and “Eskiya” take this
feeling of nostalgia as their main theme. This feeling has been displayed with the background of
social transformation. This study is important in terms of a confrontation with our close history in
a sociological fashion that remains in a nostalgic axis. Alla-Turca-arabesque, popular Yesilcam
cinema-cinema fashion that has been formed recently, feudalism-capitalistic metropolitan cultures
have been evaluated comparatively within the context of Yavuz Turgul cinema and the conflicts
within these given notions has been questioned through their emotional traces on social life.

Keywords: Nostalgia, transformation, arabesque culture, alaturka culture, history of Turkish
cinema, banditry, feudalism.

de nostalji duygusudur. Ozellikle toplumsal
doniisiim  silireglerinde ortaya g¢ikan nostalji,
sanat¢lya ve sinemactya, yasanan hayat: degi-
sik yonleriyle ele alma ve sorgulama olanagi
sunabilir. Bu derinlikli kavrami tanimlamak ve
sinemasinda, nostalji kavramimna ¢ok farkli yer
veren bir yonetmenin kisiliginde irdelemek,
¢alismanin temel sorunsalidir.

GIRIS

Genelde sanat, 6zelde sinema insana, topluma
ve hayata dair her seyi konu edinirler. Gergekte
birey, toplum ve hayat birbirleriyle kopmaz
baglar i¢indedir. Bunlar kimi zaman ozel ve
ayrintt denebilecek kavramlarda biitiinleserek
izleyicinin karsisina ¢ikarlar. Sanatin dogasi,
ayrintilardan yola ¢ikarak anlati kurgusunu
olusturmak ve iletisini yaratmaktir. Insan haya-
tmin 6nemli pargalarindan, ayrintilarmmdan biri

Konu, biitiin sinema etkinliklerinde, nostalji
kavramryla bir bigimde iletisim i¢inde bulunan
Yavuz Turgul’un, yonetmenligini yaptig1 g
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filmiyle sinirlandirilmigtir. Ciinkii bu filmler
nostalji tema’sm1 dogrudan ele aldig1 yapim-
lardir.

Yavuz Turgul Tirk sinemasinda senaryoya,
yani dogrudan dogruya metne ve ayrica sine-
may! sinema yapan unsurlara, sinema diline
ayn1 oranda Onem veren bir ydnetmendir...
Birey- toplum etkilesimi, toplumun birey iize-
rindeki belirleyiciligi 6zellikle tizerinde durdu-
gu ve ciddiye aldig1 noktalardir... Olay orgii-
siinde ve yarattigi kahramanlarda donemin
toplumsal yapist saglam bir sosyolojik analizle
ortaya konmustur. Buralarda bir yanlishk ve
tutarsizlik bulmak ¢ok giictiir... Bu incelemey-
le ilgili bir énemli nokta da Yavuz Turgul’un
toplumsal dontisim siireglerinde bunalan ve
nostaljik egilimleri gelisen kahramanlarma
sevecen yaklagmasidir... Bunlar incelemenin
temel varsayimlaridir.

Kuskusuz Tirk sinemasinda nostalji olgusu
pek c¢ok filmde kendini bir bigimde hissettir-
mistir. Ozellikle duygu yiiklii popiiler Tiirk
sinemasmin pek c¢ok siradan, naif, kirilgan
yapiminda fazlasiyla islenmistir. Bu tiir film-
lerde toplumsal arka plan ya yoktur ya da yok
denecek kadar azdir. Oysa Yavuz Turgul film-
lerinde nostaljinin kendisi kadar, hatta kendi-
sinden daha fazla toplumsal arka plan, agirlikl
olarak yer almistir. Bu agidan onun sinemasin-
da 1980 sonrasi liberalizasyon ddneminde
Istanbul’da toplum hayatindan ¢ekilmekte olan
insancil degerler ve alaturka kiiltiir ele alinir-
ken, konum kazanan arabesk yasam bicimi
yansitilmigtir. Bir baska filminde Tiirk sinema-
siin degisim siireci, Tiirk sinema tarihi bagla-
minda yapisalel, karsilastirmali bir anlayisla
verilmistir. Inceleme alanima giren son filminde
ise kapitalist iliskilerin egemen oldugu metro-
pol ortam ile feodal iligkilerin ve degerlerin
sert catismast dile getirilmistir. Bunlarin her
birinin Yavuz Turgul’da nasil yansidigmi belir-
lemek ¢ok yonlii bir analizi gerceklestirmesi
agisindan 6nemlidir.

Calismada bu karsitliklarin ve karsilagmalarin
Yavuz Turgul sinemasinda ele alinig bigimi
degerlendirilmig, bu baglamda bireysel ve
toplumsal gergekligin sorgulanmasi amaglan-
mustir.

Sanat yapitt ve film elestirilerinde tek bir ku-
ram ve yonteme bagli kalmak cogu kez aras-

tirmaciy1 ciddi bicimde sinirlandirmakta, yapi-
tin saptamalarint ve iletilerini belirlemede
yetersizlik yaratabilmektedir. Bu nedenle disip-
linler arasi1 bir isbirligi zorunlu olmaktadir.
Yavuz Turgul gibi derinlikli bir sanat¢i igin
yakin donem Tiirk siyasal hayatmi, Tiirkiye
sosyolojisini;- bu ¢alismayla ilgili olarak- Tiirk
sinema tarihi ve Tiirk miizik tarihi konularm
incelemek zorunlu olmaktadir. Bu arastirmada,
film analizlerinde ve edebiyat arastirmalarinda
bagvurulan metin ¢6ziimleme ydntemi kulla-
nilmistir. Metin ¢oziimlemede psikanaliz, yapi-
salcilik ve oOzellikle gostergebilim kavramlar
degerlendirilmektedir (Oztiirk 2000: 21). Film
diline yonelik degerlendirmelerde -genel ola-
rak- Metz’in sinema dili kuramina basvurul-
mustur. Metz’e goére sinemanin giicii Once
goriintiide, bunun yani sira dialog, miizik, efekt
unsurlar1 ve gerektiginde yazilardan olusmak-
tadir. Sinemada goriintii, olaganiistii 6nemlidir;
o, hem gosterilen hem de gosterendir. Her
goriintli baglibasma bir birimdir ve -kuskusuz-
bir anlam tagimaktadir. Ancak film biitiin go-
riintiileriyle degerlendirildiginde; 6zel bir an-
lam kazanir. Goriintiiler biitlinii sistemi; teker
teker goriintiiller ise kodlart olusturmaktadir.
Diger sinemasal unsurlarla bunlar anlam’1
ortaya cikarirlar (Biiker 1985:37-51). Turgul
sinemasinda, konunun arka planina ydnelebi-
len, list okuma yapmay1 basarabilen izleyici
icin yogun malzeme vardir. “Muhsin Bey’de
alaturka ve arabesk kiiltiir; “Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yonetmeni’nde, geleneksel Yesil-
c¢am sinemasi - degisen yeni sinema; “Eski-
ya”da ise feodalite ve eskiyalik kavramlari
derinlikli olarak ele alinmigtir. Ancak bu kav-
ramlarin higbiri “kismen Eskiya hari¢” sozel
olarak iletilmemis, vurgulanmamistir. Bu kav-
ramlar cesitli kodlar halinde sistem/genel anlati
icinde yer almiglardir. Calismada bu kodlar
hem anlatinin genel o6zetinde hem de
-cogunlukla- kahramanlarin ¢éziimlemelerinde
konunun kavramlartyla / arka planlariyla bii-
tiinliik i¢inde aktarilmaya calisilmistir. Ayrica
kavramlarla kodlar arasinda saglikli bir iliski
kurabilmek i¢in film ¢dziimlemesinin dncesin-
de kavramlara yonelik bilgi verilmistir.

Incelemede oncelikle Tiirkiye'nin ne kadar
yogun doniisiimler yasayan bir iilke oldugu -en
genel c¢izgileriyle- ortaya konmustur. Bu doénii-
stimlerin yarattig1 nostalji duygusunun ne ol-
dugu tanimlanmigtir.  Ardindan  Yavuz
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Turgul’un Tiirk sinemasindaki yeri belirlenmis,
son olarak -agirlikli bigimde- {i¢ filmi nostalji
ekseninde ele alinmistir. Bu yapilirken filmin
olay orgiisii ve kahramanlar1 nostalji olgusunu
yansittiklari 6l¢iide ele almarak incelenmistir.

1. DONUSUMLER ULKESI TURKIYE

Ekonomik, siyasal, sosyal ve Kkiiltiirel donii-
stimler toplumlarda her zaman derin izler bira-
kabilir, travmalar yaratabilir. Tirkiye gibi
stratejik agidan diinyanin en kritik cografyala-
rindan birinde bulunan bir iilke i¢in dig dina-
miklerden kaynaklanan etkiler her zaman ig
dinamikleri de sarsarak biiyiik ¢alkantilara yol
agarlar. Di1g ve i¢ dinamiklerin uzlagsmasi da
catigmasi da koklii doniigiimlere neden olur. Bu
doniisiim stiregleri toplumun degisik katmanla-
rinda ve o katmanlara ait bireylerde uyumsuz-
luk, konum kayb1 ve bunlara bagh incitici ¢al-
kantilar olusturabilir. O zaman vyitirilen deger-
lere ve o degerlerin sahibi olan ge¢mise dzlem
duygusu bir bi¢cimde kendini hissettirebilir. Bu
duygunun, -nostaljinin- sanata yansimasi kagi-
nilmaz hale gelir.

Tiirkiye’nin XX. ylizyil tarihi boylesi ¢ok kok-
ten doniigiimlerin tarihidir bir anlamda. Cum-
huriyet’in Ilanr’ndan bu yana yasanan dénii-
stimler adeta bas dondiiriiciidiir. Kurtulug Sava-
s’'nin ardindan kurulan cumhuriyet alt1 yiiz
yillik bir imparatorlugu, hilafeti, saltanati tasfi-
ye ederken, iimmetten ulusa gegisin ¢ok sert
sosyo-kiiltiirel sancilariyla kargilagmisti. Tarim
toplumu degerlerinden modern kent uygarligi-
na gegmek, Tirkiye milli demokratik devrimini
gerceklestirmek, koklesmis feodal degerlerle
O0desmek hayli sarsict olmustu. Biirokratik
Tiirkiye Cumhuriyeti, diz boyu yoksulluk igin-
de, ddeyemeyecegi Ol¢iide dis bor¢ ve kredi
almayarak kalkimmay1 gerceklestirme c¢abasin-
daydi. Amag sanayileserek ve ileri teknoloji
iireterek ekonomik bagmmsizligini elde edebil-
mekti. Bu ikili amag¢ gergeklestirilmeye caligi-
lirken iilkede Dogu ve Bati kiiltiirleri arasinda-
ki yalpalama ¢ok derin ve belirgindi. Degisim
gercek anlamda bir devrimdi; ne Tanzimat’a ne
de Mesrutiyet donemlerine benzemekteydi
(Boratav 2004: 39-79).

II. Diinya Savasi sonrasi giiclenen ve palazla-

nan Tiirkiye ticaret burjuvazisi, yeni kurulan
¢ift kutuplu soguk savas yillarmm yiikselen
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giicliydii. II. Diinya Savasi sonrasinda bu yeni
diinyada Tiirkiye’nin yeri Bati diinyasindaydi.
Bu donem cumhuriyet tarihinde ikinci ana
baslik olarak degerlendirilebilir. Bu siirecte
karma ekonomik diizen benimsenmis, yabanci
sermayeye kapilar agilmis, yeniden dis borg ve
kredi alinmaya baglanmisti. Politikada dinsel
motifler ¢ok¢a kullanilir olmus, muhafazakar
anlayls yayginlagmisti. Sosyolojik anlamda
yasanan en onemli gelisme ise kirsal kesimden
kente goc olgusuydu. Marshall yardimlari ger-
¢evesinde bir anda tarim makineleriyle dolan
koyler, ortaya ¢ikan issizlik nedeniyle kentlere
akmusti. Kentlerde birincil endiistriler ve ileri
teknoloji tiretimi gelismedigi, uygulanan poli-
tikalar sonucu ikincil endiistriler bulundugu
icin saglikl bir iggilesme ve kentlilesme siireci
yasanamamistt. Bu durum kuskusuz ciddi kiil-
tirel sarsintilara ve siyasal calkantilara yol
agmisti. Bunun sonucunda iilke 1960, 1971 ve
1980°de ii¢ askeri miidahaleyle karsilagmuisti.
Kuskusuz bu miidahaleler ortak o6zellikler ta-
simiyordu. Ozellikle 1960 miidahalesiyle 1971
ve 1980 darbeleri énemli igerik farklarina sa-
hipti. Yine de bu miidahaleler toplumda ¢ok
onemli doniisiim siireglerine neden olmuslardi.
Bu donemin en 6nemli zaman dilimlerinden
biri 1975-1980 yillar1 arasinda yasanan kaotik
yillardi. Yaklasik bes yil boyunca sagda ve
solda vurusan geng insanlar iilkeyi -adeta- bir
kan denizine ¢evirmislerdi. (Cavdar 2004: 13-
258).

12 Eylil 1980 Askeri Miidahalesi, diinyadaki
cok kapsamli bir deregiilasyon siirecinin Ttir-
kiye’ye yansimasindan baska bir sey degildi.
Bu anlamda 1980°li yillar iilkede yepyeni bir
donemin baslangictydi. Deregiilasyon siireci
1970’lerin sonu 1980’lerin basinda Ingiltere’de
Margareth ~ Thatcher, ABD’de  Ronald
Reagan’la birlikte baslayan bir dénemdi. Bu
zaman diliminde ekonomik alanda Keynes’yen
politikalardan vazgegiliyor, ig¢i sinifi haklari
budanmaya basliyordu. Friedman’m Chicago
Okulu tarafindan iiretilen neo-liberal politikalar
benimseniyordu. Bunun yani sira ABD dis
politikada Sovyetler Birligi’ne tam anlamiyla
atak bir sahin politikas1 uygulamaya baslamisti.
Tiirkiye’de ise li¢ yillik askeri yonetim boyun-
ca toplum biiyiik bir hizla depolitize edilmeye
calistlmisti. Miidahaleden ozellikle Tiirkiye
sosyalist solu ¢ok agir yaralar almis, iilkenin
koklii siyasal partileri kapatilarak demokratik



Yavuz Turgul Sinemasinda Nostalji (154-171)

sistem ciddi bigimde zedelenmisti. Sendikalar
ve dernekler etkisiz kilimais, orgiitsiiz bir top-
lum yaratabilmek icin gereken biitiin diizenle-
meler yapilmisti. Ayrica toplumun muhafaza-
kar bir kimlik kazanabilmesi i¢in 6zel ¢abalar
harcanmisti... 1983 genel secimleri sonrasinda
ilke ANAP iktidariyla birlikte cumhuriyet
tarihinin en Onemli doniisiim tasarimlarmndan
biri olan muhafazakar bir liberalizasyon siire-
cine giriyordu. Aslinda bu siireg 12 Eyliil 1980
oncesinde 24 Ocak 1980’de ekonomik istikrar
paketiyle projelendirilmisti. Bu paket uyarinca
Tirkiye karma ekonomik diizenden, ithalati
ikame politikalarindan vazgecip serbest piyasa
ekonomisine evrilecekti. Bu projenin mimari
doénemin DPT miistesar1 Turgut Ozal’d1. 1980
yilinin kanli karmasasinda uygulanmas: ola-
naksiz olan bu kararlar, 1983’te bu kez basba-
kan olan Turgut Ozal tarafindan hayata gegiri-
lecekti. Merkez sag goriisii ve liberal diigiinceyi
benimseyenler i¢in bu tasarim, Tiirkiye’'nin
kabugunu kirip diinyayla biitiinlesmesi anlami-
na geliyordu. Girisimcinin oniindeki engeller
kaldirilip 6zgiir bir ortam saglandiginda eko-
nomik ve toplumsal gelisme gergeklesebilecek-
ti. Sol kesim ise iiretim siiregleri ve kanallari
tikanarak iceride ve disarida piyasaya teslim
olmanin kalkinmayr gergeklestiremeyecegini,
gelir dagilimi dengesizligini artiracagini, disa
bagimliligin en ileri boyutlara varacagini one
stirmekteydi (Tandr 2000: 23-65). 1980 ve
ozellikle 1983 sonrasi yasanan degisimler -
adeta- Cumhuriyetin kurulus yillarindaki kadar
keskin ve travmatik etkiler yaratmisti. Bu yeni
hayata uyum saglayabilmek toplumun biitiin
kesimlerinde ¢ok bilyiik yalpalamalara, sav-
rulmalara yol agmigti. Boylesi sert degisim
donemleri bu degisimden olumsuz etkilenen
kesimlerde, nostaljik duygularin giliglenmesine
neden olmustu. Bu ¢ok daha zor ve acimasiz
kurallar1 olan yasam bi¢imi, 6zellikle duygusal,
naif ve kirilgan kisiliklerde degisik bigimlerde
yankilar bulmustu Bunlarin ve bu yasanan ¢ok
farkli hayatin sanat alanina yansimasi kaginil-
mazdi.

2. NOSTALJi VE YAVUZ TURGUL
SINEMASI

Nostalji sozliiklerde iki bigimde tanimlaniyor.
[Iki “yurt, sila, baba ocag1 dzlemi, es, evseme,
yurtsama” olarak agiklaniyor. Diger tanim ise
inceleme alanimizla ilgili kavrami biitliniiyle
karsiliyor, “Gegmis bir ¢aga, gegmisteki yasa-

ma duyulan asirt sevgi ve Ozlem” seklinde
aciklaniyor (Piskiilliioglu 2004: 979). Kavra-
min yurt 6zlemi bigiminde yapilan agiklamasi
Oz Tiirkge Sozliik’te de “yurtsama”, olarak
kullanihiyor (Piskiilliioglu 2004: 505-506).
Kavram Osmanlica lugatlarda ise “datissila”
bigiminde yer aliyor (Devellioglu 1982: 201).

Tiirk sinemasinda en yogun bigimde nostalji
duygusunu igleyen yonetmenlerden biri, hatta
birincisi Yavuz Turgul’dur. Yonetmenliginin
yan1 sira, yonetmenliginden de 6nce basladigi
senaryo caligmalarinda nostalji temasi bir bi-
¢imde Yavuz Turgul’la bulusabilmistir. Ancak
yonetmenlik seriiveninde yer alan ii¢ filmi
farkli baglamlarda dogrudan dogruya, yogun-
luklu bigcimde nostalji kavramini iglemistir.
Bunlar; “Muhsin Bey (1986)”, “Ask Filmleri-
nin Unutulmaz Y6netmeni” (1990) ve “Eskiya”
(1996)’dr.

Tiirkiye yalnizca tarihsel siireg icerisinde sert
sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel dontisiimleri
yasayan bir iilke degil. “Yasanan an”da da ¢ok
degisik hayatlar1 yasayan bir toplumsal yapiya
sahip. Bir metropoliin merkez semtlerinde
gokdelenlerde, plazalarda post -endiistriyel
iretim iliskileri iginde adeta uzay istasyonunu
animsatan dijital ortamlarda c¢alisan teknokrat-
lar var. Ayn1 kentte fabrika bacalar tiitiiyor, o
fabrikalarda endiistriyel c¢alisma ortaminda
beyaz yakali mithendis ve teknikerlerle, mavi
yakal1i isciler gorev yapiyor. Bu ortamlarda
calisan insanlar kendi semtlerinde hem modern,
hem geleneksel yasam bigiminin bileskesi olan
hayatlar1 siirdiiriiyorlar. Kiminde modern, ki-
minde geleneksel degerler daha agir bastyor,
fakat catigma her yerde hissediliyor. Kentin
uzak semtlerine ya da tasra kasabalarina gidil-
diginde, belirgin bigimde goriilen yoksulluga
karsin elektronik iletisim araglarmin asla eksik
olmadigr mekanlarda feodal degerler agik¢a
fark ediliyor. Cok azalmakla birlikte kirlarda
gocer diizenlerini siirdiiren asiretlere de rastla-
nabiliyor. Bunlarin disinda politik ve apolitik
illegal yeralti diinyasi insanlarmi da goérmek
miimkiin. Bu yasam cesitliligi ¢ok ileri boyut-
lardaki gelir dagilimi dengesizligiyle birlesin-
ce, yasadig1 hayatla barisik olmayan insanlarin
sayist katlanarak artryor.

Bu anlamdaki mutsuz yasamlar nostalji duygu-

sunu ortaya ¢ikarmaya son derece uygundur.
Insanlar gok yogun ve kosusturmaya tutsak
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yasamlarina karsin, “insan olduklar1 igin” hayal
kurmaya devam edebiliyorlar. Ger¢i geg¢ kapi-
talizm hem olagan total baskisiyla hem de
ustalikla gelistirdigi hegemonik yontemleriyle
hayalleri ipotek altina almak konusunda hayli
basarilt olabiliyor. Postmodern olarak anilan
giinlimiiz hayatinda bireylerin tarihsellik duy-
gusunun zayiflatilmasi, bu yolla sizofrenik
bireyler yaratilmasi, kapitalist sistem igin ge-
rekli oluyor (Jameson’an akt. Suner 2006: 50).
Bu anlamda nostalji duygusu insani bir karsi
¢ikis olarak da algilanabilir.

Yavuz Turgul Tirk sinemasinda bu duyguyu,
nostaljiyi en ¢ok sahiplenen yonetmendir. An-
cak Yavuz Turgul bunu bireysel, entelektiiel,
bir karst ¢ikisin, gise hasilatini umursamazligi
icinde yapmiyor. Onun sinema anlayiginda gise
hasilatmin énemli bir yeri vardir. Clinkii kendi-
si Tiirk popiiler sinemasinin en usta yonetmen-
lerinden biri olan Ertem Egilmez’in 6grencisi-
dir. Ertem Egilmez 1970’1 yillarda “aile sine-
mas1” olarak anilan tiire farkli bir renk katmsti.
Istanbul 6zel tiyatrolarinda yetisen oyunculari
filmlerinde oynatarak, Tirrk sinemasinin klise
oyunculuk kurallarini ciddi bigimde kirmisti.
Kurulus yillarinda, Muhsin Ertugrul dénemin-
de heniiz kurumlagmasini tamamlayamamis,
kisiligini bulamamig Tiirk tiyatrosunun abartili
oyunculuklariyla Tiirk sinemasma verdikleri
zararin vebalini; Zeki Alaysa, Metin Akpinar,
Kemal Sunal, Adile Nasit, Halit Akcatepe ve
ozellikle Miinir Ozkul gibi oyuncularla ode-
mislerdi sanki. Hayatin acimasizligina, aile
dayanigmasi, mahalle arkadagligi, dostluk,
diiriistliik gibi erdemlerle direnisi sergileyen
filmlerdi bunlar. Sosyalizmin Tiirk siyasal ve
diistince hayatinda agirlig1 oldugu bu yillarda,
sosyalistler bu filmleri mevcut diizenle uyusma
anlatilar1 olarak ciddi bigimde elestirmislerdi.
Yavuz Turgul pek ¢ok senaryosuyla kendisine
katki sagladigi Ertem Egilmez’den topluma
ulagabilmeyi, sinema dilini ve 6zellikle oyuncu
yonetimini iyi 6grenmisti.

Kendisi bir miilakatinda ticari sinema olmadan
avangart ve underground yapmanin miimkiin
olmadigin1 soyliiyor. Yavuz Turgul’un g¢ektigi
filmler, gergek yonetmeninin sinema seyircisi
ve igletmecisi oldugu siradan Yesilcam yapitla-
11 degildir. O toplumla birliktedir, toplumsaldir,
-hi¢ kugkusuz- toplumcudur, ama ayni zaman-
da bireysel bir iisluptur. Toplumcu gergekeilik-
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ten yola ¢ikip ulusal sinema ¢izgisinde birlegen
ve kendi bireyselliklerini bulan Metin Erksan,
Halid Refig, Liitfii Omer Akad ¢izgisinin siire-
gidir. Ise piyasa filmleriyle baslayip, sosyalist
politik sinemanin en yetkin ve sinema dili en
gelismis orneklerini veren Yilmaz Giiney’in de
Yavuz Turgul sinemasinda izleri goriiliir (Bat-
tal 2006: 219-223).

Yavuz Turgul’un pek g¢ok senaryosu, bir de
sinema miizigi ¢aligmasi vardir. Cektigi toplam
film sayisi altidir. Bunlar Fahriye Abla (1984),
Muhsin Bey (1986), Ask Filmlerinin Unutul-
maz Yonetmeni (1990), Golge Oyunu (1992),
Eskiya (1996) ve Goniil Yarasi (2005)’dur.
Biitiin filmlerinde nostalji duygusu bir bigimde
kendini hissettirir; kimi zaman fisildar, kimi
zaman haykirir ama bir bicimde ortaya ¢ikar.
Ancak bunlarin iginde ii¢ tanesi farkli baglam-
larda ama dogrudan nostalji kavramini ana
tema olarak ele almistir. Bunlar “Muhsin Bey”
(1986), “Ask Filmlerinin Unutulmaz Y 6netme-
ni” (1990) ve” Eskiya” (1996)’ dur.

3. MUHSIN BEY

Mubhsin Bey orta yasi geride birakmakta olan
bir alaturka miizik organizatoriidiir. Beyog-
lu'nun ara sokaklarinda miitevazi bir apartman
dairesinde orta hallilikten yoksulluga evrilen
bir hayati yasamaktadir... Ev sahibi, filmde
“Madam” olarak anilan, 6zel adi belirtilmeyen
azinliklardan yash bir kadindir... Apartman
komsusu Sevda Hanim alimli bir kadmdir,
kocasindan ayrilmistir, ilkokul caginda kiz
cocugu vardir. Bir pavyonda sarki sdyleyerek
hayatin1 siirdiirmektedir; bu isi kendisine Muh-
sin Bey ayarlamistir. Muhsin Bey Sevda Ha-
nim’a tutkundur... Bir diger apartman sakini
viicut gelistirmeci Sonmez Yikilmaz’dir. Son-
mez Yesilcam’da bir Rambo versiyonunda
oynamaya hazirlanmaktadir.

Oykii Muhsin Bey’in bitirim yardimcisi Os-
man’m alt1 aylik biiro kiralarini at yarislarinda
yemesi nedeniyle is yerinden atilmasiyla bag-
lar. Islerini bu kahvehane kosesinde siirdiirmek
zorunda kalmistir. Mesleki rekabet i¢inde ol-
dugu “hatta aralarinda husumet oldugu” Sakir
sik sik buraya gelip Muhsin Bey’i ignelemek-
tedir.

Bir giin Urfali Kebapgt Ali Nazik c¢ikagelir.
Kendisini yirmi yil onceki askerlik arkadasi
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“Bitli Salman” gdndermis, giizel sesli bu gen-
cin elinden tutmasmi istemistir. Muhsin Bey
onceleri kendisiyle ilgilenmez, ancak Ali Nazik
son derece inat¢i ve yapiskan bir tiptir. Cesitli
olaylardan sonra Muhsin Bey’in evine kapagi
atar. Bu arada Muhsin Bey Ali Nazik’in tiirkii
sOylemeye son derece yatkin bir girtlagi oldu-
gunu fark eder. Her tarafta arabesk firtinasi
eserken bu Urfali gence gilineydogu ve Kerkiik
tiirkiileri okutmaya karar verir. Hayat1 boyunca
efendiligi ve gelebi kisiligiyle tokezlemis, biti-
rimler ve uyaniklar karsisinda hep kaybeden
Mubhsin Bey; bu kez en uygun yerde, en uygun
zamanda, en uygun adami buldugunu diisiin-
mektedir ve bir yildiz yaratmanin coskusu
icindedir.

Muhsin Bey elinden geldigince Ali Nazik’i
egitmeye calisir. Para kazanip kaset ¢ikarmak
igin tlrkii yarigmasina katilirlar. Basarili ola-
mayinca kendileri bir sarki yarigmasi diizenle-
meye karar verirler. Bunun i¢inde bir miktar
paraya ihtiyag vardir. Muhsin Bey biitiin eski
dostlarm kapisini ¢alar, ancak artik eski itibar1
kalmamustir, hi¢ bir sey bulamaz. Yalniz Sevda
Hanim yardimer olmak ister, onu da Muhsin
Bey kabul etmez. Bu arada kendisini TRT
prodiiktorii olarak tanitan bir dolandiriciya da
para kaptirirlar. Yarigmayr gergeklestiremezler
ama topladiklar1 katilim paralar1 ile Ali Na-
zik’in kasetini ¢ikarirlar. Yaptiklar1 sahtekarlik
nedeniyle Muhsin Bey hapse diiger.

Hapisten ¢iktiginda isler sarpa sarmustir, daha
dogrusu Ali Nazik’in c¢apr isleri yiiriitmeye
yetmemistir. Muhsin Bey hapisteyken {iglincii
smif pavyonlarda arabesk sarkilar sdylemeye
baglamigtir. Sevda Hanim’la birlikte olmus,
kendisini ¢alistig1 pavyonda konsomatris olarak
almistir. Kadm bu isi yapmak istemediginde
kendisini doévmektedir. Muhsin Bey Sevda
Hanmm ile kizin1 alip kiiliistiir arabasiyla uzak-
lagir.

Bu arada oturdugu apartman istimlak edilmis
komsular1 bir yerlere savrulmustur. Cok sevdi-
gi cigekleri de kurumustur.

3.1. Degisen Hayat, Degisen Istanbul
Filmin ¢ekim tarihi 1986°dir. Olaylar da hemen

hemen ayni1 donemde ge¢mektedir. Tiirkiye 12
Eyliil askeri yonetimi doneminde —belirtildigi

iizere- toplumun depolitize edilmesi i¢in biitiin
politikalar1 uygulanmistir. Filmde tek bir poli-
tik kahramanin, tek bir politik sdylemin bile
bulunmamasi anlamsiz degildir. Tiirkiye’nin
gercek degisim yillar1 ise 1983 sonras1 Ozal
donemidir. Artik bitiin kurallarini piyasanin
belirledigi bir hayat yasanmaktadir. Para, pres-
tij, statli sahibi olmak her seydir, gerisi hi¢ bir
sey. Ekonomik girdi saglamayan hicbir deger
bu yeni yasam bi¢iminde deger degildir. Kus-
kusuz insan erdemleri ve zaaflar1 her donemde
ve her toplumda “bir bigimde” kendini gosteri-
yordu. Ancak bu yeni yasam karsisinda birey
Oylesine gii¢siiz, sistem hicbir zaman olmadigt
kadar kudretliydi. Bireyler yeni insa edilmeye
baglayan gokdelenler ve plazalar yaninda kiigii-
clik kalmislardi, insan erdemleri de tuzla buz
olmaya baslamisti. Yeni hayat, dogal seleksi-
yonu en kat1 bicimiyle uyguluyor, uyum sagla-
yamayan her seyi siipiiriip atiyordu...

“Muhsin Bey” bu tasfiye edilenlerin, bu tutu-
namayanlarin filmi aslinda. Yan karakterlerden
Sénmez Yikilmaz adaleli viicuduyla Rambo
filminde oynayarak hayatin1 kurtarmay: di-
stinmektedir yalnizca. Sylvester Stallone’nin
ABD sinemasinda Rocky’den Rambo’ya do-
niistiigliinii ne kadar bilmektedir? Sovyetlerin
Afganistan isgalinden ne kadar haberi vardir?
O yalnizca Rambo’nun Tiirkiye versiyonunda
oynayarak koseyi donme cabasindadir. Ama
umut bagladigr film sirketi de kendisi gibi
tutunamayanlardandir... Madam azmliklardan
birine mensuptur, Rum mudur, Ermeni mi,
belli degildir. Rumlar Kurtulus Savasi sonrasi
miibadeleleriyle iilkeden ayrilmaya baslamis-
lardi. 6-7 Eyliil 1955 olaylari, 1963-1974 ara-
sindaki Kibris gerilimi ile azalmaya baslamis-
lardi. 1974 Kibris Harekati sonrasi ¢ok biiyiik
olgiide iilkeyi terk etmislerdi... Ermeniler ise
1973’te Los Angelos’ta baglayan 1984’de Orly
Havaalani’nda sona eren Asala tedhis olaylar1
sirasinda biiyiik olgiide iilkeyi terk etmislerdi.
Madam’n k6hne apartmaninin yeni istanbul’da
ve yeni Beyoglu’'nda yeri olamazdi. Bedeli
Odenip yeni bir bina yapilmaliydi ve Oyle de
olmustu. Madam apartmanindan kazandigi
parayla Paris’e giderken, Istanbul ¢ok 6nemli
kiilttir renkliliklerinden birini yitirmeye devam
ediyordu.

Sevda Hanim anlatinin en siradan, degisimin
en az hissedildigi bir kahraman olarak beliri-
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yor. O kadindir, edilgendir, kurallarini erkekle-
rin belirledigi bir diinyanin nesnesidir, somii-
rilmek ve ezilmek onun yazgisidir. Kadinsi
duyarlilig1 ve kendine 6zgii bir temiz kalpliligi
vardir. Belki bu temiz kalpli olma ozelligi,
yasanan sert degisim kargisinda tutunamamasi-
nin bir nedeni olarak degerlendirilebilir.

Yardimci Osman, yasanan degisime ayak uy-
durmak konusunda hayli hevesli ancak yanlis
ata oynayan bahis¢i durumundadir. Rahatlikla
yalan sdyleyebilmekte, sahtekarlik yapabilmek-
te, adam satabilmektedir. Yani oyunu kuralla-
riyla oynayabilmek icin elinden gelen cabay:
harcamaktadir. Kuskusuz oyunu kurallaryla
oynamak oyunu kazanmanin gilivencesi degil-
dir. Osman bu anlamda 6nemli bir kahraman-
dir... Sakir, Muhsin Bey’in ezeli rakibi olan bir
bagka organizatordiir, O da Osman gibi oyunu
kuraliyla oynayan ama-ondan farkli olarak-
kazanan bir tiptir. Muhsin Bey’le diigmanligi
ise bir yanlis anlasilmadan kaynaklanmaktadir.
Sakir’in sevdigi kadin yillar 6nce Muhsin
Bey’e kagmustir. Sakir bu yiizden kendisine kin
duymaktadir. Oysa filmin sonlarinda Muhsin
Bey Sakir’e gercegi aciklar. Orada da kendine
yakisant yapmis, kadinla birlikte olmamistir.
Sakir onu kendisi gibi, -aslinda- herkes gibi
degerlendirmektedir.

Mubhsin Bey ve Ali Nazik ise bu kokten donii-
stim siirecinde iki farkli kiiltlirin simgesi du-
rumundadirlar. Onlar1 ait olduklar1 alaturka-
arabesk kiiltiir baglaminda ele almak, Muhsin
Bey’in nostaljisiyle ayr1 bir baglik altinda de-
gerlendirmek gerekir.

3.2. Muhsin Bey’in Alaturka Nostaljisi ve
Arabeskin Ta Kendisi Ali Nazik

Mubhsin Bey’in ¢6zlimlemesini, ondaki ¢ok
yogun nostalji duygusunu, ait oldugu alaturka
kiiltiirii genel ¢izgileriyle degerlendirmek gere-
kiyor. Alla-turca Batililarin kullandig1 bir soz-
ciik ve Tiirk tarzinda anlamma geliyor (Mey-
dan Larousse 1992: 273). Bir miizik tiirii olan
alaturka ise Asya kokenli Tirk kiiltiirtiniin
Anadolu’da Islamiyet’le bulusup, saray cevre-
siyle ulemanin {irettigi ve benimsedigi bir mii-
zik tlirtiydii. XVIII. ve XIX. yiizyillarda daha
popiiler formlariyla sarkiya doniisen bir tiirdii.
XIX. ylizyllda Batililasma cabalariyla birlikte
yine Enderun’da dinsellikten ¢ok biiyiik 6lgiide
arinarak icra edilmeye baslamisti. Artik saray
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disima tasarak Istanbul’un orta smif semtlerinde
de benimsenmisti. Aruz vezninin sagladigi
akicilik, dinsellikten arinmuig igerigi, apolitik,
naif, zayif ve kirilgan kimligiyle, ayn1 zamanda
bir yasam bi¢iminin ifadesi olmustu. XIX.
yiizyilin sonu ve XX. yiizyilin baslarinda piril
prril bir Tiirkceyle icra edilen bu tiir, kimi za-
man gen sakrak, cogu kez hiiziinlii insan duyar-
liliklarinin  ifadesiydi (onurakdogu.com/tarih.
htm). Ancak bu donemdeki fazla popiilerlesmis
igerigi ve icra bigimleriyle bir kalite erozyonu-
na girmisti.

Her toplumsal dénem kendi popiiler kahraman-
larini, idollerini yaratmustir. Biirokratik Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin Bati’ya donen ¢ehresinin
popiiler star1 siyah smokinli, papyon kravatl,
birikimli, ciddi ve biraz da kitlelere soguk
Miinir Nurettin Selguk’tu. Cumhuriyet yoneti-
mi bir ulus yaratip, aydinlanma degerlerini
yerlestirmeye caligirken, Miinir Nurettin Sel-
cuk da alaturkayr bilimsel yontemlerle -adeta-
yeniden insa ediyor, toparlamaya calisiyordu...
195011 yillarda ticaret burjuvazisi Tiirkiye’nin
yiikselen giicii haline gelirken, kendi popiiler
kahramanini yaratiyordu. Cok giiclii bir Tiirk
miizigi birikimi olmasina karsin, en popiiler ve
en fazla halkla bulusan sarkilar1 sdyleyen, yeni
parlayan yildiz Zeki Miiren’di. 1950’lerden
1980°’lere kadar uzanan zaman dilimi iginde
biiylik kentlerin alaturka kanadi dnceleri Safiye
Ayla, Miizeyyen Senar, Hamiyet Yiiceses gibi
yildizlar1 dinlemekteydi. 1960’larin basi Nesrin
Sipahi, Sevim Taniirek, Behiye Aksoy, Goniil
Yazar gibi yildizlar1 ortaya ¢ikariyordu.
60’larin sonunda 80’lere kadar uzanan zaman
dilimi i¢inde Emel Saymn, Muazzez Abaci,
Secil Heper alaturkay: tasiyan isimler oluyor-
du. Bu yillar biitiin siyasal ¢alkantilara karsin
orta smifin varligmi siirdiirdiigli, hayatin daha
kolay yasandigi donemlerdi. Dolayisiyla insan-
cil degerler; dostluk, dayanisma, paylasimcilik
giiclii bicimde varligmi siirdiirmekteydi. Ger-
¢ekte alaturka kiiltlir uzunca bir dénem 6zellik-
le biiyiik kentlerin basat kiiltlirii olmasina kar-
sin tek yasam Kkiiltiirii degildi. Ulke niifusunun
¢ok biiyilk c¢ogunlugunu olusturan kirsal ke-
simde insanlar tiirkii dinliyor ve feodal iiretim
iligkileri i¢inde bu degerlerle yasiyordu. Cum-
huriyetle birlikte giiclenen Batili yasam bigimi
1970’11 yillarda bunun {iriinii olan pop kiiltiiri-
nii ortaya ¢ikarmisti. Pop kiiltiirliniin yaygin-
lagsmasindan once, kisa bir donem biitiiniiyle
Bat1 Oykiinmeciligini yansitan bir aranjman
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hayat donemi yasanmisti. Bu 1960’larin ikinci
yarisinda birkag yillik bir ara donemdir. Biitiin
bunlar alaturka kiiltiirii kiyisindan kdsesinden
zedeleyen unsurlardi. Ancak onu tuzla buz
edecek yasam bi¢imi 1960’larin sonunda cos-
kulu bir sel gibi kirlardan kentlere akip gelen
arabesk kiiltiir olacakti (Kayador 1992: 79-80).

Muhsin Bey iste bu kiiltiirlin, alaturkanin giin-
gormiis, ¢elebi bir mensubudur. Hizla ve ¢ok
sert bigimde degisen yeni hayata, ozellikle her
yeri kusatan arabesk yasam bigimine direne-
memekte, yitip giden yasam degerlerine biiyiik
ozlem duymaktadir. Tutkuyla baglandig1 ala-
turka yasam riiyalarma girmektedir. Oysa
1980’li yillarmn ikinci yaris1 o miizigin ve o
yasam bi¢iminin toplumsal tabanmin kayip
gitmekte oldugu bir zaman dilimidir.

Ulkeye ve kente egemen olan yeni kiiltiir ara-
besk olarak tanimlanmaktadir. Arabesk, bir
birine sarilmis, i¢ ige gecmis, girisik bezeme
anlaminda kullanilmugtir. XI. yiizyilda Islam
sanatcilari tarafindan degisik bi¢cimde kullanil-
mig, Ronesans’tan XIX ylizyila kadar da Avru-
pa’da belli Olgiilerde benimsenmigtir (Ana
Brittanica 1993; 416-417). Bu tiir Arap ve Iber
kiiltiirlerinin bir sentezi olarak goriilebilir.
Tiirkiye’de ise 1950°lerin ortalarinda kente
gocen kitlelerin 1960’larin sonunda kendi iiret-
tikleri miizik ekseninde olusan kiiltiirdiir. Tiir-
kiye’deki kente go¢ olgusu XIX. yiizyilin ikin-
ci yarisinda Avrupa’da ve zellikle ingiltere’de
yasanan siire¢le ayni degildir. Endiistri Devri-
mi’yle mavi yakal is¢iye ihtiyac1 olan Avrupa
sermayesi kdylerden kente akisi ¢esitli yontem-
lerle gergeklestirmis, bu insanlar1 agir demir
¢elik sanayiinin tiirevi olan fabrikalarda istih-
dam edebilmisti. Hatta gelen insanlar yeterli
olmamus, is saatleri artirilmig, kadmlar ve go-
cuklar da iretime dahil edilmisti. Boylelikle
topraktan ve tarim kiiltiirii degerlerinden kopan
koyliiler, endiistriyel kent ortammin “olmazsa
olmaz”1 is¢i smifin1 yaratmislardi. Boylelikle
kapitalizm arz- talep dengesine, emek- sermaye
etkilesimine dayal1 sistemini kurabilmisti. Oysa
Tiirkiye yapay bir bicimde modern tarim arag-
lariyla donatilan koylerinden gelen Kkitleleri
icine alabilecek endiistriyel bir zenginlige ula-
samamigtl. Avrupa’daki gibi temel endiistrile-
rini tamamlamis, ileri teknolojiye dayali
sanayiini gelistirmis degildi. Disa bagimli ikin-
cil enddistrilerin bu kitleleri biitliniiyle igine

almasi, is¢ilestirmesi olanaksizdi. Bu durumda
iscilesemeyen genis kitleler farkli ve eksik bir
yasama mahkiim olmuslardi. Kendine 06zgii
ozellikleri olan tarim toplumu degerlerinden
olusan folk kiiltiiriinii koylerinde birakmus,
geldikleri kentin alaturka ve alafranga kent
kiiltiirleriyle bulusamamuglardi. Burada ne
koyliiydiiler ne de kentli; iki arada bir derede
kalmislardi. Onceleri itilmislik, dislanmuslik,
yoksulluk, umarsizlik tizerine kurulu hayatlari-
nin edilgin, ige doniik kiiltiiriinii yaratmislardi.
ilk idolleri Orhan Gencebay 1968’den baslaya-
rak 45 devirlik plaklarla bu insan toplulugunun
duygularina terciiman olmustu. “Batsin Bu
Diinya”, “Bir Teselli Ver”, gibi sarkilar1 kitle-
lerin ¢ok biiyiik ilgisiyle karsilagmisti. Baglama
ve divan sazi gibi geleneksel halk ¢algilarinin
yani sira, alaturka calgilara ve Bati miizigi
enstriimanlarina da yer vermis, degisik bir
sentez yaratmisti. Arabeskin birinci déneminde
Orhan Gencebay’t ayni ¢izgide izleyen baska
isimler de ortaya ¢ikmisti. Zamanla bu insanla-
rin bir bolimii bu sagliksiz kent ortaminda
tutunmayi basarmis; bir kismu vasifsiz is kolla-
rinda, bir bdlimii yeraltt diinyasinda konum
kazanarak belli bir birikim saglamislardi. Ken-
tin yeni sakinleri kent kiiltiiriiyle bagdagmayan
yasam bigimleriyle yavas yavas kentin basat
giicii haline gelmeye baglamiglardi. Degisen
kosullar 1970’lerin ortalarinda yeni kahrama-
nin1 yaratmakta gecikmemisti. Yeni kahraman
cok sonralar1 imparatorlugunu ilan edecek olan
Giineydogu’lu bir insaat is¢isiydi. “Ayaginda
Kundura” tiirkiisiiyle yola ¢ikip hemen arabes-
ke dénen Ibrahim Tatlises’ti. O da zaman za-
man Orhan Gencebay ¢izgisini siirdiirmekte,
ezik-edilgin kimligini yansitan sarkilar soyle-
mekteydi. Ancak -artik- ait oldugu toplumsal
smif gibi Ozgiivenini kazanmaya baslamisti.
Ezikligini iizerinden atmis, karmagsik degerleri-
ni kente kabul ettirme siirecine girmisti
(Kayador 1992a; 57-65). Ali Nazik ise iste bu
kiilttirtin ve bu dénemin tiriini bir kahramandir.
Ali Nazik’ler, Muhsin Bey’lerin kibar, koru-
naksiz, icli diinyalarmi kusatip onlarin yasam
alanlarma girdikge, sayilar1 gittikce azalan
Muhsin Bey’lere diisen nostaljik duygularini
gelistirmekti.

3.3. Filmde Muhsin Bey’in Nostaljisi

Film bir riiya sahnesiyle baglar. Jenerik bu
sahne tlizerinde akmaktadir. Beyaz yapay du-
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manlar ardinda Muhsin Bey’in aski Sevda
Hanim Sadi Hosses’in “Aglamakla Inlemekle
Omriim Gelip Gegiyor” adli nihavent sarkismi
sOylemektedir. ~ Sarkinin  dublajin1  yapan
Mediha Sen Sancakoglu’dur. Icra tek kelimeyle
miikemmeldir. Sahne son derece giizeldir,
ayrica alaturka gazinolarm son ddnemlerinde
oldugu gibi catal bigak sesleri duyulmamakta-
dir. Filmdeki olaylarin gectigi tarih belirtilme-
migtir. Filmin ¢ekim tarihi olan 1986 temel
almirsa bu donem alaturka gazinolarin ya iyice
azaldig1 ya da kapandig1 bir zamana denk gel-
mektedir. Ayrica filmde Sevda Hanim’in sesi
berbattir. Muhsin Bey ge¢miste kalan alaturka
sahne 6zlemini riiyasinda doyasiya giderirken,
Sevda Hanim’a da hayran oldugu alaturka
icracilarindan birinin sesini uygun gormiistiir.
Bu ¢ok duygusal sahne filmin sonuna da tagi-
narak alaturka nostalji en belirgin bigimiyle
sergilenmistir. Boylelikle seyirci nostaljik bir
film izleyecegi iletisini daha baslangigta almis-
tir.

Rilyanin sonunda Muhsin Bey’in gozlerini agar
acmaz “Miizeyyen Abla, hayirdir!” demesi ve
gordiigiiniin riiya oldugunu anlayarak hayif-
lanmas1 alaturka nostaljinin bir kez daha vurgu-
lanmasidir. Miizeyyen Abla dedigi -kuskusuz-
alaturka miizigin duayeni Miizeyyen Senar’dir.

Ali Nazik’le ilk karsilastiklar1 an iki farkli
diinyanimn, alaturka ve arabeskin bulustuklart
andir. Muhsin Bey diizgiin istanbul Tiirkgesiyle
konusan, kravath takim elbisesiyle dolasan
kibar bir Istanbul beyefendisidir. Ali Nazik
kavruk, hafif kilolu, kara kash, kara gozli,
Gilineydogu aksanli sevimli bir tiptir. Muhsin
Bey’e adeta kene gibi yapismustir. Ilkeli ve
gorgiilii degildir ama inatg1 ve kararlidir. Muh-
sin Bey ise dogas1 ve kiiltiirii geregi otkesi
uzun siirmeyen, kolay ikna edilebilir yumusak
bir insandr.

Mubhsin Bey’in evi sade ve klasik bigimde
dosenmigtir. Cigekleri evinin en degerli akse-
suaridir. Onlara biiylik bir sevgiyle yaklagmak-
ta, kendileriyle -adeta- igi titreyerek konusmak-
tadir. En sevdigi ¢igegine ise Sevda Hanim’in
adint vermistir. Sevda Hanim’a yaklagimi da
ilgingtir Muhsin Bey’in. Sevda Hanim’a bir
tirlii agilamamaktadir. Oysa onun da Muhsin
Bey’e ilgisiz olmadigt her héalinden bellidir.
Sevgisini sevdigi insanla paylasarak yasamak
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yerine, adimt gigeklere vererek gonliinde ya-
satmasi ilgingtir ama sasirtict degildir. Alaturka
duyarliligin hiiziinden tat alma gibi bir 6zelligi
vardir ¢linkii. Sonmez Yikilmaz’la konusup,
Rambo filminde oynayacagini 6grenince onun
kim oldugunu sorar. Muhsin Bey’in
Rambo’dan haberi yoktur. Alaturka kiiltiiriin
apolitik ve dis diinyayla baglar1 kopuk, ige
dontik bir kiiltir oldugu ima edilir burada.
Ancak daha sonra ne oldugunu 6grendiginde -
“Bizim konulara kiran mi1 girdi?”- demesi top-
lumdaki yabanci oykiinmeciligine karst ¢ikigi-
nin bir gostergesidir. Zaten Muhsin Bey alis-
kanliklarina fazlasiyla baglidir, degisimden
ciddi bigimde rahatsizdir.

Muhsin Bey Ali Nazik’le birlikte oturmaya
baslayinca ilk farklilagsma damak lezzetlerinde
ortaya cikar. Ali Nazik basta ¢ig kofte olmak
iizere acili kebap tiirlerini sevmekte ve yap-
maktadir. Onun yemekleri Muhsin Bey’e ¢ok
ac1 gelir. Zaten kendisinin tlseri vardir. O da
yemeklerini kendisi yapmaktadir. Hangi ye-
mekleri yaptig1 ozellikle belirtilmez ama agir
olmayan tencere yemeklerini tercih ettigi anla-
stlmaktadir. Bu farklilik yalnizca ikisi arasin-
daki farklilik degildir. Bir baska lokanta sahne-
sinde is goriigmesi esnasinda bir gazino sahibi
acili kebap 1smarladiginda Muhsin Bey orada
da rahatsiz olur. Ali Nazik’in ait oldugu kiiltiir
yalniz evine konuk olarak gelmemis, yasadigi
kenti de biiyiikk oOl¢lide kusatmistir. Muhsin
Bey’in diger dikkat g¢eken aligkanliklar1 ak-
samdan aksama raki igmesi ve sabah ilk is
kahve igecek kadar kahve tiryakisi olmasidir.

Filmin en duygulu bolimii Muhsin Bey’in
Dariilaceze’deki eski alaturka icra ustalarindan
Afitap Hanim’1 ziyaret sahnesidir. Film genel
olarak Metz’in sinema dili anlayisina uygun
olarak c¢ekilen Muhsin Bey’de bu sekans
Lotman’mn s6zel anlati kurammna daha uygun-
dur. Afitap Hanim felglidir, konusamamakta-
dir, tekerlekli sandalyeye mahkimdur. Bir
zamanlar en giizel bigimiyle icra ettigi alaturka
miizigin kendisi gibi son demlerini yagamakta-
dir. Muhsin Bey burada adeta bir duygu patla-
masi halindedir, alaturka bir fon miizigi esli-
ginde kendisine duydugu hayranligi anlatir.
Muhsin Bey’in umarsiz hayal diinyasinda da
Afitap Hanim’in 6zel bir yeri vardir. Ali Na-
zik’in kaseti is yapip kendilerine para kazan-
dirdiginda Uskiidar’da Kiz Kulesi’ni goren bir
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daire satm alip, Afitap Hanim’1 Dartilaceze’den
¢ikaracaktir. Ali Nazik’in hayali ise bir kebapgi
diikkan1 acip basma gegmektir. Ondan sonra
kadmlarla giliniinii giin edecek, o giine kadar
eksik kalan cinselligini doyasiya yasayacaktir.

Alaturkanin  hayatimizdan ¢ekilisinin garpici
bicimde islendigi bir bagka bolim, Muhsin
Bey’in itibarmin asindiginin, hatta kalmadigi-
nin anlatildigi sahnelerdir. Ali Nazik’e kaset
¢ikarabilmek i¢in eski dostlarinin kapisini
caldiginda aradigini bulamamasi1 bu hiiziinli
durumun bir isaretidir.

Yasadig1 dénemle uyumsuzlugunun bir drnegi
de hapishanede gergeklesir. Ali Nazik’in kaseti
¢iktiginda diger mahktimlardan “Versene senin
su garip teybini, neydi adi1?” diyerek adin1 bile
ogrenemedigi volkmani ister. Evinde eski mo-
del kocaman bir radyosu, pikabi ve plaklari
vardir. Teknolojiyi takip etmede de bayag: geri
kalmistir.

Kendisi hapishaneden ¢iktiginda gergegin so-
guk yliziiyle en acimasiz bi¢cimde karsilasir.
Onu karsilayan tek bir kisi bile yoktur. Cebinde
taksi parast olmadig1 i¢in elinde valiziyle evine
yiirtiyerek gitmek zorunda kalmistir. Daha da
acist, komsularina emanet ettigi, goziinden
sakindig1 c¢igeklerin hepsi kurumustur. Zaten
apartman istimlak edilmis, yikima hazirlan-
maktadir. Bir dénem, bir yagam bi¢imi sona
ermektedir.

Ali Nazik ise ti¢lincii sinif pavyonlarda arabesk
miizik icra eden, konsomasyona ¢ikmak iste-
medigi igin sevgilisi Sevda Hanim’1 tokatlayan
gogsi acik ve killi bir “delikanli” olmustur.
Koseyi donememistir ama kentin yeni sahiple-
rinin arasinda -bir bigimde- yer bulabilmistir.

Sevda Hanim’it Ali Nazik’in yanindan alip
meghule giden Muhsin Bey i¢in nostaljisine
tutunmaktan bagka gare kalmamigtir. Son sahne
filmin bagindaki gazino goriintiilerinin siiregi-
dir. Sevda Hanim yine aym1 sarkiy1 fevkalade
giizel sdylemektedir: “Aglamakla, inlemekle,
Omriim Gelip Gegiyor”.

4. ASK FILMLERININ UNUTULMAZ
YONETMENI

Film, popiiler Tirk filmlerinin ve o6zellikle igli
agk filmlerinin yonetmeni Hasmet Asilkan’im,

1980’lerin ortalarinda belirmeye baglayan yeni
sinema ortamina uyum saglama (daha dogrusu
saglayamama) Oykiisiinii iglemektedir. Hagmet
Asilkan o giine kadar g¢ektigi filmlerin disinda,
sol igerikli, bir film ¢ekmeye ¢aligmaktadir. Bir
rehin alma Oykiisti ¢ergevesinde terdr ve tero-
rist kavramlarini ele almaktadir. Kendi bireysel
degisimin sagladig1 ol¢lide bu ortamda var
olabilecegini diistinmektedir. Bir takim bigim-
sel degisiklikler yaparak anlamadigi resim
sergilerine ve operalara giderek bu degisimi
saglayabilecegi kanisindadir. ..

Cevresinde degisime ayak uyduramayan eski
Yesilcam emekgileri bulunmaktadir. Eski jon
Nihat, gozii bozuk kameraman Hakk1 ve diger-
leri, yogun nostaljik duygulara sahiplerdir...
Yardimcis1 Tolgay solcu ve yeni sinemayi
bilen bir kahramandir, Yesilcam eskilerine
siddetle  karsidir.  Geng  aktris  Jeyan
konservatuvar mezunu Tarcan bu yeni ortamin
yeni insanlaridir... Eski yapimcisi ve sonradan
anlasmak zorunda kaldigi yapimcist ¢ikarci
Abdulkadir siradan fakat gergekgi tiplerdir...
Kendilerine konagini kiralayan Betiil Hanim ile
kendisine filmini tamamlamak i¢in para yardi-
minda bulunan eski esi Hilkat, filmin olumlu
kahramanlaridir... Konuk oyuncu Miijde Ar ise
filmde kendi kimligiyle yer almistir, Hagmet
Asilkan’in filminde rol almayarak onemli bir
ileti gondermistir.

Filmi ¢ekebilmek i¢in bin bir zorlukla karsila-
san, Miijde Ar’1 filmde oynatamadig icin zor
durumda kalan Hasmet Asilkan, yapimci
Abdulkadir’in filmi ucuza mal etme ¢abalarmn-
dan da bunalir. Ekipte yeniler ve eskiler uyum-
suzluk i¢indedirler ve siirekli huzursuzluk
yaratmaktadirlar. Bu arada ¢ok giivendigi yar-
dimcisi, Tolgay TRT den teklif alip isi birak-
mis, aktor Nihat dlmiistiir. Isler iyice giiclesir-
ken Abdiilkadir’de ekibi dolandirip ka¢mustir.
En onemli sansi, dokiintli konagm sahibi Betiil
Hanim’1n destegidir.

Bu gii¢c kosullarda, uzun zamandir gérmedigi
tesettiirlii kizindan para istediginde agir sozler
isiterek reddedilmistir. Yerli film tutkunu ilk
esi Hilkat bu noktada devreye girmis, Hasmet
Bey’e yardim etmistir.

Biitiin badireler atlatilip film gosterime girdi-
ginde asil yikim yasanmistir. Davetlilerin bii-
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yiik cogunlugu gelmemistir. Gelenler filme ilgi
gostermemis, bir bolimii de film bitmeden
salondan ayrilmistir. Bunun tizerine kendisini
gereksiz ve basarisiz hisseden Hagmet Bey film
seritlerinden bir idam diizenegi hazirlar kendi-
sine. Yasamina son verecegi sirada bir telefon
onu hayata dondiiriir. Telefondaki yapimel,
kendisine bir agk filmi ¢gekmesini énermektedir.

4.1. Yeni Zamanlardan Popiiler Tiirk Sine-
masina Ozlem

Tiirk sinemasmin tarihi, Tirk siyasal ve top-
lumsal hayatinin yansimasidir biiylik oOlgiide.
Kurulus dénemi, Muhsin Ertugrul elinde yitip
giden yillar1 ve gegis donemi bir kenara biraki-
lirsa; Turk sinemasmm gergek kimligini
1950’lerin sonunda ilk yonetmenleriyle olus-
turdugu soylenebilir. Aslinda 6nceki donemler
yasanan -olumsuz deneyimlerine karsin- sine-
ma birikiminin gerceklesmesine katki sagla-
mislardir. Metin Erksan, Liitfi Omer Akad,
Atif Yilmaz, Memduh Un, Halid Refig ve
Osman Fahir Seden bu deneyimlerin yani sira
Bat1 sinemasini da izleme olanagi bulmuslard.
Fransiz Ozans1 Gergekgiligi, aksiyonel ve si-
nema dili ¢ok gelismis Amerikan sinemas,
Italyan Yeni Gergekgiligi, hatta Latin Ameri-
ka’daki Cinema-Novo Hareketi bile kendile-
rinde iz birakmigti. Daha sonra 1960’lardaki
Fransiz Yeni Dalgast da birikimlerine katkida
bulunmustu... Bu birikimin yani sira sinema-
nin —eninde sonunda- bir ticari etkinlik oldugu-
nu ¢ok iyi anlamislardi. Yonetmenlerin diginda
Tiirk sinema seyircisinin nabzini ¢ok iyi tutan
sinema isletmecileri -sanki- sinema sosyologu
gibi islev tstlenmislerdi. Biitiin bunlar Tiirk
sinemasmin karakteristik 0zelliklerini ortaya
¢ikarmaktaydi. Sinema &ncelikle seyircinin
istedigi kaliplara uygun olarak iretilmektey-
di... Genellikle emek-yogun bir sektordii ve
filmler en ucuz maliyetle, en kisa siirede ge-
kilmek zorundaydi... Gise gelirini giivence
altina almak ig¢in star sistemi en uygun yon-
temdi. Toplumun degisik beklentilerini yanit-
layan erkek ve kadin yildizlar, hem 6zel ya-
samlartyla hem de film galigmalartyla siirekli
giindemde tutulmaktaydilar... Ucuz maliyetli
yapimlara karsin siyah-beyaz g¢ekilen filmlerde
teknik iscilik hayli basariliydi. Bir yilda yiiz-
lerce film gekilen bir sektérde bu calisanlar
dogal olarak teknik becerilerini gelistirmisler-
dir (Ayca 1985: 82-83).
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Bu filmlerde giindelik hayata dair her sey kendi
kaliplar1 igerisinde konu olabiliyordu. Cesitli
ask Oykiileri, hirsiz-polis kovalamacalari, aile
dramlari, kdy gergekligini sergileyen yapimlar,
Kurtulus Savagsi filmleri beyaz perdeye yansi-
yordu. Doénem sinemas! bir star sinemastydi
ama isin dogas1 geregi, gizli kahraman yonet-
mendi. Bu yillarin yénetmeni 6giit veren, nasi-
hat ¢eken “baba” konumundaydi.

Bu anlayisla pek ¢ok popiiler film ¢ekilirken
her yil simirli sayida nitelikli sanat filmi de
iiretilmekteydi Ancak niteligi ne olursa olsun
bu filmlerin de seyirciyle bulusmasi zorunluy-
du. Oyunun ve piyasanimn kuraliyd: buydu ¢iin-
kii.

Bu filmler ve yonetmenleri siyasal egilimlerine
gore Tiirk sinemasinin degisik ekollerini yara-
tacaklardir. 1960’larin basmnda Metin Erkan,
Halid Refig, Liitfi Omer Akad, Atf Yilmaz,
Ertem Goreg gibi yonetmenler toplumcu ger-
¢ekei filmler ¢ekerken, 1960’larmn ikinci yari-
sinda bunlarin 6nemli bir boliimii ulusal sinema
kavgasi vermeye baslamislardir. Tiirk sinema-
sinm Tirk kiiltiiriinden, Tiirk otantik ve folklo-
rik degerlerinden beslenmesi gerektigini sa-
vunmuslardir... 1960’larin sonu ve 1970°1i
yillar “devrimci sinemanin” Tirk sinemasini
etkiledigi bir donemdir... 1970’lerin ortalart
ise diinyadaki ve tilkedeki gelismelerin yansi-
mast olarak Islami duyarlilik tastyan filmler
¢ekilmeye baslanmigtir. Bunlar da literatiire
“milli sinema” olarak ge¢mistir.

1970’lerin ilk yaris1 popiiler Tiirk filmlerinin
renklendigi bir donemdir. Geleneksel Yesilgam
kaliplar1 bu renk kalitesi pek iyi olmayan film-
lerde aynen devam etmektedir. Artik Tiirkiye
televizyon gergegiyle birlikte yasamaktadir.
Tek kanalli, siyah beyaz TRT televizyonu
yayinlari iilkenin biiyiik boliimiinii kapsamistir.
Insanlar evlerinde oturup televizyon seyretmeyi
pek sevmislerdir. Ustelik Yesilcam yapimlar:
televizyon ekranina da tasinmaya baslamustir.

1975’ten sonra Tirkiye ve Tiirk sinemasi -
adeta- yasanmayan bir zamana girmistir. Ulke-
de 1980’e kadar uzanan zaman diliminde ola-
ganiistii kanl1 ve kaotik bir ortam yasanmus,
sade yurttasin can giivenligi nedeniyle evinden
¢ikamadig1 giinlere tanik olunmustu. Sonra bir
12 Eylil 1980 sabahi her sey bir diigmeye



Yavuz Turgul Sinemasinda Nostalji (154-171)

basilmis gibi sona ermis, ortalik siit liman ol-
mustu... Tirkiye’nin bu en yogun politizasyon
doneminde ¢ok ilging bir bigimde bes yil1 agkin
bir siire Tiirk sinemasi evine kapanmis, salon-
lar1 seks filmleri ve bu filmlerin yeni yildizlari
doldurmustu (Scognamillo 2003: 157 375).

Bu filmin ¢ekildigi 1990 yili, 1980 ve 1983’te
yasanan degigsim siirecinin bir ara duragidir
yalnizca. 1975-1980 dénemi Tiirk sinemasina
¢ok kotii bir miras birakmigti. Berbat sinema
salonlar1 ve film izleme kiiltiiriini yitirmis
liimpen seyirci son derece olumsuz bir atmos-
fer yaratmigti. Bu yeni diinyada ve Tiirkiye’de
seyirciyi sinemaya ¢ekebilmek i¢in, seyircinin
¢ok dikkatli bir sosyolojik analizini yapmak
gerekiyordu. Siradan izleyici artik evinden
¢ikmiyor, yerli filmleri oturma odasinda izli-
yordu. Yeni gelisen video teknolojisi ise yine
siradan izleyiciye en siradan yapimlari sunu-
yordu. Buna karsilik entelektiiel diizeyi yliksek
ve ¢ogunlugu genglerden olusan izleyiciler i¢in
film tiretmek gerekiyordu. Bunun i¢in, ilk ola-
rak sinema salonlar1 cazip mekanlar haline
getirilmeliydi. Biiyiik kentlerde bu, kisa siirede
gereeklestirildi.

Yeni sinema ise Hagsmet Asilkan’in uyum sag-
lamakta zorlandigi, eski arkadaglarmin ise —
uyum saglamak bir yana- harcanip gittikleri
ozellikler tagimaktadir. Onlara diisen, bu nok-
tada nostaljilerine siginmaktir yalnizca. ..

Yeni sinema seyircisi daha ¢ok sinematek izle-
yicisi gibidir. Onun istedigi sinemada star ol-
mayacaktir. Gergi filmin ¢ekildigi 1990 yili
heniiz starlarin dislanmadigi ama bu siirecin
bagladig1 bir donemdir... Yeni sinema seyircisi
icin gergek her seyin temelidir. Zaten bir sanat
yapit1 sosyolojik, psikolojik, felsefi, teknik ve
estetik anlatilarin gergekliginin bir bileskesidir.
O izleyici i¢in en koti gergek bile gergek oldu-
gu icin kabul gérmektedir. Gergekligi zorlayan
higbir unsur bagislanamaz. Iste bu noktada
geleneksel Yesilgam filmleriyle ugurumun
hangi boyutlara ulastig1 ortadadir... Bu izleyi-
ciye “baba yonetmen”in yol gostermesi, 0giit
vermesi -kuskusuz- diisliniilemez. Bunlar da
yetmez, bu izleyici edilgin konumunu da be-
nimsemez, o anlatmin bir parcasi, hatta asli
unsurlarindan biri olmayi ister (Bayram 1997:
22-25).

Filmin sonunda gelen telefon, tam zamaninda
gelen bir telefondur. Filmin ¢ekim tarihi olan
1990 yil1 6zel televizyonlarin yayina yeni bas-
ladig1 dénemdir. On y1l sonra Tiirkiye’de dizi
film patlamasi yasanacak, Tiirk sinemas1 da bu
sektoriin yedegine takilacaktir. Dizi filmlerde
seyircisinin/miisterinin istegi belirleyici olacak-
tir. Bu anlayis kendi okullu senarist ve yonet-
menlerine  ihtiyag  duyacaktir.  Hasmet
Asilkan’in buralarda bir yer kapabilmesi gii¢
goriilmektedir. Oysa 1990’11 yillarn basinda
birkag yil daha video piyasasinda popiiler ask
filmleri ¢ekme firsati bulabilecekti.

4.2. Filmin Yardimer Kahramanlarinda
Beliren Nostalji

Bu filmde de nostalji duygusu i¢ burkan sahne-
lerle beyaz perdeye yansitilmistir. Ancak -
belirtildigi iizere- nostalji duygulariyla dolu
olanlar Yesilgam emekgileri, konak sahibi
kadin ve eski esidir. Yeni sinema anlayisi ve o
anlayis1 barindiran hayat bu insanlardan g¢ok
uzaktadir; sonu¢ kagmilmaz bigimde uyumsuz-
luk, hiiziin ve nostaljidir.

Nihat filmin en ¢arpict yan kahramanlarindan
biridir. Kendisi Yesilgam’da oyuncu olarak
doruklara ¢ikmig bir aktordiir. Sohret, para,
sevgililerle gegen yillarin sonrasinda birikim
saglayamadig i¢in ¢ok zor durumlara diigmiis-
tir. Yeni olusan sinema diizeniyle ve bu yeni
hayatla barismasi olanaksizdir. El iizerinde
tutuldugu giinler geride kalmistir. Filmde rehin
alman kizin babasin1 oynamaktadir. Hasmet
Asilkan ve birkag eski arkadasi disinda, sette
tam bir yabancilagsma duygusu i¢indedir. Evin-
de gorkemli giinlerinde ¢ektigi filmlerini film
makinesinde oynatarak seyretmektedir, bir
videosu bile yoktur. Gozlerinde eski giinlere
duydugu 6zlem belirgin bigimde hissedilmek-
tedir. Bu arada iyice yoksullasmis, tam bir
alkolik olmustur. Ancak Nihat egitimsiz biri
degildir. Evinde sinema kitaplarindan olusan
bir kitaplig1 vardir. Ne var ki hayatta kalabil-
mek ve icki alabilmek igin kitaplarmi teker
teker satmaktadir.

Yavuz Turgul sinemasinda sinema dili kadar
repliklerin de biiyiikk 6nemi vardir. Onlar da
anlatida ¢ok islevseldirler. Hagsmet ile Nihat
meyhanede igerlerken iki insan ve iki farkli
hayat anlayis1 catismaktadir. Hagmet Asilkan

165



Selcuk Iletisim, 6, 1, 2009

“Her gilin yeni bir sey oluyor Nihat. Geride
kalirsak diigeriz usta. Kendimizi ne kadar yeni-
lersek o kadar gelecegi gorebiliriz” der. Nihat
nostaljik duygularini en dolaysiz bigimiyle dile
getirir: “Ben gecmisi seviyorum; ne bugiinii, ne
yarini... Benim pargalarim orada”.

Yine Hasmet Asilkan ve Nihat, Nihat’m evinde
bir araya geldiklerinde eski filmlerden birini
izlerler. Filmde Hagmet’in de roli vardir. An-
cak Hasmet yetenegi olmadig1 i¢in bu roliin
sonrasinda oyunculugu birakmistir, bu nedenle
filmi izlemeye tahammiil edemez. Nihat ise
insanmn gecmisini iyisiyle kotiisiiyle sahiplen-
mesi gerektigini savunur. Biitiiniiyle gegmiste
yasamay1 seven biri i¢in bu olagandir aslinda.

Nihat’mn hayatinda bir ilging nostaljik motif de
evindeki kaplumbagasidir. Kaplumbagalar ¢ok
uzun yasayan sessiz yaratiklardir. Nihat’mn
biitlin yasamimnimn suskun tamg1 ve sirdasi gibi-
dir. Evinde kus ya da kedi gibi bir hayvan degil
de kaplumbaga beslemesi nostaljik kisiliginin
bir pargasi olarak diisiiniilebilir.

Nihat’in sette kalp krizi gegirip 6lmesi ve ce-
naze sahnesi de nostaljik gondermeler igerir.
Bir zamanlarin Yesilgam yildizinin cenazesine
Hasmet’in yani sira birkag yardime1 oyuncu ve
figliran katilir yalnizca. Ancak cenazenin en
ilging katilimcist Yesilgam’m ve Yesilcam
nostaljisinin  ta  kendisi olan  Nubar
Terziyan’dir. Nubar Terziyan’in kendi adi ve
kimligiyle katilmasi nostaljinin vurgulanmasi-
dir. Ayrica sahnenin uzun tutulmasi, popiiler
Yesilgam sinemasmin defnedilmesi olarak da
anlasilabilir.

Hasmet Asilkan’in yardimer oyuncular1 ve
figliranlar1 her zaman oldugu gibi filmde rol
almak i¢in kendisine gittiklerinde Tolgay’in
direnciyle karsilagirlar. Tolgay yeni filmin bu
hosafa donmiis yiizlerle ¢ekilemeyecegini sOy-
leyince Hagmet c¢aresiz durumu kabullenir.
Durumu kendilerine ilettiginde bu yasli insan-
larin yiiziinde gegmis 6zlemi en buruk bigimiy-
le yansir.

Figiiranlarin miidavimi oldugu kahvehanede de
geemise Ozlem goriilmektedir. Kahvehane
sakinleri eskiden sete ya da platoya ¢ok sayida
minibiisle eleman tagindigmi soéylerken, artik
bunlarin iyice azaldigimi, ¢linkii film ¢ekilme-
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digini dile getirirler. Bir baska sahnede de
eskiden film ¢ekimine baslamadan once kog
kurban edilirken simdi ancak horoz kesildigi,
yakinda bunun da bulunamayacagini anlatirlar.

Betlil Hanim filmin ilging kahramanlarindan
biridir. Tam bir Yesilcam filmleri tutkunudur.
Yillardan beri konagint film c¢ekimleri igin
kiralamaktadir. Bu nedenle konagi Tiirk sine-
mast anilariyla doludur. Hagmet Asilkan’in
sinemaci kisiligine de saygi ve hayranlik duy-
maktadir. Aslinda konak artik ¢aptan diismek-
tedir, yine de Hasmet Asilkan buray: kiralamak
zorunda kalmistir. Odemeleri yapmakta da
zorlanmaktadir. Sonunda Hasmet c¢ok degerli
saatini kira karsilig1 vermek ister. Burada yine
Yavuz Turgul’un senaryocu kimligi ve replik-
ler devreye girer. Betiil Hanim “Bugiin bu
konaga bir alict geldi, iri yar1 altinlar iginde,
affedersiniz hayvan gibi bir sey. Diisiindiim bu
adam evimi degil, anilarimi, giizelliklerimi, her
seyimi satm alryor. Vazgectim, bir siire daha
dayanirim. Bizlerin bazi gilizelliklere 6zen
gostermesi lazim. Yoksa bu diinya bu duygu-
suz hayvanlara kalacak. Diyecegim, size rica
ediyorum, para i¢in liitfen kendinizi {izmeyin.
Her karsilasmamizda gozlerinizi benden ka-
¢irmaniza gerek yok...” Sinema dilini zorlasa
da, hatta -biraz zedelese de- Yesilcam sinema-
sina nostalji en yogun duygularla yansitilmistir
burada.

Geleneksel Tiirk sinemasinin bir baska sevdali-
st Hagmet Asilkan’in eski karisi Hilkat’tir.
Genglik yillarinda bir siire oyunculuk deneyimi
de olmus, bu arada Hagmet’e gonliinii kaptir-
mistir. O da kendisinin sinemact ve ydnetmen
kisiligine saygi duymaktadir. Borg istemeye
geldiginde yine bir ask filmi ¢ekmekte oldugu-
nu diisiiniir ve bu filmlere olan tutkusu nede-
niyle istedigi yardimi yapar. Hagmet Asilkan
ne tir bir film g¢ektigini kendisine sdylemez.
Aslinda higbir sey sdylemeyerek yalan soyler.

Ask filmlerinin unutulmaz y6netmeni zamana
yenik diisen geleneksel Yesilcam sinemasina -
belki de- onun yapisina uygun bi¢imde diyalog
agirlikl bir nostalji filmi olmustur.

5. ESKIYA

Film”, metropol ortamindan feodaliteye ve
eskiyaliga duyulan 6zlemin anlatildigi giincel
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bir destandir. Baran otuz bes yil dnce hapse
girmis, hapiste de ii¢ kisiyi vurdugu i¢in ancak
1990’11 yillarin basinda ¢ikabilmistir. Egkiya
Baran mahpusluk yillarinda kendisini koyliisii
Mustafa’nin ihbar ettigini 6grenmistir. Disar1
¢ikip kdyiine gittiginde kdyiin delisinden Mus-
tafa’nm yerini 6grenir. Bu arada boynuna tak-
tig1 stirece kendisine kursun islemeyecegine
inanilan bir muska alir. Mustafa’dan 6grendik-
leri ¢ok ilgingtir. Kendisini ¢ocukluk arkadasi
Berfo ihbar etmistir. Baran’in altinlarma el
koymus, o altinlarla kendisinin sevdalisi
Keje’nin bashk parasim o6deyerek nikahina
almistir. Kdyden dontiste Cumali ile tanismus,
¢ok iyi dost olmustur. Bundan sonra Cumali ve
Baran’m Oykiileri ayr1 ayri ilerleyecek son
noktada birlesecektir. Cumali karanlik isler
yapan uyusturucu tiiccart Demircan’in adami-
dir. Sevdigi kadin Emel’in hapisteki kardesine
yardim etmek i¢in Demircan’in yiiklii miktarda
parasint harcamistir. Demircan Cumali’yi vu-
racagin sdylediginde Baran paray1 bulacagini
sOyler.

Baran Berfo’yu bulur, buldugunda tanik olduk-
lar1 ¢ok sagirticidir. Berfo, otuz bes yil boyunca
Keje ile birlikte olmamuglardir, ¢ocuklari yok-
tur. Ustelik Keje evlendikleri giinden itibaren
susmustur. Berfo, Keje’nin neden sustugunu
ogrenmek ister. Baran Keje’nin yanma gitti-
ginde birden Keje konusmaya baglar. Durum
anlasilmigtir. Keje Baran’a olan agkindan sus-
kunluga bogulmustur. Baran intikamini bir
yana birakir. Cumali’nin ihtiyaci olan parayi
karsilayacak bir ¢ek alir.

Sonrasinda igler iyice karmasiklagir. Emel’in
kardesim dedigi mahkum gergekte onun sevgi-
lisidir ve Cumali’yi kandirip birlikte kagarlar.
Bunun lizerine Cumali, Baran’m biitiin 1srarla-
rina karsm Emel’i ve sevgilisini oldiriir. Bu
arada Baran’in Berfo’dan aldig1 ¢ek karsiliksiz
¢ikmistir. Bu nedenle Demircan da Cumali’yi
vurdurur. Son noktada siddet uygulama sirasi
Baran’a gelmistir. Baran 6nce Berfo’yu ardin-
dan Demircan’1 vurur. Bu arada kaldigi Cum-
huriyet otelinde kendisini asagilayanlar1 da
goziinii kirpmadan oldiirtir.

Son sahnede otelin terasinda polisle ¢atismaya
girdiginde elinde olmasina kargin geng bir polis
memuruna ates etmez. Boynundan muskasi
diistiikten sonra polis kursunlarma hedef olur

ve yildizlara dogru diigsel bir diinyaya yolculu-
ga cikar.

5.1. Batida ve Tiirkiye’de Eskiyalik

Feodalizm, tek tarim toplumu kiiltiirii degildir.
Ozellikle V. yiizylldan XV. yiizyila kadar ge-
¢en siirede Avrupa toplumsal siif zenginligine
sahip bir tretim iliskileri ve yonetim bigimini
yasamistir. Bati Roma Imparatorlugu’nun yi-
kintilar1 {izerinde paramparca ve yamali bohga
gibi bir Avrupa haritas1 belirmisti. Krallar
giiclerini ¢ok biiyiikk Olciide yitirmis, toprak
soylular/feodal Aristokratlar ve ruhban sinifi
bu yeni diizenin egemen giigleri olmuslardi.
Toprak aristokratlari, siyasal; kilise ise, ideolo-
jik glic merkezi durumundaydi. Yoneten sinifin
disinda tarihte ilk kez bir toplumsal smnif ticaret
yaparak gelismeye baslamisti. Bu simif burju-
vaziydi. Ezici ¢gogunlugu olusturan koyliiler ve
hala toprakla birlikte alinip satilan serfler diger
siniflar1  olusturmaktaydi. Dinsel degerlerin
yaratmis oldugu insan modeli; her seyiyle din-
sel kurallara bagli goziinii obiir diinyaya cevi-
ren, edilgin ve kaderci topluluklardi. Burada
otoriteye yonelmemek kosuluyla kaba giic
yiiceltiliyor, tiretimde erkek daha islevsel oldu-
gu i¢in kadmn ikincil konuma indirgeniyor,
genis kitleler nesnel bilgiden uzak tutuluyordu.
Zaten bu bin yillik donem Avrupa’da doga ve
toplum bilimlerinin dislandig1, felsefenin dinsel
konularla yogunlastig1 yillar1 igeriyordu. Ayni
donemde Asya’da yoneten ve yonetilen ikile-
mine dayali bir tarim toplumu diizeni yasan-
maktaydi. Yonetenler ¢ok giiclii, yonetilenler
ise sinik, Orgiitsiiz ve gii¢slizdii. Avrupa feoda-
lizminin edilgin ve kaderci insan mantalitesi
cok biiylik dlclide burada da egemendi. Top-
lumsal smif zenginliginin olmamas1 ve burju-
vaziyi ortaya ¢ikaramamalar1 en belirgin farkli-
liklar1 ve zaaflarrydi.

Burjuvazi, iki toplumsal yap1 arasindaki farkli-
liklarin anahtar kavramiydi. Gelisen ticari ilis-
kiler sonucu giiclenen bu sinif tarihin biitiin
akisini degistirecekti. XV. yilizyilldan itibaren
Ronesans’1 gergeklestirerek bilim ve sanatin
oniini agacak, Reform ile laiklik siirecini bas-
latacaktir. XVIII. yilizyll Aydinlanmasiyla akli
ve bilgiyi doruklarma ulastiracakti. Bu ylizyilin
sonunda gerceklesen Fransiz Burjuva Devrimi
sonrasinda, XIX. yiizyilim ikinci yarisinda
biitlin Avrupa’da feodalizm tasfiye edilecekti.
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Bu siiregte Avrupa madalyonun iki yiizii gibiy-
di. Bir yanda bilim, sanat, felsefe, teknoloji
ireten Cumhuriyet ve demokrasi degerlerini
yiicelten 151l 1511 bir Bat1 vardir. Obiir yanda ise
kendi digindaki eski diinyaya acimasizca saldi-
ran, onlar1 ezen, diisiinsel ve bilimsel gelisme-
lerini engelleyen, ucuz hammadde ambar1 ve
pazar1 konumunda tutan bir Avrupa vardir. Bati
biitiin bunlar1 yasarken, bu siire¢ ayn1 zamanda
feodalitenin ¢oziilligiiniin tarihiydi. Yeni diin-
yanin yeni insani; akla ve bilgiye saygili, laik-
lik degerlerini benimsemis, evrensel ve tek bir
hukuk diizenini benimsemis bir toplumun birey
insani idi (Huberman 1991).

Tiirkiye’nin bu iki toplumsal modelden hangi-
sine ait oldugu, 6zellikle 1960’11 yillarin ortala-
rinda ¢oke¢a tartisilmigtir. Her iki diizenin de
ortak yanlarini, -bunun yani sira- énemli farkli-
liklarint tasiyan Osmanli toplum yapisinin
“prekapitalist bir diizen” oldugunu sdylemek
miimkiindiir (Avcioglu 2001: 11-31). Ancak su
nokta 6nemlidir: Osmanli yonetiminin zafiyet
gostermeye basladign XIX. ylizyilin ikinci
yarisinda, ilkede agalik kurumu gelisip kok-
lesmeye baglamigtir. Bu tam da Avrupa’nin
feodaliteyi biitiiniiyle ¢6zdiigii bir zamana denk
gelmektedir(Cem 1974: 207-217).

Bu baglamda eskiyalik hem Bat1 toplumlarinin
hem de Tiirkiye’nin gergegidir. Bat1 kiiltiiriinde
eskiya Oykiileri genellikle eskiyaligi yiicelterek
islenir. Bu &ykiilerin tipik kahramani Wilhelm
Tell’dir. Hobsbawm’a goére bu eskiya tiirii
ancak haksizliga ugradigi i¢in daga cikar; hak-
sizliklar1 diizeltir, zenginden alip fakire verir.
Ancak kendini savunmak icin ya da hakli ol-
mak kosuluyla insan oldiiriir. Halk tarafindan
¢ok sevilmektedir, gizemlidir, goriinmezdir,
yenilmesi olanaksizdir. Yalnizca ihanet sonucu
olebilir, ¢linkii onu higbir diiriist insan ele ver-
mez. Yasamayl basarirsa halkin igine saygin
bir insan olarak doner. Bati kiiltiiriiniin ve bur-
juva tarih anlayisinin bir iiriinii olarak bu idea-
lize edilmis eskiya tipi asla krala ve imparatora
kars1 degildir, ciinkii onlar adaletin simgesidir.
Gergek diigmanlart halka zulmeden derebeyle-
ridir (Hobsbawm 1972: 42-43).

Tiirk Kkiiltiiriinde de Koroglu, Yalniz Efe ve
Cakic1 Efe bu halk dostu eskiya tiiriiniin ilk
akla gelen ornekleridir. Tiirk edebiyatindaki en
yetkin soylu eskiya tipleri Sabahattin Ali’nin
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“Kuyucakli Yusuf”u ve Yasar Kemal’in “Ince
Memed”idir (Moran 1996: 17-19). Gergekten
de bu tipler halka dayanarak yagamak zorunda
olan soylu eskiya 6rnekleridir. Bunun yani sira
devlet otoritesi, agalik kurumu ve esrafla bir-
likte sistemin kullandig1 eskiya tipi hi¢ de az
degildir. Bu kirli ve garpik yonetim iliskileri
icinde yasanan eskiyalik gergegi, halkin hizaya
getirilmesi ve soyulmasi temeline dayanir.
Ayrica yonetimin kullandigr bu ozelliklere
sahip eskiya, rahatlikla gozden cikarilabilen,
satilabilen, sirtindan vurulabilen bir haydut
Ornegidir.

Feodalitenin etkinligini siirdiirdiigli doénem
icinde, 1960’11 yillarin basina kadar Tiirkiye
eskiyalik olgusuyla birlikte yasamistir. Hatta
bu yillarda tilkenin en yaygin gazeteleri Hiirri-
yet ve Milliyet’te son iinlii Saki Hamido’nun
karisiyla yapilan roportajlar yer alirdi. Iste
Baran da Hamido gibi tiiriiniin son érneklerin-
dendir.

5.2. Baran’in Feodalizm ve Eskiyahk
Nostaljisi

Filmde, Baran’m nostaljisini incelemeden
once, bir noktayr belirtmek gerekiyor. Feoda-
lizmin ve feodal kiiltiir degerlerinin giiniimtiz-
de tasfiye edildigini s6ylemek miimkiin degil-
dir. Eskiya ise artik dag basinda degildir ama
eskiyalik diizeni, gittikce kok salan yeralti
diinyasiyla, kent yasammin yadsinamaz bir
pargasi olarak varligini siirdiirmektedir.

Baran yillar sonra sular altinda kalan kdyiinii
gordiigiinde oralarda ¢ok seyin degistigini
anlamistir. Deneyimli aktoriin gdzlerinde nos-
talji, bir oyunculuk dersi verir gibi yansimakta-
dir. Yine kdylinde koyiin delisi Ceren Ana
kendisinin hapse girmesinden sonra oralarda
¢ok seyin degistigini; kdotiilerin her seye sahip
cikip, ezilenlerin ezildigini soyler.
Hobsbawm’in halki kollayan soylu eskiyasinin
ortadan kalktigini, soyguncularin egemen ol-
dugunu dile getirir. Bu da koyiin delisi Ceren
Ana’nin nostaljisidir.

Kaldigt oteldeki fahisenin kiiciik ve sevimli
ogluyla konusmas: ilgingtir. Baran kdyiindeki
yiice daglar1 andiran yliksek binalar1 diirbiinle
izleyen c¢ocuga yasamoOykiisiinii anlatmaya
baslar. Oykiisii tipik bir Kuyucakli Yusuf, Ince
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Memed oykiistidiir. Koyiin agas1 babasini ma-
yin toplamaya gonderdiginde oldugiinii ve
agayla ters diisiip daga ¢iktigini anlatir. Ancak
aganmn kini dinecek gibi degildir, hapiste de
kendisini rahat birakmaz, oldiirtmeye c¢aligir.
Baran igerde de aganin adamlarmi dldiirdiigi
igin otuz bes yil digart ¢ikamaz. Simdi otelin
terasindan yiiksek binalarla dolu kente bakar-
ken koylinii animsar. Yine Baran’in gozleri
Istanbul’u sevmedigini fisildamaktadir. Gonlii
kdytinde, koyii ise sular altindadir.

Istanbul sevgisizligi Cumali’yle kentte dolagir-
ken de ortaya ¢ikar. Kalabaliktan ve giirtiltiiden
son derece rahatsizdir, bir de Cumali’nin arka
arkaya sordugu sorular canini sikmistir. Kendi-
sini rahatsiz eden giiriiltiiye karsin kalabaligin
sesini duymak istedigini sOyleyerek iki ileti
birden yollamaktadir. Oncelikle o kentin sesini
duymamaktadir ve dolayisiyla kenti anlama-
maktadrr. ikinci ileti ise dagda yasadig1 otuz
bes yil 6ncesine aittir. Egkiya i¢in her an tetikte
olmak, her an g¢evreyi dinlemek en Onemli
kuraldir. Baran Istanbul’un ortasinda on yillar
oncesinin kdyiiyle ve koyiiniin 6zlemiyle ya-
samaktadir.

Yine bir giin otel merdivenlerinden inerken
polis arabasini goriirler ve Cumali hizla terasa
kacar. Pesinden giden Baran onun tabancasini
saklamaya calistigin1 goriir. Niye silah tagidigi-
m sordugunda o “Burasi Istanbul” der. Baran
artik iyice burasmnin kendi daglarindan daha
giivenli olmadigni anlamistir. Akl fikri kendi
ana yurdundadir, bu anda da Istanbul’un gok-
delenlerini kendi Cudi dagina benzetir.

Istanbul nefretinin doruga c¢iktigi béliim, Ba-
ran’in Once kaybolup sonra otelini buldugu
sahnedir. Otel sakinleri lobide oturup, televiz-
yon izlemektedirler ve Cumali merak igindedir.
Baran doniince eskiyaliktan kalma aliskanlikla
iz siirerek oteli buldugunu sdyler. Kayboldugu
icin cani sikkindir. Kenti hapishaneye benzetir,
nefes alamadigmi sdyler, her yerin hayvan
olisii gibi koktugunu, koguslarm da boyle
oldugunu ekler. Burada ortiilii olarak bir doga
insan1 olarak bu metropol cangilinda bunaldi-
g1, kendi memleketini ve dogasini 6zledigini
ifade etmektedir.

Baran ile Berfo’'nun goriismesi daha sonra
Baran’in Keje ile iletisim kurmasi bir agk ve

eskiyalik giizellemesi gibidir. Nostalji en duy-
gusal bigimiyle ve Yavuz Turgul’un senaryocu
kimligiyle doruklardadir artik. Berfo, Baran’a
aski i¢in kendisini ihbar ettigini, sattigmi agik-
ca itiraf eder. Onun altinlariyla Keje nin baslik
parasini 6dedigini, her tiirlii ilkesizligini yapti-
g1 aciklar. Boylelikle cehennemlik oldugunu,
bunu herkesin, 6zellikle Baran’in yapamayaca-
g1 sdyler. Ona gore her seyin tek nedeni agki-
dir. Ardindan Keje’nin otuz bes yillik bir sus-
kunluga gomiildiigiinii, kendisiyle higbir ileti-
sim kurmadigmni belirtir. Baran’dan Keje’nin
yanina gitmesini ve kendisiyle konusmasini
ister. Keje acaba biitiiniiyle hayata m1 kiismiis-
tir yoksa Baran’in askindan mi yasayan oli
olmay1 se¢mistir? Baran, Keje’yi konusturur ve
gercek ortaya cikar. Her ikisi de on yillarca
hayata aktaramadiklar1 bir aski kalplerinde
yasatmiglardir. Aslinda Berfo ile birlikte her
ii¢li de cinselligin olmadigi destanst bir aski
sahiplenmislerdir. Bundan sonra Baran ile
Keje’nin  konusmalarinda yiiceltilen deger
eskiyaligin ta kendisidir. Halk sdylencelerinde-
ki eskiya hayranlig1 biitiin coskusuyla senaryo-
ya yansir. Eskiyanin gokyiiziinde yildiz oldugu,
her yildiz kaydiginda bir eskiyanm oldiigi dile
getirilir. Filmin sonunda da Baran yildizlara
yiiriiyen diigsel bir kahramana dontisiir.

“Eskiya” yogun feodalite ve eskiyalik nostalji-
siyle -bunun yani sira- ¢eligkileriyle ilging bir
Don Kisot dykiisiidiir aslinda. Don Kisot XVI
yiizyllda Cervantes tarafindan kaleme alindi-
ginda diinyanin ilk yetkin ve klasik romani
olarak kabul edilmistir. Feodalitenin ve feodal
degerlerin ¢oziillip kapitalist tiretim iliskileri-
nin, paranin egemenligindeki diinyanin kurulus
stirecindeki sovalye gelenegini siirdiirmek
isteyen yash bir ¢ilgmin 6ykiistidiir. Don Kisot
bireysel insan erdemlerini; dostlugu, diiriistlii-
§ii, aski, 6zveriyi savunan bir sdvalye bozuntu-
sudur. Bunlar1 savundugu igin ¢ilgin olarak
anilmaktadir. Bu bir ¢eliskidir. Ayn1 Don Kisot
yeni diinyanin ¢ikarci degerlerine karsi, bin
yillik skolastigin ve bagnazligin kaynagi olan
Orta Cag degerlerini 6zlemekte, halka sirtini
donen toprak Aristokratina adanmig bir hayatin
sahibi olan sovalyeligi yiliceltmektedir. Bu da
bir ¢eligkidir. Bu c¢eliskiler roman sanatinin
teknik Ozelliklerine uygun bir bigimde kurgu-
landig1 i¢in “Don Kisot” diinyanin en biiyiik
sanat yapitlarindan biridir. Ciinkii sanat yapiti
celiskileri ve catigsmalart en yetkin bigimde
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sergilediginde kendi doruklarma ulagabilmek-
tedir (Kayador 2000: 68-71).

Ayni sey, Eskiya i¢in de gegerlidir. Baran da
pek ¢ok insani erdeme sahiptir. Ancak coskulu
bir nostaljiyle, askla baglandig1 eskiyalik ve
onu bagrinda barmdiran feodalizm ne kadar
saglikli bir sistemdir? Erkek egemenligi, kadin
edilginligi, kaba giiclin yiiceltilmesi, kan dava-
s1, tore cinayeti, baglik parasi, besik kertmesi,
berdel vs... hep bu sistemin degerleri degil
midir? Bunlar da “Eskiya’nmn ¢eliskileridir ve
film yetkinligini biiyiik 6l¢iide buralardan al-
maktadir.

SONUC

Yavuz Turgul bu ii¢ filminde nostalji ger¢egini
toplumsal degisim siiregleri i¢inde yasanan
celigkiler ve uyumsuzluklar ekseninde ele al-
mustir. Degisim siireglerini dikkatli irdelemis
olmasi filmleri gercekei bir tabana oturtmasini
saglamigtir. Kahramanlar ve yan kahramanlar
ait olduklar1 toplumsal katmanlarmn o&zellikle-
riyle Ortiisebilmislerdir. “Muhsin Bey” de,
Muhsin Bey’in kendisi alaturka kiiltiiriin kiril-
gan ve uyumsuz kisilik 6zelliklerini tagirken,
Ali Nazik arabesk yasam bi¢imini biitiiniiyle
kendisinde toplayabilmistir. Olay &rgiisii, top-
lumsal arka plan ve yardimci kahramanlar da
arabesk yagam bi¢iminin, o donemki mutlak
egemenligini buruk bir nostalji tadiyla aktar-
muglardir.

“Ask Filmlerinin Unutulmaz Yo6netmeni’nde
nostalji Tiirk sinemast 6zelinde ele almmustir.
Diger iki filminin aksine burada bu duygu,
anlatinin ana kahramaninda degil yan kahra-
manlarinda ele alinmistir. Filmin nostalji kadar
yogunlastigi bir baska olgu basarisizliktir.
Degisim i¢in olaganiistii ¢aba harcayan yonet-
men Hagmet Asilkan da, onun yillarca popiiler
sinema yapmis arkadaglar1 da bir tiirlii bireysel
degisimlerini gergeklestirememiglerdir. Basta
jon eskisi Nihat olmak iizere yardimec1 oyuncu-
lar ve figiiranlar zaten yeni olusan sinema or-
tamma uyum saglayacak bir goriintiyii hig
sergileyememislerdir. Onlar aktdér Nihat’la
birlikte cenazesi kaldirilan popiiler Tiirk sine-
masinin iyeleridir. Dolayisiyla nostaljik duy-
gularmin anlagilir bir yan1 vardir ve Yavuz
Turgul da bunu ustalikla anlatabilmigtir. Ancak
o cenazesi kaldirilan popiiler Tiirk sinemasmin
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-bir anlamda- hakki teslim edilmistir. Filmi
cektikleri konagmn sahibesi olan Betiil Hanim
da, eski esi Hilkat de bu filmlere sevgileriyle,
bir baska nostaljinin sahibi olmuglardir. Bu tiir
Yesilcam filmlerinin on yillarca sinema salon-
larin1  doldurup bosaltmast bu insanlardaki
nostalji duygusuna gerceklik kazandirmaktadir.
Hagmet Asilkan’mn dahil olmak istedigi sol
gevrelere kendini kabul ettirememesinin bir
nedeni yetersizligi ise diger nedeni de bu g¢ev-
reler nezdinde “dteki” olarak degerlendirilme-
sidir. Tirk sinemasinin daha sonraki gelisim
stireci incelendiginde Hasmet Asilkan’in da bir
stire sonra tasfiye edilip nostaljisiyle bas basa
kalacag diisiintilebilir.

Eskiya -metinde de belirtildigi lizere- ¢eligkile-
rin etkili kullanimi {izerine kurulu bir filmdir.
Gergeklik olgusu farkl bir baglamda ele alin-
mistir. Bu gergek, destansi bir gercekeiliktir.
Feodal degerlerin ve eskiyaligin yiiceltilmesi -
aslinda- ciddi bir elestiri konusudur. Ancak
Yavuz Turgul’un, hissedilen ortiilii iletisi daha
bagkadir; Onun asil vurgulamak istedigi nokta
feodal degerlerin olumsuzluklarinin kente er-
demsizlik, yozlagma -6zellikle de- kabadayilik,
zorbalik ve mafya diizeni olarak yansimasidir.
Bu {ii¢ film igerisinde nostalji duygusunun -
belki de- en fazla hissedildigi yapim budur.
Soylu eskiyalik diizeni ve bu diizendeki adalet
ve halk yandashig1 Yavuz Turgul’u hayli etki-
lemis gibidir. Nostalji, inceleme boéliimiindeki
sahnelerin 6tesinde filmin her karesinde kendi-
sini derinden hissettirmistir. Ozellikle finali
Tiirk sinema tarihinin en coskulu ve gorkemli
sahnelerinden biridir...

Yavuz Turgul sinemanin kendine 6zgii dilinin
farkinda olan bir yonetmendir. Yaratmak iste-
digi nostaljik atmosferi gergeklestirebilmek
icin kostiimlerden, mekan se¢imi ve cevre
diizenlemesine kadar titiz bir ¢aligma anlayisi-
na sahiptir. Bu arada ii¢ filmde ayr1 ayr1 kul-
landig1 objeler nostalji duygusunun aktarimin-
da ¢ok etkili olmuslardir. Bunlar, ilk filmde
Muhsin  Bey’in ¢igekleri, ikincisinde aktor
Nihat'in kaplumbagasi, “Eskiya” da ise Ba-
ran’in muskasi ve diirblinlidiir. Ancak bunlar,
Yavuz Turgul sinemasmdaki replik enflasyo-
nunu ortadan kaldiramamaktadir. Gergi bu
repliklerin de yaratmak istedigi nostaljik at-
mosfere katkist olmustur ama yine de bu zaaf
dikkat gekmektedir.
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Sonug olarak Yavuz Turgul’da nostalji olgusu
toplumsal arka planiyla birlikte etkili bigimde
sunulmustur.

KAYNAKLAR

Akdogu O “Tiirk Miizigi Tarihinde Dénemler”
onurakdogu.com /tarih.htm (17.04.2009).

Aksin S (2000) Tiirkiye Tarihi 3, Cem Yayine-
vi, Istanbul.

Ana Britannica (1993) Arabesk Maddesi, II.
Cilt, Hiirriyet Ana Yaymcilik AS ve Encyclo-
pedia Britannica Inc, Istanbul.

Avcioglu D (2001) Tiirkiye’nin Diizeni I, Te-
kin Yayinlari, istanbul.

Ayca E (1985) Tirk Sinemasmin Kimligi,
Videosinema Derg, letisim Yayinlari, Istanbul.

Battal S (2006) Asil Film Simdi Basliyor, Vadi
Yayinlari, Ankara.

Bayram N (1997) Insan1 Uzen Eglenceli Bir
Film, Segil Biiker (yaymna haz.) Sinema Yazila-
r1, Doruk Yayincilik, Ankara.

Boratav K (2004) Tiirkiye Iktisat Tarihi, Imge
Yayinlari, Ankara.

Biiker S (1985) Sinema Dili Uzerine Yazilar,
Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara

Cavdar T (2004) Tiirkiye’nin Demokrasi Tarihi
11, imge Yayinlari, Ankara.

Cem 1 (1974) Tirkiye’de Geri Kalmishgn
Tarihi, Cem Yaymevi, istanbul.

Devellioglu F (1982) Osmanlica-Tiirk¢e Ansik-
lopedik Liigat, Aydin Kitabevi, Ankara.

Hobsbawn E J (1972) Bandits, Pelican Books.

Huberman L (1991) Feodal Toplumdan Yir-
minci Yiizyilla, Murat Belge (cev), Iletisim
Yayincilik, Istanbul.

Kayador V (1992) Arabesk Kiiltiir ve Tiirkiye
I, Adam Sanat Derg, 83, Adam Yayincilik,
Istanbul.

Kayador V (1992a) Arabesk Kiiltiir ve Tiirkiye
II, Adam Sanat Derg, 84, Adam Yayincilik,
Istanbul.

Kayador V (2000) Ask-1 Memnu’a Dogru,
Adam Sanat Derg, 177, Adam Yayincilik,
Istanbul.

Meydan Larousse (1992) Alaturka Maddesi, 1.
Cilt, Sabah Yaymncilik, Istanbul.

Moran B (1996) Tiirkiye Romanma Elestirel
Bir Baks 2, Iletisim Yayinlari, Istanbul.

Oztiirk S R (2000) Sinemada Kadin Olmak,
Alan Yayncilik, Istanbul.

Piiskiilliioglu A (2004) Tirkce Sozliik, Arka-
das-ANGORA Yayinlari, Ankara.

Piiskiilliioglu A (2004) Oz Tiirkce Sozliik,
Arkadas-ANGORA Yayinlari, Ankara.

Scognamillo G (2003) Tiirk Sinema Tarihi,
Kabalc1 Yayievi, Istanbul.

Suner A (2006) Hayalet Ev, Metis Yaynlari,
Istanbul.

Tanor B (2000) “Siyasal Tarih (1980-1995),
Tiirkiye Tarihi 5, Yayin Yon. Sina Aksin, Cem
Yayinevi, Istanbul

171


http://www...bianet.org/

