Bin Yillik Gelenek: Venedik Camciligi
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Venedik camciliginda gelenegin biylik dnemi olmustur. Bu cam sanatinin
Unlt merkezi, her sikintiya girdigi anda kendi tarihine, gelenegine donmiis
ve oradan ilham arayan bir yaklasim sergilemistir. Gelenegin islenmesi ba-
zen bir tarihsel zorunluluk olarak ortaya ¢ikmustir. Bazen bu durum yenilik
yapmaya karst cesareti kiran bir engel de olmustur. Fakat cogu zaman,
yeni yorumlarla zenginlestirilmis, yeni ¢oziimlere ulagilmis ve boyle olmak-
la da varligini ve giiciinii her zaman korumustur.

Venedik camcihigy, kokenini Bizans camciligindan alan tretken ve naml
bir camectlik okulu olarak ylzlerce yil Venedik’'te ve yakinlarindaki Murano
adasindaki atolyelerde strdiirilmuistir. Venedik camciliginin temel malze-
mesi Akdeniz kiyilarindan elde edilen kum ile yine Suriye ve Iskenderi-
ye’den ithal edilen sodadir. Bu durum da onu kullanilan teknoloji olarak
Dogu Akdeniz camciligina yaklagtirmaktadir. Buradaki cam ustalari camla
ilgili bltiin sanat alanlarinda tretim gerceklestirmislerdir. Bununla beraber
en eski Urtnler daha cok sise, bardak, kase gibi Girtinlerdir. Camcilik Vene-
dik’te 6dnemli bir endiistri ve ticaret koludur ve bu sebeple de sehrin tari-
hindeki politik ve ekonomik hadiselerle dogrudan baglantili bir dengesi
olagelmistir.

8. yuzyilin baslarinda Bizans'tan koptuktan sonra Venedik, kendi varligin
buyik olgide Dogu'yla yaptg: ticarete dayandirmistir. Ticaretin yaninda
sirdirmis oldugu politik ve kiltirel iligkileri, Bizanstan miras almus oldu-
gu camcilik sanatinin beslenmesine ve gelismesine, Venedik camciligt ola-
rak bir kimlik kazanmasina katk: saglamstir. 11. yuzyida zirvesinde olan
fslam camciligindan ve sanatlarindan etkilenen camlar iireten Venedik’in bu
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etkinligi, Avrupa'da, Gotik cam sanaun da etkilemistir, Boylelikle ticari
mallan bir yandan dogu ile bati arasinda tasirken bir yandan da kiiltiirel ve
sanatsal iliskilerin olusmasinda da bir araci konumunda olmustur. Haclila-
rin, 1204'de Bizansin baskenti Istanbul’a yerlesmelerinden sonra. Istanbul-
lu cam ustalannin veni teknikler ve veni fikirlerle Venedik'e gic etmeleri
Venedik camaliginda énemli sonuclar doguracakur, Oyle ki Venedik 13.
yiizyihn sonu itibariyla Avrupa'nin en dnemli ve kalabalik cam merkezi ol-
mustur artik (Barr, 1998, s.12).

Venedik, camailikta zamanla ulasilan teknolojivi ve sanatsal diizeyi koru-
mak icin bazi tedbirlere basvurmak zorunda kalmistur. Clinkit Venedik icin
camcilik biylk bir ticari getirisi de olan ayricalikli bir endiistri, bir know-
how’dur ve bunu da kimseyle paylasmak istememektedir. Bu sebeple 13.
yiizyihn sonlarindan itibaren cam atolyelerinin biiyiik dlctide Murano ada-
sinda toplandiklan gortilmektedir. Cam ustalarimin Venedik disina bilgi c1-
karmalan kesinlikle istenmemekte ve vasaklanmaktadir, Bu ustalarin bir
baska yere go¢ etmeleri, yerlesmeleri de vasaknr., 1600 lerde ise Muranolu
ustalar toplulugundan kisilerin dahil oldugu Altn Kitap'ta (Libro d'oro) is-
mi yazili olan cam ustalannin ve onlarnn yakin akrabalarinin, sadece, cam
atolyesi acmak ve cameilikla ugrasmak hakk: olacakur.

15. yiizyilda olgun bir cam sanati olarak “Venedik tarzi”
sOz konusudur, Venedik camcaliginin ronesanst baslamis-
or arttk. Giintimiize kadar gelen bir camar ailenin tiyesi
olan Angelo Barovier, bu tarihlerde gosterdigi buytik usta-
liginin yani sira bircok teknolojik bulus gerceklestirir. Mu-
ranolu ustalar kaya kristaline benzeyen cam objeler mey-
dana getirme cabasinda yogunlasarak “cristallo” cami da
vine bu dénemde gelistirdiler. Cristallo gri ya da kahve-
rengi tonda yiiksek akicihiga sahip ve cok girift formlara
izin veren bir cam olarak cam sanatinda biiyiik bir ¢igir
acacakur (Page, 2000, s.76). Bu tarihten itibaren 18. ylizyi-
la kadar da Venedik cam sanaunda renk ve siisleme ko-
nulaninda mine, yesim ve akik etkileri, aventurin, bincicek ve filigran gibi
cok cesitli yontemler gelistirilir. Bu sekilde yapilan liks esyalar, yiizyillar
boyunca, Avrupa’lh zenginlerin evlerini, satolarini, saravlarini siisleyecektir,
Venedik cam alanindaki Gstinligiint kimseyle paylasmama diistincesiyle
cok siki kasitlamalara gitmesine ragmen 16. yiizyilla beraber Venedik cam-
cihg, ozellikle Cenova yakinlanindaki Altare’li cam ustalan vasitasiyla tim
Avrupa'ya vavilmistir. Buradaki cam ustalart Murano'daki meslektaslarinin
tersine olarak disanya gidebilivorlardi. Boylece Venedik tarzi camlar Avru-

pa'mun her yerinde yapilmaya baslanmistir. flging olan cam ustalarinin disa-



riya ¢ikmamalar icin bir takim tedbirlere basvurulmus ol-
masina ragmen kimya konusunda bilgili bir din adami olan
Antonio Neri'nin L'Arte Vetraria isminde Venedik cam sana-
u ve teknikleri tizerine bir kitap yazmasidir. Neri'nin kitabi
bir ytizyil icinde belli bash Avrupa tilkelerinin dillerine ¢ev-
rilecekrir.

17. yuzyilda da Murano'lu ustalann kentin disina, yabana
memleketlere gitmeleri siirmistir. Bu biraz da olusan bi-
yik cam pazannmn taleplerini karsilamak icin gercekles-
mektedir. Bovlece 16. ve 17, yiizyillarda Venedik tarzi tim
Avrupa'ya yayilmistir. Camcihik bu etkililigi ile sovlu bir sa-
nat olarak gortilmekredir. Cam ustalar da soylu simflarla
esit statiiye sahiptirler (Bayramoglu, 1976, s.13). Bunun ya-
ninda degisik tlkelerin kendi begenilerine uygun cam es-
ya talepleri de bu taleplere gore bicimlenen bir camcihign da

gerektirecektir. Ornegin 16, viizyidda lattimo  camlarda

ozellikle Cin porselenlerinden alinan motiflerin sikhikla kullamildigy goril- Resim 2.
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zari icin Turk begenisine uygun olarak vapiliyor ve “Tirk canm” olarak isim-
lendiriliyordu.

18. yiizyil Venedik dstiinligliniin sona ermeye basladig
cagdir, Bu cagda sanayi devrimi ve Bohemya, Ingiltere,
Fransa, Ispanya gibi rakip camcilik merkezlerinin olusmasi
ve Venedik camlanmin pazardaki popilaritesinin azalmas:
nedeniyle Venedik camcihginin bir krize girdigi gorilmek-
tedir, Ingiliz ve Bohemya kursun cami zamamn moda Gs-
luplarina ve zevkine daha uygundur. Yizyil sonunda Vene-
dik camailiktaki pazar kaybinin yani sira ekonomik ve po-
litik krize de girecektir. 1797'den sonra Fransizlann eline
gecmistir. 1814'de ise Avusturya-Macaristan imparatorlugu-
nun eline gecer. Bu gelismeler Venedik camcih@im derin-
den etkiler. Avusturya-Macaristan imparatorlugunun gele-
neksel olarak kendine bagh gordiigli Bohemya camcihg le-

hine Venedik camaihg: tizerinde kisitlamalara gider. Bu se-

beple hammadde alimmina sinrlamalar getirir ve agir vergiler uygular. Bu du- Resim 3.
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rum Venedik'te cam ticaretini ciddi bicimde durgunlastinr. Venedik camci-

bir endustri konumuna diismustar.
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Bununla beraber altnus  yil kadar stiren bu siire zarfinda, unu-
tulmus olan gelencksel tekniklerin, Pietro Bigaglia gibi cam
ustalan tarafindan arasurihp canlandinlmaya baslandign gori-
ltir. Fakat esas canlanma 19. ylizyvilin ikinci yansinda baslaya-
cakur. 1854 yihnda Murano’lu Toso kardesler cam atolyelerini
acarlar. Ik birka¢ sene siradan cam esyalar Uirettikten sonra sa-
nat canu tizerinde ¢calismaya baslarlar. Ote yandan bu tarihler-
de eski Murano camm koleksiyoncularn da Venedik caminin
canlanmasina katk:r saglayacaklardir. Milanli girisimci bir avu-
kat olan Antonio Salviati de Venedik'teki ozellikle de St, Mark
Bazilikasindaki antik mozaik siislemelerinin ihmalle gelen yiki-
mindan duydugu tGzinti ile oncelikle cam mozaik Gzerinde
calismak icin fakat daha sonra tretimini diger alanlara da ge-
nisletmek tizere 1839 tarihinde bir cam fabrikas: kurar, Bu ko-
nularda kendisini destekleyen Murano belediye baskani Anto-
nio Colleoni, cam tarihiyle ilgilenen rahip Vincenzo Zanetti ve
Salviati geleneksel tekniklere dayanan camcih@in yeniden ya-
ratilmasim ve boylece Murano camciliginin yeniden canlandirlmasini iste-
mektedirler. 1861 vilinda bu amacla bir cam muzesi acilir. Cam miizesi ge-
lenegin islenerek veni bir cam ustalan kusaginin yetismesine on avak ola-
caktir. Bu ustalann elinden ¢ikacak islerin 1866°da [talya kralligina baglanan
Venedik'in refahma da katkida bulunmasi istenmektedir. Salviati'nin firma-
sina katilan Lorenzo Radi kendisini unutulmus geleneksel cam tekniklerine
adanustir. Radi, chalcedonio camimi yapmak i¢in gerekli olan prosediirii yil-
lar stiren arastirmalar sonucunda bulur. Bu yilizyil icinde Venedik romantiz-
min baskenti olarak da algilanmaktachr. Bu alg: buytik élctide
Ingiliz sanat tarih¢isi John Ruskin'in 1950'lerde yazdigr ve Ve-
nedik'teki Gotik mimariyi ele aldign “The Stones of Venice”
isimli kitabinin etkisiyle olusmustur. Ruskin bu kitabinda ayri-
ca Venedik caminin Ingiliz kristalinden ¢ok daha tstiin oldu-
gunu soylemektedir. Ozellikle Ingiliz turistler vanlarinda Rus-
kin'in kitab1 Venedik'in kendilerine sunacag romantizmi ya-
samak icin sehre akin akin gelirler. Donerken de yanlarinda
sehri simgeleyen, onun masalsi havasim ve glinlerini hatirlatan
bir cam eser gotiirmek istemektedirler. Bu turistik beklentiyi de
karsilamak icin Venedikli cam firmalan geleneksel camcihigin
arasurihp yeniden tiretilmesinde biiyiik bir ¢caba gosterecekler-
dir. Yapilan birebir roprodiiksiyonlar stabilimenti ismindeki
bliylik magazalarda ve dinyanin cesitli sehirlerinde basariyla
satthrlar, Yapilan isler, ustalik o kadar ividir ki klasik ornekler-
den ayirt edilememektedirler. Salviati firmasinin modern {re-



timlerinden cogu gercek klasik eserler gibi karsilanmak-
tadurlar.

Venedik camcailigimin kendi klasiklerinin kopyalan  tize-
rine kurdugu yeni cam Gretiminin biiytik ticari basarisi
onu venilik yapmava karsi cesaretsiz kilnmsur. 19. ylizyi-
lin son ¢eyreginde, Bau'min oryantal ilgilerinin, Islam sa-
natinin ve Japonizmin etkisi alunda, tarihsel Gsluplarin
karsisinda olarak, Art nouveau tslubu ortaya cikarken ve
bu anlayistaki en etkili isimlerden birisi olan Emile
Gallé'nin camcihi@, biyik etkisini gosterirken Venedik
camaili@gn geleneksel cizgisinde degisimlere kapah halini
stirdirmiistir.  Bu donemde Venedik camcih@, Venedik
Art nouveau’su denilebilecek sekilde, vyine kendi geleneginden, bir énce-
ki yiizyithin cam esyalarindan esinlenerek, kadehlerin saplarinda, kaselerin
kenarlarinda, bazisi oryantal tabiatta olan ejderhalar, grifonlar, kugular, yu-
nuslar gibi hayvan figtirlerini kullanarak, kendine 6zgt bir volda, tretimler
gerceklestirir.

20. yiizyilin baslannda Art nouveau'va karsi dogan ilgisizligi yansitacak se-
kilde, Venedik'te de hayvan figlrlii cam eserlerin azaldig gorilmektedir.
Yine de bu tip calismalar 1. Dinya savasina dek yapilagelirler. Savastan
sonra ise tim Avrupa'da gecerli uslup Art deconun form sadeligidir aruk.
Murano’'lu ustalar Art nouveau'nun yerine gecen bu yeni uslubun karsisin-
da da, Venedik'in degisime karst olan tipik tutumunu sergilediler. Mura-
no’lu cam ustalan yeni egilimlere karsihik olarak, vine kendi cam gelenek-
lerinin gegmis orneklerine, 16. ve 17. yizyillann sade tasarimlanna donda-
ler ve Art deco'ya cevap verecek ilhann orada aradilar. Ejderhah, yunuslu,
kugulu vb. eserler de gittikce nadirlesti ve 1930’larda buisbtitiin ortadan
kalknlar.

Venedik'in modern anlamdaki tretime ilgisi esas itibary-
la 1895'de ilk defa yapilan Venedik bienaliyle baslamus-
tur. Bu bienal vasitasiyla Murano'lu sanatgilar, Avrupa’da-
ki oncti ve yenilikci sanatla tanisma ve yeni sanatsal fi-
kirleri paylasma firsati bulmuslardir. Boylece modern ca-
ga uygun yeni tasanmsal fikirlere sahip sanatcilar ortaya
cikmustir. Biiyiik olctide Viyana Secession hareketinden
etkilenen Ca’ Pesaro hareketi bu diistincelerdeki bir grup
sanatgidan olusmaktadir. Bu grup icinde Murano cam sa-
natina yeni tasarimsal fikirler getirme cabasi icindeki
isimler arasinda Vittorio Zecchin, Hans Stoltenberg-Lerc-

he ve Teodoro Wolf-Ferrari gibi sanat¢ilar bulunmaktachr,
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Bununla beraber, esas savas sonrasi yillarda sanatgilarla cam
fabrikalar arasindaki iliskilerin siklasmas: Venedik camina
modern cagin diline uygun yenilesmeyi getirecektir, 1921 yi-
linda antikaci Giacomo Cappelin ve avukat Paolo Venini or-
takhiginda Murano’da kurulmus olan cam fabrikasi bu konu-
da oncll olmustur. Ca' Pesaro secession hareketi icinde de
bulunmus olan ve aslen bir ressam olan Vittorio Zecchin, bu
firma icinde, asag yukan ayni sade formlarda, siissiiz ve tek
renk vazo ve ibrik tasarimlan gerceklestirir. Zecchin, bu ta-
sarimlarini, Ronesans donemi Venedik'li Titian ve Veronese
gibi ressamlanin tablolarindaki cam esyalardan esinlenerek,
onlan yeniden treterek, bir bakima gelenegi isleyerck ger-
ceklestirmistir. Ayni tarihlerdeki diger Murano cam fabrikala-
rinda lretilen fazla ayrintuli ve susli triinlerle Zecchin'in ta-
sarimlarn tam bir tezat icindedir. Zecchin'in tasarimlan, daha
onceki donemlerin, biraz da turizmin zorlamasiyla gerceklestirilmis olan,
klasik eserleri birebir taklit eden tretimleri, ejderha saph vb. cafcafli renk-
lere de sahip isleri ile yeni, ¢cok canli modern Gretimler arasinda bulunan
bir gecis déneminin Griinleri olarak gortlmektedir bugtin.,

Modern donemin cam sanatindaki tasanim dilinin olusmasinda, Vittorio
Zecchin gibi Ca’ Pesaro hareketinde de yer almus olan heykeluras Napoleo-
ne Martinuzzi'ni de ayricahkl bir ver isgal etmektedir. Baslangicta Zece-
hin'in tasarimlarina uygun cam objeler meydana getiren Martinuzzi,
1928’den sonra kendi tasarimlanni ortayva koyar. Uslubunun kaynagini, Ital-
va'da 1922'de yaraulan ve programim ulusal gelenege bagl bir klasikcilik
uzerine kurmus olan Novecento'dan alir. Etkili formlari, canli renkleri olan
kaplari, 6zellikle binlerce kabarcikla opaklasan pulegoso cam isleriyle Ve-
nedik caminin modern tasanmlarnin olusmasinda etkili olmustur. Yapnus
oldugu bitki ve hayvan figtirleri, yasayan stirreel formlar icinde bir zerafet
ortaya koyan, gecmis donemin turistik takinusindan tamamen uzak islerdir.
20. yuzyilin modern tasarmlarnini battutu, corroso, tessuto, pennelate gibi
bircok teknikler kullanarak icat etmis oldugu cam ytizeyleri ve yeni renkle-
ri ile Carlo Scarpa da derinden etkilemistir. Scarpa, ayni zamanda mezza fi-
ligrano ve lattimo gibi eski camailik tekniklerini de canlandirmustir. Bu ¢a-
lismalariyla O, “modern klasikler” ismi verilen bir cercevenin olusmasina da
katkr saglar. Scarpa'min cam tasanmu alanima getirdikleri 2. Dinya savasi
sonrasi, yeniliklerin gerceklestirilmesinde ve ltalyan tasanminin giiclii solu-
gunun olusmasinda aracilik eden bir konumda olmustur.

2. Diinya savasi sonras1 Venedik camu, bir kez daha, geleneksel teknikler
tizerine egilerek bicimlenir. Bu donemde yasanan tasanm canhlign gelenek-



sel proseslerin cagdas olanlara adapte edilme-
sinden gelmektedir. Ozellikle 50°1 yillar ve 60'lt
yillarin baslan Venedik cam icin en verimli, ba-
san dizeyi yiiksek yillar olmustur, Cam sanatgi-
lannin yaraticiliklan onlan giizel sanatlar alamin-
daki cagdas egilimlere de paralel egilimlere de
stirtiklemistir. Henry Moore'un bosluk iceren
heykellerine benzer tasarimlar, pop-art ve soyut

expresyonizm tadmdaki isler bu donemin tasa-
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rimlaricir, A
Fulvio Bianconi, bir sekilde kadinsi formlardan )
kaynaklanan isleri ile yeni bir duyarlilik ve renk
diizeni getirmistir. En karakteristik isleri ilhamim Italyan Commedia dell’Ar-
te'sinden aldigr uzaulnus stilize heykelcikleridir. Zengin renk efektleri ice-
ren Pezzati vazolan ve geleneksel Murano zerafetini sergileyen Fazzolet-
to’su ile, Bianconi, 6nemli bir noktada durmaktadir. Bianconi, bazisi kara
mizahi da iceren Pop-art tadindaki calismalaryla resim sanauyla da paralel
bir egilim icinde olmustur.

Dino Martens, 1946-1960 yillan arasinda geleneksel Venedik tekniklerini
kullanarak yapug serilerle, radikal, organik, soyut formlanyla orijinal isler
ortaya koyar. Bunlarda ¢ok renkli etkileri asimetrik formlarla kombine et-
mektedir. Martens de Oriente serisiyle resim tadinda, soyut expresyonizme
paralel egilimler sergilemistir.

Archimede Seguso da gelenegi islemenin ve onu yeni yorumlarla zengin-
lestirerek yeni cozimlere ulasmanin giizel bir érnedini temsil etmektedir.
O, geleneksel Venedik teknigi filigrano tzerine egilir. Bu teknigi sanat ha-
yati boyunca bir cok varyasyonda kullanarak gelistirir. Ercole Barovier, elli
vili askin stiren sanat hayatinda, sanat carumin yenilenmesine, cok sayida
dekoratif teknikler kullanarak buyiik katkilar saglanustur. 2. Diinva savasi
oncesinde baslayan bu yondeki ¢abalar, savas sonrast yvillarda da gelenek-
sel teknikleri kullanarak ve bu teknikleri modern proseslere uyarlayarak
varcdh@ sonuclarla devam eder. Alisilmadik murrine vazolan, primitif, asi-
metrik formlanyla fonksiyonel olmadan cok heykele yakin Aboregeni ve
Eugenei ¢alismalan ile giicli ve canh renk kalitesiyle kendini gosteren eser-
leri, bu, yiizlerce yillik bir camer aileye mensup olan sanatciy, gelenegi ko-
ruyarak islemek noktasinda aynicalikli kilmaktachr.

Venedik'li cam sanatgilan yizlerce yildan gelen geleneksel camcihig mo-
dern vorumlarla yeniden islemekle cagdas cam sanatinin olusmasinda da

en onemli ve en etkili rollerden birini tstlenmislerdir.

Venedik Cam sanatcilaninin etkisi, 1970’lerin baslanndan itibaren, bir cok
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sanatginin Venedik’i ziyaretleriyle artarak cogalmustir, 1968 yilinda Dale
Chihuly’nin diizinelerce mektup yazdiktan sonra, kendini kabul ettirdigi
Murano’da, Venedik tekniklerini ve takim ¢alismasinn dnemini gormesiyle
baglayan bir stirectir bu. Venedikli ustalarin etkisini, Murano’ya gelen sanat-
¢ilarin deneysellediklerinden etkilendiklerini gosteren ¢alismalarda da gor-
mek mimkindir. Ornegin, Bianconi'nin Fazzoletto’lartyla Chihuly’nin
70’lerin sonlarinda ve 80’lerde yapmus oldugu deniz formlart ve sepetlerinin
ortak bir sanatsal ruhu paylasiyor olduklar: goriliyor. Bu yondeki buyuk
degisim ise Dale Chihuly’nin 1971’de kurmus oldugu Pichuck okulunda,
1979 yilindan itibaren, italyan cam sanat¢isi Lino Tagliapietranin verdigi
derslerle gerceklesir. Sanatgt bu dersleri yirmi yila askin bir siire strdirdr.
Boylece Venedik camciligt diinyanin her tarafindan gelen 6grencilere dgre-
tilir. Boylece Venedik camcilik teknikleri, cagdas cam sanatgilart tarafindan
kullandan temel tekniklerden biri olur.

Yukanda, gelenegi islemenin cercevesi icinde tutarak ele alman Venedik
camciligt, bu yondeki gecirdigi gelismelerle dinamik bir camcilik okulu ol-
dugunu ortaya koymaktadir. Ayni zamanda bu biiyiik camcilik okulu, sa-
natta gelenegi islemenin, gelenekten dogru beslenmenin nasil yeni ¢oziim-
ler, yeni sonugclar dogurabileceginin ornegini de sergilemektedir.
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