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insanhik tarihinin en eski sanatlarindan biri olan Seramik terim
olarak genellikle tabak, canak, comlek, biblo gibi esyalarin tanimian-
masinda kullamilir. Ozii hamur halinde sekillendirilmis kil olan Sera-
mik, bircok sanayii ve teknolojik alanlarda 6nemli bir yer tutar.

Konu ile yakindan ilgisi olmayan igin Seramik kelimesi dar an-
lamda ¢comlekgiler tarafindan lretilen mamilleri ifade eder. Bilimsel
anlamda ise, Seramik kil ihtiva eden hammaddelerden (kil ve kaolin)
kullanilarak Uretilen ve pisirilen mamdilleri ifade eder.

insanoglunun Neolitik dénemde yaratti§i Seramik giinimiize ka-
dar cesitli teknik ve dekor asamalariyla gelmistir. Yaptlan bi¢imleri
daha zengin ve daha carpict kilmak icin gesitli teknikler ile siisleme
gereksinimi duyulmustur. Uretilen formlar ve desenler toplumlarin
duyarlih@ini, kiltiirel diizeylerini, dinsel inanclarini, glnlilk yasam
ve ayni zamanda sosyal olaylarim da yansitmaktaydi.

Seramik fragmanlarindan bir boliminiin tasinabilir olmalari ne-
deniyle (kase, bardak, kandil, tabak, vazo, matra, kupa, testi, idol,

(*) Anadolu Universitesi Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksekokulu.
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kilp v.s.) toplumlararasi kiiltiir alisverisinde oldukgca hizli bir arac
olurken tzerlerindeki yazi, resim, kabartma, arma gibi mesajlarla
da gegmisten ginimiize en etkili iletisimi saglamislardir.

Seramigin kolay bozulmayan vyapisindan dolayi da (pisirildig
igin) bu eserler giiniimize kadar ulasabilmistir. Yapilan kazilarda ilk
Seramik orneklerin Neolitik cagdan kaldigi ortaya cikariimistir.

insanlar arasi ticari veya sosyal kurallari diizenleyen unsurlar-
dan miihiirler ve is mektuplari pismis topraktanda yapiimaktayd:. Or-
nedin Asur koloni gaginda kiiltepede bulunan yazili tabletler Ana-
dolu ve Asurlu tiiccarlar arasinda aligveris ve ticari hayati agikla-
yan ve giniimiize bunu aktaran somut delillerdendir. Kitle haberles-

me aracglarinin en kisith oldugu donemlerde insanlar arasi iletisimi
saglayan bu en eski belgeler, seramigin insanlar ve toplumlar arasi
iliskilerde kullanilan en gegerli arag oldugu yapilan kazilar sonucu
ortaya cikarilmistir.

" Mezopotamya'dan basliyarak mimaride sirli tugla, ¢ini ve do-
seme mozayiklerinde kullaniian seramik malzeme glinimiize kadar
gelen ve halen gegerliligini siirdiiren toplumlar arasi ortak zevkin
isareti olarak kabul edilmektedir.

Neolitik'ten gliniimiize sirsiz, sirli seramik kaplar 6nceleri insan-
larin zaruri ihtiyaclarini karsilamak amaci ile yalin olarak yapilirken
daha sonralari kisisel ve toplumsal begenilerin gelismesi sonucun-
da siisleme ihtiyac! hissedilmis, seramik sofra takimlari yaninda en
kaliteli porselen Uretimlerine ulasilmistir. Ve desenler toplumiarin
kultirel alisverislerini etkileyerek toplumlararasi iletisimi saglamis-
lardir. 11k cagiardan beri bilinen tip ve eczacilik bilimlerinde ilaglari
saklamak igin kullanilan kaplarda islam dinyasindan baslayarak Av-
rupada ¢adlar boyunca kullanilan araglar olmustur.

Mavyolika ve Delft isi seramiklerde goriilen hanedan armalart ve
atélye isaretleri ve desenlerin giniimiize aktarilmasinda, tarihlendi-
rilmelerinde ve ¢aglarindaki toplumlarin yasayis bigimleri, kiiltirle-
ti hakkinda giniimize 1sik tutmaktadirlar.

Konumuz olan Mayolika ve Delft Seramikleri gok uzun bir do-
nemi ve genis bir sahayi kapsadiklari, gerek sirlari ve gerekse form
ve dekor tekniklerinin Gstlinligi ve popilerligi nedeniyle Seramik
sanat! igerisinde 6zel bir 6nem kazanmislardir.
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Tiirkiye'de mayolika ve Delft Seramikleriyle ilgili genis kapsam-
It yazili bir kaynak olmamas: bu arastirmalarin yapilmasina neden
olmustur. Bu cercevede Mayolika ve Delft seramiklerinin tarihsel
gelisimi, cesitli uygulama ydntemleri Gzerinde durulmustur.

itk kez islam aleminde gériilen mayolika seramikleri dnce Ispan-
ya'ya oradan da tliccarlarin etkisiyle italya'ya ve Hollanda'ya kadar
ulasmistir.

Mayolika Rénesans déneminde italya'da altin ¢cagim yasamstir.
Guniimizde ise c¢esitli Seramik fabrikalarinda ve atdlyelerde mayo-
lika teknigi ham sir Gzerine mayolika boyalariyla uygulanmaktadir.

MAYOLIKANIN TANIMI VE TARIHSEL GELISiMi

Mayolika, pismemis sirli parga Uzerine (Ortiicli sir {izerine) bo-
ya ile yapilan dekordur. Genellikle sirlanacak olan yiizey igin beyaz
ya da acik renk sir kullanilir. Sir dekor icin bir fon teskil eder. Av-
rupa llkelerinde kaolenin henliz bilinmediginden o6tirii porselenin
yapiimadigr 15.yy'da Kuzey Afrika Ulkelerinde mayolikanin yapimi
gerceklesmistir. 16.yy. Iznik'te iiretilen Hali¢ isi seramiklerin yiiz-
yilin ikinci yarisinda italya'da taklit edildigi dikkati cekmektedir. Ve-
nedik attlyelerinde yapilan bu seramikler, mayolika adini almakta-
drr.

Mayolikanin en belli basli 6zelligi, kalay oksitlerden elde edi-
len, donuk genellikle beyaz ince bir sir tabakasiyla kaph olusudur.
Bu sir tabakasi ¢omlegin yapiminda kullanilan topragin tabii rengini
gizlemek ve ¢tmlegdin tizerine yapilacak boyal siislems icin gerekli
zemini saglamak amaciyla sirtlir. Gomlek firina kondugu zaman sir-
ta kapli ylizey cam haline gelir. Aymi zamanda emici olan bu ylzey,
boyali siislemeyi iceriye dogru geker.

Kirmizi topragin verdigi renk ve siisleme olanaklarinin sinrh
olmasi nedeniyle, ortiicii beyaz bir sirla sirlanan pargalar sir pisi-
rimleri yapilmadan oOnce pigment asilli mayolika boyalarla ¢i§ sir
Ustiinde bir cesit sir st dekor yapilir. Bu oldukca glic dekoriama
sekli hatali durumlarda dlzeltme olanad: vermediginden, dekor va-
pimecinin biiyitk bir beceri, ustalik ve el aliskanh@ina sahip oimas:
gerekir. Mayolika, 15.yy’da kuzey Afrika iilkelerinden ispanya'ya ore-
dan da italya ve oteki Avrupa iilkelerine yayildi. Ispanya'nin giine-
yinde ve diger bolgelerindeki comlekgiler Barselona’daki Manises liis-
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ter islerini taklit etmeye gahstilar. Uriinlerinin farkli merkezlerden
oldugunu ayirt etmede yardimci olan sir ve liister renklerindeki ha-
fif farkhihiklara ragmen retim teknikleri ayni idi. 15.yy. gegerken
saf islam kaynakli dizaynlar gittikge daha az kullanildi. Temsili gi-
zimler yayginlasti. Bunun nedeni soylularin tekelinden ¢iktigt ve da-
ha genis bir pazar bulundugu idi. Gergekten 15.yy. ikinci yarisinda
ispanyol liisteri gok giizel bir ticaret aract oldu. Alisveris eden ital-
yan tiiccarlari seramikleri ftalyaya gemilerle gotiirdikleri icin bu is-
ler genel olarak mayolika olarak adlandirildi.

Mayolika gergekte «Mallorca»nin bozulmus seklidir. Giinkia sirh
ganak ¢omleklerin, ispanya kiyilarindaki ayni adi tasiyan adadan gel-
digi sayihirdi. Bu kelimeyi ilk kez Italyanlar sirli ¢comlekleri belirt-
mek igin kullandilar. Daha sonra bu terim, ince sirla kapli bitin
italyan ¢omlekleri igin oldugu gibi, 16.yy."da italyan ¢dmlekgilerinin
goc ettikleri bdlgelerde yapilan italyan iislubunda ¢ok renkli, siisle-
meli esyalari belirtmek i¢in de kullanildi. O siralarda italya'da yapil-
makta olan ve mayolikaya benzeyen bir baska ¢omlek ¢esidi vardi.
Kursun kaplamali ve siislemeleri {izerine oyulmus olan bu ¢émlek ce-
sidine VYari-mayolika (mezzomaiolica) adi verildi. Modern bilim
adamlar1 bu kelimenin yerine sgraffito veya sgraffiato ¢omlek (ka-
zinmis ¢émlek) kelimesini kullanmayi tercih ettiler. Ozellikle Bolog-
na ve Paduada yapilan sgraffito ¢comlekierinde nadiren mayolikada-
ki sanat ustaligi gorilmistir. Merkezi ve kuzey italya’nin bir ¢ok
yerlerinde mayolika yapilmasina ve c¢omleklerin bir sehirden dige-
rine gotirilmesine ragmen renk ve siisleme yo6ninden bir ozellik
kazanan mayolika ¢comleklerinin yapim merkezlerini ayirt etmek mim-
kiindiir. Bunlar 15.yy.’da Orvieto Floransa ve Faenza, 16.yy.'da Fa-
enza, Siena, Deruta, Cafaggiola, Casteldurente (bugiin Urbania),
Gurpbio, Venedik ve Pesaro, 17.yy.'da ise Cenova, Montelupa, Fioren-
tino, Castelli ve Sicilya.

itk mayolika, ince sir tabakasinin italyan gomleklerinde 14.yy.'da
kullaniimaya baslandigi sanilir. ilk pargalar Floransa civarinda, Or-
vieto, Faenza'da bulunmustur. Bu pargalar ya sadece kus, yaprak re-
simleri ve hanedan armasi motifleriyle veya gapraz hatlarla yapiimis
zemin Uzerine erguvan veya hem erguvan hem parlak bakir yesili
sekillerle siisli idi.

15. yy.In ortalarinda Floransa ¢omlekleri sade fakat heybetli bi-
cimleri ve harkulade siislemeleriyle 6n plana gegti. Burali sanatgi-
lar Ozellikle koyu mavi boyali mese yapraklariyla siislii ilag kavanoz-
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lar1 ve soluk mavi, erguvan renkleriyle bir atli figliri veya bir hay-
vani tasvir eden genis, dibidiiz legenleri ilgi cekici bir sekilde de-
- korladilar. 1480’e dogru Bologna yakinlarinda kiigiik bir sehir olan
Faenza, ¢domlek yapiminin baslica merkezi olarak ortaya giktl. Faen-
zada sanatgilar genis halka seklinde kwrilmis siisen yapraklari ve
tavus kusu tlyleriyle orijinal motifler icad ederek 6nem kazandilar.
Bu siislemelerde 0zellikie renk ¢ok kuvvetli idi. Derin maviye eslik
eden koyu sari, yesil ve erguvan bu devrin Faenza ¢émleklerine bii-
yik bir ihtisam kazandirdi. 1500'den sonra rénesansin etkisiyle zevk-
lerde ve siisleme sekillerinde temelden bir degisme goriildi. Gele-
neksel motiflerin yerini klasik sekillerden ilham alan siislemeler aldi.
neksel motiflerin yerini klasik sekillerden ilham alan siislemeler al-
di. Bu arada figiirler gitgide belli basli siisleme olarak kullaniimaya
baslandi. Resim sanatinin gitgide mikemmellesmesiyle mayolika
stslemeciliinde wvyalnizca estetije o6nem verilerek, mayolikalar
ise yaramaktan ¢ok masa ve bifelerde siis olmak amaci ile ya-
pildi. Bu teknik mikemmelligi 1500-1530 vyillarinda goriildii. Bu
ylzden bu déneme «mayolikanin altin ¢agi» denir. Faenza'daki atol-
yelerin yanisira, Pirota, Bergentinive Manara aileleri yeni Usluptaki
zarif slislemelerde uzmanlasti. 1560'da Floransa yakinlarinda kuru-
lan Cafaggiola fabrikasi, Medici ailesi igin tamamen r6nesans o6zel-
liklerini tasiyan ve digerlerinden ¢ok farkli esyalar yapiliyordu.
Siena'da yapilan ilac kavanozlari tabaklar ve duvar ginilerinin tek-
nik ressamiitk ve islenis isciligi yoniinden ayr bir ozelligi vardi.
Perugia’'daki ¢omlekciler kadin savasgi bistini veya bir baska fi-
glrnli cevreleyen yaprak veya balik pulu ve bunun gibi Ustiste ko-
nulmus sekillerle genis siis tabaklarini siisiemekte uzmanlastilar.
Bu tabaklara sari veya koyu kirmizi renkler ayri bir 6zellik veriyordu.
Bu teknigin sirrimi Giorgio Andreoli 1465-1533 Deruta’dan Gubbio’ya
g6tlirdi 1518’den itibaren Maestro ve Casteldurante’'de yapilan par-
galarin Giovanni Maria'nin eseri oldugu sanilir. Aliegorik kompozis-
yonlu, oynayan gocuklar veya hanedan armasi resimleri olan bu par-
calar, seramik mikemmellikieriyle gbze carpar. Giovanni Maria'nin
Casteldurante ¢omlieklerinin ozelligi sayilan mavi ve gri renkteki
simetrik sekilli resimlerin onciisti oldugu sanilir.

MAYOLIKA KABLARININ TARIHSEL GELIiSiMi

Kalay glaziirler iizerinde boyama ile ilk italyan ¢omlekleri 11.
ve 12.yy.'da goriilmistiir. Onceki zamanlarda dekorlamadaki zemin
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her zaman beyaz degildi. Kahverengi bazen de yesil ve parlak sar
kolay glaziir teknigi de kullamliyordu. Sicilya'daki Arap-Norman ge-
leneginin kahverengi, sari ve yesili Toronto ve Canne'de Kalin bir
beyaz camur fonda kahverengi ve kirmiziyla yer degistirmistir. -

Sicilya'daki Gela'da da Apolia’da Lucera'daki gibi beyaz kalay
glaziiriinde koyu mavi ve kahverengi ile yapimis insan, hayvan ve
diger figirlerle dekore edilmis tabak ve fincanlar bulunmustur.

Bunlar eskiden haclilarin savastigi Akdeniz'in dogu yakasinda-
ki yerlerde yaptlan kazilarda bulunan diger 6rnekleriyle aynidir. Bu
buluntularin dekoratif stilleri, 13-14.yy.larda Kuzey italya'daki bu-
luntularda gorilen mayolika arkaik grup o6zelliklerine cok yakindir.

Buradaki miikemmel renklendirme mangan-kahverengisi, bakir
yesili veya diger kahverengiler, cobalt-mavisinin kombinasyonudur.
Kahverengi-yesil renklendirme 15.yy.’a kadar italya’da Akdeniz'de
yaygindir. '

italya’nin merkez ve kuzey bélgelerindeki basarili merkezler,
Umria-Latium bdlgesindeki Orvieto ve Viterbo, Siena yakinindaki
Montalcino, S. Gimignano, Pisa ve Toskana’'daki Floranse Faenza ola-
rak bilinir. Yine, Rimini, Fano, Ravenna, Adriatik ve Romagna bol-
gelerindeki Padua'da bunlar arasindadir.

Romagna merkezlerindeki kazilarda esyalarin kolleksiyonu, be-
lirlenmis olanlarda, pekcok yerdeki gelisen endistrileri gOsterir. Ge-
nellikle bu deliller, 13-14.yy.'da ilgili sanatsal dokiimantasyonun gok
zengin oldugunu ana merkezlerin {rtnlerinde gonilen stilistik etki-
yi de goOsterir.

Dekorasyon beyaz kalay-glaziir lzerine forma kars) gosterilen
dominant bir etki olarak g6z oniinde tutulmaktaydi. Dizayn daima
kalin ve devamli kahverengi hat olarak yapilirdi. Yalnizca yesilin
kullanildigi kase ve testilerdebu dizayn yesille de yapilabilirdi. Di-
zayn repertuari, yalnizca stilistik 6zelliklerden degil, artistik kavram-
lardanda esinlenilen minyatir sanati, duvar boyama (pano desen-
leme), tekstil ve bazen de silisleme sanatiyla baglantiy1 gdsterir. Bu
repertuar, geometrik elementten, yesillikler, hayvanlar, silah kapla-
malart ve yazitlardan meydana gelmektedir. Romagnadan sonra La-
tium ve Umbria merkezlerinde silindirik ve duzlestirilmis (Spout)'lar,
buruna benzeyen sekiller, gomlegin banketleri arasindaki dolgular
bulunmustur. Ayni sekilde bu ailenin Urinleri Toskanada bulunmus-
tur.
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«15.yy.'da mikemme! teknikler ve zengin paletlerle biylik sti-
listik basarilarin yayginlastigi goriilmistir. Form ve dekorasyon sert-
ligi (kesinlik}, siislemenin comlek sekline siki bagimithidi ve mitkem-
mel renk alani kullammi safhalarinin timii «SEVERE» olarak tanim-
lanir. Bu durum, italya Mayolika sanatcilarinin galismalarinda maxi-
mum aktit safha olarak goriliir. Dizayn repertuarninin artisinda, ca-
lismalar ylizyihn ikinci geyreginde genis bu seriyi yada aileyi g0s-
termektedir. Bunlardan ilki; «GREEN FAMILY» dir.

Mangan kahverengisindeki sekilin dis hatlarini gizmek icin kul-
lanilan bakir yesili, karakteristik bir gruptur. Ayni elementler arkaik
sitilde de kullanihir. Fakat sofistik bir kavram olarak gdsterilen figi-
ratif ifade, ana temanin dogru gésterimi igin, gorinis, mukavemet ve
malzeme Omri ile ilgili canhiliklar burada cok komplike motiflerle
uygulanmistir. Bu motifler silah, kadin, erkek ve hayvan motifleridir.
15. yy."in ikinci ¢eyredinde Archaic’'den Severe've bu gecis Toskana
comlekeilerinin istiin ¢alismalarinda gérilmektedir.»

italo-morosgue olarak tanimlanan Ill. grup banketler, yiin ve ipek
tliccarlarinca Valensiyadan ihrag edilen porototiplerden kopye edil-
mistir.

Yizyihn ortalarinda ya da az sonra mayolika-artistleri paletie-
rinde en Ustiin renklere ulasmislardir. ispanya’nin yogun etkisiyle
Toskanada cok renkli, Romagnada ise sade bir bigimde ycrumlanan
uslup, italya comlekcileri tarafindan mikemme! olarak benimsen-
mistir. Benimsenen bu italo-morosgue stili, Gotik-Floral stilinin de-
gisimi ile gelistirilmistir.

Gotik Lineer stilasyonunun gelisimi rdnesansin basarisiyla bir
kag yil icinde dekorasyonda istenilenden g¢ok iyi bir noktaya gel-
mistir. Renk paleti ¢ok net ve carpicidir. Ana konular esas oclarak
yaprak modelierinin stilize edilmesinden ibarettir. Zarif bir sekilde
percinlestiren yapraklar, minyatlir, prototiplerinden veya sanatsal
motiflerden esinlenerek ortaya cikarilmislardir. Gotik-floral stilin ka-
rakteristik renk alanlari, «Stile bello» (Glzel stil) 'min habercisi olan
ronesans motiflerindeki gibi bu iki grup iginde g¢ok ince bir ifadeye
ulasmistir.

«Peacock-feather eye» (Tavus tliyli gozii} olarak tanimlanan mo-
tif (oranj, cobalt mavisi, yesil ve mor renklerle, yari dairesel, diaper
ve zincir modelleri) orijinal olarak eski caglardan ctkartitrnistir. Fa-
kat en glizel ifadesini 15.yy.iIn son ceyreginde italyan seramik sa-
natinda bulunmustur.
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Persian palmet motifi, formlarda Kiitahya ve iznik sanatindaki
Anadolu prototipleriyle baglantilidir. Motifler Faenzadakiler gibi ge-
nellikle, ta¢ yapragiyla gevrilidir. Toskanadaki ornekleri, Bologna'da
S. Petronio kilisesi igindeki kiiglik S.Sebastian kilisesinin zemin gi-
risi kenar bandlarina ¢ok yogun bir sekilde uygulanmistir. Bu gini-
ler 1487'de yapilmistir. Hegzagonlarla sekillendirilmis olan bolme-
ler ¢ok zengin konu ve motiflerle siislenmistir. Calismalar Petrus
Andrea tarafindan yapilmistir. Ciniler Gothic-Floral grubun yalnizca
geleneksel dizaynini gdstermez, (Persion Palmette ve Peacock-feat-
her eye sitillerini) fakat klasik ve ronesans sanatinin dizaynlarin-
da belirtilen repertuart oldukga zenginlestirir.

Bu asrin sonlarinda yakin ve uzak dogu temaslar1 bilhassa Cin
porseleninin ortaya cikarilmas: tarzinda katkilandi. Muhtemelen ve-
nedik yoluyla bu hafif, ince, egzotik rlin formlar tizerinde c¢ok etki
yapti. Kiymetli sis esyasi repertuarinin artis: ile daha hassas ve de-
gisken hal aldi. Bu devre, beyaz bir arka fon tizerine kobalt mavisi-
nin boyanmasi ile ortaya g¢ikan ve Cin Ming imparatorluk devresinin
porselenlerinden esinlenerek «Alla Porcellana» (Porselen sitilinde-
ki motiflerin baslangici oldu. Kemer siislemelerinde sarkan veya
uzayan ince yapraklaria ve uzak dogu Ulkelerindeki ipekli kumaslarin
yelkenli ve pagoda desenlerini ele alan tabiat motifleri ile sekillen-
dirildi. Bu ¢alismalar 15. yy.iIn sonunda Faenza atelyelerinde bulundu
ve 16.yy.In bir kag 10 yilinda devam etti. Fakat bu tarzlar yayildi ve
tim adriyatik bolgesi bu stile alistilar, Toskana'daki Cafaggiolo ve
Montelupo'da 16.yy.'in ylzyil siiresince bir veya diger degisik sek-
liyle goraldii.

Yorumu nedeni ile ilham alinan bir manifesto artistik ¢alisma-
lari ayri bir yorumu olarak miitala edildi. Fakat uygulanan medyum
ve bazi teknikleri nedeni ile Cafaggiola akisinda kapsanan Della
Robbia ailesinin c¢alismasidir. Luca (1399-1482) Andrea (1433-1525)
ve Geovanni (1469-1529) en onemlileri idiler.

Della Robbia'lardan 6nce ve sonra Seramik sanatgilarinin atel-
yelerine yer olmadigini disiinmek yanlis olacaktir. Bilhassa form
ve yiiz dekorasyon varyasyonlar, tamamlayict veya tamamen ser-
best figiratif sanati ile daha biiyllk veya daha kiicitk basitligi ile
heykelsel yorumlama ekseri tahta veya metal sekillerde yorum bul-
du. Aslinda tersine vuku bulmasi siirpriz olurdu, bu ifade sera-
miklerde her zamanda ve her lilkede genisge kullanildi. Bu yol-
da {¢ boyutlu ¢alisma «Cilgin Stilin» «Arkaik» devresinde de bulun-
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du ve bu glne kadar mayolikanin takip eden devrelerinde «giizel
stil» olarak kullanildi.

Ancak Della Robbia fikri kendisini yansitir, ¢inkt heykel unsuru
tamamen hakim olup sonraki Andrea'ya ve Geovanni doneminde
baslica pratik nedenlerle mermer ve bronz c¢alismalarinin Seramige
donistiigiu Luca doneminde olusmustur. Gergekte, heykelde agik ve
karanlik 1siklar1 zengin bir renk hiizmesi lizerinde yansitan heykelde
Luca ve Andrea donemine ait gok mavisi arka zemin (izerinde be-
yaz kalay uygulamasini gérmemekteyiz. Bu gbniis noktasindan ken-
disi babasina veya amcasina gbre daha bir mayolika artistiydi, ve
seramik sanatinin {¢ hususu olan malzeme, form, renk yodniinden
daha c¢ok elestiri aldi. Luca ve Andrea ile, Luca’'min ik glinlerindeki
Floransa sehrindeki Santa Trinita kilisesindeki peretola abidesi,
Federighi mezarindaki bazi mermer heykelde izlendigi gibi cevresel
cicek buketleri ve formlarina uygun idi. Sonralari, Floransa'daki
Santa Croce'deki Portekiz Kardinali kilisesindeki, bu biiyiik heykel-
trasin sanat atelyesindeki tipik bir proje kolundaki ¢alismasinda ol-
dugu gibi heyken yodntemleri taban diisemeleri duvarlari sislemesi
igin kullanildi.

Della Robbia'nin calismasi tektir, ve bu da bilinen mayolika ¢a-
lismasina tamamen farkli bir karakter g@stermektedir. Calismalari
oldukca ayri olup, birinci husus glaziriin 6zelligi olup, ikinci husus
renklerin opak ve kalin tatbik edilmesi ve nihayet dekarasyon 6zel-
ligi olup bu da mayolika artistlerinin karakterini yansitmamakta ve
stillerini gelistirmemektedir. 15.yy.in ll. yarisinda ve 16.yy'in bas-
larinda bariz calismalari ile dikkati geken ayricihk goriisii olup bu
calismalar arasinda unutulmayanlar Floransa sehrindeki Andrea ta-
rafindan yapilan Ospedale aniti ve Pistoia sehrindeki Giovanni ve
arkadaslar! tarafindan yapilan ve her ortamda bir ifade yapisi bulu-
nabilecegi ve kendi gergek kalitesinde her malzeme ile sekillene-
bilecegini gosteren Ceppo katedralindeki ince calismalaridir.

Tamamen mayolika calismalarina girmeden kendisini olusturan
humanist kiltiirii 16. yy.in ilk yarisinda «Stile Bello» doneminde ba-
rizce belli idi. Yukarida belirtilen klasik heykelden alinan unsurlar
takiben hikayeler, masallar, efsaneler ve geg¢miste simdiki tarihsel
olaylarin tanimlari mitolojik fantaziler ve dini konular islendi.

Faenza’'li artistler yeni temeli ilk kuranlar oldular. «B.T» Ru-
muzlu bir artist, 16.yy.in 1., 2. ve 10. yillari arasinda yaptlan islerin
yaraticis! oldu. Bu eserler arasinda baslica 2 panel olup Direr’in
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Resim etkisinde kalan Floransa'nmin Bergello’daki St. Sebestian abi-
desi ve Londra'daki Viktorya ve Albert miizesinde bulunan isa'nin
carmiha gerilmesi idiler. Her iki calismada golge onemli bir unsur
olup boyamalar detayli olarak ve hassas renklerle boyanmistir.
Ayni artist tarafindan yapilan, «Doktorlar arasinda isa» konulu
plaka (Bu da Viktorya ve Albert mizesindedir) Mastir Jeronimo
da Forli atelyesinde (Leningrad mizesindeki) figiir calismasi ile bir-
fikte «1.C.» rumuzu ile imzalanmis olarak, bir gri-mavi veya lLaventa
grisi (Beranito) arka fonu ile mavi ve beyaz renkte yapilmistir, ha-
fif bir dokunus tarzinda resimlenen diger calismalarda ayni artiste
mal edilebilir. «Viriginin 6limi eseri» Martin Schongaver tarafin-
dan islenen bir sahneden alinmis olup simdi bu plaka Londra'daki
Ingiliz miizesinde bulunmaktadir. «Francesco» Torelli atelyesinin res-
sami» diye de bilinen «Biiyiik Eser P.F.», simdi bir ingiliz 6ze! kollek-
siyonunda bulunan St. Thomas yapitini» koyu mavi olarak boyalt ve
1522 imzalidir. Digerieri arasinda simdi Victorya ve Albert mizele-
rinde bulunan Hayal ressami» paneli, Bologna'da Civico miizesinde-
ki «Lucretianin 6limi» konuyu igceren bir plaketten Lucretia ressa-
mi» ve Floransa sehrindeki Bargellodaki bir tabaktan ismini alan
«Selene zaferi» idiler.

Bu gibi artistler ve bazen de sanatkarlarin kendileri tarafindan
yapilan farkli galismalar yeni olusumlar ileriye g6tirdG ve diger
merkezlerde benimsenmesine yol acti. Siena sehrinde Facnza'min
«Benedetto di Giorgio eseri» mevcut ojup 150310 yillarda Porta
San Marco mahallesinde 6nemli stiidyosu vardi. Diger eserler ara-
sinda, arabesk sinirlamalaria (Viktorya ve Albert miizesinde) beyaz
Uzerine koyu mavi isleyen sert seramigi yansitan bir plaket imza-
ladi. Siena sehrindeki yuzyilin ilk 10 yarisindaki katedraldeki piccolo-
mini kitliphanesini nefis zerafetinden Pandelfo Petrucci'deki Del Mag-
nifico sarayindaki zengin grotesklere kadar dosemeierde oldukca
dizayn gelismeleri oldu. Siena’dan c¢ok uzakta olmayan Perugia ya-
kin Deruta'da ekseri Siena Grinleri ile karistirlan geometrik se-
killerdeki rénesans tipi dekorasyonu ile gok renkli muamdillerin ar-
tan bir Gretimi yapildi Peruginesk orijinli erkek ve kadin biistleri ile,
veya cok rengin ekseri yesilimsi altin sarisi ile kobalt mavisi kom-
binasyonunun yer aldigi dini sahneler ve figirleri ile dekore edil-
mis bilylk bir seri «Siis tabakalari bulunmaktadir. Bu tabaklarin ka-
rakteristigi, panellere boliinmis genis sinir islemeleri olup, yaprak
motiflerinin tekrarim kapsamakta ve diger dizayn unsurlari ile bir-
likte skalada Uste gelmektedir. Gorilmektedir ki 16.yy.’n basinda
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Luster kullanimi italya'da ilk disiinilenden daha genis olarak bircok
merkezlere vyayildt ve Gubbio atelyelerinde, konu edildiginde go-
ritlecedi gibi bir cok kiigiik, buyik eserler yapildi.

16.yy.in basinda Mugello sehrinde Medici ailesinin geng si-
lalesinin himayesinde Michelezzo tarafindan Cafaggiolo kalesinde bir
atelye kuruldu. Burada Montelopo, Stefano ile Piero di Flippo bolge-
sinden iki artistin miisterek galismasindan istifade edildi. Bu firca-
lardan Faenza stili ile baglantilt olarak fakat florentine figur stili ile
etkilenmis yiiksek kalitede «istoriato biiyiik eserler yaratildi».

Faenzamn rengi, stilleri ve fantazileri Castel Durante Sehrine
Urbino diisesligine Zoan Maria Vasaro tarafindan gelistirilmis olup
1508 yilinda bir ganak lzerine Pitorekslerle doldurulmus koyu mavi
arka fon Uzerine Papa . Julius figiiri boyanmustir. (Lehman kollek-
siyonu metrapolitan miizesi New York) Zoan Mariya tarafindan bu
ganakta goriilen karakteristikler, Grotesquesler aktiiel konularla deko-
re edilmis diger birgok taninmis eserlerde italyan veya yabanci miize-
lerde gdrilmektedir. Bu calismalarda artistin karakterini tanimlamak
miimkiin olmus olup bu istoriato erken dénemin en dnemli olay ol-
maktadir.

«Stile Bello» karakterini humanist zevki ile ilham alinmis is-
toriato stili ve dekorasyonunu asrin ilk yarisinda sadece Faenza'da
ve Urbino disestliginde degil ayni zamanda Venedik'te ve diger daha
az onemli yerlerde olgunlasti ve gelisti.

Zoan Maria tarafindan disestlikte ekilen tohumlar Castel Du-
rante sehrinden bir gezginci olan Nicola Pellipario tarafindan geiis-
tirildi. Pierro Ridolfi icin 17 servis tabagi diye bilinen (simdi buniar
Venedik'te Correr mizesinde muhafaza edilmekte olup «Correr Ser-
visi» diye bilinmektedir. «B.T.» artist rumuzu ile fevkalede bir eser
olup ayrica yukarida belirtilen «Carmiha germe biyiik eser panosu»
bilhassz scluk renkierin zevki ile ilk taninmis eserleridir.

1519 yilinda isabella d’Este Gonzaga icin yapiimis yemek servis
tabaklary daha parlak renklerde boyanmis olup belli resmi ve man-
zara detaylarim tasimakta olup bunlar gelecek calismalarin daimi
bir karakteristigi oldu, bu tabakiar simdi italya'da, Fransa'da, Aiman-
ya'da ve Amerika'da muze kolieksiyonlarinda dagiimis olarak bulun-
maktadir. 1521 tarihli bir canakta tagh bir kralin resmi olup «Nicolo»
imzasi1 bulunmaktadir. 1527 yilinda Fabriano sehrinde yaptlan iki ta-
bak St. Cecilia’nin dogumu «Bir Raphael» resminden sonra dekore
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edilmis olup, bir gezgincinin yorumlamalari goniilmekte ve Nicola'nin
yorumu ile asagidaki yazimlan ihtiva etmektedir: (1528 yilinda Urbi-
no'da Guido Castel Durante atelyesinde yaptlan St. Cecillia’min hi-
kayesi) Guido Uicola’nin oglu idi. 1528 tarihli tabak Pellipario
calismasinda yeni bir akimi gostermekte olup daha zengin, daha si-
cak palet kullanilmakta 1519 yiinda Sebastiano di Mafario atelye-
sinde bulunan zafer dizaynlari ve muhtelif groteskler birlikte gele-
cek periyodun «Grisaille» yorumun baslangici olmustur ve 5.yy.In
Atina vazolarinin klasik uygulamasini takip eden gilizel kadin figlr
tabaklarda giizel anlamina gelen «Bella» (Yunanca kalos kelimesin-
den gelmektedir.} isimleri kullanildi.

1530 yilindan itibaren Urbino atelyelerinde Nicola'nin yaninda
Rovigo sehrinden Francesco Xanto Avelli'de vardi. Kendisi Ferraro™-
da ve Faenza'da egitilmis olup Urbino’daki ytzyilin 4. ve 5. 10 yI-
hinda en tanimmmis eserlerini verdi.

Kaltarla bir kisi ve sair olan Avelli eserlerinde tam ismini «Ur-
bino'lu Francesco Xanto Avelli da Ravigo» ile imzalari ve bazen ya-
zara ve ilham olunan bazi temsili sahne belirtileri ile kisaltt.

Kullandigi canli renkler, karanlik ve koyu dizayn, farkh tavirlar-
da tekrarladigi aymi figiir ve farkli kompozisyonlardaki fonksiyonlar,
ekleme kagitlarin kullanim isaretleri Avelli'yi devrin en bliyligiu ol-
mamakla birlikte taninmis bir karakter eser sahibi yapmaktadir.

Onun egitimi konularini klasik galismalardan ve modern efsa-
nelerden oldugu kadar gilintinin yasanan hikayesinden segmesine
yol agti. Pellipario ve diger «Stile Bello» artistleri gibi kendisinin
aynmi yorumdaki kompozisyonlari ekseri ve bilhassa Raphael olup ka-
bartmalarla yorumlandi. Bazen kendisi bir resimden tek resimleri
anlatti ve onlari kendi stii ve rengi ile birlestirerek yeni kompozis-
yonlari yaratti.

Avelli'nin hig bir varis birakmadigr gorilmekle birlikte Pellipa-
rio'nun oglu Guido (kendisinin atelyesinde 1535 yilinda yiksek asil
Anne de Montmorency ve kardinal ve dikler icin birer yemek ser-
vis takimi yapildi). U¢ oglunun babasi idi en yasl oglu Orazio 1540
ile 1550 arasinda kendi 0ze! yorumunu gelistirmis olup bilahare isim
yapmis alci kalip formlarini, hassas Raphael tarzi temalari isledigi
ve istariato sahnelerini Duke Guidobaldo iki atdlyesini gelistirdi. Bila-
here bu eserler ViktoryaDella Rovera biyiik dilsesinden Medici Aile-
sine gecti ve simdi bunun bir kismi Floransa'da Bargelli miizesinde-
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dir. Ayrica ilag eczaciligi icin tiim techizat mevcut olup bunlar sonra
Francesco Maria diiki tarafindan Loreto Casa ya sunuldu.

Faenza, istoriato erken doéneminde tim yaratici giiciinii harca-
madi. Bu yaratict itham bir ¢ok atelyelerin kurulmasina yol acgti. Bu
grinlerin miktar ve kalite olarak en iyileri Piroti kardeslerin olup
hunlari : 5. Charles'in «tag giyisini gosteren Panosu» (Civic miize-
si Bologna) ve 1529 yilinda Bergantini kardesler atelyesinde imal
edilen gri («Berettino») glaziirinii ve Curtius'un dékimini goste-
ren sahne (Ozel kolleksiyon Paris) 1536 yilinda ayrica Manara aile-
sinin atelyesi vardi. Ve Muhtemelen Ressam Baldassare calisti. Ken-
disi simdi Fransiz ve Ingiliz miizelerindeki birkag eserin artisti olup
Pellipario yorumunu tasimaktadir. Ayrica Mezarisa diye isimlendi-
rilen Francesco Risino atelyesi olup bu atelye Sicilya ile oldukega
ticert yapti ve simdi Palermo miizesinde bulunan ve Brame tara-
findan imzalanan «Carmiha germe» panosu burada vyapildl, ve bura-
da ayrica Gulmaneli atelyesi ve diger atelyelerde vardi.

1525-1530 vyillarinda oldukca aktif olan ve beyaz ile gri glazir
ile kaplanmis siiper tabak setieri birakan eser «F.R.» ressami vard:.
istoriyato yorumuna paralel olarak Feanza artistlerinin dekoratif us-
iubunu canli tutarak Bereitino veya gri glaziire karsi tim renkli et-
kileri kullanan, meyva ve gigekieri yansitan stilize edilmis muhtelif
Pitorestik dizaynlari boyadi. Bunlar asiri derecede zarif idiler ve
«Vagheze» ile «Gentilezze» gibi Faenza eski dékiimanlarinda tanim-
lanmaktadir.

Pesaro, 16.yy. in itk yarisinda aktif olan gevreler arasinda idi.
1540-50. doneminde Urbino tavrinda Istoriota uslubunu benimsedi,
fakat bundan once Pesaro Rimini gibi kendi ferdi uslubunu kullan-
mis olup Ravenna ve Forli gibi hem Faenza'nin ve hem de Urbino'nun
stilize dizaynlari ile oldukgca etkilendiler. Ayrica Maesiro Giacomu
atelyeleri ile Maestro Lodovico atelyeleri gri bir glaziir Gzerindeki
beyaz ve koyu mavi renklerinin kullanimi ile hatirlanmaktadir. Maestro
Domonico atelyesi ¢ok renkli boyamanin en parlak 6rneklerini tasi-
makta clup koyu mavi bir arka fon lzerine cicekier ile gevrelenmis
olup sicak renkler arasinda bistleri cevreleyen madalyonlart kapsa-
mektadir.

16.yy.'in ll. yarisinda Maestro Giorgio Andreoli tarafindan sunu-
lan eserlerdeki Lusterler Deruta devrini, altin, kirmizi Rubi ve gii-
mis karakteristik renkleri ile ayricalik olusturdu. Kendileri sadece
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Lusteri olusturan Pigmenti hazirlamakla kalmadilar ayrica metalik
tzerinde 1s1g1 yansitan ylzeysel dizlemlerin hazirlanmasi yaptilar.
Bunun tipik bir 6rnegi Bologna'daki civic mizesindeki «Mabete Vir-
ginin sunulusu» panosu olup bu Nikola Pelli Pario tarafindan boyan-
mis ve Maestro Giorgia tarafindan listerlenmis olup eserin arkasin-
da «1532» N(Desro} G{Giorgio) «Luster uygulanmistir.» diye yazmak-
tadir. Metalik Luster olarak «Mayolika» teriminin anlami 16.yy.da
Caste!l Durante'de Cavaliere Cipriano Piccalpaso tarafindan yazil-
mis «Li TreLibri dell Artedel Vasaio isimli eserde» teyit edilmektedir.

Artik canli, ¢ok renkli dekorasyon muamdillierinin Fonksiyonel
yontind unutarak islemek mayolika sapatkarlarmin ana temas: oldu.
16.yy.In ortalarina dogru bu stil, 1stk ve gdlge kontrastini yiikselt-
mek hareketine paralel olarak resimde ve heykeldeki miistergk kis-
mi etkileri nedeni ile gerileme gosterdi.

Parmagianino sanati etkilerini Mayolika sahasinda da goOster-
di. Resmin Kati dogrulugunu degismesine ragmen resim sanat: ted-
rici olarak hayatin hissiyatini gostermede kayba ugrads. Simdi yeni
benimsenen yorumda «Compendiario» diye tamimlanan stil karakte-
rize edilmis olup sadece kobalt mavisi, sari ve portakal rengi kul-
lanilarak yeni bir taze canhilik getirildi. Bunun neticesinde kalay gla-
zlirli tim ylzeyde yayildi ve yogun beyazhikta siits bir kalinlik olus-
turdu. Yeni tavir, formun seklini degistirmek oldu. Ve boyanan de-
korasyonla artik degistirilmedi.

Bu yeni Mayolika stili 1540 yillarinda atelyelerinde gdrildi ve
imal edilen ¢ok sayidaki Griin sadece sehrinin ve onu beyaz (rin-
lerinin sohretini degil ayrica zevkini ve uslubunu da disariya yay-
di. Faenza beyaz driinleri italya'min bircok bdlgelerinde benzer
sekilde Uretilmeye baslandi. Toskana'da profesyenel askerierin Mon-
telupo, Umbria'da tavrini gosteren bir yesil ilave edildi. Turin'de ve
Fransa'da, isvicre're Hollanda'da ve Ingiltere’de yapilan resimier da-
ha grafiksel oldu. Bu yayilma merkezi Avrupa {ilkelerine kadar Avus-
turya, Macaristan ve Bohemyaya yayilmis olup Faenza'li dini ayri-
cali gruplar buralarda anabaptist din gruplarm sigindilar. Onlar se-
ramik sanatlarimi birlikte gotiirdiler, ve gomlekgilik bu grupiarin
daimi bir davranisi oldu, ve kaybolduklarinda bu sanat katolik olan
veya olmayan muhtelif insanlara gecti».
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MAYOLIKA BOYALARININ HAZIRLANMASI

Pigment boyalara az miktarda bir ergitici katilmasiyla elde edi-
len mayolika boyalart 950° civarinda pisirilen fayans boyalar ise, pot-
selenlerin pisirim derecelerine kadar olan her sicakliktaki sirlar is-
tiinde kolaylhkla kullanilabilir.

Mayolika boyalarmin birlikte kullanildigi kalayh fon sirlarindan
saghklh sonuglar alinabilmesi icin bu gibi sirlar yeterince Ortiict ol-
mali ve ergime derecelerinde akma yapmamalidir. -

Gegmis vyiizyillara gore yayginhgi ¢ok azalmis olmakla birlikte,
giniimize kadar devam eden mayolika dekorlarina bir gesit «sir-iis-
© tl resmi»de denilebilir. GUnimiizde, 6zel boya fabrikalarinda yapi-
lan mayolika boyalari kullaniimaya hazir olarak satisa c¢ikarilmakta-
dir. Bunlar genellikle ergime dereceleri ¢ok dusiik, ylksek oranda
renklendirici metal oksitleriyle karistirilarak boyanmis bir cesit al-
kali camdandir.

Ornek : 0.35 K20
0.20 Naz20 1.25 Si0:
0.45 Cu0

Turkuvaz Yesili

Ornek : 0.35 K20
0.20 Naz20 1.25 Si0:
0.45 Co0

Mavi
MAYOLIKA TEKNIGINDE KULLANILAN ARAC VE !GERECLER

Mayolika tekniginde genellikle sirlanacak olan yiizey icin be-
yaz ya da acik renk sir kullanilir. Sir dekor igin bir fon teskil eder.

Dekor firca, puar, veya pistole ile uygulanir. Yizeydeki renkier
zemindeki stra kaynasir. Mayolika aynt zamanda su yollada yap:ilir.
Bir igne ile sirin kazinmasi seklinde (Kazima islemini pisirimde ka-
patmayacak bir sir kullanmilir.) kazinmis izier sonucta cizgisel bir di-
zayn gibi durur.

Ayrica noktalama, yayma, ¢ekme, spatiille gegme piskiirtme ka-
zima ve slrtme seklinde de yapilabilir.
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MAYOLIKA TEKNIGININ UYGULANMASI

Cig sir-Gstli mayolika boyalari ince clarak suiandirilip, firga ile
uygulanir. Saydam denilebilecek firca vuruslariyla yapilan bu tarz
boyamanin kuvvetli renk etkisini saglamada, pudra halindeki ince
oglitilmis oksitlerin dane iriiigi 6nemlidir. Yogun bir boya tabakasi
elde edilmek istense de, cok az miktarda boyayici bir oksit katkisi
koyu tonlu bir renk saglamada yeterlidir.

Gunlimizde, kalayii mayolika sirlarinin yerine kalay piyasasin-
da fiyatlarin yiiksek olusu nedeniyle, zirkonlu ortlicli bir zirkon siriy-
la sirlandiktan sonra kuru, emici, hatta toz gorinimli sirli tabaka
Ustiinde istenilen dekorlar boyanir. Ne var ki, emici olan sir taba-
kasi Ustiinde firga kullanilmasi sanildigi gibi kolay degildir. Uygula-
may! kolaylastirmak amaciyla, fon sirinin igine biraz seker ya da
melas karistirilir. Bununla, fon siriin yizeyinde c¢ok ince kaygan
bir tabakanin olusumu saglanir. Aym sekilde sir Ostiine g¢ok ince
bir kat halinde arap zamki plskirtilirse, yine firca calismalarinda
kayganlik saglayan bir tabaka elde edilmis olur. (Sirin dibe ¢okme-
sini 6nlemek icin bir miktar % 3-5 oraninda bentonit katilir.)

Ronesans sonrasi devirlerin kisiye saskinlik verici giizellik ve
ustaliktaki mayolika renklerinde, bliylk bir olasilikla, ¢ok algak de-
recelerde yapilan bir sir pisiriminden sonra dekorlamaya gegildigi
distuntimektedir. O zamanlarda boyama aynen kagit listlinde sulu-
boya calismasi gibi yapiliyor, dekorlama tamamliandiktan sonra esas
ergime derecesinde bir sir pisirimi yaptliyordu.

Yakin zamanlarda zirkon sirina 6zel bir emilsiyon katiimaya
baslanmasiyla c¢ig sir tabakasi Ustiinde duvar boyasi benzeri bir ta-
bakanin olusumu saglanmis, boylelikle de dekor ylizeyi firca vurus-
leri i¢in ideal bir kayganlik ve dayan:ikiiiik kazanmistir.

Mayolikada cesitli renkler herbiri ardinca beklemeden vurula-
bilir. Uygulama ¢ogu zaman fircayla yapildigt gibi, ncktalama, yay-
ma, ¢cekme, spatillle gecme, piiskiirtme, kazima ve siirtme seklin-
fe de yapilabilir. Bunun igin dekordan beklenilen gdriiniim dikkate
almmarak, en uygun boyama sekli dekor yapimci tarafindan segilir.

Cig sir-istl mayolika dekorlarimin yapiminda cesitli sir-alti bo-
yvalardan da yararlanilabilir. Ancak, bu boyamalar, mayolika sirlar:
{istinde,sir-alt1 dekorlarinda verdikleri tonlari ve reak gériniimi ver-
mez!ar. Bununia birlikte, Gstinde kullanildiklart sirin iginde ergiye-
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rek duraganlasirken, bugulu donuk bir etki birakirlar. Buna karsitik,
parcalarin sir pisiriminden sonra sir-altt boyalarin terebantinle karig-
tirlmasiyla boyama yaptlirsa, daha alcak derecelerdeki bir dekor
pisirimiyle istenilen sonuglar daha kolaylikla alinabilir.

Degisik bir mayoclika uygulamast da sir ve boyanin sivri uclu
madeni bir aragla hamur tabakasina kadar inilerek kazinmasiyla ya-
pilir. Bu amagle, pisirimde akicilik gostermeden gelisen ve kazinmis
kesimleri dagitip yok etmeyen bir sir segilir.

Dekorlamas) bitirilen mayolika parcalar gogu kez ergime dere-
cesi ylksek, alcak derecelerde akici olmayan, gok ince ve saydam
bir sir tabakasiyla ortilir. Bu sekilde, boyali dekor daha belirgin,
parlak ve canli bir gorinum kazanir.

MAYOLIKA DEKORLARININ PiSiRiMi

Mayolika dekorlu pargalarin sir pisirimleri dikkatle izlenmelidir.
Genellikle 950°C - 1000°C dereceleri civarinda yapilan sirli dekor pi-
siriminde akma ve boya tabakasiyla eritme yapmayan sirlarin segii-
mesi gerekir. Bazi hallerde fon sirinin ergime derecesinde yapilan bir
on-pisirimden sonra dekorianan pargalar {iglinci bir kez dekor isi-
sinda pisirim gegirirler.

DELFT SERAMIKLERI

Rotterdam yakinlarinda kiigik bir basaba olan Delft, Hollanda'-
nin itk seramik yapim merkezleri arasinda yer almamakia beraber,
17.yy.in ikinci c¢eyreginde Uretim agisindan 6nderlik edici pozis-
yona gelerek, 1609 da kurulan «Dutch East india Sirketi» tarafindan
Avrupa'ya gok miktarda getirilen Cin porselenlerinin ince kaiay sirli
seramik taklitlerinde cok Gn kazanmistir. En ince Delft isleri, (1640-
1740) bu endistri’'nin kuruldugu 100 Yilhk bir siireyi kaplamaktadir.
Bu déneme Delft'in altin ¢agr adi verilmektedir.

Delft seramikleri ya da kisaca «Delft», Hollanda seramikieri
icinde dastnildiuglinde, Felemenk Majolikas: denilen ilk cok renkli
isleri kapsamaz. Bu baslik altinda yer alan bazi parcalar 17.vy. ba-
sinda Delft'de yapilmis olabilir ama, bunlar kesin olarak tanimiamak
mimkiin degildir. Hatta Ingiltere'de kalay sirla yapilan ¢omlekiere
de «Delft Isi» denilmektedir. 17.yy.’da Holanda'da porselen ad: an-
lam olarak Delft seramikleriyle 6zdes olmakla beraber bu devirde
gercek porselen Uretilmemekteydi.
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Delft'deki atelye ve usta adlari arastirildiginda en erken sera-
mik Greticisi kaydi, 1584'de Harleem'den gelen HARMAN PIETERSZ
adli bir semikcidir. 17.yy.in baslarinda EGBERT HUVGENS SAS ve
son olarak POUWELS BOURSETH'den bahsedilebilir. 1611'de Ant-
werp'li seramik dekorcusu MICHEL NOUTS kayitlara gecmis olmasi-
na karsin, bunfarin Gretimleri tanimlanamamaktadir. Tahminen ¢ok
renkli isler oldugu disiniimektedir.

Giderek blyiliyen atelyeler ve artan usta sayisi kismen, geng
Hollanda Cumhuriyetinin gelisimi ve yeni bulunmus mavi-beyaz Gin
porselenlerinin popilerligivle ayni zamanda rastlar.

Cin porselenlerinin ithalatindaki artis, ustalarin yeteneklerinin
yikselmesine neden olurken, Cin'de Ming Hanedanhginin ¢ékisiyle
esin kaynaklarindaki azalma onlari yeni imkanlar aramaya ydneltmis-
tir. Ekonomik refahi saglayan bira ticaretinin hizl ¢okmesi de bu en-
distrinin yaygintasmasini saglamistir.

Delft'te seramik endistrisinin kurulmus olmas) 6nemli su yol-
lari nedeniyle, hem yapilan islerin thraci hem de hammadde ithaline
kolaylhik saglamistir. Bira endiistrisi ise Ingilizlerle rekabet sonucu
azalmis ve sayilari 182'yi bulan bira fabrikalart 1667 yilinda gogun-
lugu kapanarak yalnizca 15T ¢alisir halde kalmustir. Bosalan bu fab-
rikalar ise seramikgiler tarafindan satin alinarak eski isimleriyle
seramik (retim merkezleri haline getiriimislerdir. Ornegin, «Three
Bells», «The Rose», «The Peacock» ve «The Greek A» gibi. Porselen
yapimcitart her yerde olmakla beraber, en ¢ok Haarlem'de bulunu-
yordu. Ornegin WILLEM JANS VERSTRAETERI'nin oglu 1642'de bu
kasabada ince Dutch porseleni yapma hakkini elde etmistir. Oysa
o sirada, babasi hala italyan stili seramikler iiretiyordu. 17.yy.'da in-
ce seramik ireten diger fabrikalar Rotterdam, Amsterdam, Gouda ve
Dordrecht'de bulunuyordu. Bu vyiizyilda Delft zenginligi en Gst di-
zeydeydi. 1725'de yeni taninan porselenin rekabeti ile diismeye bas-
lamistir. Yalmzca Cin'den degil, Almanya'daki Meissen fabrikasin-
dan gelen seramiklerde buna sebep olmustur. ikinci kriz ise, gok
kisa bir siire sonra 1760'da teknik mikemmellige erismis ingiliz tuz
sirh stoneware’lerin ve kursun sirli beyaz veya krem renkli sera-
mik islerin gerisinde kalarak ortaya gikmustir. 1764'te Delft ¢omlek-
cileri kendilerini savunma amaciyla bir birlik kurarak, marka kullani-
minda yeni diizeniemeler getirmislerdir. Bu da fabrikalarin giiveni-
lirliklerinin bir gostergesi olmustur. 1790'larda yalmzca on kadar
Delft seramik ireticisi kalmistir. 1825'te ise bu sayl yariya diismis
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ve iki tanesi Delft seramikleri, digerleri ise ingiliz seramikleri {ire-
ten bes adet Uretici kalmistir. Delft islerinin tam bir tarihgesini ya-
pabilmek oldukca zordur. Degisik tipteki dizaynlarin ilk Gretim tarih-
leri genellikle belirsizdir. Ancak, tarihlendirilmis en erken pargalar
ise sasirtict derecede uzun bir dénemi kapsamaktadir.

URETIMLER:

Deift seramiklerinde taklit edilen Cin porselenieri, hammadde-
lerinin inceligi ve beyazligr ile karakterize edilir. Bu kaliteye ulas-
mak icinse, kilin cok ince 6gutilmis olmasi gerekmekteydi. Delft
seramiklerinin yapiminda da degisik killer denenmis ve Tournay'dan
getiriten bir kil kansim yapilarak kullaniimistir. Delft seramiklerin-
de Cin porselenlerinin etkisi sonucu, ¢ dnemli gelisme ortaya ¢ik-
mistir. Bunlardan birincisi; daha ince porselenler elde edebiimisler-
dir. Ikincisi; desenleri de inceimis ve rafine bir hale gelmistir. Ugiin-
cisii ise; tabaklarin 6n yiizlerini kapladikiari gibi arka yiizlerini de
seffal sirla kaplamayr 6grenmislerdir. Tabak ve kaplarin yizeylerine
«Kwart» olarak bilinen bir kursuniu seffaf str uygulanarak, ¢ok par-
lak bir yiizey elde edebilmislerdir. Yiksek pisirim teknikierindeki
basarilari, Cin'den gelen porselenlerin etkisiyle gerceklesmistir. Bu-
nun sonucu olarak da, birtakim stillerin olustugu gorilmekiedir. Bu
donemde iiretilen en seckin seramik isler asagida yazihh usluplann
bashiginda incelenebilir.

Mavi-Beyaz Cin Stili.

Hollanda konulu Mavi-Beyaz Gruplar.

Cin ve Japon Stilinde Gog renkli isler.
17.yy. Hollanda Stilinde Cok renkli isler.
Figlrli ve Modelli Cok renkli kaplar.
Delft'e 6zgil yerel (Kayll) isler.

Kirmizi topraktan caydanhklar.

Krem renkli seramikler.

Delft'teki Dagimsiz Mineciler.

© 0N U s W

1. MAVI-BEYAZ CIN STiLi:

Cok taminmus, Cin stilindeki porselenler Slav kopyalaridir. Ge-
rek form gerekse dekor dzellikleri aynen taklit edilmistir. Avrupa'da
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yaptian Dogu isi seramiklerinin arasinda, bu Feiemenk isi kopyalar
en basarili olanlardir.

Motiflerde daha g¢ok figlrler, ¢icekler, degisik kuslar, laleye ben-
zeyen yapraklar ve ince bordilirler oldukga dikkat cekicidir. Bu {o-
nemin en taninmis markasi, «A.K» monogramh ALBRECHT KEISER'dir.

17.yy.'da iki gemi dolusu Cin porseleni, Amsterdam’a ulasmis-
tir. Ming dénemi Mavi-Beyaz parcalar bu yolia Avrupa'ya girmis ve
cok blyik begeni toplamistir. Bu donemde Avrupa'da ¢ok tutulan
Ming porselenleri sayica oldukgca az ve deder olarak da ¢ok pahali
olduklarindan gogu seramik dreticisi tarafindan taklit edilmeye ca-
lisiimistir. Oncelikle bazi dekor ve dizayn unsurlari eskiden kulla-
nilmakta olan Hollanda seramiklerine dzgl kaliplarta birlestirilraistir.
Kisa bir siire sonra da, Hollanda seramikgileri WAN Li (1573-1619) ti-
pine benzer Mavi-Beyaz tabaklar lretmeye baslamislardir. Kullan-
diklart mavi rengin tonu griye yakindir. Koyu renklerde ise, miirek-
kep rengi egemen clmustur. Bu cesit'teki seramiklerin en erken Gre-
tim merkezlerinin basinda Haarlem gelmektedir. Daha sonralar ise
bu stildeki seramik islerinin Uretimi Delft'e kaymis ve yine en gii-
zel parcalar burada Uretilmeye basiamistir.

2. HOLLANDA KONULU SERAMIKLER:

Dutch figiirleri Gin stilindeki resimli dekorlara ilave edilmistir
(Rose Uretim Merkezinde). 17.yy.in ilk ¢eyregindeki, Avrupa man-
zara resimleri stilinde yapilan (portre, Felemenk yagh boya tablo-
lar1) bu isler «Dutch Porseleni» adityla amilmaktaydi. Aviupa Barok
Uslubundaki dekoratif kompozisycn ylizyilin son geyreginde ortaya
cikar. Bu donemin en iyi bilinen ismi; FREDERIK VAN FRIJTOM
17.yy. sonuna dodru yuvarlak dikdértgen bigimli manzara dekorlu
piaklar F. VAN FRIJTOM tarafindan yapilmis ve geleneksel clarak bu
adla anilmaktadir.

3. CIN VE JAPON STILINDE CON RENKLI ISLER:

18.yy.'da K'HANG HSIi ve O’nun rakibi olan Japon Arita Porse-
leninin «Yesil Aile» diye bilinen drnekleri Avrupaya «imari» adiyla
girmeye baslamistir. Delft Seramiklerini cok etkilemislerdir. -Mavi
ve mor rengin yaninda yesil, demir kirmizisi, sar1 gibi renkler de or-
neklerde yer almaya basladi. Ozellikle; kirmizi Avrupa fayansinda
cok yeni bir renkti. «A.R.» Monogram!i AUGUSTEYN REYGENS APK.
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Markali ADRIAENUS ve PIETER COEKS bu dénemde tretilen seramik
Grtn'erin Uzerinde en sik rastlanan markalard:.

Cin tarzindaki gesitlemeler arasinda uzun vazolar, kupalar, kus
agizh bardaklar ve «CACHEMIRE» denilen bir form yapiimaktayd:.
«KAKIEMON» denilen hafif dekorlarla siislenmis IMARI islerinde
kirmzi Cin kayalari ve Gin cigekleri oidukca goz alictdir. Ayrica bu
kaplarda orijinal islenmis Cinli kadin figlrieri de kullamlmistir.

4. 17.YY. BASLARINDA DUTCH STiLi COK RENKLI ISLER:

Bu donemde de Gin etkili dekorlar olmakia beraber «THE YOUNG
MGOUR'S HEAD» Fabrikasinda sahibi ROUCHUS HOPPESTEYN'in adi
siklikla «R.H.S.» Markasiyla goriiliir. islerinde Gin ve Avrupa figiirl
konular parlak sirlarla (ana renk mavi olarak) Uzerinde kirmizi, altin
rengi ve diger renkier ylizeye serpistirilmistir.

Duvar cinilerinde (i7.yy. erken donemlerinde) merkezi motif
olarak cicekler, meyve ve aga¢ yapraklari kullaniimistir. Kenar bor-
dirlerinde genellikle simetrik, barok tarzinde® desenler ve cazip renk-
ler bulunur.

5. FIGURLU VE MODELLI KAPLAR:

Delft Seramikgileri basarisiz modelcilerdi. Plastik islerin gogu
Cin ve Meissen orijinallerinden taklit edilmistir. Cok taninan odkiz
bicimindeki siit kaplar formda hic bir degisikiik olmadan bir yy.'dan
fazla kullamldi. Dekorlart ise glinin modasina gore degisebiliyordu.
Seramikten yapilan ve bir Delft bulusu olan ayakkabilar ise uzun bir
stire (nuni korudu. Kayalar Gzerindeki papagan deseniyle cok bili-
nen K'HANG HSI Porselenlerinin taklitleri de ¢ok tutulan iriinlerdi.
DEXTRA Ailesi'nin «GREEK A» Fabrikasinda (retilen isler bu dine-
min etkin ornekleridir.

6. DELFT'E OZGU YEREL (KOYLU) ISLER:

Rotterdam ve diger Delft disindaki sehirlerin gini ve fayans ya-
pimcilari da Delft seramiklerinden ayri olarak MAJOLICA stilindé
koyll ve orta sinif pazarlarn icin dekorlar dretmislerdir. Bunlarin bir
kismi ¢cok cesur ve dekoratif bir bicimde kullanilan mavi renkte di-
gerleri ise, glincel Cin kus ve cigeklerin basitlestirilmis yiksek pi-
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sirim renkleriyle yapilmistir. Gagdas ingiliz ve Kuzey Fransa Isle-
rinden ayirt edilmesinde giclik yaratan genis firca darbeleri ve te-
miz renkiendirmeler de bu grupta gorilmektedir. En cok MAKKUM
HARLINGEN VE BOLSWORD'daki Frisian ¢omlekcilerinin islerinde
bu dénem &rneklerine rastlanir. Bu islere verilen «LEMMER» isleri
adi da (FRISIAN) bu limandan gelmektedir.

7. KIRMIZI TOPRAKTAN CAYDANLIKLAR:

Kalay sirli beyaz Cin Porselenierinin taklidine paralel olarak,
YIHSING kirmizi Stoneware caydanliklarinin da taklidi yapiimustir.
Bunlar Avrupa'ya «DUTCH EAST INDIA» Sirketi tarafindan getiril-
mistir. ilk Orneklerinin ise, 1672'de LAMBERTUS CLEFIUS tarafin-
dan yaptldigi bilinmektedir.

8. KREM RENKLi TOPRAK ISLER:

19.yy.'dan sonraki ingiliz Seramiklerinin Delft lretimi fazla bir
dnem tasimamaktadir. Ancak ana Uretici H.A. PICCARDT tir. Dekor-
da ana renk kirmizi olup, ¢ok taninan bir seri olan Yedi sacrement
islenmistir. Kirmizi pigment lzerine kazinan beyaz cizgiler bu deko-
run karekteristik bir teknigidir. Bu seramikler arasinda JEAN DEERKS
adi okunmaktadir.

9. DELFTTEKI BAGIMSIZ MINECILER:

Delft islerini, 6rtlict renklerie dekorlayan minecilerin ayni za-
manda 1740-50 arasi Cin, Japon ve Meissen Porselenlerinin Ingiliz
DELFT-WARE ve STAFFORDSHIRE Tuz sirli seramiklerini de fabrika-
tardan bagimsiz olarak oldukga kalin ve reliefik boyadikiari goralir.

Sonug olarak denilebilir ki, Delft Seramikleri gerek dogu (orien-
tal) ve gerekse Dutch ekollerinden etkilenerek, cesitli desenler,
formlar ve sir denemelri igin d dzgiin bir konuma ulasabilmislerdir.
Cin etkisiyle gelen mavi-beyaz dekorlar morla yada siyahla kontlr-
lenirken, ¢émlek ve tabaklarin arkalarina onceleri yalnizca temiz
kursunlu sir sdrilirken daha sonra kursun-kalay beyaziyla ortilmis-
tiir. Bunlarin yamsira Dutch dekor stilini de gelistiren Delft Sera-
mikgileri oymacihk sanatindan gok etkilendikleri halde, renk palet-
lerinde ana rengi yine mavi-beyaz olarak tutmusiardir. REMBRANT-
RUYSDEAL gibi Hollanda'hh ressamlarmn dini konulu ve manzara re-
simleri de kopya edilmistir.
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Seramik kaplar, ¢ini ve fayans dekorlarinda Cinli kadin figlrleri
islenirken, Cin manzaralari icinde Felemenk kadinlarina da yer ve-
rilmistir. Bugiin bu eserlerden pek c¢cok ornek LONDRA VICTORIA
AND ALBERT Mizesi, Brikse! EVENGOEL Koleksiyonunda, Almanya’-
da AMELIENBURG Pavillionlarinda bulunmaktadir.
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