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Klarnet Egitiminde Entonasyon Problemlerini Azaltmaya Yonelik
Calisma Yontemi

A Practicing Method For Intonation Problems in Clarinet Education

A. Giilriz GERMEN"

OZ: Entonasyon calismalari iiflemeli, yayli ve vurmali galgilarda miizik egitimi siirecinin olduk¢a énemli bir
boliimiinii olusturmakta ve bu ¢alismalara ne kadar verimli zaman harcanirsa entonasyon problemlerinin o kadar
azaldig1 gozlenmektedir. Ancak her 6grencinin ve her 6greticinin entonasyon problemlerini ¢cézmede kendine 6zgii
yontemleri olmakta, farkli ¢alisma tarzlari ekollere gore bicimlenmektedir. Bu ¢alismada klarnet egitiminde
entonasyon problemine ¢dziim getirmek i¢in Onerilen bir yontem tanitilmakta ve bu yontemin kullanilmasiyla
ogrencideki gelisim irdelenmektedir. Entonasyon i¢in bilingli, disiplinli bir ¢alisma bigiminin temelleri irdelenmekte
ve boylesi bir ¢alismanin 6grenciye kazandiracagi zaman ve kalite {izerinde durulmaktadir.

Anahtar sozciikler: klarnet, klarnet egitimi, entonasyon

ABSTRACT: Intonation studies for string, wind and percussion instruments have major importance in music
education. The intonation problems are directly degraded with efficient effort in practicing. It is worth to note that
however, for each student has his/her own method to overcome the difficulties and those are shaped according to their
educational ecoles. Here in this work, a new method based on well thought and designed intonation practices has been
introduced in order to solve the intonation problems in clarinet education. Also it is shown that, this method has
positive influence on improving to get rid of intonation problems and has a definitive contribution to the student for
both in time and the quality.

Keywords: clarinet, clarinet education, intonation

1. GIRIS

Entonasyon, miizikte belki de en ¢ok deginilen ve miizigin kalitesini ve etkisini en
dogrudan etkileyen kavramlardan birisidir. S6zliikk anlamina bakildiginda entonasyonun tanimi
sOyle yapilmaktadir. “Cilimlenin ezgisini olusturan yiikseklik degisikliklerine verilen ad”
(Cotuksozen 1992) Konusmaciin anlatmak istedigi anlama yardimci olan entonasyon
dinleyicileri duygulandiran, heyecanlandiran, costuran 6zelikler tasir. Dilbilimsel agidan yapilan
bu tamimlama, aslinda, miizik egitiminde farkli bigimde algilanan entonasyon kavraminin
anlagilmasina ve degerlendirilmesine oldukga agiklayici ve aydinlatici géondermeler yapmaktadir.
Genelde miizikte ¢alginin veya insan sesinin dogru notay1 ¢ikarmasi veya notadaki kesinlik
olarak adlandirilan entonasyon, o notaya ait ana ses salimimin (frekansin) dogrulugunu
tanimlamaktadir. Cok sesli miizikte notalarin armonik yapilara gore ist iiste binmesi ve bu
hareketin de zaman eksenine yayilmasi, her notanin kesin dogrulugunu gerektirmektedir. Ust

iiste binmis seslerdeki frekans degisiklikleri genelde beklenen uyumun deformasyonuna neden
olmaktadir.

Miizik, temelde, algiya dayali soyut bir sanat dali oldugundan kendi kurallarin1 ve bu
kurallar igerisindeki biitlinselligini daima g6z dniinde bulundurmak sarttir. Uyum, ¢alginin kendi
kendisiyle oldugu kadar diger calgilarla var olan bir olgudur. Miizik hem yatay eksendeki yani
zaman bazindaki uyumun hem de dikey eksendeki armonik biitiinselligin sonucunda gercek
anlamda var olabilmektedir. Zaman siirecinin belirleyici 6zelligi tempo ve notalarm ardisik
dizilimleri olmaktadir. Ancak anlik uyum bu zaman bazindaki hareketin belirleyici temel tasidir.
Miizik egitimi boyunca hi¢ siiphesiz en fazla diisiiniilen ve {izerinde c¢aligilan, zaman
diizlemindeki akiciliktir. Virtliozite olarak nitelendirilen performans istiinliigiiniin en temel
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gostergesi miizisyenin ajilite tanimi icerisinde degerlendirilen calgi calmadaki kolayligidir. Her
miizik egitimcisi ve miizisyen bu gelisimi temel alarak c¢aligmalarii ve oOgretilerini
sekillendirmektedir. Calisma zamanlarinda bu hiz ve akicilik hedeflenmektedir. Ancak her anin
biitiinselligi o ana ait dogru tim1 ile dogru orantilidir. Bunun farkindaligi ve her nota elde
edilirken o notaya verilen deger genel performansi aslinda en ¢ok etkileyecek ve sanat eserini
ortaya c¢ikarabilecek altyapiyr tanimlamaktadir. Dilbilimsel agidan anlatilmak istenene yardimei
olmakla tanimlanan entonasyon kavrami miizik yoniinden bakildiginda da eserin ortaya
cikarilmasindaki biitiinsellikle dogrudan ortiismektedir.

Entonasyon kavraminin anlasilmasi i¢in az da olsa miizigin fizigine deginmekte fayda
vardir. Zira ses, titresen nesnelerin, havanin etkilesimi ile kulagin uyarilmasiyla algilanmaktadir.
Ses kulak zarinin, onu c¢evreleyen atmosferdeki partikiillerin herhangi bir uyarici tarafindan
hareketlenmesi ve bu hareketlenmedeki enerjiye bagli olarak isitme sinirlerinin uyarilmasi olarak
tanimlanir. (Helmholtz 1954) Titresimin genel yapisinin incelenmesi fizigin ve akustigin
konularidir. Titresen nesnelerin 1 saniye igerisindeki titresim sayisi sesin frekansini, sesin havayi
hangi yogunlukta titrestirdigi yani etki biiylikligii ise sesin genligini tanimlar. Ancak ayni
frekansi, bir bagka deyisle ayni1 notay1 ¢alan degisik c¢algilardaki yapisal zenginlik, c¢alginin
yapisindan kaynaklanan en giiglii ana frekans disinda farkli frekanslar1 tiretmesiyle olugsmaktadir.
Buna tmi adi verilmektedir. Genellikle calginin timis1 degisik frekanslarin katkilariyla
zenginlesmekte, cesitlilik gostermektedir. Bu yiizden tin1 yani ses rengi ayni ¢algiy1 ¢alan farkli
kisilere gore de degismektedir.

Entonasyon perspektifinden bakildiginda notanin ana frekansi dncelik kazanmakta ve bu
frekansin salinim degeri entonasyon agisindan dogrulugu nitelemektedir. Dolayisiyla etiitlerde
ve miizik eserini yorumlarken ana frekansin ne derece dogru elde edildigi son derece dnemli
olmaktadir. Miizik egitimi acisindan irdelendiginde, bunun O6grenciye bilingli bir sekilde
aktarilmas1 ve farkindalik yaratilmasi, 6grencinin sekillenip bir yorumcuya doniistiigii zamanda
biiyiik kolayliklar kazandiracak ve sanatsal birikimini ortaya ¢ikarmasinda ¢ok 6nemli katkilar
saglayacaktir. Bu calismada sozii edilen farkindaligi yaratacak bir 0gretim yontemi ortaya
konmaktadir.

Caligmanin sonraki alt boliimde entonasyon ve nota arasindaki iligki irdelenmekte ve
dogru entonasyon i¢in gereken tanimlar yapilmaktadir. Calismanin ikinci b6liimiinde entonasyon
calismalart i¢in Onerilen y6ntem anlatilmakta ve bu yéntemin 0grenc1ye etkileri irdelenmektedir.
Ucgiincii boliimde bulgulardan bahsedilecek ve kisa bir sonucu igeren dérdiincii béliimle makale
sonlandirilacaktir

1.1. Entonasyon : Fiziksel anlamm

Klasik bati miizigi kokleri antik ¢aglara dayanan bir gelenegin iiriinii olup gliniimiizdeki
cok sesli seklini 12. ve 13 YY. larda almaya baglamustir. (Burkholder, Grout, Palisca, 2009) Cok
sesliligin sekillenmesi ve altyapisinin olugmasinin en temel faktorii titresen nesnelerin fiziksel
Ozellikleridir. Bir tel iki ucundan tutturulup salindirildiginda saniyede belli bir hizda hareket
edecek ve zamanla soniimlenecektir. Telin iki ucu arasindaki salinim siklig1 ses frekansi olarak
adlandirilmaktadir. Ornegin tel dyle sekilde ayarlansm ki bu titresimin saniyedeki sayisi 440
olsun. Bu frekansta elde edilen nota piyano klavyesinin ortasina denk gelen LA notas1 olacaktir.
Eger bu tel ortadan tutturulup tekrar salindirildiginda bu sefer bir nceki salinimda elde edilen
frekansin iki kat1 hizda saniyede 880 kere salinacak ve oktav olarak adlandirilan sesin birinci
harmonigini olusturacaktir. Bu da piyanodaki ortadaki LA notasinin {iistiindeki LA notasi
olacaktir. Diger bir deneyde 4 oraninda iki ucundan tutturulan telin salinmasi sonucu tel 440x3
= 1320 kere salinacak ve bu da MI notasina kars1 gelecektir. MI notas1 LA notasinin Dominant1
yani ¢ekenidir. Klasik armoninin temel tas1 olan I — V — I devingenligi aslinda seslerin dogasi
geregi var olan ve fiziksel olarak formiile edilebilen yapidan kaynaklanmaktadir. Pisagor ses
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iizerine oldukca oOnemli c¢alismalar yapmis ve sesin matematiginin temellerini atmustir.
(Helmholtz 1954)

Tablo 1’de giiniimiizde kullanilan esit tampereli sistemde notalarin karsiligi olan
frekanslar goriilmektedir. Bu tablo, ¢alismada anlatilacak yontem i¢in son derece 6nemlidir. Zira
caligmalar esnasinda giiniimiiziin bizlere sundugu teknolojilerinden de olduk¢a Gnemli Glgiide
yararlanilmig ve nota degerlerine karsi gelen frekanslar takip edilerek dogru entonasyona ne
Olciide yaklasildig: irdelenmektedir.

Eger piyanoda orta LA sesine kars1 gelen LA sesi klarnetten iiflendiginde aslinda temel
frekansin 440 olmasi hedeflenmektedir. Bu sesle birlikte doguskan olarak nitelenen klarnetin
tinisin1 olusturan diger frekanslar da tretilmekte ancak baskin, yani genligi en yiiksek frekans
440 Hz. elde edilmektedir. Hz burada Hertz anlamindadir ve frekans ol¢iitiinli gostermektedir.
Eger bir akort aleti, klarnetten LA sesi iiflenirken klarnete yaklastirilirsa baskin sese odaklanacak
ve ibre 440 iizerine gelecektir. Aynmi sekilde piyanoda veya kemanda da ayni nota ¢alinirken
baskin ses akort aleti tarafindan yakalanacak ve 440 salinim goriilecektir.

Tablo 1: Esit Tampere Sistemde Notalara Kars1 Gelen Salinim Degerleri

Notalar
C C# D Eb E F F# G G# A Bb B
Do Do # Re Mi b Mi Fa Fa# Sol Sol # La Sib Si

0 16.35 17.32 1835 1945 20.60 21.83 2312 2450 25.96 2750 29.14 30.87

1 3270 34,65 36.71 38.89 41.20 4365 46.25 49.00 5191 55.00 58.27 61.74

2 65.41 6930 7342 7778 8241 8731 9250 98.00 1038 1100 1165 1235

3 130.8 138.6 146.8 155.6 164.8 1746 1850 1960 207.7 2200 2331 246.9

4 261.6 2772 2937 3111 329.6 349.2 370.0 3920 4153 440.0 466.2 4939

Oktav

5 523.3 5544 5873 6223 6593 6985 740.0 784.0 830.6 880.0 9323 987.8

6 1047 1109 1175 1245 1319 1397 1480 1568 1661 1760 1865 1976

7 2093 2217 2349 2489 2637 2794 2960 3136 3322 3520 3729 3951

8 4186 4435 4699 4978 5274 5588 5920 6272 6645 7040 7459 7902

Entonasyon tanimi daha 6nce deginildigi gibi her notaya karsi gelen frekansa ne dlgiide
yaklasildig ile dogru orantilidir. Ancak gerek ¢algi calismalar1 zamaninda, gerekse performans
esnasinda entonasyonun degisimine etki edecek sayisiz faktdr vardir. Icracinm kondisyonu,
yorgunluk durumu, konsantrasyon dengesi, ruhsal yapisi, ortamin sicakligi, ortamin bagil nemi,
klarnette sesin elde edildigi kamisin nitelikleri ve klarnetin dogal yapisi dogru entonasyonu elde
etmeyi siirekli zorlayici etmenlerdir ve icraci bu ¢ok parametreli ortamda siirekli ¢aldigi notanin
bilincinde olmalidir. Yani bir bagka deyisle, ¢alinan nota ve ¢ikan temel frekansin daima
birbiriyle Ortligmeli, ve herhangi bir sapma durumunda klarnetteki entonasyon diizeltme
yontemleriyle ¢ok hizli bigcimde dogru frekansa yonelmelidir. Bir nota iiflenirken o notanin
temel frekansindan diger notaya dogru en fazla %5 lik bir sapma bagta kabul edilebilir bir 6lgiit
olabilmekte ancak performansin sanatsal ve estetik biitiinliiglinde bu oran % 2 degerini
asmamalidir.

Degisimde %5 lik bir 6l¢tit, bir 6rnekle su sekilde ifade edilebilir: Klarnette G3 notasi (3.
Oktav SOL) calindiginda temel frekans 196 Hz. dir. Eger bundan daha yiiksekte bir ses elde
edildiginde yani olagandan tizlesildiginde G#3 notasina (3. Oktav Sol Diyez) dogru
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yaklagilmaktadir. Bu notanin frekansi ise 207.7 Hz. dir 207.7- 196 = 11.7 Hz. Eger ses 11.7 x
0.05 kadar daha tiz ise yani, 0.585 Hz. daha tiz ise %5 lik bir sapma anlamina gelmektedir. Bu
sapmalar alt oktavlarda diisiik {iist oktavlara gidildikce artmaktadir. Bu da notalarin
frekanslarinin logaritmik dizilimi yiiziinden olmaktadir.

Yukaridakine benzer hesaplamalar her ne kadar kagit {izerinde zor elde edilebilir gibi
goriinse de giinlimiiz teknolojileri miizisyenin igini son derece kolaylastirmis ve akilli cep
telefonlarinda bile gelistirilen yazilimlarla anlik entonasyon goézlenebilmekte yiizdelik sapmalar
kolaylikla irdelenebilmektedir. Sekil 1’de caligmalarda kullanilan ve ticret 6demeden elde
edilebilen bir Android uygulamasi goriilmektedir. Bunun gibi gerek Ogrencinin gerekse
Ogretmenin kullanabilecegi araglara kolaylikla iicret 6demeden ulasilmasi giiniimiizde iyice
kolaylasmustir.

Stop
tuning

Sekil 1: Frekans analiz eden Android tabanlt uygulama

2. YONTEM

Bu makalede ortaya konan temel hedef, klarnet egitim siireci igerisinde Ogrencinin
entonasyon bilincinin gelismesidir. Bu bilinci gelistirmek i¢in 20 yillik egitim deneyimlerinden
yararlanilmig ve 6 aylik bir ¢alisma programi olusturulmustur. Klarnet 17. Yiizyil sonlarinda
olgunlagsmaya baglayan bir g¢algi olup bu gelisim siireci gilinlimiizde de devam etmektedir.
(Hoeprich 2008). Bu gelisimi kosutlayan en temel olgu, hi¢ siliphesiz calgidaki entonasyon
sorunlariin giderilebilmesi icin yapilan ¢aligmalardir. Dolayisiyla hem calginin dezavantajlari,
hem de 6grencinin entonasyon bilinci kazanmasi, oldukg¢a sorunlu bir siirecin temel noktalaridir.
Her ¢algi egitiminde oldugu gibi klarnet egitiminde de entonasyon problemlerinin ¢6ziimii i¢in
ciddi zaman ayrilmasi1 gerekmekte, hatta Ogrenciye uygun yeni teknikler ortaya konmalidir.
(Pino 1980)

Bu ¢alismada ortaya konan 6grencinin gelisimi i¢in dnerilen entonasyon ¢alisma teknikleri
sonucunda elde edilebilecek gelisimin irdelenmesi igin literatiirde bir yontem bulmak hayli
sikintilidir. Konservatuvar egitimi 6grenciyle yiiz yiize yapilan bir egitim olup bir enstriiman
egiticisinin genelde en fazla alti-yedi 6grencisi oldugu diisiiniildiigiinde istatistiksel gegerlilige
sahip bir Ogrenci evrensel kiimesinin yaratilmasi neredeyse olanaksizdir. Bu yiizden bu
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calismada bu gelisimin izlenebilmesi i¢in 6zgiin bir yontem Onerilmis ve ¢alisma teknikleriyle
bu yontemin Grtiismesi sonucundaki 6grenci gelisimi irdelenmisgtir.

Burada uygulanan g¢aligma planinin ¢ok fazla detayma girilmeden temel noktalarina
deginilmektedir. Bu calisma programi orta okul seviyesinden ve yiiksek okul seviyesinden
secilen iki dgrenciye uygulanmistir. Alti aylik siire¢ icerisinde 0grencilerin farkli zamanlardaki
performanslari kayit altina alinmig ve rassal bi¢imde bu 6rneklerden anlik analizler yapilarak bir
entonasyon degerlendirme kriteri olusturulmustur. Bu performanslar 6grencinin seviyesine
uygun etiid veya parcalardan olusmustur.

2.1. Calisma Plam

Temelde entonasyon daha oOnceki boliimlerde bahsedildigi ilizere ¢ok parametreli bir
problem olup tek bir parametrenin diizenlenmesine bagl degildir. Bu yiizden her ne kadar solfej
egitimiyle gelisen bir algilamadan bahsedebilsek de ¢algiya bagl algilamanin gelismesi ve algi
dogrultusunda entonasyon hatalarinin diizeltilmesi igin degisik tekniklerin kullanilmasi
gerekmektedir. Klarnet ¢alarken her notada sesin peslesmesi i¢in agzin gerginliginin azaltilmasi,
tizlesme icinse tam tersi agiz kaslarinin gerilmesi gerekir. Ayrica diyaframin kasilmasi veya
serbestlestirilmesi de entonasyondaki degisime etki etmektedir. Bu peslesme ve tizlesme orani
calicinin dudak, agiz ve diyafram hakimiyetine bagh olarak degisiklik gostermektedir. Oncelikle
Ogrencinin her nota iizerinde bu hakimiyetin kazanabilmesi gerekmektedir. Bu hakimiyeti
kazandirabilmek ve farkindalik yaratabilmek i¢in giinliik calisma programi igerisinde asagidaki
caligma yontemi tanimlanmustir.

Ginliik Plan :

Her iki 6grenciye 6 dakika boyunca asagida verilen ¢alismalar yaptirilmistir. Bu ¢aligmada
Ogrencinin entonasyonunu irdeleyebilecegi bir entonasyon aletinden yararlanmasina ihtiyag
vardir. Sekil 2’de bu ¢alisma planindan bir kesit gosterilmektedir.

4= 60 2 ~

<>

i

T — T B —n—
Sekil 2: Entonasyon i¢in uzun ses ¢alisma teknigi

Bu calisma hemen her nota igin bir entonasyon aleti kullanarak miimkiin oldugunca
notaya karsi gelen frekans degerini sabit tutmaya calisarak yapilmalhidir. Ogrenci miimkiin
oldugunca cresendo ve decresendolar1 hissedilebilir derecede yapmaya 6zen gosterecek ancak
entonasyonu bozan bir sinira ulagmayacaktir.

Yukaridaki ¢aligmadan hemen sonra 3 dakika boyunca farkli notalar i¢in Sekil 3’de
gosterilen tipte bir ¢alismaya gecilmektedir. Yine bu g¢alismada bir entonasyon aletinden
yararlanilmakta ve her nota i¢in peslesme ve tizlesme en fazla % 10 seviyelerinde olmalidir.
Caligma boyunca 1 saniye ses miimkiin oldugu kadar dogru entonasyonda iiflenmeli, daha sonra
dudak pozisyonu ile entonasyon aletinin gosterdigi %10 smira kadar 2. saniyeye kadar
peslesilmeli 3. saniyede tekrar dogru entonasyona ulasilmali, bu andan sonra dudak gerilerek
%10 oraninda tizlesilmeli ve 5. Saniyenin sonunda tekrar dogru entonasyona ulagiimalidir.
Caligmalarda dudak pozisyonu basta dgreticinin kontroliinde ¢alisilmalidir.
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Sekil 3. Entonasyon ¢alisma teknigi : Ayni nota iizerinde peslesme ve tizlesme alistirmasi

i.  Her iki 6grenciye her giin 10 dakikalik siire boyunca Sekil 4’de ve Sekil 5’de gosterilen
tipte calismalar yaptirilmistir. Bu ¢alismalarin temel amaci, araliklarda entonasyonu kontrol
edebilmek ve Ogrenciye dogru entonasyonla dogru aralik kavramlari iligkisinin farkina
vardirmaktir. Zaman el verdigince bu ¢alisma tiim tonlarda yaptirilmaktadir.
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Sekil 4. Entonasyon aralik ¢alismast : Cikici
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Sekil 5. Entonasyon aralik ¢alismasi : Inici

Yukaridaki c¢alismalar genelde entonasyon kavraminin &grencinin kafasinda fikir
olusturmasi acisindan 6nemlidir ve genelde literatiirdeki rutin entonasyon calismalari bu yapi
icerisinde sekillenmektedir. Hi¢ siiphesiz bu tip bagimsiz entonasyon calismalari Ggrencinin
gelisimine katkida bulunmakta ancak egitimdeki asil hedef calinacak parca veya miizikal etiid
veya parca ile entonasyon kavrami arasinda iliskinin kurulabilmesi olmalidir. Bu yiizden
O0grencinin ¢aldigt veya calistigi parcadan bir entonasyon c¢alisma bigimi yaratmak
gerekmektedir. Bu asamada bir miizik pargasi ve o pargaya bagli gelistirilmis entonasyon
calismalar1 her iki 6grenci iizerinde denenmistir. Ik asamada hedeflenen temel olgu miizik
pargast boyunca dgrencinin entonasyon algisinin gelisimine katkida bulunmak ve dogru ses ile
miizikal ctimlelerin birlikte diisliniilmesinin saglanmasidir.

ii.  Onerilen calismada miizik pargasi baslangicta dlgiilere boliinmekte ve bu 6Slgiilerin ilk
notalar1 entonasyon calismasinin temelini olusturmaktadir. Sekil 6’da J.S. Bach’in Minuet adli
eseri goriilmektedir. Ogrencinin bu pargayr calisirken entonasyon agisindan da ne tiir ¢alisma
yapilacagi 4 ayri ¢alisma bigimiyle detaylandirilmustir.
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Minuet
J. S. Bach
(1685 - 1750)
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Sekil 6. J. Sebastian Bach Minuet

Ik ¢alismada Ogrenci 5 dakika boyunca olgiilerdeki ilk notalar iizerinde entonasyon
calismas1 yapmaktadir. Sekil 7°de bu calisma irdelenmektedir. Ogrenci bu calismaya siirekli
kendini entonasyon aleti ile kontrol ederek konsantre olmalidir. Bu ¢alismada, her ol¢ii igin
olusacak entonasyon algisinin gelistirilmesi ve gerekli dudak, iifleyis, girtlak pozisyonunun
oturtularak eserin tiimiinde diizgiin bir entonasyon saglamasi hedeflenmektedir.
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Sekil 7. Bach Minuet, temel entonasyon ¢alismast

Ikinci calisma yine eserdeki olgiilerin ilk notalarindan yola cikarak aralik galigmasi
seklinde planlanmistir. Bu galismada 5 dakika boyunca atlamali notalarin gerektirdigi dogru
entonasyon igin gerekli pozisyonlarin 6grenilmesi ve igsellestirilmesi amaglanmigtir. Her nota
icin alt ve iist oktavlarin da entonasyon calismasina dahil edilmesi 6grencinin her notada dogru
pozisyonu kesfetmesi ve anlik degisikliklere hizlica uyum saglamasi agisindan ¢cok énemlidir.
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Sekil 8. Bach Minuet, oktav entonasyon ¢alismast

Ogrenciye verilen esere bagimli igiincii entonasyon c¢alismas: Sekil 3’de deginilen her
nota icin yaptirilan entonasyon c¢alismasinin esere bagimli hale getirilmesinden bagka bir sey
degildir. Bu calismadaki farklilik glissando calismalarmin yine Olgiilerin ilk notalar1 {izerinde
yogunlastirilmasidir. Sekil 9’da bu ¢alismanin kiigiik bir boliimii verilmistir. Bu ¢alisma i¢in de
ogrenciye 5 dakikalik bir ¢aligma zamani1 6nerilmistir.
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Sekil 9. Bach Minuet glissando ¢aligmasi

2.2. Entonasyon Degerlendirme Kriteri

Miizik literatlirinde teknik olarak c¢aliman bir eserin entonasyon agisindan
degerlendirilmesinin tanimlanmis bir 6lgiitii yoktur. Bir miizik pargasi dinlerken egitilmis bir
miizik dinleyicisi, entonasyon bozukluklariin ayrimina rahatlikla varabilir ve hosnutsuzlugunu
daha cok pes veya tiz seklinde ifade edilebilir. Ancak bu ¢alismanin 6grenci iizerindeki etkisinin
ve katkisinin irdelenebilmesi i¢in net bir degerlendirme kriterine ihtiyag duyulmustur. Bu
degerlendirmenin yapilabilmesi i¢in de basit bir dl¢iit tanimlanmistir. Bu 6l¢iit, kayit edilen bir
eser boyunca rasgele secilen 30 ayr1 noktadaki notaya kars1 gelen frekansin ne kadar saptiginin
irdelenmesi ve eser sonunda bu sapma degerlerinin toplanmasiyla olusturulmustur. Orta okul
Ogrencisi i¢in nota degerine karsi gelen frekans sapma araligi £%10 olarak tanimlanirken lisans
seviyesindeki O6grenci i¢in bu sapma oran1 £%5 olarak kabul edilmistir. 30 ayr1 noktada teker
teker bu araligin disina ¢ikmis degerler i¢in genel toplama 1 eklenmistir. Sonugta 30 nota degeri
igin 15 gibi bir say1 %50 entonasyon hatasi olarak degerlendirilmistir.

Alt1 aylik siire¢ icerisinde her aym sonunda yaklasik 1 dakikalik eserin kayitlar alinmis ve
bu kayitlar analiz edilmistir. Tiim kayitlara, yukarida tanimlanan 6l¢iit yontemleri uygulanmis ve
entonasyon analizi yapilmistir. Baslangigta ise 6grencilere, bu ¢alismada anlatilan entonasyon
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teknikleri uygulanmasindan 6nce, giinliik ¢calisma rutininden en iyi ¢aldiklar1 bir etiid secilerek
entonasyon analizi uygulanmistir. Alti aymn sonunda Tablo 2’de gosterilen sonuglar elde
edilmistir.

Tablo 2: Alt1 Ay Sonucunda Elde Edilen Entonasyon Olgiitleri

30 Degisik Noktadaki Ornekten Elde Edilen Hata Sayisi

Ogrenci Baslangi¢ Ay 1 Ay 2 Ay 3 Ay 4 Ay 5 Ay 6
1 21 22 20 14 16 15 13
2 11 9 8 9 7 8 6

30 Degisik noktadaki 6rnekten elde edilen Entonasyon Kriteri (%)

Ogrenci  Baslangic Ay 1 Ay 2 Ay 3 Ay 4 Ay 5 Ay 6
1 70.0 733 66.7 46.7 53.3 50.0 433
2 36.7 30.0 26.7 30.0 233 26.7 20.0

Ogrenci 1: Ortaokul Seviyesi“(")grencisi
Ogrenci 2: Lisans Seviyesi Ogrencisi

3. BULGULAR

Iki ayr1 seviyeden segilen ogrencinin entonasyon bilincinin gelistirilmesi yoniinde
tasarlanan calisma tekniklerini igeren rutin ¢aligmalari sonucunda, tanimlanan entonasyon hata
Olciitli degerlendirmelerinin analizinde her iki 6grencide de bariz bir gelisim saptanmistir.
Ortaokul seviyesindeki 6grencinin ilk aylik performansinda bir gerileme gozlenmistir. Bunun
aciklamasimi yapmak gerekirse, Ogrencinin entonasyon algisi ve c¢alisma tekniklerine
adaptasyonunda giicliik ¢ektigini sdylemek yaniltic1 olmaz. Zira hem yeni yeni klarnet ¢algisina
adapte olmasi hem de farkli teknikleri deniyor olmasi bu seviyedeki bir 6grenci i¢in son derece
giictlir. Ancak lisans seviyesindeki 6grenci i¢in boyle bir gerileme izlenmemektedir. Ayrica her
iki Ogrencide de belirli zaman dilimlerinde entonasyon agisindan bozulmalar ve diisiisler
olabilmektedir. Bunlar segilen parcalar ve calisma disiplinindeki degisikliklerin yansimalari
olarak goriilebilir. Tablo 2’de sunulan sonuglarin grafik olarak gésterimi Sekil 10’da verilmistir.
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Sekil 10. Altr ay boyunca iki dgrencinin entonasyon gelisim grafigi
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Arastirma makalelerinde, buraya yontem kismi eklenmeli ve yukaridaki onerilere dikkat
edilmelidir.

Entonasyon iyilesmesinin etkisinin, lisans donemi Ogrencisinin oda miizigi
performansinda da goriilmesi bu calismanin bilingli ve siirekli yapilmasinin faydasini ortaya
koymaktadir. Ogrenci grup performans: sergilerken diger grup iiyeleriyle daha uyumlu oldugunu
ifade etmekte ve ortak calismalarin verimliliginde artig gosterdigine dikkat ¢ekmektedir. Bir
bagka akademik calisma tasarlanip farkli galgilarda onerilen teknige benzer calisma igerisindeki
Ogrencileri izleyip bunlarin analizini yapmakta fayda vardir. Ancak farkli enstriiman gruplari
icerisinde benzer yontemlerin arastirilmasi ve detayli programlarin ortaya konmasi ortak bir
cabayi gerektirmektedir.

4. TARTISMA ve SONUC

Miizik egitimde her enstriiman igin teknik ve miizikal gelisim, farkli ekollere gore
degisiklik gostermektedir. Ayrica ekollere ek olarak 6grencinin bireysel algisi, yasam disiplini,
entelektiiel bilinci, ¢calisma disiplini de gbz Oniine alindiginda her 6grenci igin farkli 6gretme ve
caligma tekniklerine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bunlarin yaninda dogru ses elde etmeyi amaglayan
entonasyon bilinci ise genel konservatuvar egitiminde ikinci plana diismekte ve 6grenciye bu
bilincin gelismesi, oda miizigi veya orkestra derslerinde hatirlatilmaktadir. Ancak bu ¢aligmada
ortaya kondugu {izere entonasyon bilincinin ¢aligilan parcalara paralel olarak gelistirilmesi ve
bunun 6grenci igin sistematik ve tanimlanabilir halde sunulmasi oldukga kolay planlanabilen ve
katkis1 hizlica fark edilebilen yontemlerin arastirilmasini gerekli kilmaktadir.

Her calgimin entonasyon zorluklari olmasi bir yana dgrencilerin de farkli ¢aligma tarzlar
ve algilari, ayrica yetenekleri, dogru entonasyona ulasabilmek i¢in bir miizik egitimcisi i¢in her
zaman tstesinden gelinmesi gereken ciddi bir problem olarak ortaya ¢ikmaktadir. Temelde
entonasyon fikrinin, ¢alisma disiplini igerisine yedirilmesi ve giinliik ¢calinan miizik parcalar1 ve
etiitlerle bu bilincin gelistirilmesinin 6grenciye ¢ok biiyiik faydasi olacaktir.

Bir miizik egitimcisi olarak her Ogrencinin egitimci igin ayr1 bir problem oldugunun
bilincinde olunmast ve her Ogrencinin degisik tekniklere ihtiyag duyabileceginin
unutulmamasina dikkat ¢ekilmesinin bir defa daha hatirlatmaya ihtiyag duyuyorum Ancak bu
zorlu seriivende yine tamimlanmis ve Onceden tasarlanmig yontemlerin egitime arti katki

sagladig1 bir gercektir. Miizik alaninda yapilacak her tiirli calismaya ve tartismaya degisik
enstriiman gruplarina dahil olan egitimcilerin de sik sik gbz atmasi biiyiik bir gerekliliktir.
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Extended Abstract

The clarinet, since the very beginning of its invention in mid-17’th century is very attractive and
well known instrument in different genres of music such as classical, jazz, pop and ethnic. In the western
classical music conservatories, the clarinet education is supported with solfeggio trainings which gives the
student of insight of thinking with notes. However this concept has to be consolidated with the instrument
training itself. During this training period, the basis of practices depends on teaching the student the proper
position and the combinations of body, mouth, lip, breathing and the fingering together. In wind
instruments, since the sound is produced by act of blowing, the level of abdominal pressure, lip and throat
positions and the tonguing have direct influence on correct tuning. Also the deficiencies in the instrument
and environmental diversities such has the heat and humid conditions effect the sound produced by the
instrument. Therefore during a performance, being in tune for each note is highly parametric and
demanding job.

In music education, the intonation is the concept of producing the exact frequencies related with the
notes themselves. In other words; it is musicians’ or listeners’ realization of pitch accuracy of a musical
instrument. To play the clarinet in tune is really problematic and cumbersome issue and during the
education phase, the student has to get an insight of how to play in tune. Although the daily practices have
direct influence on correct intonation however if the student has no ability of absolute hearing, it will be a
problematic issue to get the awareness of correct tuning. When the students practice the instrument alone,
in general they concentrate only on to the fingering without considering the tone they produce. The speed
of fingering and instrumental agility are the only attractions for the student. Just because of the true nature
of this understanding, when the student starts to take part in the chamber music groups or in orchestras, the
intonation problems come into the existence. In instrument education, it is so common that the student
starts to think about the perfect intonation when he/she takes a part in a group. Usually the correct
intonation is the concern of only advanced students and professional music players and getting its
importance in their last years.

Not only playing in group, but during solo playing, the student has to be trained to think about the
quality of sound which is produced by his/her own body, mouth, breath techniques and fingering
combinations. There are several disciplines and techniques in music education where each of has both own
pros and cons. In this paper in order to improve the ability of correct and fast tuning, and increase the
awareness of intonation, some methods have been devised. Those methods describe daily practices starting
with single notes, than creative practices consolidated with the music and exercises which the student
work on.

The daily practices in order to degrade the intonation problems devised out in this paper especially
related with the current schedule of the student. The student who practices on daily exercises mostly
directs his/her concentration on fingering, speed and musical phrasing but rarely on the intonation. In
order to improve the awareness of the correct tuning with different kind of lip and embouchure positions,
there must be a close relationship of tuning exercises with the music which is practiced. Here, first it is
proposed a 5 second works on single notes. The student should have to be in tune with the frequency of
the note it is played at the very beginning. Than the playing note is sharpened and flattened by 10% or
15% degree using lip muscles and diaphragm. During the exercise the student has to use a proper tuning
device in order to monitor himself/herself. This method is very important in order to teach the student how
to be in tune with different notes in different register of the clarinet.

The second part which is explained in this work describes intonation practices which are directly
related with the musical piece. The student has to divide the piece into the bars and the first notes of each
bar have to be practiced as mentioned like a single note practice. This exercise allows student getting a
rough idea about the lip and embouchure positions during the life cycle of the whole piece. After then,
each note has to be played with its one octave high note and one octave low notes together. The octave
exercises helps improvement of correct tuning of each note. The daily exercises are devised such that
those will not more than 20-25 minutes.

In order to figure out and scrutinize the improvement of the student after the exercises described
in this paper, a simple but well thought method has been devised. The daily intonation exercises are
applied to two different students one from the elementary, and the other from graduate degree. During the
six month period of time, at the end of each month, one minute music has been recorded. In those
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recordings 30 different random spots has been analyzed and a definitive note has been checked. If this
note is out of tune in 10% for the elementary degree student and 5% for the graduate student, this is
tracked as a failure note. The 30 different notes has been examined and total amount of failure notes are
considered as the intonation criterion. When those are analyzed during the six month period of time, it is
noticed that there is a significant improvement in tonal quality and decrease in intonation problems. Also
another major factor to develop a program with this kind of intonation studies is the demanding attributes
of the students in order to work with those techniques. Those are quite comprehensible, easily changed
and adaptable to almost every piece either in baroque, classical or contemporary period. Also it has been
noted that the evaluation has positive influences on the chamber music and orchestra lessons.
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