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Osmanli edebiyatinda sairligin gostergesi sayilan gazel, merkezle tasra arasinda sanatsal iletigimi sag-
layan en 6nemli nazim bi¢imidir. Divan siiri, saray ¢evresinde ve merkezi yénetimin tasradaki temsilcilerinin
himayesinde gelismesine ragmen daha sonra genis kitlelerce benimsenmistir. Karagoz oyunu, tekke ve tasav-
vuf muhitlerindeki ritiieller ve halk meclislerinde icra edilen musiki sayesinde gazel séyleme ve okuma gelene-
8i yayginlik kazanmigtir. Cesitli musiki meclislerinde icra edilen gazellerin iglevine dair tespitlerde bulunmak
i¢in Urfa sira geceleri ve musiki meclisleri dikkate deger veriler sunmaktadir. Bagta sira geceleri olmak iizere
Mevlit torenlerinde, dag ve bag evlerindeki fasillarda musiki icra edildigi, gazeller okundugu bilinmektedir.
Urfa musiki meclislerinde Urfali Abdi ve Kani gibi mahalli klasiklerin, Kuddusi gibi mutasavviflarin ve ilging
bir tesadiifle Yagar Nezihe Biikiilmez’in gazellerinin yan: sira Ahmet Pasa, Nabi ve Fuzuli gibi divan sairleri-
nin siirleri de okunmaktadir. Kazanci Bedih (Yoluk) ve Tenekeci Mahmut (Giizelgoz) basta olmak tizere Urfal
gazelhanlar tarafindan okunan gazeller, mesk gelenegine bagh olarak klasik kiltirin halka aktariminda
onemli iglevlere sahiptir. Tamamini derlemek ve degerlendirmek niyetini tagimadan tespit ettigimiz bu 36 siir
bile, isret geleneginin nasil bir doniigiime ugrayarak halk meclislerinde eglence ve eglendirme iglevinin yam
sira kiiltiirel degerlerin aktarimina katki sagladigim gostermektedir.
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ABSTRACT

Ghazel to be considered as the signal of poetship in the Ottoman Literature is the most important
verse style providing communication between the center and the provinces. Although Divan poetry makes a
progress at the palace atmosphere and in good care of rural representatives of the central government, it is
welcome by great masses later. Thanks to shadow play, rituals at lodge and Islamic mysticism environments
and music to be performed at public assemblies, ghazel reciting tradition becomes widespread. In order to
ascertain the function of ghazels to be performed at various musical assemblies, Urfa special night gatherings
and musical assemblies provide with us remarkable data. It is obvious that music is performed and ghazels
are recited first of all at special night gatherings, then Mevlit rituals and programs of classical Turkish music
songs at chalets and houses of vineyards. The poems of Divan poets like Ahmet pasa, Nabi and Fuzuli are also
recited in addition to the ghazels of local classics like Urfali Abdi and Kani, those of Sufis like Kuddusi and
those of Yasar Nezihe Biikiilmez with an interesting coincidence. Bedih the Boiler (Yoluk) and Mahmut the
Tinman (Giizelgoz) most of all, the ghazels to be recited by the ghazelreciters from Urfa are of great function
in transferring classical culture to people in accordance with practicing tradition. Even these 36 poems to be
ascertained without the intention of compiling and analyzing all points out how carousing tradition having a
transformation makes a contribution to transferring the cultural values in addition to the funtion of enterta-
inment and amusement in public assemblies.
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1. Giris

Siir ve musiki arasindaki iligki,
her iki sanat dalinin tarihi kadar uzun
bir gecmige ve siireklilige sahiptir. Saz
ve soz, ¢cok eski devirlerde oldugu gibi
Osmanli déoneminde de kiiltiir ve sanat
mubhitlerinin vazgecilmez unsurlarin-

dandi. Osmanl kiltiir ve sanat hayati-
nin bir tarafin1 ‘bezm’ kavramai, diger ta-
rafim ise ‘rezm’ simgeler. Dogrusu eski
giirin hemen hemen biitin s6z varhg,
rezm [ceng] ve bezm [isret, muhabbet]
kavramlarinin anlam gergevesinin ig¢ine
girer. Kirpigin tir (ok), tig (kili¢); kagin
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kemén, yay; sinedeki yaralarin otag;
gamin ve kederin legker [asker] gibi al-
gilandig1, yaralayici aletlerle giizellik
unsurlar arasinda benzerlik kuruldugu
rezm [ceng] gelenegi hayatin bir tarafim
doldururken diger tarafta isret meclis-
lerinde sair, gazelhan, musahib, nedim
ve meddahlarin icra ettikleri faaliyetler
gindelik hayata zevk ve haz katmak-
taydi. Siir ve musikinin gelismesinde,
paylasiminda bezm ve igret geleneginin
pay1 biiyiiktiir (Inaleik 2006: I, 221-282).
Bu meclislerde, murabba ve gazellerin
okunduguna ve gairlerin de bu meclisler-
de siirlerinin okunulmasini istediklerine
dair 6nemli ipuclar1 vardir. Pek ¢ok sair-
den kanitlar sunulabilir, ama Necati'nin
su iki beyti bile boyle bir gelenege isaret
etmek icin yeterlidir:

Rézin nihan ola m1 Necati ki sozlerin
Meclisler i¢re okunur us ¢eng i 4d ile
(Tarlan 1990: 445/5)
Ey Necati yaragir mutrib1 seh meclisinin
Raks urup okuya bu si‘r-i teri déne done
(Tarlan 1990: 472/7)

Osmanli siir ve musikisi, basta sa-
ray cevresi olmak tizere devlet biiyikleri
ile pasa ve beylerin konaklari, meyha-
neler, dikkéanlar, sair meclisleri gibi
mekanlarda patron (hami) konumun-
daki insanlarin destegiyle geligimini
stirdurmustir. Dini musiki ve tasavvuf
edebiyatinin da tekke ve dergahlar-
da gelistigi, klasik musikiyle etkilesim
icinde varligimi sirdirdigi bilinmekte-
dir. Sadece sair ve musikisinaslar degil,
meddah, kissahan ve taklitgilerin 16.
yuzyilin ikinci yarisindan itibaren saray
cevresinde, padisah ve sehzade muhit-
lerinde sanatlarimi icra etme firsati bul-
duklar ve ilgi gordiikleri kaynaklarda
anlatilmaktadir (Koprilia 1989: 384-399,
Nutku 1997: 26). Sonraki asirlarda med-

dah kahvehaneleri, esnaf muhitlerinde
geleneksellesen halk meclisleri, eglence
ve egitimin basat yiuridugi mekanlar
olarak islev tistlenmiglerdir. Bu tir mu-
hitlerde gosterilen Karagoz oyunundaki
perde gazelleri, bicimsel yapis1 ve soz
varligi, tasavvufi yorumlara her daim
acik olusuyla Osmanli gazelinin biitin
ozelliklerini yansitir.

Divan siiri ile asik edebiyati ara-
sindaki yakinlagsmanin, vezin kullani-
mindaki miisterekligi asan bir boyuta
eristigi 18. ve 19. yiizyillarda gazel, bi-
¢im bakimindan olmasa da igcerik baki-
mindan zenginlegir. Klasik Tirk musi-
kisi bestekarlarinin ve kalem suarasinin
giirleri bu yakinlagmay1 pekistirir (Kur-
naz 1997: 217-309). Daha genis kesimler
tarafindan gazel okuma gelenegi benim-
senir. Gazelhanlar halk meclislerinde
ayricalikl yer edinirler.

Anadolu sehirlerindeki halk mec-
lislerinde bilhassa esnaftan insanlarin
katilimiyla diizenlenen cesitli eglencele-
rin bezm ve isret gelenegiyle oldugu ka-
dar futtvvet ve ahilikle de ilgisi vardir.
Sira gecesi, harfene/herfene, yaren soh-
beti gibi geleneksel halk meclislerinde
hikayelerin anlatildigi, cesitli oyunlarin
gosterildigi ve musiki icra edildigi giinii-
miize yansiyan uygulamalardan da anla-
silmaktadir. Divanlardan devsirilen ga-
zellerin megk gelenegiyle kusaktan ku-
saga aktarildig1 Urfa, Harput, Diyarba-
kir ve tasavvufi ¢esnisi belirgin olmakla
birlikte Erzurum musiki meclislerinde
okunan gazel, divan, tecnisler hem soz
hem de nagmeleriyle halk zevkini gehir
kaltird ve calgilaryla birlestiren ma-
halli klasiklerdir. Bu terkip ve birikim,
katilanlarin hiiziin, keder ve nesgelerine
sahihlik katabilecekleri yetkinlige ve ki-
vama sahiptir.
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2.Urfa’da Gazelhanlik Gelenegi

Sener Sen’in Egkiya filminden son-
ra mizik piyasasinda ve kamuoyunda
taninan Kazanci Bedih’in sahsinda Urfa
gazel okuma gelenegi daha genis cevre-
lerden ilgi gordi. Kazanci Bedih, icra
kabiliyetiyle oldugu kadar trajik bicimde
olumiiyle de gazelhanlik geleneginin ta-
ninmasini katkida bulundu. Béylece po-
piiler kiltirin gorsel araglar: gazelhan-
lik gelenegine ilgiyi artirdi. Urfa folklo-
runda gazel okuma gelenegi giiniimiizde
her ne kadar sira geceleri ile sinirliymig
gibi gorilse de gecmiste Mevlit mera-
simlerinde, dag ve bag gezmelerinde,
Mecmelbahr Bahgesi, Anzelha Bahcesi,
Koéroglu Kahvesi ve Yasin’in Kahvesi
gibi mekénlarda gazellerin okundugu
gazelhanlarin hatiralarindan ve naklet-
tikleri anekdotlardan anlagilmaktadir
(Akbiyik 2006: 127).

Gintimiizde sira gecelerinde ve
medya organlarinda icra edilen gazel-
hanlik geleneginin ge¢misini 17. yiiz-
yila kadar dayandiranlar vardir. Hatta
Kuloglu Mustafa adli bir asikla IV.
Murat arasinda gectigi rivayet edilen
bir 6yku anlatilir. Biyiik olasilhikla g1k
edebiyatimin 17. yuzyilda yetistirdigi
Kuloglu Mustafanin gazelhanhk gele-
neginin ilk temsilcisi sifatina birindi-
rildigi Urfa folklorunda anlatilan bu
rivayete gore; IV. Murat, Bagdat sefe-
rinden donerken Urfa’da konakladig:
sirada Kuloglu Mustafa’yr dinlemek is-
ter. Ancak Kuloglu Mustafa padisahin
huzuruna ¢ikmay1 kabul etmez. Bunun
tuzerine kili¢ zoruyla kendisini padisa-
hin huzuruna c¢ikarirlar. Padisaha ma-
hur makamina yakin, maya ile baglayan
“ Bulbil giile kon dikene konma” adli
turkiyi okur. Padisah hi¢ duymadi-
g1 bu tiurkinin makamimi sordugunda
Kuloglu Mustafa, “Kilich makamidir”
diye cevap verir. O giinden sonra Urfa’da

bu makamda okunan eserlere “Kilich
Makam” adi verilmistir (Akbiyik 2006:
68-69).

19. yiizyi1lda Urfa’da gazelhanlik ge-
leneginin en onemli temsilcisi Mihig'in
oglu Ali Hafiz’dir. Biitiin makamlar ¢cok
iyi bildigi soylenir. Tasavvuf erbabin-
dan Dede Osman Avni'nin miezzinligini
yapmistir. Gayet berrak ve yiiksek per-
delere ¢ikan sesiyle klasik sarki ve tiir-
kiiler de séylemistir. Bir ara Istanbul’a
gitmis ve orada bir¢ok hafizla tanigmis-
tir. Hatta dénemin padisahinin da ken-
disini dinledigi ve 6diillendirdigi rivayet
edilir. Bircok ilahi, mevlit ve gazelin
giinimiize gelmesinde 6nemli rol oyna-
migtir. 20. yiuzyilin bagindan itibaren
Dede Halil, Kirig¢i Halil, Ciirre Mehmet,
Saatci Yusuf, Haci Ibis, Keke¢ Muhittin,
Damburaci Dervig, Kuscu Yusuf, Mukim
Tahir, Herli Ahmet Aga, Hafiz Ahmet,
Bek¢i Bakir, Tenekeci Mahmut, Hac
Mahmut Aga, Kazanca Bedih, Halil
Hafiz, Kel Hamza, Demir Izzet gibi ga-
zelhanlar yetigtiren Urfa’da bu gelenek,
giinimiizde de Bekir Cicek, Naci Yoluk,
Azem Osman ve Mercan Ozkan gibi ga-
zelhanlar tarafindan sirdirilmektedir
(Akbiyik 1999: 557).

Urfali gazelhanlarin biiytuk ¢ogun-
lugu esnaf veya zenaat erbabidir. Az
sayida da devlet memuru bu sanati icra
etmektedir. Klasik Tirk miiziginin us-
talar gibi gazelhanlarin da énemli bir
kism1 miiezzin veya hafizdir. Aralarinda
mevlithanlar vardir. Orta simiftan bu
insanlarin usta-cirak iligkisine dayah
megk sistemiyle gelenege dahil oldukla-
r1 muhakkaktir. Baglangicta sadece hat
sanatiyla ilgili olarak ortaya ¢ikan mesk
kavrami, zamanla diger sanat dallarim
da kapsayacak bicimde bir 6gretim ve
intikal sisteminin genel adi olarak kul-
lanilmigtir. Musikiden mimariye, min-
yatiirden siire kadar bitin klasik sa-
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natlarin 6gretiminde ve genig kitlelere
intikalinde usta-cirak iligkisine dayali
bir anlayis s6zkonusudur (Behar 1988:
83-108). Bu gelenegin siirdiiriilmesinde
ciraklarin ezber kabiliyetlerinin pay1 bii-
yiktir. Onun icin megk, ayn1 zamanda
bir hafiza egitimidir

Mesk gelenegi, musiki fasillarinda
dogal ve kendiliginden igleyen bir sistem-
dir. Fakat, bu sistem her daim boyle is-
lemez. Tenekeci Mahmut'un Damburaci
Dervig'ten bir gazeli nasil 6grendigine
dair nakledilen su anekdot, Urfa musi-
ki meclislerinde megk sisteminin nasil
igledigini gostermesi bakimindan il-
ginctir: “Dervis Amcanin akgamleyin
katilip musiki icra edecekleri eve ken-
disi gitmeden evvel gittim. Kendilerinin
oturacagi odanin bitisigindeki odaya ev
sahibinin izniyle saklandim. Misafirler
gelip yerlerini ald1 ve miizik fash bas-
ladi. Dervis amca rast bir gazel okudu.
Ben bir dinleyiste ezberledim. Usulca
odadan disar1 ¢ikarak o evden ayrildim.
Bir sonraki hafta bagka bir musiki mec-
lisi vardi. Oraya gittigimde Damburaci
Dervis Amca da oturuyordu. Aynen rast
yeri geldiginde ben Dervis Amca’dan bir
hafta once dinledigim gazelin tamamai-
n1 okudum. Dervis Amca epeyi bozuldu
ve bana donerek ‘ben bu gazeli kimseye
ogretmedim. Sen nasil 6grendin’ dedi.
Ben de bir hafta 6nceki olayr anlattim”
(Akbiyik 2006: 31-32). Buna benzer
baska megk oykiileri Urfa folklorunda
onemli yer tutar.

3. Urfa Musiki Meclislerinde
Okunan Gazeller

Urfa musiki meclislerine yazila-
riyla ilk dikkati ¢cekenlerden biri Fikret
Otyam’dir. Onun Gide Gide 1/2/3 adli
kitabinda yer alan gazete yazilarinda
Urfamin giindelik hayati icinde tirki-
lerin ve miizigin yerine de deginilmistir

(1972: 247-249). Urfa halk miizigi ile
birlikte gazelhanlik geleneginin de kayit
altina alinmasinda Fikret Otyam, Prof.
Dr. IThan Basgoz, Muzaffer Sarisézen ve
Mehmet Ozbek’in derlemelerinin pay:
biyuktir. Bu derlemeleri ve sira gece-
lerinde okunan gazelleri giintimiizde de
Abuzer Akbiyik basta olmak tizere Urfa
folkloru tizerine ¢aligsan arastirmacilar,
basili ve elektronik ortamda yayinlamak-
tadirlar. Ayrica son yillarda bazi mizik
girketleri, Tenekeci Mahmut ve Kazanci
Bedih’in okudugu pek ¢ok tiirki, hoyrat
ve gazeli dinleyicilerle yeniden bulustur-
du. Ozellikle Kalan Miizik’in arsiv serisi
icinde cikan Urfa’'dan U¢ Musiki Ustast
ile Prof.Dr. IThan Basgoz arsivindeki ka-
yitlara dayali olarak hazirlanan Urfali
Tenekeci Mahmut Giizelgoz CD ve kitap-
¢181 bu tur cabalarin en giizel 6rneklerin-
dendir (Kalan Miuzik 2004; 2006).
Miizik piyasasindaki kaset ve
CD’lerden, elektronik ortamdaki ses ka-
yitlarindan c¢éziimleyip yaziya aktardi-
gimiz Osman Azem, Yusuf Oktay, Bekci
Bakir, Culha Hafiz ve 6zellikle Tenekeci
Mahmut ve Kazanci Bedih’in okudugu
33 gazeli, Abuzer Akbiyik, Salih Turhan,
Sabri Kiirkc¢iioglu, Osman Giizelgoz ve
Kubilay Dékmetag’in birlikte hazirladik-
lar1 Sanliurfa Halk Miizigi adli kitaptaki
metinlerle kargilagtirdik (1999: 557-580).
Bu calismadan aldigimiz 3 siirle birlikte
toplam 36 gazelin giifteleri su sairlere
aittir: Urfal1 Abdi (6 gazel), Ahmed Paga
(1 gazel), Fehim (1 gazel), Furagi (1 ga-
zel), Fuzuli (6 gazel), Hatayi (1 gazel),
Kani (2 gazel), Kuddusi (1 gazel), Leyla
Hanim (1 gazel), Lutfi (1 gazel), Nabi (1
gazel), Nezihe Hanmim (8 gazel), Rasih (1
gazel), Rifat (1 gazel), Sabri (1 gazel), Saf-
vet (1 gazel), Sem‘ (1 gazel) ve Ziya Pasa
(1 gazel). Bu 18 sairin gazellerinin yani
sira Ruhi ve Ziya Pasa’nin terkib-bend-
lerinden birer bendinin sik¢a okundu-
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gunu gordiik. Urfa musiki meclislerinde
icra edilen gazeller arasinda Abdi, Kani
gibi mahalli klasiklerin, Kuddusi gibi
mutasavviflarin ve ilging bir tesadiifle
Yagsar Nezihe Biikiilmez'in gazellerinin
yam sira Ahmet Pasa, Nabi ve Fuzuli
gibi divan sairlerinin giirleri de yer al-
maktadir. Agagida Urfali gazelhanlarin
okudugu gazeller; matla beyitleri, sair-
lerinin mahlaslarina gore alfabetik ola-
rak siralanmig, icracilar: ve alintilandig:
kaynaklar verilmigtir:

Abdi (1857-1941)

1

Soyle ey nazik beden kastin mi1 vardir cAnima

Ahd i peyméan1 unuttun gelmez oldun yanima
(Osman Azem; Ertan 1997: 93)

2

Hiisniin senin ey dilber-i nadide kamer mi

Hiri misin ey afet-i can yoksa beser mi

(Bekei Bakir, Kazanci Bedih; Akbiyik 1999: 574, Er-
tan 1997: 130)

3

Nice bir nar-1 agkinla ciger yansin kebab olsun

Bu atesle nasil cism-i nizarim zevk-yab olsun
(Kazanc1 Bedih; Akbiyik 1999: 577, Ertan 1997:
186)

4

Giizeldir sevdigim agyare akran eylesem azdir
Hayal i fikrim hasr-1 cAnan eylesem azdir

(Yusuf Oktay; Akbiyik 1999: 573, Ertan 1997: 222)
5

Nice bir mastaba-i dehrde nasad olalim

Cikalim cille-i gamdan yeter azad olalim

(Akbiyik 1999: 576, Ertan 1997: 149)

6

Zahida sanma ki nev-giifte makalat okuruz

Mey-i agki iceriz hiisn-i makamat okuruz

(Akbiyik 1999: 580, Ertan 1997: 82)

Ahmed Pasa (6.1497)

1

Bir dil mi kalmigtir bu tir-i gamzeden kan olmamisg
Bir cAn m1 vardir ol kemén ebriya kurban olmamisg
(Osman Azem; Tarlan 1992: 180)

Fehim (1837-1900)

1

Yanip bir nar-1 ruhsare cerag oldugun var mi

Seni pervane ves sem‘e sebistan oldugun var m1
(Tenekeci Mahmut, Bek¢i Bakir, Kazanci Bedih; Ak-
biyik 1999: 579)

Furagi (1877-?)

1

Karadan aga doniip ders-i dilara okuruz
Mekteb-i aska varip simdi elifba okuruz
(Kazanc1 Bedih; Akbiyik 1999: 575)

Fuzuli (6.1556)

1.

Meni candan usandird: cefddan yar usanmaz mi
Felekler yandi Ahimdan muradim sem‘ yanmaz m
(Kazanc Bedih; Akbiyik 1999: 567; Akyiiz 1990:
259-260)

2.

Hasilim yoh ser-i kityunda belddan gayr1

Garazim yoh reh-i agkinda fenadan gayr1

(Kazanc1 Bedih; Akbiyik 1999: 574; Akyiiz 1990:
264)

3.

Kerem kil kesme saki iltifatin bi-nevalardan
Elinden geldigi hayri dirig etme gedalardan
(Osman Azem; Akyiiz 1990: 235)

4.

Mende Mecntndan fiiziin agiklik isti‘dadi var
Asik-1 sadik menem Mecntinun ancak adi var
(Bekg¢i Bakar; Akyiiz 1990: 167)

5.

Can verme gam-1 agka ki agk afet-i candir

Ask afet-i can oldugu meghtr-1 cihAndir

(Culha Hafiz; Ayan 1981: 138)

6.

Oyle ser-mestem ki idrak etmezem diinya nediir
Men kimem séaki olan kimdiir mey-i sahba nediir
(Kazanci Bedih; Ayan 1981: 352)

Hatayi (1823-1900?)

1.

Bugiin gam tekye-gadhinda feda bir cAnimiz vardir
Goniil abdal- ask olmus gelin kurbanimiz vardir
(Dede Osman; Akbiyik 1999: 568-569, Arslanoglu
1992: 299)

Kani (d.1845-?)
1.
Gam-1 agkinla ahvalim perisan oldu gittikce
Cefa vii cevr-i hicrinle ciger kan oldu gittikce
(Kazanci Bedih; Akbiyik 1999: 572)

2.
Nis etmedigim dehrde peyméne mi kaldi
Yaslanmadigim glige-i meyhane mi kald1

(Kazanci Bedih, Tenekeci Mahmut; Akbiyik 1999:
575)

Kuddusi (1769-1849)

1.

Aldanma goniil devlet-i ikbale giivenme

Varislere ahir kalacak mala giivenme

(Kazanc Bedih; Akbiyik 1999: 560, Dogan 2002:
195)
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Leyla Hanmim (1850-1936)
1.
Rahm eyle bu dil-haste-i na-cara I1ahi
Zahm-1 dilime senden olur care I1ahi

(Kazanc1 Bedih; Arslan 2003: 312-313)

Latfi (1888-1938)

1

Nice bu hasret-i dildar ile giryan olayim
Yanayim ates-i agkin ile biiryan olayim
(Kazanc: Bedih; Akbiyik 1999: 576)

Nabi (1642 Urfa-1712 istanbul)

1

Sakin terk-i edebden kiiy-1 mahbtib-1 Hudadir bu
Nazargah-1 [lahidir makam-1 Mustafadir bu
(Bekei Bakir; Bilkan 1997: II, 952)

Nezihe Hamim (1880 Istanbul-1971)

1.

Askim ebedidir erecek sanma zevale

Dénsem elem-i kahr-1 firdkinla hilale

(Kazanc1 Bedih; Akbiyik 1999: 565, Yasar Nezihe
1340: 177)

2.

Giil-ruhlarini gonca-i zibaya degismem

Endam- dil-ardmz tibaya degismem

(Kazanc1 Bedih; Akbiyik 1999: 573, Yasar Nezihe
1340: 111)

3.

Bir perinin agkina diigtiim ¢ok efgén eyledim

Raz-1 agki ¢cok zaman kalbimde pinhén eyledim
(Kazanc1 Bedih; Yagar Nezihe 1340:206)

4.

Dil-i n4-saddimin ne sabr1 ne arami kalmigtir

Ne yarin lutfu ne bahtin bana in’am kalmigtir
(Kazanc: Bedih; Yagar Nezihe 1340:183)

5.
Goniil bir bi-vefa bir afet-i bi-dada diismiistiir
Hiilasa gayr-1 mimkin gamze-i cellada dismiistir
(Halil Hafiz; Akbiyik 1999: 572, Yasar Nezihe 1340:
187)

6.

Sabret goniil eyyam-1 safa yare de kalmaz

Gam ¢ekme ki vuslat demi agyare de kalmaz
(Kazanc1 Bedih; Akbiyik 1999: 577, Yasar Nezihe
1340: 176)

7.

Mecnin isen ey dil sana Leyla mi1 bulunmaz

Bu goncaya bir biilbiil-i seyda m1 bulunmaz
(Kazanc1 Bedih; Yagar Nezihe 1340: 193)

8

Layik mi1 bu hicran ile 6mrim keder etsin

Gelsin melekii’l-mevt beni mahv u heder etsin
(Tenekeci Mahmut, Yasar Nezihe 1340: 35)

Rasih (6.1731)

1

Stizme ¢egmin gelmesin miijgadn miijgan tstiine
Urma zahm-1 sineme peykan peykan iistiine
(Kazanca Bedih; Akbiyik 1999: 578)

Rif‘at

1

Tiikendi nakd-i 6mriim dilde ser-mayem bir ah kal-
d1

Ne vasl-1 ari1z-1 dilden ne yarandan nigah kaldi
(Kazanc: Bedih; Akbiyik 1999: 580)

Ruhi (6.1605)

Terkib-bend

XII

Saretde eger zerre isek ma‘nide ythuz
Rahul-kudiisiin Meryeme nefh etdigi rihuz
(Dede Osman; Ak 2000: 60-61)

Sabri (1800-1871)

1

Serh ederken yine tahrir-i dertin-1 sitemim
Yakd1 evrak- dil-i stizu zeban-1 kalemim
(Akbiyik 1999: 578)

Safvet (1866-1950)

1

Erbab-1 safa taht-1 Cemi bagda kursun
Sultan-1 kadeh elden ele hitkmiinii siirsiin
(Kazanci Bedih; Akbiyik 1999: 570)

Sem‘q

1

Ben beni bilmem neyim diinya nedir ukba nedir
Séyleyen kim soyleten kim ask nedir sevda nedir
(Kazanc: Bedih)

Ziya Pasa (1829-1880)
Terkib-bend

1.
III. Bend

Bir katre igen ¢esme-i piir-htin-1 fenaddan
Bagin alamaz bir dahi baran-1 beladan
(Kazanc: Bedih; Géggiin 2001: 161)

2.
Asafin mikdarim bilmez Siileyman olmayan

Bilmez insan kadrini 4lemde insén olmayan
(Kazanci Bedih; Akbiyik 1999: 560, Gocgiin 2001:
205)

Urfali gazelhanlarin repertuar-
larinda yer alan gazellerin bunlardan
ibaret olmadigi muhakkaktir. Zaten bu
calismanin amac1 da Urfa musiki mec-
lislerinde icra edilen gazellerin hepsini
tespit etmek degil, mevcut metinlerden
hareketle halk meclislerinde okunan ga-
zellerin iglevine ve gazelhanlik gelenegi-
ne dair baz ¢ikarimlarda bulunmaktir.
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Bu gazellerin vezinlerine bakildi-
ginda kullamim sikligina gore séyle bir
dagilimin oldugu goriilecektir:

1) Mef‘ali mefaqli mefadlu fe‘Glin

[11 gazel]

Abdi 2, Fuzili 5, Kani 2, Kuddusi

1, Leyla Hanim 1, Nezihe Hanmim

1,2,6,7,8, Safvet 1
2) Mefa‘ilin  mefa9lin

mefailin

[11 gazel]

Abdi 3,4, Fehim 1, Fuzali 1,3,

Hatayi 1, Kani 1, Nabi 1, Nezihe

Hanim 4,5, Rif'at 1
3) Faflatin fa‘ilatun fa‘ilatin fa‘ilin

[7 gazel]

Abdi 1, Fuzili 4,6, Nezihe Hanim 3,

Rasih 1, Sem4 1, Ziya Paga 1
4) Fefilatun fefilatiun fe‘ilatiun fefilin

[6 gazel]

Abdi 5,6, Furugi 1, Fuzili 2, Latfi 1,

Sabri 1
5) Miistef'iliin mustef'iliin mistefiliin

mistef‘iliin

[1 gazel]

Ahmed Pasa 1

mefa‘ilin

Rubhi ‘nin terkib-bendi mef ‘0lii/ mefa
it | mefa li / fe ‘@liin, Ziya Paga’nin
terci-bendi ise mefd’iliin / mefd’iliin /
mefd’iliin / mefd’iliin kalibiyla yazl-
migtir. Bunlar da dahil edildiginde ilk
iki siradaki kaliplarin kullanim sikligi
birer say1 yiikselir. Bu durum gelenege
uygundur. Cinki divan siirinde en sik
kullanilan kaliplar sirasiyla sunlardir:
1. Mefalin mefailin  mefa‘ilin

mefailin
2. Faflatun fa‘ilatin fa‘ilatin fadlin
3. Fefilatin fe‘ilatin fe‘ilatin fe‘ilin
4. Mef'ala mefa‘ila mefa‘ila fe‘alin

Fakat divan siirinde kullanim sik-
ligr bakimindan dérdinci sirada olan
kalip, burada ilk siraya paylagmistir.
Bu kalip, gerek acgik hecelerinin fazlaligi

gerekse ritmindeki degiskenlik sebebiy-
le musiki diline aktarilmaya elveriglidir.
Bunun yaninda bilhassa son devir divan
sairlerince daha c¢ok tercih edilmis bir
kaliptir. Urfa gazelhanlarica okunan ga-
zellerin sairleri de, Ahmed Pasa, Fuzali
ve Nabi digindakiler, 18. yiizyil sonrasin-
da yetisen mahalli klasiklerdir.

Metni tespit edilen gazel kayitlar
dinlendiginde gazelhanlarin okuduklar:
gazelin sonunda baska bir sairin bir bey-
tini veya farkl sairlerden iki beyit oku-
yarak icralarim1 tamamladiklar: goriilir.
Bilhassa Kazanci Bedih, bu tarza sikca
bagvurur. Kazanci Bedih, giiftesi Yagar
Nezihe Hanim’a ait olan “kalmigtir” re-
difli gazelin sonunu su beyitle baglar.

Her dem ey zalim felek sineme dokunma benim
Tas m1 sandin yiiregim kal ‘a m1 sandin bedenim

Bu beyti giinimiiziin bagka sanatgi-
larindan da duymussunuzdur. Fakat bu
masralarin, eger giizel bir tesadiif sonucu
kargilagmadiysaniz 16. yizyil divan sa-
irlerinden Balikesirli Zati (6.1546)’ye ait
olabilecegini diisinmemisgsinizdir. Beyt:

Her dem ey top-1 elem gonliime dokunma benim
Tas m1 sandin yiiregim kal‘a m1 sandin bedenim

Zati Divani’'ndaki bu beytin sadece
ilk dizesindeki ‘top-1 elem gonliime’ soz
grubunun yerine veznin ve muhitin zev-
kinin de telkiniyle ‘zalim felek sineme’
ibaresi yerlestirilerek Urfali gazelhanlar
tarafindan benimsenmis ve okunmus-
tur.

Kazanci Bedih, okudugu bagka bir
gazeli de Bosnali Mezaki (6.1676)'nin bir
matla beytinin ikinci dizesini biraz de-
gistirerek baglar. Mezakinin soyledigi
beyit sudur:

Sunar bir cAm-1 memla bin tehi peyméaneden sonra

Doner vefk-i murad iizre felek amma neden sonra
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Bu beytin ikinci dizesindeki ‘Déner
vefk-i murdd tizre felek’ cimleciginin ye-
rine ‘felek ehl-i dili dilsad eder’ ibaresini
koyar. Olgii ve anlam bozulmaz.

Kazanci Bedih, Nezihe Hanim’in
‘kalmaz’ redifli gazelininin sonunda da
Zikri-i Erdebili’nin su beytini, ilk dizenin
basindaki ‘rahm et’ kelimesini ‘yeter’e
dontistirerek okur:

Rahm et ey fassad rahm et nesterin aheste vur
Ciinki Leylinin kan1 Mecniinun a‘zasindadir

Zikri (d.1790), 19. yiizy1l Azeri sa-
hasi sairlerindendir. Siirleri bir divanda
toplanmadig1 gibi mecmualardakiler de
son yillara kadar Tirkiye’de yayinlan-
mamistir (Kafkasyali 2002: III, 70-88).
Dolayisiyla Zikri'nin gazelinin Urfa mu-
siki meclislerinde okunmasi dikkat ceki-
cidir.

Balikesirli Zati, Bosnali Mezaki ve
Erdebilli Zikrimin bu beyitleri, Urfal
gazelhanlarin diline nasil disti? Acaba
muhitin asina oldugu sairler bu gazel-
lere nazire mi sdyledi? Yoksa bu siirle-
ri kendisine yakin bulan gazelhanlarin
Urfa musikisine birer armagani midir,
bunlar? Sozli gelenek icinde dolagima
giren bu beyitlerin Urfa musiki meclisle-
rine nasil geldigine dair sorularin kesin
cevaplarin bulmak kolay degildir.

Urfa musiki meclislerinde okunan
gazellerin sairlerine bakildiginda da il-
ging bir durum gorilir. Soyle ki en fazla
gazeli okunan sair, Istanbullu Nezihe
Hanim’dir. Yasar Nezihe hakkinda Hiis-
rev Hateminin Celebi Bizi Unutma adli
eserinde (1990: 64-65) ve Taha Toros’'un
Mazi Cenneti‘nde (1998: 130-148) ayrin-
tili bigi vardir. Bunlara Yasar Nezihe
Hanim’in gazellerini bir incelemeyle bir-
likte yaymlayan Ibrahim Halil Celik’in
caligmasimi da ekleyebiliriz (1987). Urfa
musiki meclislerinde sesi, feryada donii-

sen ve ¢iglhig1 bitiin memlekete ulagan
Yasar Nezihe Hanim, her ne kadar Is-
tanbullu olsa ve gazeller soylese de sehir
hayatinin kiyisinda ve modasi ge¢mis
bir siir geleneginin ortasinda yasadig:
icin sesi merkezde degil, ¢cok uzak bir
mubhitte Urfa’da yanki bulmusgtur. Onun
Feryadlarum adli kitabindaki (Istanbul
1340) baz1 gazelleri Urfa sira gecelerinde
hala okunmaktadir.

Nezihe Hanim’in eski harflerle ba-
silan Bir Deste Menekse (Istanbul 1331)
ve Feryadlarim adlh iki kitabindaki siir-
leri kederden gecilmiyor. Zaten kendisi
de “hayatim roman” diyebilecek kadar
kederli yillar gecirmis. Sanki hayati si-
irden tretmis. Hayatta ona hep bahtsiz,
caresiz kadin rolii diismiis. Itirazlarima
ragmen roliini inanarak oynamig. Pek
cok goniil erbabi gibi Nezihe Hanim da
gazel soylemege Fuzuli sevgisiyle yonel-
migtir. Nezihe Hanim’in diizenli bir tah-
sil hayati yok. Fakat diizensiz tahsille de
Fuzuli’yi anlamak, onun hiiziin ve aciyla
beslenmis siirlerine nazireler soylemek
mimkindir. Cinki, o da Fuzuli gibi
agktan yaratilmigtir.

Nezihe Hanim'in siirlerinin Urfali
gazelhanlar nezdinde gordigi itibarin
sebeplerinin baginda herhalde onun siir-
lerindeki duygusal yogunluk ve sadelik
gelir. Bu yoniiyle Fuzuli’ye benzer. Zaten
giirlerinin okunma sikligr bakimindan
ikinci sirayr Fuzuli alir. Hem yiiksek
kiltirin temsilcileri tarafindan hem de
belli bagli Osmanli kiiltiir merkezlerinin
disinda halk musikisiyle klasik musiki-
nin harmanlandigi muhitlerdeki sanat-
karlar tarafindan giiftesi Fuzuli’ye ait
gazeller sevilerek okunmaktadir. Asik
edebiyatimin temsilcileri tarafindan da
ustat olarak kabul edilen Fuzuli’nin siir-
leri, Urfa ve Harput gibi kiiltiir ve sanat
merkezlerindeki musiki meclislerinde
icra edilmektedir. Onun giirleri dini mu-
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siki ve klasik Tiirk musikisi bestekarlar:
tarafindan da bestelenmistir (Kam 1959:
97-106, Uzun 1996: 327-354).

Urfa musiki meclislerinde oku-
nan gazellerin dini-tasavvufi niteligi be-
lirgindir. Bazi1 gazellerin sairleri tasavvuf
tecriibesinden ge¢misgtir. Tasavvufi yoni
belirgin olmayan sairlerin de dini nite-
likli siirleri tercih edilmigtir. Nabinin
gazeli, mistik hikayesi olan giirlerden-
dir. Leyla Hanim'in gazeli, bir miindcat
ornegidir. Sufi sairlerden Kuddusi, Tirk
tasavvuf edebiyatinin en ¢ok okunan ga-
irlerindendir. Hatayi ise Urfali olmasina
ragmen Alevi-Bektasi gelenegi icerisinde
eser veren pek cok sair gibi Sah Ismail’in
mahlasini paylagarak onun tarzinda siir
soyleyen takipgilerindendir. Onun ig¢in
Arslanoglu, Sah Ismail’e aidiyeti “siip-
heli” olan giirler arasinda bu gazele yer
vermistir (1992: 299).

Gazelhanlar belli makamlarda gazel
okurlar. Bu makamlarin 6grenilmesinde
nota yazis1 degil, mesk geleneginin ku-
rallar1 gecgerlidir. Dolayisiyla baslangic-
ta yazili metinler olsa da sozli gelenek
icinde gazeller icra edildiginden zaman
zaman orijinal metinlere miidahale soz-
konusudur. Sézgelimi gazelhan, yedi be-
yitli bir gazelin sadece bes beytini okur.
Bazen vezni bozmayacak sekilde soz ve
so6z gruplarinin yerine muhitin asina ol-
dugu, yerel cagrisimlar: olan ve anlami
pekistirdiginine inanilan farkli tercih-
lerde bulunabilir. Leylda Hamim gazeline
“diinyada” sozcigiyle basladign halde
Kazanci Bedih, bu gazele “aldanma”
sozi ile baglar. Bu tercihte dizede ikinci
sirada yer alan “goniil” kelimesinin etki-
si vardir. “Aldanma gonil” ibaresi, vezin
bakimindan bir sorun olusturmadig gibi
mubhitin tirkilerden asina oldugu bir
kullanim olmasi bakimindan da gelene-
ge daha uygundur. Bazen de miizik cim-
lesini tamamlamak i¢in gazel dizesinin

basina, sonuna “aman aman, eyvah, 4h”
gibi sozciik ve tnlemler ekler. Bu cesit
tercihler bir yana birakilirsa, megk gele-
negiyle metinleri ezberleyen gazelhanla-
rin tahmin edilemeyecek diizeyde dogru
okuduklar: goriiliir. Bu da gazelhanlarin
gazelleri anlayarak okuduklarimi goste-
rir. CD ve kaset yazilarindaki giifteler-
de kargilagilan yanliglar, biiyik ol¢tide
divan siiri konusunda yeterli bilgi ve
birikimi olmayan giiniimiiz okur-yazar-
larina aittir.

Gazelhanhik gelenegi, Urfa halk
miizigini hem s6z hem de icra bakimin-
dan etkilemistir. Urfa tirkiilerinde di-
van giiri hususiyetlerinin belirgin olma-
sinda gazelhanlik geleneginin de etkisi
vardir. Daha dogrusu Urfa musikisinde
karsilikhi etkilesim sozkonusudur. Halk
turkiileri ezgilerle soylendigi halde Urfa
turkilerinin klasik makamlarla soylen-
digi gorilir. Sazlarin kullaniminda da
ayni durum vardir. Halk kiltiri ile di-
van kiiltiri Urfa’da yeni bir sentez olug-
turmustur. “Béylece hangi kiltir gele-
negine bagh olursa olsun, ¢ok genis bir
halk kitlesinin sevecegi, benimseyecegi,
zevkle soyleyip dinleyecegi bir miizik
gelenegi citkmis ortaya. Boyle bir sentezi
Erzurum ve Harput gibi bélgeler de yap-
miglardir” (Basgoz 2006: 80).

4. Sonuc¢

Urfa musiki meclislerinde icra edi-
len gazellerin bir kismi divan siirinin en
usta sairlerine aittir. Biytik ¢ogunlugu
ise mahalli klasik sayilan Urfali divan
sairlerinin eseridir. Mahalli klasiklerin
nazirecilik gelenegiyle devraldiklar giir
liigati, sanat ve mazmunlarin onlari ana
kaynaga bagladiklar1 gorilir. Aynmi du-
rum musiki hayati icin de gecerlidir. Di-
van siirini halk zevkiyle bulusturan Urfa,
Harput, Diyarbakir ve Erzurum’daki
halk meclislerinde icra edilen musiki,
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Ahmet Hamdi Tanpinarin Erzurum
izlenimlerine dayali olarak ifade ettigi
gibi “cesnisi ancak cografyaya tabi olan
bir tsliptur” (1988: 54). Bu islip saye-
sinde gehirler kimlik kazanir. Halk mec-
lislerinde okunan gazeller de Osmanl
merkezi ile tagrasinda oldugu sanilan
ikiligin tslap farkindan baska bir sey
olmadigini acik bicimde gosterir. Urfa
sira gecelerinde ve musiki meclislerinde
eglence ve eglendirme iglevi goren gazel-
ler, diger yandan klasik kiltirin hal-
ka aktariminmi saglar. Ayrica divan sgiiri
urind olan gazellerin Urfa tirkilerine
yansiyan soz varligi ve mistik orintisi
kiltirel degerlerin siirekliligini katkida
bulunur.
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