CizGi FiLM UZERINE
Fethi Kaba*

Gelisiminden gunimdize ¢izgi film(canlandirma sanatlart), kullandi
malzemenin gesitliligi ve teknoloji ile olan parelel gelisiminden dolayi, tam
bir tanimlama igine alinamamaktadir. Sanat, dogasi geregi, tamamiyla
kisisel ve 6znel oldugu igindir ki sanat alaninda yapilacak her turld
tanimlamanin ayaklari da biraz havada kalmaya mahkumdur. Kesin
tanimlamalarin gegerli oldugu pozitif bilimlerin tersine, sanat alaninda
tanimlamalar zaman ve mekan gdzonlne alindiginda gecgerlilidini uzun
sUre koruyamiyabilirler. Sanatgi kendinden hareketle ve kendi yorumuyla
Uretir ve alici da kendinden hareketle tiiketir. Ozelligin ve kisiselligin bu
denli 6nemli oldugu ve 6ne ¢iktigl sanatta ve dolayisiyla sinemada kesin
tanimlamalar getirmek kolay degildir. Bu yuzden, gizgi filmi de kesin bir
yargiyla tanimlayamayiz. Ancak, genel yapisi icerisinde belli bir s6zlUk
terimi olusturmak igin yapilan tamimlama, Nijat Ozén’ (n Sinema ve
Televizyon Terimleri S6zIugl’ nde; “tek tek resimleri ya da devinimsiz
nesneleri gosterim sirasinda devinim duygusu verebilecek bi¢imde
dizenlemek ve filme aktarma igi”1 olarak ge¢mektedir. Bu
tanimlamadan da anlasilacag gibi, ¢izgi film sinemanin bir taradar ve
gelisimi sinema ile parelel bir sureg izler.

Okutman, Anadolu Universitesi Guzel Sanatlar Fakultesi, Canlandirma
Sanatian BIim{

1 Nijat Ozén, Sinema ve Televizyon Terimleri Sézligi, Ankara:
T.D.K. Ya. No:462, 1981, s. 49.
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ilkcaglarda Altamira magaralar duvarlarina gizilen resimlerden,
sinemanin bulunusuna kadar gecen sire¢ igersinde sanatgl, yapti§
resimlere, garip bir iggiduyle, “hareket” izlenimi vermeye caligmistir. Bu
konuda, bilim adamlarinin, sanatgilarin ve dastndrlerin olusturduklar
sistemler, sinemanin olusumunu olanakh kilmigtir. Fotografin ve sinemanin
sosyolojik perspektifine baktigimizda, bunun gegen ylzyilin ortalarinda
modern resim alaninda meydana gelen ruhsal ve teknik krizin dogal bir
sonucu oldugu gorilmektedir. “Andre Malraux sinemay plastik gercekligin
ileri evrimi olarak tanimlamistir. Baslangi¢ noktasi olarak da Barok resimi ve
rénesans dénemini alm1§t|r.”2

Gercekte de, sanatcilar doday! ¢ikis noktasi kabul etmigler, dogayi
kendilerine model alarak ve tekrar doJaya dénerek eserlerini ortaya
koymuslardir, koymaktadirlar. Ozellikle de bu sanat dallari igersinde
resim,dojaya Oyklinerek, dogadan edindigi bilgileri yorumlayarak, belli
sintrlar icinde nesnellestirdigi formlarda tekrar dogaya donmustir.
Sinemanin gelisiminden &nceki resim anlayiglarinin genelinde dogadan
aldi§r modelin benzerini, idealini yapma g¢abasi vardi. Semboller ve
gerceklik arasindaki denge, perspektifin bir sistem olarak ortaya ¢tkmastyla
ilerlemis ve sanatcilar, fizigin dérdinci boyutu olan hareketlilik ilkesi
Uzerinde yogunlasmiglardir. Sanatgilarin bu kaygilarinin yaninda, kusku
yok ki, sinemay! olusturan diger bir etken de, bilimsel ve deneysel
cahismalardir. 1887 ve 1880 yillarinda Muybridge, hemen hemen tek
basina olusturdugu buylk ve karigsik bir aletle bir atin devingenligini
kaydederek ilk sinematografik ¢calismayi gergeklestirmis oldu. Muybridge’
den o6nce yapilan calismalar gézin yanilsamasini agtklamak ve bir
goruntinin sabitlestirilerek plaka zeminler Gzerine aktariimasi (zerinde
yodunlasmisti. 17 yy’' da papaz Kircher, kendi yaptigi bir aletle mum
1siginda cam Uzerine ¢izdigi seytan figlrlerini duvara yansitmayi

ba§arm|§d|.3 Bu ugrasilann ardindan gelen ¢alismalar sonucu, dairesel

2 Andre Bazin, Sinema Nedir?, Ceviren: ibrahim Sener, istanbul: Sistem
Yayincilik, 1993, s. 16.
3 Fethi Kaba, <Animasyon’un Egitim Amagch Kullanimi>, Yayinlanmamig

Yiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist, 1992,
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dénbstmier yapabilen diskler lUzerine hareket dénglsl saglayacak
sekilde ¢izilen figlrlerin olusturduklarn etki, sinemanin bulunusundan énce,
bu tir aletlerle olusturulan tiyatrolarin dogmasini sagladi. Canlandirma
Sinemasina en yakin sanat bigimlerinden biri de kugsku yok ki, golge
oyunu tiyatrolaridir. Bu tir tiyatrolarin Turkiye'deki temsilcileri ise, Karagdz-
Hacivat gibi go6lge kahramanlarla gercekiestirilen gélge oyunu
tiyatrolarnydi. 1517 yilinda Tarkiye'ye girdigi kabul edilen golge oyunian,
Ozellikle Ramazan’da kahvelerde ve evlerde o dbnem insanlarinin
eglence alanini olusturdular. Geriden aydinlatilmis bir bez veya renkli
kagidin arkasindan oynatilan golge oyunu karakterteri énden perdeye
yansiyor ve oyun sergileniyordu. Bu tlr temel bazi kurallar acisindan,
goélge oyunu tiyatrolarini da cizgi-filmlerin ilk g¢alismalan olarak kabul

edebiliriz.4

Fotografin ve sinemanin gelisimiyle bu tiyatrolar, sonralari
sinama salonlarina dontstuler. Dolayisiyla, ¢ok iddiali olmamak kosuluyla,

¢izgi film sinemadan énce baslamistir diyebiliriz.

Teknolojik olarak sabit gérintilerin hareket izlenimi verecek bicimde
film UGzerine aktarilabilmesiyle olusan sinemanin, bilim adamlar ve
sanatgilar icin gekiciligi, onun gelisimini saglamistir. Ozellikle de resim ile
olan yakin baglantist, ¢izgi filmin deneysel ve enddstriyel varolusuna
olanak hazirlamistir. Sinemanin temel birimleri olan aktér, dekor, montaj
vb. ¢izgi filmde sanat¢inin yaraticiligiyla gergeklesme yolu bulmustur.
Dolayistyla da bu yaraticilik, hem deneysel hem de ticari anlamda
olusturulan filmlerde ortaya ¢ikmistir.

Deneysel film 6nculerinden Fransiz Emile Cohl'un Joyeaux Microbes
adh filmi, ilk ¢izgi film denemelerinden biri olarak sinema tarihinde énemli
bir yere sahiptir. Bu dénemde sanatgilar, kendileri igin yeni bir anlatim
arac! bulmuslar ve birgok sanatgl gerek canlandirma sinemast adina ve
gerekse deneysel sinema adina eserler vermeyi sOrddrmuslerdir. O
yillarda ¢izgi film alaninda sanatsal amagli film denemeleri yapilirken, 1909
yilinda Amerikali Winsor Mc. Cay “Gertie the Trained Dinosour” adl ¢izgi

s. 8-12.

4 Metin And, Geleneksel Tirk Tiyatrosu Kdéyli ve Halk Tiyatrosu
Gelenekleri Istanbul: inkilap Kitabevi, 1985, s. 281-293.

83



filmi gergeklestirerek seyircileri, normal sinema salonu gdsterisi
kapsaminda, ilk kez kisa ¢izgi filmle tanistirmigtir,

1903 - 1917 yillan arasinda; Pat Sullivan’ in “Felix the Cat” ve Max
Fleischer in “Coco the Clown” gibi ¢esitli Amerikan c¢izgi film dizileri
yapiimaya baslandi. Bu dénem slresince, canlandirma sanati, seyircilerin
teknik bir ustalik olarak ilgilendikleri bir yenilik oimaktan ¢ikarak, guldiricu
eglence seklinde benimseyip alkigladiklan bir film tirl durumuna geldi.
Sesli filmlerin Uretiminin baglamasiyla birlikte de ¢izgi film, yeni bir gelisim
slrecine girmig oldu.® 1928 de ilk sesli ¢izgi film; Walt Disney’ in
“Steamboat Willie’nin gbsterimi yapildi ve 1928-1938 yillari arasinda Walt
Disney’ in uzun gosterimii filmler yapmasiyla birlikte ¢izgi film, bir eglence
tara olarak yeni bir olguniuk donemine girdi. Bu dénemden sonra da
Ozellikle televizyonun gelisimi ile birlikte ¢izgi film glinimiize kadar ézellikie
eflence alaninda aranilan bir sinema dali olarak gelisimini strdiirdi.

Amerika'da Walt Disney’in ticari anlamdaki uzun gbésterimli filmlerine
karsilik, hem Amerika’da hem de diger Ulkelerdeki sanatgilar ¢izgi filmi
sanatsal bir calisma alani olarak goérmekten vazge¢mediler. Kendilerine
gore olusturduklarn anlatim dili ve estetik anlayiga goére filmler Urettiler. Bu
dénemde, canlandirma sanatl ile salt sanatsal amagla ilgilenen sanatgilar,
ticari kaygilardan uzak deneme filmleri yapmay! strdirdiler. Ancak, film
yapiminin ¢ok maliyetli olmasindan dolayl birka¢ filmin &tesine de
gecemediler. Buna karsilik, yapitlartnin uzun yillar degerlerinden birgey
yitirmemis olmalari bir yana, ayrica ayni dénemin en iyi sinema yapitlar
kadar énem kazandiklari ve klasiklestikleri sdylenebilir. Ornegin;
Cekoslavakya’da Jiri Tranka, daha 6nceki canlandirma gelenegini bir
yana birakarak kendine 6zgQ kukla filmlerle ¢alismalarin sirdtrdl ve
kuklalarini plastik duygularla gevreleyen blyUlk bir sanatgl olarak ortaya
Qlktl.e Klasik anlayisa uygun cizgi film sinemasinin kaynadin yaygin
grafik ¢izimler, resimler ve karikatlr geleneklerinin olugturmasina karsin, bu
filmlerin kdkenleri dodrudan dogruya sanat diunyasinda yer aliyordu.

5 John Halas, <Canlandirma Sinemasi>, Ceviren: Ahmet Sipahioglu,
Eskisehir: KURGU, S. 260.

6 Nijat Oz6n, Sinema EI Kitab, istanbul: Elif Yayinlari, s. 97-99.
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Kendini bir sanatgidan cok, bir film teknigi aragtirmacisi gibi hisseden
Norman Mc. Laren c¢izgi filmin en yaratici sanatgilarindan biri olarak
galismalarini sirddrmus ve kendi olusturdugu tekniklerle yaptig: filmlerle
cizgi film Ulkesi Amerika’dan birgok Oskar 6dilG almistir. Mc.Laren’ in
deneylerinde sanatsal risk disincesi, yaratma tehlikesinin taninmasi ve
uygulama ile isbirliginin 6neminin dogrulanmas: onun sanat adina Urettigi
filmlerinin kendine 6zgl yapisini olugturur. Mc.Laren gibi diger Ulkelerdeki
bircok sanat¢i da filmlerini salt sanat i¢in Gretmekteydi.

Televizyonun gelisimi ve kullanimindaki yayginlik gizgi filme yeni
boyutlar kazandirdi. Sanatsal ve deneysel amagl filmlerin yaninda, uzun
metrajli ticari filmler ve reklam filmleri deneysel amacl filmleri geride
birakarak hizla uretiimeye baslandi. Cunk{, televizyon sanatg igin dnemli
bir gelir kaynag! olusturdu. Birgok sanatgi, sanatsal film Gretebilmek igin
reklam filmleri ve dizilerde caligarak yapim parasi edinme yoluna
gitmektedirler. Kimi sanatgilar ise, kendilerine 6zgl bir grafik ¢izim ile
reklam filmlerine begeni, sanat ve sanatg¢l Kkisiligini yansitmayi
bagsarmaktadir. Ornegin; Tirk cizgi film sanatgisi Erim Gézen, genelde
reklam filmleri Gzerinde ¢alismakta ve filmlerinin bazilarini ticari kaygidan
uzak, kendine 06zgll sanatsal ¢calismalar olarak nitelendirmektedir. Ancak
yine de, Turkiye'deki canlandirma sinemasi, reklam filmlerinin digina
cikarak salt sanatsal ya da deneyse! amacgli olamamaktadir. Bunun en
biyuk nedeni ise finans sorunudur. Uzun metrajli filmierin bltgelerinin
blyiuk boyutlarda olmasi, bir sanat¢cinin tek basina film yapmasini
engellemektedir. Yine de, reklam ve tanitim filmlerinden saglanan
kazanglar, bazi sanatc¢ilarin kendine 6zgl sanatsal filmleri icin kaynak
olusturmaktadir. Bu konuda, ¢izgi film sanatgist Emre Senan’in
duslinceleri ise sdyledir: “Cizgi film ¢ok masrafl bir is. Uzun metrajl bir gizgi
filmi bir animatdriin tek basina finanse etmesi ¢ok gig¢...Bir sanatgi, ticari

amagclarin diginda yilda hig degilse bir sanat filmi yapmahdir. Bu,
canlandirma film sanatgilarinin duymalan gereken bir sorumluluktur” 7

Bu noktada, ¢izgi filmi sanatsal filmler ve ticari amagla Uretilen filmler

7 Demet Deger inang, <Canlandirma Film Sanati,> Sanat Olayi, 4 Nisan
1981, s. 5-6.
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olmak Gzere iki ydonde siniflayabiliriz. Ancak bu siniflama sonucunda, bir
¢izgi filmin sanatsal mi, yoksa ticari mi oldugunu ya da ticari bir filmin
sanatsal bir film sayilip sayilamayacagini belirtebilmemiz glglesmektedir.
Cunkd, her ne kadar ticari film olursa olsun, genel yapisinda bulunan
plastik sanat d&gelerinin  kullanimi ¢izgi filmi sanattan
uzaklastiramamaktadir. Nitekim, birgok ticari anlamda film yapan
sanatcilar, urettikleri filmlerin sanat adina degerler tasididini
savunmaktadir.

Diger yandan, teknolojik gelismeler ve &zellikle bilgisayarin ¢izgi film
alaninda kullaniimaya baslamasi, bu alani da diger alanlar gibi farkh bir
dizleme tasimistir. Ginumuzde, yeni teknolojiler sanatgilara genis
olanaklar saglamis, amatér ile profesyonel arasindaki isleme becerisini
ortadan kaldirarak ¢ok sayida insanin bilgisayari kullanmasina olanak
saglamigtir. iste cizgi filmde yeni bir boyut...

Bu yeni boyutta da, sanatcinin yeri tartisilmaya baslanmistir. Tipki ilk
canlandirma denemelerindeki aletler gibi bilgisayar da sanatg¢inin
kullanimina agik bir arag olmasina karsin, bilgisayarin bir filmde baskin
olarak yer almasi bazi sanatgilar tarafindan kabul edilememekte ve
sanatsal yaklagim olarak degerlendiriimemektedir.

Ozellikle bilgisayar gibi bir aracin kullanimi, yapay gergekligin
mikemmel sunumu, izleyicide hayranliklar yaratirken, bu mikemmelligi
yaratan “sanatg)” ve sanatsal basan teknolojinin getirisi olarak kabul
edilmektedir. Bunun sonucu olarak da, bu tar bir galismaya teknolojik bir
showmuscasina yaklasiimaktadir. Oysa ki, bir gok teknolojik bulus tarihi
siUreg icersinde sanatgiya yeni bir anlatim araci olmusg ve sanatgr kisiligi ile
yorumlanarak yaratici eserlerin ortaya ¢itkmasina neden olmustur. Bu
durumda, bilgisayar da sanatg! i¢cin sadece bir arag konumundadir. Artik
ginimiuiz sanatgisi, bu teknolojik yapilanmayi, kendi yaratict kisiligine ve
sanatsal ¢alismalarina bir destek olarak kabul etmek durumundadir.
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