MASALDAN CANLANDIRMA SINEMASINA
DRAMATIZASYON

Hasan ERKEK*

Dramatizasyon

Herhangi bir metnin drama haline getiriilmesine dramatizasyon denir.
Dramatizasyon ¢alismast ise bir kaynak metinden (anlatisal ya da bilimsel
bir metin) yola ¢ikilarak yeni bir metin (dramatik metin) olusturma
caltsmasidir. Canlandirma sinemasi, 6ézgir bir sanat olarak, isledigi konuya
gOre seyircisini segmektedir. Ama gunumizde, daha c¢ok, ¢ocuklara
donik olarak yer etmeye basladi§i ve o dogrultuda gelismekte oldugu da
kabul edilen bir gergektir. Bu yazida, ¢ocuklara déndk, konulu, uzun
metrajli canlandirma filmi olusturmak i¢in, anlatisal metinler olan masallarin
dramatize edilmesinin énemi Uzerinde durulacaktir.

Oykiiniin Onemi

Aristoteles, Poetika'sinda “tragedyanin temeli ve ayni zamanda

1

ruhu oykadiar' demistir. Bu tani, yalniz tragedya igin degil bitin

*Ogr. Gér., Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvar, Tiyatro Bslimi

1Aristoteles, Poetika, gev: Ismail Tunali, 1.B., Remzi Kitabevi AS.
Yayinlari, istanbul, 1987, s.25
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dramatik sanatlar i¢in gecerlidir. Sam Keen ise “insanlar 6yk( anlatan

hayvaniardir. Dinyamizi 6yka ve efsanelerle evcilIe,g;.tiriyoruz.”‘2 diyerek
dykdnin dnemini vurgulamstir.,

Canlandirma sinemasinda, seyircileri hemen etkileyecek, i¢inde yer
aldigr filmin sonuna kadar onlan ekranin ya da sinema perdesinin
karsisinda tutacak carpici, ¢ekici, ve akici bir dykiiye her zaman ihtiyag
vardir. Canlandirma sinemasi sanatgilarinin yapmalar gereken, yukarida
s6z0 edilen nitelikleri tasiyan 0zgin oykuleri ve o dykuleri suriikleyecek
olan tipleri yaratmalaridir. Ama bu her zaman midmkdn olarhamaktadlr.
Yaratilan oykdller ulasiimak istenen basari gizgisinin altinda kalabilmekte,
yaratilan tipler ya *“tutulmamak®a ya da g¢abucak bikkinliga
yolagmaktadirlar.

Konulu canlandirma filmi icin arzu edilen dizeyde &ykuler
olusturulamiyor, ilgi ¢ekici ve etkili tipler yaratilamiyorsa, yaptimasi gereken
sey, milyonlarca kusagin begenisini kazanmts ve ylzyillann stzgecinden
damitilip ginimuze gelmis olan masallarin dramatize edilmesidir.

Neden Masal

Masallar toplumun ortak bilingalti birikimlerinin sonucunda
olusmuslardir. O toplumun, ortak korku, seving, 6zlem, cogsku ve
begenilerini yansitiriar. Bu nedenle gerek yaratilan durumlar ile oykiler
gerekse konu edilen kisilerin 6zellikleri tanidik gelmekte ve etkili olmayi
surdurmektedirler. Dahast dramatik sanat yapitlarinda yaratilan 6zgin
Oykuler, durumlar ve tipler de arketip olan 6ykd, durum ve tipleri
cagnstirdiklan ya da onlara karsilik geldikleri stirece daha basarih olmakta,

2william Miller, Senaryo Yazimi, Cev: Yilmaz Bulylkersen, Yalgin
Demir, Nesrin Esen, 1.B., Anadolu Universitesi Yayinlari,
Eskigehir, 1993, s.35
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seyircilerce “daha gok tutulmakta’dirlar. Tark Sinemasinda yapiimis ve
begenilmis olan (bitin eksikliklerine ve dlizeysizliklerine ragmen) Kemal
Sunal'll filmlerdeki durum ve olaylar Keloglan masallarindaki durum ve
olaylara, Sunal’in canlandirdid! tiplerin &zellikleriyse Keloglan'in
Ozelliklerine benzemiyor mu?.. Uzunca bir sire, Amerikan Sinemasinda
egemen olan, kovboy filmlerindeki korkusuz, becerikli kovboyun, glzel kizi
haydutlarin elinden kurtarip onlari cezalandirmasi, masallarda yer alan
sehzadenin, guzel kizi koétu kalpli devlerin elinden kurtarmasini
cagnistirmiyor mu?.. Willam Miller'in “bir éykinin bize verecedi zevk,
kaltarel geleneklerimizin derinliklerine gomalmas  bir mutluluktur’3
demesi bosuna degildir.

Biiyiisel Atmosfer

Masallarin canlandirma sinemasina dramatize edilmesinin uygun ve
gerekli gorulmesinin gerekceleri yalnizca barindirdiklari durum, tip ve
olaylarin seyirciye tanidik gelmesi ve hoslanma duygusu yaratmalan
degildir. Masallardaki blyUsel atmofer de énem tasimaktadir. Masallarda
“hayvanlar konusur, bazilan kilik degisitirip insan oluverirler, kimi insanlar
hayvan kiligina girerler, varliklar ve olaylar ahstigimiz élginlin disina

¢ikabilirler. Aklin almayacag! kadar buyurler veya kUg[]I[Jrler.”4 Ayrica
her masal i¢inde gesitlilik ve zenginlik tasir. Hemen herseyin mimkun
olmasi, kolayca degisebilmesi, slrprizlerin bolca yeralmasi onlarn g¢ekici
kiimaktadir. “Sultan Hanim bir de uyanip bakiyor ki, ne gérsin, ev dayanip
ddésenmis, masalar hazirlanmis, kirk siyah kirk beyaz cariye evin iginde

1»5

dolasiyor™, (balik igin) “alir sehzadeyi sirtina, dalga dalga asirir; gullik;

Swilliam Miller, Senaryo Yazimi, Cev: Yilmaz Biylkersen, Yalgin
Demir, Nesrin Esen, 1.B., Aanadolu Universitesi yayinlarn, Eskigehir,
1993, s.35

4Pertev Naili Boratav, Zaman Zaman iginde, 2.B., Adam Yayinlari,
istanbul, 1992, s.13
5A.g.e., 5.29
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»B

gulistanhik bir yere ulastinr gibi 6rneklere masallarda stkga

rastlanmaktadir.

“Delikanh, sihirli gdmlegi giymis, Gékbulut'a binmis, kutusunu da
alarak, beyin elini 6pOp gitmis. Birhayli yol aldiktan sonra,
uzakta iki ordunun savastigini gérmis. Hemen kutusunu agmisg,
icinden bir dudagi yerde bir dudagr gokte bir arap ¢ikmis ve
emrini sormus. Oglan da ondan gbérkemii bir cadir istemis. Arap

ona gdézalict bir otag kurmug..”7

Ahntiladigimiz érneklerde oldugu gibi, bliyll ve sihir sonucunda ya
da olaganistl gicler tarafindan “yoktan varetme”ler 6teki dramatik tiirlere
gore (sinema, tiyatro, bale vb.) canlandirma sinemasinda daha kolay ve
daha etkili olabilecek bir bigimde gergeklestirilebilmektedir. Clnki
canlandirma sinemasi olaganistu Ozellikler tasiyan sdzkonusu olay ve
déndsumlerin canlandinimasinda adi gegen Oteki dramatik sanatlara gére
daha blyUk olanaklara sahiptir. Bu ydniyle dustunildiginde masallarin
blyusel atmosferinin ekranda ya da perdede gorsel olarak yaratiimasi
cocuk seyircileri cezbedecektir.

Dramatik Olan

Masallar dramatik éneme de sahiptirler. Hemen hemen b{tin
masallarda devierle ya da ko6tl guglerle savasan yigitler, kotl kalplilerin
tuzaklart sonucunda aci g¢eken iyi insanlar, sevenlerin ayriimasi, yanhs
anlamalar sonucunda haksizliga ugramis olan kadinlar, annesini babasini
kaybeden cocuklar vb. dramatik durumlar yeralmaktadir. iyi bir film i¢in

SEflatun Cem Glney, Masallar, 3.B., Kiltir Bakanhg! Yayinlari, Ankara,
1992, s.155

7Muhsine Helimoglu, Cigaramin Ustiinde Bir Topal Karinca, 1.B., Doruk
Yayinlari, Ankara, 1992, s. 81
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aranan, hemen hemen bitin ¢atisma tarleri (insan-insan, insan-hayvan,
insan-toplum, insan-dog@a, insan-olaganisti gicler vb.) masallarda hazir
olarak bulunmaktadir.

“Kadin sasirip keseyi alir, kogun ipini tam dervigin eline
verecegdi sirada, oglandir, bir kus olup ‘pirrt!’ diye havalanir
ucar. Dervis baba da bunun ardindan hemen bir atmaca olur

da pesine duser, tutmaya."8

Genellikle masalin basindan sonuna kadar siren ve cesitli glgler
arasinda olusan milcadele sonucunda iyilerin galip gelmesi,
dramatizasyon sonucunda ortaya ¢ikacak olan canlandirma filminin
akiciligr bakimindan énemlidir.

Dil

Canlandirma sinemasinin dili agirhkhh olarak, kendine 06zg,
(kullanilan teknige goére) goérsel bir dildir. Mlzik ve cesitli efektierle de
desteklenmektedir. Ama béyle oimasi sdzel dilin hi¢ kullanimadi§i ya da
kullaniimayacag! anlamina gelmez. Cunki gérse! anlatima daha gok olay
ve durumlarin canlandiriimasinda basvurulmaktadir. Duygu ve
dusuncelerin dilegetirimesi i¢cin de stzkonusu dilin sinirlan zorlanacaktir.
Ama oyle duygu ve dislUnceler vardir ki, onlarin digavurulmasi icin, asgari
dizeyde de olsa, s6zel dile basvurmak gerekmektedir. Masallarin
dramatize edilmesinde kaynak metinde bulunan ve yizyillarin damitiimis
siirselligini tasiyan soézler, ya da yeni anlatimlar igin kullanilacak
stzdizimsel yapilar alinip kullanilabilir.

8Tahir Alangu, Billur Késk, 2.B., Afa yayinlar, istanbul, 1990, s.209
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“Baci, bac! can baci,
Kolunda mercan baci.
Kirk bir bigak bilendi,

Gitlagima dayalndl."9

“Aman kizim; dinyada hersey insanin elinde, avcunda degil; ne
diye olur olmaz seylerin tasasina diisiyorsun. Tasa dedigin ne
korkuya benzer, ne kuruntuya; ismi var cismi yok bir kustur o!
Nerede avare varsa, gidip onu bulur. Gayri ne dur bilir ne durak;

tzintuden Ozintlye atip diinyayi bagina zindan eder adamin?”10

S6z, yalniz anlamin ifade edilmesinde degil seslerin yarattigi etkiyle
filmin zenginlestiriimesinde de rol oynayacaktir.

Mekanlar

Masallarin zengin bir yani da, konu ettikleri olaylarn gegtigi cok
gesitli ve renkli mekénlara sahip olmalaridir. Bunlarnn ¢ogu gizemli ve ilgi
cekici mekantardir:

“Kargida ugsuz bucaksiz bir deniz. Uzerinde gemiler yirir, giines
vurdukga savki yahm yalm gdézier alir. Daha beride yemyesil
agaclar ruzgarda salinirfar, Gzerinde alacali kuslar civil civil

otustrler. Her yandan burcu burcu ¢igek kokulari gelir.”11

Ipertev Naili Boratav, Zaman Zaman i¢inde, 1. B., Adam yaynlari,
istanbul, 1992, s.90

10Eflé\tun Cem Guney, masallar, 3.B., Kiltir Bakanhd: Yaynlari, istanbul,
1990, s.334

Y Tanir Alangu, Billur Kogk, 2.B., Afa Yayinlan, istanbul, 1990, 5.8
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“Biraz yurarler ki, 6nlerine dik bir ugurum gelir. Karsi yamagtan
kopmus bir ugurum ki, kesme kaya dimdik, iki minare boyu
derindir. Karsisi ise gayirlik yamagtir, gerisi de nefti karanhk, i1gik

sOkmez bir ormand:r.”12

Sézkonusu mekéanlar, olusturulacak olan filmin atmosferinin
yaratilmasinda ve ilgi cekici kilinmasinda etkili olacaktir. Masallarin
dramatizasyonuyla, animatérlere yaraticiliklann sinama ve dusguUglerini
sonuna kadar kullanma konusunda da olanak taninacaktir. Ayrica
genellikle serlivene atilan bir kahramam konu edinen masallarda,
sozkonusu kahramanin serlveninin her asamasinda, ayri bir mekanda
etkinlik géstermesi, filmin daha zevkli seyredilmesini sadlayacaktir.

Karakter Ve Tipler

Masallarin énem tasimalannin bir nedeni de konu ettikleri tiplerin
yukarida belirtiimeye calisiidig) gibi yalniz arketipik 6zellikler tagimalari degil
ayni zamanda ¢ok cesitli, renkli, dolayisiyla ilging olmalarndir. Devler,
clceler, cadilar, bilge yashlar, olaganustu yetenekleri olan vyaslilar,
becerikli hizmetgiler, akilli cocuklar ve komik tipler carpici masal kisileridir.
Buna bir de konusan ve 6zel yetenekleri olan hayvanlar eklemek gerekir.

“Kiz atin dediklerini yapar, iki gbzlerinden 6pup UGzerine atlar,
meydan yerine sirlip bir bastan bir basa kosturur. Orada biriken
halk ile askerler sehzadenin bu halini pek begenir, alkis tutarlar.
Yarim saatlik zaman gegince, sehzade, birden atin kulagina egilip,
‘haydi kara yagizim, iki gézim’ diye seslenince at, askerlerin ve
halkin gemberini bigak keser gibi yapip, esen yel gibi savusup, géz

kirpincaya kadar kaybolup gider."13

12p gee., 5.248
13Tahir Alangu, Billur Kosk, 2.B., Afa Yayinlari, istanbul, 1990, 5.50
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W.Miller da Senaryo Yazimi kitabinda, karakterlerin ilgi cekici
olmalarr gerektigini belittikten sonra onlar igin “6zel kisilerdir. onlan ilging
buluruz14 diye ekler. Masallardaki ilging olan &zel kisiler de canlandirma
sinemas! ig¢in bulunmaz kisilerdir. Aynen alinmasalar bile onlarin

Ozelliklerinden bazilari atilarak, yerine yeni 06zellikler eklenerek
kullanilabilirler.

Sonug olarak; ¢ocuklara yénelik canlandirma sinemasi i¢in masallar
onemli kaynaklardir. Bu konuda cesitli diizeylerde yararlanifacak olan
masallari dramatize ederken uyulacak ana ilkeler ve uygulanacak genel
yontemler baska bir yazinin konusudur. Yalniz yapilacak olan filmin hedef
kitiesi cocuklar olarak segilirse, yararlanilacak olan yanlarinin yaninda
ayiklanacak yanlarinin da oldugu gbzden uzak tutulmamaldir. Bunlarin
basinda da pedagojik ag¢idan sakincali olan 6geler gelir. Bir de, tema
bakimindan ¢agdas egitim anlayig) dogrultusunda dizenlenmeleri gerekir.
Buguln igin cocuklara donlk olarak dramatize edilmesi 6neriliyorsa da
masallarin gegmiste blyUklere doniuk olarak anlatildigi, onlarin ortak
bilingcalti sonucunda olustuklar unutuimamalidir.

T4william Miller, Senaryo Yazimi, c¢ev: yilmaz Bdyukersen, Yalgin
Demir,Nestin Esen, 1.B., Anadolu Universitesi Yayinlar, Eskisehir,
1993 s.16

54



KAYNAKCA

1) Alangu, Tahir, Billur Kégk, 2.B., Afa Yayinlari, istanbul, 1990

2) Aristoteles, Poetika, ¢ev: ismail Tunali, Remzi Kitabevi A.S.
Yayinlar, istanbul, 1987

3) Boratav, Pertev Naili, Zaman Zaman iginde, 1.B., Adam
Yayinlari, istanbul, 1992

4) Guney, Eflatun Cem, Masallar, 3.B., Kiltir Bakanh@ Yayinlat,
Ankara, 1992

5) Helimoglu, Muhsine, Cigaramin Ustiinde Bir Topal Karinca, 1.B.,
Doruk Yayinlari, Ankara, 1992

6) Miller, William, Senaryo Yazimi, Cev: Yilmaz Blylkersen, Yalgin
Demir, Nesrin Esen, 1.B., Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskisehir, 1993

55



	047
	048
	049
	050
	051
	052
	053
	054
	055

