YAZI-RESIM ILISKISI VE RESIMLI KITAP UZERINE

Gillbin KOGAK*
1. Yazi ve Resim lligkisi

Yazi ve resim, en genel anlamda, birer iletisim aracidir. Yazinin
5000 yil, resmin de 10.000 yil gerilere ulagan bir gegmigi vardir. Birisi Misir
papirtsleriyle, digeri magara resimleriyle baglayan bu iki iletisim arac,
bazen aynlan, bazen birlesen yollardan gegerek bir evrim gegirmiglerdir.
Ancak, aralarinda ne kadar yogun bir iligki olursa olsun, bu iki iletisim araci
aslinda gok farkh temel karakterlere sahiptir: Kitap sbzel, resim ise gorsel
bir aragtir. Gorsel ilegitim ve gorsel algilama insanhdin varolusundan beri
sahip oldugumuz ve yagamsal énem tagiyan bir yetenektir. Oysa sézel
ilesitim ¢ok daha sonralart ortaya ¢ikmigtir ve yazih iletisim ise insanhgdin
gok yeni bir yetenegidir. kitap ise yazil iletigimin bir formudur.

Yazi baglangigta her ne kadar resim yazisi olarak ortaya ¢ikmigsa
da, burada s6z konusu olan resim, geleneksel anlamda bir resim degil,

Not: Bu galigma “Ulkemizde Cumhuriyet déneminde hikaye ve
romanlarda resimleme gelenedi” adl yuksel lisans tezimin (1993) bir
boélamadur.
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stilize ve isaret anlaminda bir resimdir ve yazinin ash sdzdir. Yazida
kullanilan stilize resim ve igaretlerle aslinda sézler kodlanmaktadir. Sézler
ise kavramliar igin birer koddur. Yani yazi sézln gérsel kodu, sbz ise
kavramin akustik kodudur.! Bir bagka deyigle, yazi1 kavramin
goérsel-isaretsel kodudur. Bu nedenle, yazi kavramsal-digiinsel boyutta,
geleneksel (ya da modern) resim ise gbrsel—duygusal boyutta bir olgudur.
Demek ki yazi ve resim insanhdin gok farkl geligme evrelerinde ortaya
Gtkmig olmakla kalmayip, nitelik itibareyle de gok farkli olgulardir.

Bir kitabin duygusal, bir resmin de diistinsel boyutunun olabilmesi,
onlarin kategorilerinin temel farkhhdini ortadan kaldirmaz. Beyin
arastirmacilan sézel ve goérsel bilgi-iglemin beynin farkh bdélimlerinde
yapildi§ini gdstermiglerdir.

Tek bir sdzle temsil edilen kavram belki binlerce resmin, gérsel
alginin, gdrsel iligkinin sentezidir ve bu gergek, s6éze buylk bir
stzGalmislik, derinlik ve genellik verir (Sen mutlulugun resmini yapabilir
misin Abidin?) S6zin ve onu iletisim birimi olarak kullanan kitabin gicu
buradan kaynaklanir. Ancak, sézU gUgli kilan sebepler, onun zayifiginin
da sebepleridir. Derinlije ve genellie ulagmak isteyen sdz, bu amaca
ulagmak igin, yola ¢ikti§i gdrsel kavramin pek ¢ok ayrintisindan vazgegmek
zorundadir ve bu olgu da sbzi bir ydnden giiglendirirken, diger yénden
zayiflatir. S6z, bir gok duruma uygulanabilir bir genellik kazanirken, 6zel
durumlar igin ifade giciini kaybeder. Yani s6z bir bakima hem derin, hem
sigdir."Gigek” kavramini ve sdz(inii yaratmak igin, binlerce ¢igegin tarifsiz
gizellikteki formlarindan, renklerinden ve kokularindan vazge¢gmek, onlan
gbdzardi etmek durumunda kaliyoruz. Ancak bdyle agir bir bedel éderken,
diger yandan da batiin gigekler igin gecerli bazi temel ézellikleri yakalayip,
kavrayarak bunlari tek bir séze si§dirmig oluyoruz.

Soz ve resim, dolayisiyla kitap ve resim, bu sebeple hem birbirleriyle

Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1952, s. 16.



gatigan, hem birbirlerini bitiinleyen 6zellikler kazaniyorlar; hem birbirlerine
rakip pozisyonlara sirikleniyorlar, hem de birbirlerini tamamlayici 6zellikleri
nedeniyle birbirlerine muhtag hale geliyorlar. Ozellikle edebi kitaplarin
genellikle resimden uzak durmasi, herhalde yetkin sdzin kendi kendine
yetme iddiasiyla alakall olsa gerektir. Gocuk ve masal kitaplarinin ve haltk
hikayelerinin hemen daima resimli olmasi. iddiasiz birgok hikaye ve
romanin da ¢ogu kez resimlenmesi bu bagdlamda daha anlagilir hale
gelmektedir. 86z ve resim bu seviyelerde kaygisizca birarada
olabiimektedirler. Oysa s6z gelistikge resimden, resim de gelistikge s6zden
uzaklagmakta; yetkin s6z ve yetkin resim bagimsiz ustalik alanlan haline
gelerek birbirlerini diglama egilimine girmektedirler. (Benzer bir geligme
karikatir alaninda da goérilmus olup, baslangigta resimsel ve yazili olan
karikatir, en rafine haline ulaginca stilize yazisiz olmustur).

Kanimca kitap ve resmin birlikteligini zorlagtiran bir diger husus,
resimli kitapta kitabin (yani s6zin ve yazinin) resme olan dominanthigidir.
Gunkld sbzkonusu olan kitaph resim degil, resimli kitaptir ve yazi resmin
degil, resim yazinin illustrasyonu igin (bir anlamda yardimci ve refakatgi
olarak) kullanilmaktadir. Yaz ile resim arasindaki bu iliskinin‘resimli kitap
bagdlaminda, ister istemez yazarla ressam arasindaki iligkiye yansimasi,
kendi dallarinda aymi yetkinlikteki yazarlarla ressamlarin igbirligine mani
gérunmektedir. Inceledigimiz &érneklerin godunda, yazarin yazarlik
seviyesi, ressamin ressamlik seviyesinin Gzerinde goérinmektedir. Ancak
bunun istisnalar da vardir. En talihli durum yetkinligi tartigiimaz bir yazarla
yetkinligi tartigiimaz bir ressamin igbirligi halidir ki bu durumda s6zel ve
gdrsel mesajlar birbirlerine yeni boyutlar katmakta ve sanki yepyeni bir
ifade araci ortaya ¢ikmaktadir. Yasar Kemal'le Abidin Dino’nun igbirligi
bdyle u¢ bir drnektir. Okuyucu bir yandan yazarin diger yandan ressamin
dis dunyasina suriiklenirken, iki gekim merkezi arasinda gidipgelmekte ve
sanki birbirleriyle az ¢ok iligkili iki kitabi ayni anda okumaktadir. Bu da
okuyucuya salt kitabi ve salt resmi asan bir deneyim ve zenginlik
yasatmaktadir ki, resimli kitabin amaci herhalde bu olmalidir. Béyle
durumiarda resim, okuyucunun fantezisini aktive etmek igin verilen ipucu
olmaktan gikmaktadir. Ayni bir olayi bagka iki kiginin nasil algiladigini géren
okuyucunun zihninde yeni érgiiler olugmaktadir. Ihtimal ki, Yasar Kemal
bile bu romanlanni, Abidin Dino’nun resimlerinden sonra, bambagka ve



yepyeni ¢agnisimlarla okumusgtur.
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Resim 1 “Yilani Oldirseler”, Yasar Kemal, Resimieyen
Abidin Dino, 1992

Bu d6rnekte oldugu gibi, basarili kitap resimlemesi, kitabi illustre
eden degil, kitapla etkilegen ve kitabi etkileyen resimleme olmahdir. Buna
bir bagka 6rnek olarak, Thomas Mann'in “Venedik'te Olim” adh romaninin
Wolfgang Born tarafindan yapilan litografi resimlemesini verebiliriz.
Thomas Mann, Wolfgang Born’a yazdigi bir mektupta, kitabt igin yapilan
litografilerden gok etkilendigini, 6zellikle agadidaki resmi gérince goka
udradifini ifade etmektedir 2,

2

Thomas Mann, “Der Tod in Venedig", Berlin, 1990, s. 139-141.
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Resim 2 “Der Tod in Venedig”, Thomas Mann, (Resimleme
1921) Resimleyen Wolfgang Born,1990.



Gunku, kendi itadesine go6re, buradaki (sagdaki) kisi, Thomas
Mann’in roman kahramanina kaynak tegkil eden ve o gliine kadar kimseye
bahsetmedidi ve resmi yapanin da tanimig ya da gérmigs olmasina imkan
olmadi§ini sbyledigi gergek hayattan bir mizisyene gagilacak derecede
benzemektedir. Resmin, kitabin genel havasina uygun diigen
melankolisinden &te bdyle bir detay benzerlidi géstermesi Thomas Mann’i
hayretlere slrtklemigtir. bu olay, bir yandan kitap resimleyicinin kitabin
ruhuna niifuz etmesinin ne kadar énemli oldugunu g0sterirken, diger
yandan da gergek sanatgilarin neredeyse telepati 6lglstnde
etkilegebileceklerini gdstermektedir.

2. Resimil Kitap

Séziin ve yazinin dogasi ile resmin dodasi arasindaki derin
geligkilere &nceki kisimda deginmistik. Ancak bu ifade bigimleri arasindaki
bitunleyici iligkilere de igaret etmistik. Yazi ile resim arasindaki derin
farklihiklar ve bunun getirdigi gizli rekabet gene de tarih boyunca yaz ve
resmin ayni bir kitabin sayfalarinda bitlinlegsmesine engel olamamigtir.
Aslinda daima bir resim ya da heykel unsuru igeren yazili anitlari, resimli
kitaplarin ilk atalan olarak gérebiliriz. Kabartma resimli ya da heykelli
Hammurabi yazitlan bu anlamda ilk resimli “Kitaplardan” sayilabilir. Misir
papirﬁélerinde ve SUmer tabletlerinde rastlanan resimlere de kitap
resimleri gzlyle bakilabilir. Bu tiiriin ¢ok ¢arpici bir 6rnedi olarak Asurlular
dénemine ait olan ve Nimrud'da bulunan siyah obeliski verebebiliriz.3
(M.0.9 uncu ylizyil). Bu obeliskte aralikli resim seritieriyle bdlim bélim bir
olay hikaye edilmektedir (Bkz. Resim 3).

3 Sabatino Moscati, Geviren Ceyhun Galiklar, Mezopotamya Sanatini Taniyalim, Istanbul, 1985,

s.35.
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Resim 3 Siyah Obelisk, Nimrud (M.0. 9 uncu ydzyil).



Ancak bu gelenegdin rahat ve tutarli bir gekilde gelismedigi
goérulmektedir. Daha magara resimleri déneminde bly(k bir olguniuda
ulagan resim ve ¢izgi sanatgilannin, yerlesik klltire gegilmesinden itibaren
orta ¢adlar boyunca bu yeteneklerini rahat¢a sergileyemedikleri, hele
kitap resimlenmesinde oldukga lrkek darandiklan gézlenmektedir. Bu
cekingenligin blyuk olasilikla iki dnemli sebebi vardir. Birincisi resmin ifade
guciyle, digeri de ifade zayifhgiyla ilgili géralmektedir. Resmin, insan
yUz'Ierini blyuk bir ifade kuvvetiyle verebilmesi ve suretin asila ¢ok fazla
benzemesi eski insaniann zihninde surete hakettiginden fazla bir 6nem
verilmesine yol agtrgtir. Eski doga dinleri ve blyl ile de alakah
olan bu dederlendirme, resme bir gizem kazandirmig ve ona dikkat,
saygi ve yer yer korkuyla yaklagilmasina hatta resmin putlagtiriimasina yol

agmugtir 4,

Diger yandan, Zlinler gelistikge daha soyut hale gelmis ve nihayet
tek tannih gdksel dintar olusmustur. Bu dinlerde tann bitin gdrsel
detaylarindan anndinlmig, fakat ayni zamanda tanriya sayisiz ve sinirsiz
Ozellikler ve gulgcler atfedilmistir. Bu sebeple, sekilsel ayrintisi kalmayan
tanrinin resmedilmesi zorlasgtig: gibi, tanriya yliklenen soyut vasiffarin da,
resim dogasi geregi, resimle anlatimi zorlagsmistir. Ustelik, tek tannh dinlerin
soyut tannsi, gérsel agirlikh putlahn antitezi olarak ortaya ¢iktid igin resme
zaten kugkuyla, hatta digmanlikla yaklagiimigtir. Battn tek tanril dinler,
yaklagimlarindaki katilik derecesi farkli da olsa, resme iyi gbzle
bakmamuslardlrs.

Gok ilgingtir ki, ayni dinler s6ze, yaziya ve kitaba gok saygin bir yer
vermigler ve kitaplarina mukaddes demiglerdir. Soyut tanrili bu dinlerin

4 Sigmund Freud, Totem ve Tabu, Frankfurt am Main, 1974, s. 85.
5 Malik Aksel, Eski Kitaplarda Resim 1, Ulkd, sayr: 11/12, Istanbul, 1948, s.8
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sz ve kitabi saymalari, resmi ise agadilamalar herhalde sdzin ve kitabin
soyutlugu, resmin ise somutiudu ile alakali olsa gerektir. Kitapla resim
arasinda varhigini ifade ettiimiz ve vurgulamaya galistigimiz gizli geligki
burada da kendini g&stermektedir. Dinler dogrulanma Uzerine degil,
yanliglanamama dzerine kuruludur 6 ve soyut ifadelerin zor
yanliglanabilmesi, somut ifadelerin ise kolay yanliglanabilmesi, sézin ve
kitabin resme tercih edilmesinin bir bagka derin sebebidir. bir kitabi-i
mukaddes’in resimli olmasi bu sebeplerle herhalde digtnilemezdi.
Ylzyillar boyu resimli kitaba aymi gekince ile yaklagiimasinin ardinda ihtimal
bu sebepler olsa gerektir.

Ancak butin bu sebepler, tip kitabi, botanik kitabi, hikaye kitabi gibi
dinlerin biraz daha hoggériyle yaklasabilece§i ve yanlislanmast fazla
tehlikeli olmayacak kitap tirlerinin resimlenmesine engel olamamigtir,
¢link( bu tir kitaplarda resmin tartisiimaz destegini inkar etmek, asgari bir
sagduyu gostermek zorunda olan dinler i¢in de uygun dlismezdi. Ancak
buna ragmen, bu tir kitaplarda dahi, ézellikle de hikaye kitaplarinda, dinin
hosgdrisiini kazanmak igin, fotografik resimden gok, stilize bir resim
tarzina ydnelinmigtir. Bunun en énemli érnedi minyatlrierdir. Minyatrler
bir bakima resmin grafige doénliserek, resme karsi olan ényargidan
kurtulma ¢abas! olarak degerlendirilebilir. 7

Avrupada, 6nce rdnesans ve protestanltk hareketi ve onu
takibeden yilzyillarda aydinlanma ¢agt ile birlikte resmin ve resimli kitabin
da buylk bir gelisme gbstermesi, yukarida isaret ettifimiz dlsinsel
baskinin hafiflemesiyle agiklanabilir. Bu dénemierde adacbaski ve
tagbaski (Litografi) tekniklerlyle yapilan kitap resimlemelerine devrin blyik
resim sanatgilan da (basta Albrecht Direr olmak Uzere) katilmiglar ve kendi
bagina da resim dederi olan kitap resimleri yaratmiglardir (Bkz, Resim 4-5).

6 Bozkurt Guveng, Mantik ve metot, Anadolu Universitesi Agikégretim énlisans Programi,
Eskigehr, 1992, s. 63

7 Gunsel Renda, Turkiye'de Sanatin Buglnu ve Yarini, H.0. Guzel Sanatlar Fak. Yay. 1, Ankara,

1085, 5. 459.



Ancak tipografik baski ve klige tekniklerinin hizli gelismesiyle birlikte, kitap
resimierinin sanatsal seviye olarak buna paralel bir gelisme gbstermemesi
dusundiracudar. Ozellikle son yuzyilda, baski tekniginin ve yayinciliqin
gelismesiyle neredeyse ters orantili bir sekilde, kitabin ve resmin yollarinin
tekrar aynlmakta oldugunu gdruyoruz. Dinsel etkinin blylk &lglide
ortadan kalktigt bir dénemde gdézlenen bu olgu, herhalde bu dénemde
kitabin ve resmin kendi baglarina gok blyilk atiimlar yapmalariyla (ve
onceki kistmda degindigimiz sebeplerle) alakali olsa gerektir. Ancak, eger
deyim yerindeyse, ristint en yetkin bir bigcimde ispatlayan bu sanatsal
ifade bi¢imleri ginimizde tekrar basanh birliktelik érnedi vermeye
baglamiglardir.

Resim 4’Gn agiklamasi:

Theochritus’un Idyllia baskisinin baslik sayfasi igin minyatir, 1496.
6zel kolleksiyon, Franconia. Direr, Idylls’in Theocritus tarafindan yapilan
Yunan baskisinin ilk sayfasint dekore etmistir ve bu dekorasyon kismen
altin ile yaptimustir.

Ddrer, ¢obanlarin pasajda anlatilan kir hayatim resimlendirmigtir. 8

Fedja Anzelewsky, Durer, Publishers of Fine Art Books, New York, 1981, s. 86-87.
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Resim 5
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Resim 5’in agiklamasi:

Imparator Maximilian'in dua kitabi igin kenar resmi, 1515 Bayern
Devlet Kuttiphanesi, Manih.

Imparator Maximilian’in dua kitabindaki gizimler genelde Direr'in en
iyi ornamental grafik galigmalari olarak bilinir. Direr’in gizimleri dualara ve
kitaptaki §ark||ara guling ve disunsel agiklamalar saglar; érnegdin
buradaki gizim geytana karg! korunma duasina eslik ediyor. Resimde bir
tilki falota ile melodi calarak tavuklari geytan adina kandirmaya
gahismaktadir. °

Yazi (ya da kitap) ile resmin tarih boyunca degisin iligkisini genel
hatlanyla asagidaki sekilde ifade edebiliriz.

i Uzaklagma Yakmnlagma Uzaklagma Yakinlagma
(Dinsel (Aydinlanma) (Teknik (Modem
scbeplere sebepler ve sentez)
dayalr) uzmanlagma)

Yazi-Resim
Mesalesi

ESKI ORTA v SON SIMDIKI | Zzaman
CAGLAR | CAGLAR | Wﬁéﬁc YOZYIL ZAMAN
(19. yiizyl
sonlarina
kadar)

9 Fedja Anzelewsky, Durer, Publishers of Fine Art Books, New York, 1981, s. 170-171. '



Ana hatlarniyla bu iligkiler Glkemiz igin de gegerli sayilabilir. Eski
gaglardaki Anadolu medeniyetlerinde yazi ve resim (ya da
rolyef—kabartma—heykel) rahat bir birliktelik igindeydiler. Orta Asyada da
I[slamiyet ©6ncesi Turk kultirinde (6zellikle Uygurlarda) duvar
resmi—resim—minyatlr sanati ¢ok gelismisti ve resimli-minyattrii kitaplar
uretiliyordu. 10 pinj sebeplerle uzaklagsma bizde batidan belki daha
keskin olmustur. Osmanli déneminde Yeni Gag yakinlagmasim da
Fatih'ten itibaren gbzliyoruz. 1 gy yakinlagsmada herhalde hem batinin
etkisinin, hem de gdrsel ifade arzusunun kendine uygun bigimler
aramasinin roli olmustur. minyatiir sanatinda zaten biy{ik birikimi olan
Turkler ilging bir sekilde batidaki kitap-resim yakinlagmasinin kendilerine
has bir érnegini vermisglerdir. Bu anlamda batinin baski-resim sanatinin

dogu karsihgi olarak ayni olgunluktaki minyatiir sanati alinabilir.

Son yuzyilin kitap-resim uzaklasmas: da llkemiz igin s6z
konusudur. Bunun bir yandan teknik sebeplere, dijer yandan da kitabin
ve resmin kendilerine yeni ve bagimsiz yolar aramalarina bagl olduguna
isaret etmistik. Gergi bize hem kitap baski teknikleri hem de batida olugan
resim ekolleri gecikmeyle girmistir. Ama bu bagimsiz gelisme gizgileri gene
de yasanmistir ve resim igin resim yapan isim sahibi ressamlarimizdan
kitap resimleyen pek az kisi ¢gikmistir. bunun ancak yakin zamanda
degismeye basladigini ve blyuk bir yazarla blyik bir ressamani bir resimli
kitapta bulusabildigini gériyoruz: Kendi yetkinlikleinden kusku duymayan
bir Yasar Kemal'le bir Abidin Dino’nun bulusmasi gibi. Ulkemizde kitap
resimleme sanatt igin baghbagina bir ekol niteliginde olan bu igbirligi,
resmin nasil kitap metni ile esdizeyde bir konuma ullagabileceginin ¢ok
seckin drneklerini veriyor.

10 Ismet Binark, Tiirk Kiiltiird, Yil : 1V, Say! : 9 (Agustos 1966), s. 1061.

11 lsmet Binark, Tiirk Kiltiirii, Yol ; VIIl, Say : 92 (Haziran 1970), s. 538



O0ZET

Insanlar arasi iletisim araglarinin en énemlilerinden olan kitap ve
resim,resimli kitap formunda tarih boyunca biraraya gelmigler, ancak resim
kitap iginde genellikle yaziya gére ikinci pianda kalan bir rol Gstlenmigtir.
bu ¢alismamda yazinin ve resmin dodasini ve bunlarin birbirleri ile olan
iligkilerini incelemegde c¢alistim. bazen birbirlerini bltGnleyen, bazen
birbirleriyle gatisan bu iki iletisim araci, yetkin bir yazarla, yetkin bir
ressamin ellerinde her ikisinin de ifade glglerini asan bir sentez ve
yepyeni bir ifade formu olusturabiliyor. Bunun igin de resmin, resimli kitap
iginde sadece bir illustrasyon konumundan gikip yazinin dominanthgindan

kurtulmasi ve yazi ile esdizeyde bir statllye ulagmasi gerekiyor.
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