SANAT EGITIMI VE BILIMSELLIK

Ahmet CEMAL*

Bilimsellikten ne anlasiimasi gerektidi, yalnizca sanat egitimi
alaninda degil, ama egitimin butin dallarinda biyik &énem tagiyan bir
soru. Gunimizde artik “egitim bilimleri” adi altinda bir bilimler ébeginin
{iniversite dlzeyinde bagimsiz bir alana dénlismis olmasi, konunun
dnemini vurgulayan géstergelerden yalnizca bir tanesi.

Bilimsel tutumun ve galigsmanin kurullar ve yasalar olugturma,
neden-sonug iligkilerine slrekli yer verme, geg¢misin olgularini ve
deneyimlerini godunlukia gelenek temeline oturtma gibi temel 6zellikleri,
konu sanatin egitimi oldugunda, daha “hasas” dengeleri kaginiimaz
bigimde beraberinde getiriyor. Bu badlamda bilimin temel 6zelliklerinden
biri olan sistemlestirme Gzerinde biraz daha ayrnntili durdugumuz takdirde,
s0zU edilen hassas dengelerin kaynaklandiklarn noktalarn saptayabilmek
daha kolaylasabilecektir.

Girdigi her alanda su ya da bu élglide kesinligi, gegmis olgular
temelinde gelecektekilerin bilinebilir ve ydnlendirilebilir kilinmasini
amaglayan bilimsel tutum, “imge yaratma” alanina girdigi zaman bu.
amaglarini hemen bir yana birakmaz. Bir anlamda, birakmasi gerekli de
degildir: Ama elbet sanat séz konusu oldugunda, bilinebilir ve
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yonlendirilebilir olmaktan, ayni gekilde kesinlik'ten - sanat baglaminda-
ne anlasgiimast gerektiginin dogru saptanmasi kosuluyla!

Gecmise bakhdimizda, &zellikle de gecmiste sanat alaninda
“akademik” tutum ile bu tutumun karsitlari arasinda patlak veren biyik
distnce ayrnhiklannin kaynagina egildigimizde, kargimiza yine sanat
alaninda bilimsellikten anlasilmasi gerekene iliskin goérig ayriliklan ¢ikiyor.
Bu konuya bugiin, yani ikibinli yillara dogru hizla yaklagtigimiz bir evrede
egdilmemizin nedeni, hi¢ kugkusuz -bir zamanlarki “akademik tutum”
kargitlarinin yaptiklart gibi sanat alaninda bilimselligin s6z konusu
olamayacag gibi bir savi ortaya atip kanitlamaya girismek olamaz. Boyle
bir konunun irdelenisi sirasinda bugiin ve gelecek baglaminda en sadhkl
hedef saptama islemi, sanat egitimi alaninda bilimse! tutumun yukarda
sayilan 6zelliklerinin uygulanabilirliginin sinirlarini dodru ortaya koyma
girisimi olabilir. Bu dogrultuda gegmisin akademik tutum yanhlarinin temel
yanilgilarindan birine deginmek, saninm aydinlatici olabilecektir.

Varolan, bagka deyisle bir kez yaratilmig sanat eserlerinden yola
gikarak bunlar arasinda gesitli siniflandirmalara gitmenin, egilimier
saptamanin, bir takim akimlarin g¢atisim kurmanin ve neyin sanat
oldugunu ya da sanat sayiimasi gerektigini, yine varolaniar baglaminda
ve yalmizca onlarla siirli tartigmanin, sanat agtsindan saktncalt veya
geligmeyi engelleyici bir yam bulunmamaktadir. Bunlar zaden hep
yapilageldidi gibi, bundan sonra da yapilacak, sanatin ne oldugu, gerek
egitimde, gerekse egitim-digi dizlemlerde herhalde dinya durdukga
tartigilacaktir. YOzyilimizin en taninmig sanat tarihgilerinden ve
kuramcilarindan biri olan Prof.Dr. Werner Hofmann, basgyapiti sayian
“Modern Sanatin Temelleri” (Grundlagen der modernen Kunst) adh
kitabinin hemen girisinde sdyle der: “Sanatin ne oldugu sorusu,
kitaplikiarda tabuta kondu. Soru bugiin yeniden ortaya atilacaksa, bunu
biraz kigkirtict bir tutumla yapmak gerekir. ‘Sanat’ kavramnin agir
zorlanmasindan da, putlagtirimasindan da kaginilmalidir; ¢lGnkd bu
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kavramin igerigini, belli bir gdzlemci ya da tiketici gevresinin oylarina
dayanarak kavramla ilinti kurma hakkini kazanmis sanat eserleri
olusturmaktadir. Magara resimleri, bizim sergi ya da miize salonlanmizdaki
sanatin varatilarindan farkli tirde sanat eserleridir. Gelgelelim Gzerinde
bitiniyle qbris birligine vanimis bir ‘sanat iradesi’nin egemenlidi, higbir
bakimdan s6z konusu dedgildir...” Prof.Hofmann, bu satirlardan sonra
sanata iliskin bilgilerimiz konusunu da sOyle agiklamaktadir: “Sanata
iliskin olarak elimizde yalnizca kapsami her giin genisleyen, deneyimden
kaynaklanma bilgi bulunmaktadir. Gok sayida zaman ve mekan kesitinden
olusma bu bilgi, sanata, sanatin 6zine ve kapsamina ydnelik soru surekli
yinelendigi icin olugmustur. Sanat eseri ile aramizdaki iligkilerin kendine
6zgl yani da budur: Bu iligkiler, sanat eserinin tartismali konuma
gelmesinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yapmak zorunda
oldugumuz sey, bu konumu kabullenmek ve sanat eserinin titregimler

alanint bu konumdan yola ¢ikarak kurmaktir.”!

Yukardaki alintilarda konumuz agisindan odak noktasi niteligindeki
sOylemlerden birincisi, “sanat kavramimin asin zorlanmasindan da,
putlastinimasindan da kagindmalidir®, yolundaki séylem olusturmaktadir.
Cunkd “zorlama”, aslhinda “kat” bir bilimsel tutumdan, bagka deyisle
akademik tutumun hep elestirilegelen yanindan bagka bir sey degildir.
Siniflandirma ve kurala baglama g¢abalar, hicbir simiflandirmadan ve
kuraldan -belki de “hentiz"l- bagimh kilinmayacak sanatsal sireglere bir kilif
gibi gegirilmeye kalkigildiginda elde edilecek sonug, yapay bir kuramsal
catidan baska bir sey olmayacaktir.

Yine odak noktasi sayilabilecek sdylemlerin ikincisi ise, sanat eseri
ile aramizdaki iligkilerin, sanat eserinin tartismalt konuma gelmesinden
kaynaklandiginin belirtilmesidir. Buradaki tartismal konum, ayni zamanda
sanatin ne olduguna, neyin sanat sayimasi gerektigine iliskin ve batin
zamanlar igin gegerli olabilecek 8l¢Utlerin bulunamamas! gergedinin bir
ifadesidir. Hofmann, “Sanata iligkin olarak elimizde yalmizca kapsami her

1 Werner Hofmann: Grundlagen der modernen Kunst; Alfred Kréner Ver.
Stuttgart 1966, s.11 vd.
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gin genigleyen, deneyimden kaynaklanma bilgi bulunmaktadir”, derken
de ayni gergegi dile getirmektedir. Hep devingen bir sirecin kazandirdigi
her yeni deneyim, daha dnceki deneyimler temeline oturtulmusg &lgutlerin
yeniden sinanmasini zorunlu kilacaktir. Bu, her sinamayla birlikte bir
onceki 6lgltlerin gegerliliklerini kesinlikle yitirecekleri anlamina gelmez;
varliklanm yeni deneyimler baglaminda da sirduren 6&lgatler elbet hep
vardir; burada 6énem tasiyan nokta, yeni deneyimlerin 1s1ginda daha
6nceki tanimiarin, simiflandirmalarin ve 8lgltlerin gegerliliklerini
yitirebilecekleri, yetersiz kalabilecekleri olasihdimn bilimsel bir gergek
niteligiyle géz éninde bulundurulmasidir. Bu yapiimadidi takdirde biraz
yukardaki alintida, Hofmannn sézini ettigi tirden bir putlagmann
gergeklesmesi de kaginilmaz olur.

S6zi edilen olasii§i hep géz éninde bulundurmay: bilimsel tutum
saymak, sanatta ve sanat egitiminde dogru bir bilimselligin kanimizca
temel kosuludur. Olasiigin bilimi, belki de en ¢ok sanat alaninda yol
gosterici islev yerine getirebilecek bir terim olarak disunulebilir. Buna
gére, varolan sanat eserlerinden yola ¢ikilarak vanlmig sonuglan,
yaratilacak sanat eserleri iginde baglayici saymak, yine varolan sanat
eserlerini ¢ikig noktasi alarak tlretilmis kuramlara sonrasiz bir yasam
tanimak, bilimdigi bir tutumdur. Bilim, adini ancak dogdru sonuglar elde
edilmesi hedefine ydnelik ¢abalara verebilir. Kesinliklere, olasiliklar géz
énunde bulundurmaksizin varmaya galigsan girigsimlerin “bilimsel” niteligihi
tagiyabitmesi, iste bu nedenle s6z konusu degildir.

Bu noktada yeniden sanat egitimine donersek, bu baglamda
yapilmasi gereken sey, sanat égrencilerine varolan kuramlari ve élgutleri
degismezler olarak belletmek degil, fakat bunlarin yeni gelismeler
kargisinda hangi bakis agilarindan tartigma konusu olabilecegini, bdyle
tartigmalanin kimsenin sanat yolu boyunca tikenmis sayilamayacagin
anlatmak, ayrici bu tartismalar yapabilmenin ne kapsamda birikimlerin
varhgini gereksindigi noktasina da dikkatleri ¢ekmektir. Gegmisi mutlak

22



gergek bilerek egitimini tamamlayan bir sanat égrencisi ile, bugini ve
gelecegi tartismak icin diinii gok iyi bilmenin gerekli olmadi§ina inanarak
egitimini tamamlayan bir sanat &gJrencisi arasinda kalitesizlik ve kisirlik
bakirmindan higbir fark yoktur. Birinci tip, kendini gelisme dislncesine,
ikincisi ise artik bilmeden yaratmak diye bir seyin s6z konusu olamayacagi
gergegdine kapamigtir. Havati strekli kendi bakis agisindan yorumlavarak
yolunda ilerleyecek olan sanatci, kaynagint ancak sz konusu yorumun
gerektirdigi tartigmalari bilgi temelinde yapmayi aliskanhida dénistirmis
6grencide bulabilir. ‘

Sanat egitiminde bilimsellik, béyle &grencilerin yetistirilmesi
¢abasindan bagka bir sey degildir. E.H.Gombrich, “Sanat ve Bilim” baghkl
incelemesinde? sirekli soru sormay! ve sordurtmay bilimsel tutumun
dogal bir geredi sayarken, sorulann sorulmamas) durumunda sanat
editiminin kendi kendini yineleyen bir rutine, bir takim tekniklerin sirf
“kendileri igin” ustalastinimasina. dénigmesi tehlikesiyle kargilagilabilece-
ginden s6z eder Unlu sanat kuramcisina gbre sanat alaninda bilim, her
~ zaman daha énce yapilmigi yineleyerek degil, ama sanata 6zgii olan hir
tir seriven ruhundan, “bilinmeze adim adabilme ruhundan” kendine yeni
besin kaynaklar bulabilir, Buna kargilik da sanatgiya sanatta cesaretin her
sey demek olmadi§ini, ancak sirekli elegtirel bir tutumun esligindeki
cesaretin gergek basariya gétirebilecedini 6gretebilir.

2 E.H.Gombrich: Art and Scholarship; bak. Meditations on a Hobby Horse and
Other Essays on the Theory of Art; Phaidon, Oxford 1985, s.106 vd.
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