POSTMODERNIZM’IN TANIMI*

Sitki M.ERING**

Bugin, sadece Turkiye igin dedil, tim dinya Ulkeleri ve insanlar
icin postmodernizm, tpki Levi's 501 gibi, kaginilmaz bir olgu
durumundadir. insanlar, nasil, bir akim, bir moda ugruna, kendi
anatomilerine, fiziki yapilarina bakmadan, bakmay akil bile etmeden Levi's
501’e saldiriyoriarsa, postmodernizm’e de ¢yle saldiriyorlar. Bu nedenle,
aydin oldudunu farz eden ya da aydin oldugdu farz edilen herkezin, hig
olmazsa bir kez postmodernizm’e el atmasi kaginiimaz oluyor.

Unla Ingiliz tarihgisi Arnold Toynbee, 1939 da yazdig “Bir Tarih
Incelemesi” adh kitabinin 5. cildinde; “modern dénem Birinci Dinya Savas)
ile son bulmugtur. Bundan sonraki dénem Post-modern dénemdir ve iki
dinya savagi arasi bu dénemin baglangici olmustur” der. Iste postmodern

ve postmodernizm terimleri de ilk Toynbee sayesinde literatlire girmis olur
bdylece.

Post modern ve bu anlayisi ya da diisiince tarzini benimseyen
postmodérnizm, bir akim olarak 1950’lerin sonlarinda kendinden séz
ettirmeye baslamigsa da, bilindigi gibi esas yayginhdini, gunlik yasama
girigini 1980’lerin baglarina borgludur.

*

8 Haziran 1994 ginu Anadolu Universitesi Egitim Fakiltesi’nde verilen
konferans metni.
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Once felsefi bir tanimlama, sonra politikada, tarihte ve ekonomide
bir bakig tarzi, mimaride bir ydntem, edebiyatta ve plastik sanatlarda bir
akim olmusg, sonra da bir yasam tarzi, bir diinyaya bakigi elestirme araci
niteligine blranmastar.

Boylesine yayginhgina kargin, ézellikle tlkemizde, postmodernizm,
1990’lardan itibaren tipki “mahrem” yerine “namahrem” gibi, ya da
“bilhassa” yerine “bilakis” gibi, ya da marjinal” gibi, dendi§i ve denmek
istedigi bigimleriyle kafalan busbutin kanstirmig, anlasilabilir bir kavrami,
isin iginden gikilmaz bir hale getirmistir. Bu nedenle, zannederim, 6ncelikle
bu birlegik ifadenin anlaminin &éncelikle sdzcuk-sdzcikler olarak
irdelenmesi gerekir.

Modern olmadan, postmodern olunamiyaca@i igin, bdyle bir
agiklamada ilk kez modern’i ele almak kaginilmaz géranmektedir.

Modern sdzcligdu, Latince modernus sézcliginden degiserek
gunumize gelmigtir. Modernus, ilk kez, MS.5.yy.da, kendi ¢agini, yani
besinci yizyili, énceki ddénemler agisindan tanimlamak amac ile
kullanilmigtir. Burada kastedilen; tamamen hiristiyanlagmig bir dénemi
pagan ve romah gegmisten ayirmakti. Bir baska deyisle; hiristiyan olmak
bir modernlikti.

Alman felsefeci Jirgen Habermas'a gére, icerigi sirekli degisse bile
“modern” s6zctgl, bir terim olarak kendini; “eski"den “yeni”ye bir gegis
sonucu olarak gérmek adina kullanmlmistir.

O halde modernizm ya da modernlik, her seyden 6énce bir “eski”
kavramim baz almak ve ona gére “yeni” olma durumudur ve bir
kargilagtirma eylemini iginde barindirir.

Rénesans, Antikgag'a kargt bir modernliktir. 18.yy. aydinlanmasi
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Romantik Modernizmv'dir. 19. yy endistrisi Radikal Modernizm'dir.
Osmanhy! yikan, Cumhuriyeti kuran Modern Tirkiye'dir. Bu gibi drnekler
bize gbdstermektedir ki modern kavrami bir kargilagtirmayi, bir énceligi
daima, agik ya da sakli bir sekilde ifade eder.

Bir dnceki dénemle kendi arasinda bir iligki kuran bireysel ya da
toplumsal bir bilinci tanimlayan modernizm, her geyden énce bir “biling”
isidir. lkinci olarak ise, modernizmin “yeni” kavramini igerdigini gériyoruz:
Oziinden yeni olma...

Yeni, eskimedikge ya da modasi ge¢medikge yenidir. Fakat, bir
sireci de gb6sterirse klasiklegir. Yasam tarzi, dinyaya bakig bigimi gibi
eylemler anhksal olmayip bir zaman boyutunu da imlerler. Bu boyut, kimi
zaman, bir kusadi, bir nesli bile i¢ine alir. Klasik ise bir eskiligi, ya da
ge¢migligi tanimlar. O halde modern ile klasik arasinda, yeni ile eski
arasinda, bu baglamda bir iligki, gizli bir bag, her zaman vardir. Bu bagin
dugum noktasini bulmak ise kolay bir is degildir. Bulundugu varsaytisa
bile, duruma, zamana, konuya gdére degisebilir, degiskenlik g('jsterebi'lir.
Iste, postmodern’de ya da postmodernizm’de modernizmin agik uglulugu
buradan gelir. Modern olarak ne alinacak? Hangi tarih, hangi olay, hangi
olgu, hangi model?

Bu temel, ya da baglangig karmasasi, postmodernizmin igerigini
genigletmekten 6te bir anlam tagimaz. Bir bagka deyigle, postmodernizm
tarihi (ge¢misi), gelenekleri, ikonografi'den arabesk bezemeye dek, her
tarla, yoéresel ya da evrensel sanati igine almak durumundadir. Yani
modernizm, bakig agisina gdre sinir tanimamaktadir.,

Bunun yani sira, Alman sosyologu ve filozofu Max Weber, kiltlrel
modernligi, aklin Ug 6zerk alana ayriligi olarak tanimlar: Bilim, ahlak ve
sanat. Akli 6zerklik bilimi, ahlak ve sanat ise hem ilerleme, geligsme yaratir,
hem de toplumlar iginde ve arasinda kultlrel isgdriler, kiltirel agiimalar
olusturur. Bu ise bir kilturel yoksullasrﬁa demektir. O halde modernizm,
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daha 6nce belirtildigi gibi hem klasizmi, hem de kultlrel yoksullagmay: bir
arada banndinr,

Modernizmin baslangici ve igerigi hakkindaki bu kisa agiklamadan
sonra bir de bitme, ya da en azindan postmodernizmin baglamasindaki ilk
noktanin ne oldugu, ne olabilecedi Gzerinde durmak gerekir.

Edebiyat alaninda Fransiz sairi Baudelaire’in (1821-1867), Elem
Gicekleri ve Yapay Cennet adli yapitlan modern kavramina avangard
(6nc) akimin girigi olarak kabul edilir. Daha sonra Dadaizm, Sirrealizm
gibi akimlarla devam eden avangard egilimler, modernizmde son noktanin
olmasa bile doruk noktanin géstergeleri olarak belirtilir. Onciilik, gelecege
dénik olacad igin, bilinmiyene, bilinemiyene dogru bir devinimi ifade eder.
Fakat bdyle bir egilim, aynt zamanda, bir de gikig noktasini kaginilmaz kilar.
Onci olabilmek igin bu ¢ikis noktasini iyice tanimlamak, hatta abartmak
gerekir. O halde modern iginde bir noktanin ylceltilmesi gerekir ki bunun
Gzerine éncllik sifatl kazamlabilsin, avangard olunabilsin.

Soyut Disavurumculuk -- Pop Sanat -- Kavramsal Sanat -- Minimal
Sanat -- Fotogergekcilik -- Toprak Sanati -- Vucut Sanati -- Happening gibi
avangard egilimler, sanatin 6Iglt olarak alindigr andaki durumundan,
onun dig gérantslindeki (belki bigimindeki) baskilardan, uygulamalardan,
klise kavramlardan kurtarilarak sanatsal eyleme yeni ve dolayisiyla éncu
bir nitelik kazandirmak ister. Yani, éncd, bir durumu énce abartir sonra da
ona tepki gisterir, Tepki, bas kaldirma gereksinimi, sadece modern olana
kars! degil, ayni zamanda modernizmin iginde de vardir. O halde,
pOstmodernizmi, modernizme bas kaldirma diye tanimlamak onhu
aciklamak igin yeterli degildir, belki de gereksizdir.

Tekrar esas konuya, modernizmin sonuna gelirsek ve muklaka bir

son aramak gerekiyorsa, bu sonu; avangard egilimlerin kendi icinde bir
degisime ugramasi seklinde belirtebiliriz.
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Modern ve modernizm ile ilgili bu kisa agiklamadan sonra kavramin,
postmodern/izm kavraminin diger sézciglne, yani post sézcligine
gegmek gerekir.

“Post” bugiin, Ingilizcede kullanihig gekliyle iki anlami birlikte igerir.
lIki, Latince orijinine uygun olarak “sonra-sonrast” anlamina gelir. Ornegin
“post-graduate”, lniversite, yahut lisans egitiminden sonraki egitim
demektir. lkinci anlami ile ise “post”, bir eklenti, bir ekleme demektir.
Ornegin, 6zellikle bayanlann daha iyi bildikleri “pastiche”, bir seyin -sagin-
bitiminden sonra ona eklenen, yapay olan, fakat bitenle bitisen, yani
eklentinin fark edilemiyen halidir. “Post”iki anlamdan bagka bir tanimlamay
icermez. Kimilerinin vurgulamak istedidi, demeye getirdidi, postmo-
dernizm’e yakigtirdigi karg1 koyma, tepki gvsterme gibi eylemleri igeren,
imleyen herhangi bir anlam yoktur post sézcigdinde.

Post-Modernizm’e gelince: Bu akim ister araya tire koyarak, ister
koymayarak yazalim, salt sézcuk olarak su sekilde anlamak, en azindan
sanattaki uygulamalari kavrayabilmek acgisindan, yararhi gorilebilir:
Postmodernizm, modernizm’den sonra, fakat onun izerine olusturulan bir
akimdir. Bu akim, yine tanimi icabi, modernizm’i temel alir ve onu red etse
bile, onun ayrisamaz bir eki olarak yapar bu reddi. O halde
Postmodernizm, her seyden &nce, bir eklektik anlayis i¢cinde, ¢odulculugu
benimseyen “her sey olur” parolasiyla kendini ortaya koyan bir akimdir,
“Ya dyle-ya béyle” dedil, “hem dyle-hem bdyle” disiincesi onu gogulcu,
cok yoénld bir akim haline getirir.

Onlu ltalyan distniird ve edebiyatgisi Umberto Eco, Postmo-
dernizm'i Gift anlamlilik, ¢ift islev yolu ile yeni bir maniheizm olarak tanimlar.
Ironi ve eglencedir bu ¢ift anlamlilik.

Eco’'nun deyisi agisindan yaklastigimizda Postmodernizm’in bu
eklektik yapisinin kaynagini géyle ifade edebiliriz; Hem modernizm (zerine
bir yarg! tasiyacak, hem de sonrasi tzerine en azindan bir imleme.
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Bu ikiligi yaratmada sayisiz yol ve yéntem varsa da temelde bunlari
iki grup altinda toplayabiliriz: Ya J.F. Lyotard gibi radikal olacak, ya da
J.Habermas gibi uzlastinci... Ya modernizmin baskici-ayrimct (olumsuz)
yanlarini élgit alacak, ya da esiklikgi-uzlastinict (olumlu) yanlarini... Ya
modernizmin derinliklerinde yatan bastinlamaz tarihi bir diirtiy0 garpitarak
vurgular, ya da bu durtlya etkili bir bigimde bastinr ve saptirir.

Yoéntem ne olursa olsun, hangi gruba girerse girsin
Postmodernizmv’in esas esprisi, modernizm gibi “yeni” peginde olmamak,
bu yeninin, yeni olanin énce &6yklsini anlamak, ondan sonra da artik
yeni olmayan ve dolayisiyla ayni olmayanin, engellenemeyen, tersine
cevrilemeyen degisimlerini aramak, bulmak ve gdstermektir.

O halde, Postmodernizm i¢cin her seyden énce “modernlegme”
sirecinin tamamlanmig olmasi, modernlegmenin 6zyapisinin bir daha geri
gelmemek Gzere silinmis olmasi bir 6ngarttir. Bir bagka deyisgle, yagsam tarzi
olarak ve dolayisiyla eylem olarak modernli§i 6zimsemis hazmetmig,
sindirmig olmak gerekir. Aksi halde Postmodernizm bir taklit olur. Hem de
kisiligi bile yok edici bir taklit...

Postmodernizm, Gstyapinin temellerinin, temellendiriimesinin ve bu
temeldeki 6gelerinin eritiimesini zorunlu kilar. Tipki, 6gnegdin soyut sanata
gegebilmek igin somut sanatin zimsenmis olmasi gibi.

Postmodernizm’in, bir kavram olarak felsefi ve toplumsal iglevi tam
olarak alimlanmadan, telsefi ve toplumsal iglevleri arasindaki iligkiler tam
kavranmadan, anlasilabilirligi biraz zormus gibi gérinmektedir. lste
Postmodernizm 0zerine yapilan, yapiliveren serbest “kehanet”ler ve bu
alimlama ve kavrama noksanhigindan olmaktadir.

Postmodernizm, bir dislnce tarzi ve bu diglince tarzinin ifade
edilis bigimi oldugu igin sanatin bir teknidi imis gibi kullanilamaz.
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Kullaniimaya kalkiginca ortaya acemi bir taklit Grininden bagka bir gey
¢ikmaz.

Ornegin Vincet Van Gogh'un “Bir Gift Bot” adli tablosu reformist bir
yapittir. Walker Evans’in “Floyd Burroughs'un Ig Ayakkabilar” adi fotografi
bir avangard eserdir. René Magritte’nin “Kirmizi Model”i bir postmodern
artndir. Bunlardan sonra Tlrkiye'de yapilan benzeri heykeller ve resimler
birer uyarlamadir, o kadar.

Postmodernizmin, her seyden ©énce, postmodern insanin
yaratiimasi seklinde algilanmasi gerekir.

Postmodernizmin 1950’lerin sonlarinda 1960’lanin baslarinda ortaya
bir akim olarak ¢iktigr kabul edilir. Ozellikle o tarihlerde ikinci ellerce
benimsendidi gibi gelecekle ilgili kestirimlerde bulunma, koyutlar (postulat)
koyma demek degildir Postmodernizm. Aksine su ya da bu olgunun
(toplumsal, kiltiirel, politik, sanatsal gibi en genig anlaminda su ya da bu
olgunun) sona erdigine dair gdértgslerin, disldncelerin yer aldig,
savunuldugu ya da gdésterildigi bir akimdir, bir bakig tarzidir.

Ornegin felsefede varolusculuk, buradan resme gegen kibizm ve
soyut disavurumculuk, Postmodernistler igin bir itkinin olaganisti
dranleridir ama tiketilmis bulunmaktadir.

Postmodernist bakis agisinin plastik sanatlardaki en etkin kaniti
mimaridir. Gankid mimari, hem bir yapinin kendini, hem de gevresiyle,
kentle, kentliyle olan iligkiyi tanimlar ve bu iligki kiimelerinin yeniden
de@erlendiriimesi Postmodernistler igin mimariyi aranan alan haline sokar.

Postmodernizm’in sadece bigim olarak degil, bundan énce ve ilk

dnce, bir kultirel bagatlik olarak ele alinmasi gerekir. Béyle olunca da
mimari, bir kilturdh sorgulayan ve yargisini en somut sgekilde ortaya
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koyabilen en iyi sanat alani gibi gérinmektedir.

Mimaride Postmodernizm kendini bir tir “estetik papularizm”, bir
bagka deyigle de kitle estetigi seklinde ortaya koymak zorundadir. Mimariyi
etkileyen, ya da mimarinin etkilendigi kitle estretigini, evrensel boyutta
etkileyen ¢ temel faktér sayilabilir. Bunlar: a) Arsa spekiilasyonltan nedeni
ile mimari sanatinin bir meta ticaretine dénismesi, b) Kentlere yapilan
surekli gbég, ¢) Satin alma glcunin, su ya da bu yolla el ve sinif
degistirmesi. Sanat ve estetik agidan olumsuz kabul edilen bu etkiler
kendini en belirgin sekilde mimaride hissettirmistir ve ettirmektedir. Iste
modernizmi tanimlama ve yerme igini, bir bakima Ustlenmis olan -
Postmodernizm, bu gergegdi yakalamis ve dederlendirmistir.

Yukarida kisaca deginilen mimari érnedinden de anlagilabilecegi
gibi, kitle estetigini ¢dzimleyebilmek igin popller kultire, yani kitle
kaltarine bakmak gerekir.

Bugtn igin kitle kaltard ki bu, nifus dlgit alindiginda, bazi 6ze
dénik ayriliklar gésterse de evrensel kiltiir olarak adlandirilabilir; Pavarotti
ile birlikte Arabesk dinlemek, visky ile lahmacun yemek, siyah donla plaja
gitmek, bir haftadan beri yikanmamis vucuda Old Spice sirmek seklinde
tanimlanabilir. Kitle kiltir( béyle olunca mimarinin yansittigs kitle estetigide -
banalligi ve kitsch’i, TV. Brezilya dizilerini ve Hafta Sonu Gazetesi
kaltarand, reklamlar ve modelleri, gece showlan ve Hollywood kirdili-
vurdulu filmlerini ve benzerlerini iceren bir zevk kategorisi ile birlikte Proust
edebiyati ve Mahler mizigi iceren bagka bir zevk kategorisini de igine,
kendi blnyesine alir, almak durumundadir.

Mimarideki bu egilim, ciddi bir zaman farki gézetmeksizin, kultire
bagh olarak plastik sanatlarin timdnde kendini gésterecektir.

Sanatta, 6zellikle plastik sanatlarda Postmodernizm’in dncaligini
Amerika Birlegik Devletleri yapmigtir. I¢ savaslardan sonra “ulus-devlet”
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kavrami i¢inde olusturdugu modern Amerika, bu yeni Ulkenin
gereksinimlerini, Avrupa’dakilerden daha ileri bir gekilde karsilamig ve 20.
ylzyilin son geyredinde gérevini tamamlamigtir. Bugiin ABD Postmodern
bir toplumdur ve “ulus-devlet” degil, ¢ok kultirli bir “bileske"dir. Gok ulusiu
ekonomik yapi ve ¢ok ydnlu finans kanallari, diinden farkh yeni bir insan
tipini zorunlu ‘kilar. Bu yeni tip ise yeni yapilanmayi, yeni yapilanma da
yeni, yepyeni kiltlrel boyutlar kaginiimaz kilar.

ABD'nin yeni yapilanmasinin felsefi temelleri Adorno’ya oturtulabilir.
Adorno, Postmodernist yaklagimin felsefi agidan énciilerindendir.

Marxist felsefeyle temellendirilen ve onun yeni bir yorumu {zerine
kurgulanan Frankfurt Okulu'nun ABD’deki ¢alismalari déneminde Herbert
Marcuse, Adorno ve yandaslan, belki de Amerika 6rneginden hareketle
yeni kiltdrin evrensel boyutunu son derece reformist bir yaklasimla
degerlendirmiglerdir.

Bu felsefenin temel ilkesi, daha baslangigta da hemen vurgulanan,
birlik ve beraberlikten gok, bitlnlikten ziyade, godulculuk ve ¢odulculuga
gecistir. Bu dusuncenin sanata yansimast ise; biraraya getirme, bu
amagla derleme ve yeniden butinlestirmedir. Gérsel sanatlar igin 6zellikle,
bu yaklagim tek bir ciimle ile g&yle vurgulanabilir: Tek bir diinya igindeki
cesitlilik...

Boyle bir kiltirel yapilanma sonucu Pastmodern sanat ABD’'nde
dogmus ve oradan eski kitalara da yayidmigtir.

Postmodernist yaklagim, bir bagkaldirmadan ¢ok bir silkelenme ve
belki de kendine dénme, dzyapiyl yakalama egilimi olarak disinalmelidir.

Her akim, bir énceki akima oranla, belli digide de olsa reformisttir ve
6nceki akima tepkidir. Fakat Postmodernizm ile modernizmin iligkisi,
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6rnegdin Yansitma Kuramlan ile Bigimcilik iligkisi gibi tam kargt, rijit ve red
edici degildir, olamaz da. Gunk(d Postmodernizm kavrami, alti gizilerek
belirtilmelidir ki salt bigimsel olmaktan gok tarihsel bir kavramdir ve
gecmisle sert ya da yumusak, bdliici ya da birlestirici bir yéntemle
hesaplagmadir. Ayrica Postmodernizm sorunu sadece estetik bir sorun
degil, aymi zamanda politik bir sorundur. Postmodernist bir sanat¢
diglincelerini hangi sanat alaniyla belirtirse belirtsin, hangi ydntemi
benimsemis olursa, olsun, bu diisinceler, temelde, yasanmakta olan
toplumsal anin, ézlinde bir politik kabulin ya da reddin nesnesini
olusturdugu tarihi gériglerini yansitma seklinde ortaya gikacaktir. Aksi
halde Postmodern olmaz, olamaz. Ayrica, bu gbris, o sanatg¢inin
benimsedidi gelecedi dénlk politikas: ile de kaginiimaz bir iligki igindedir.
Bir bagka deyigle sanatgi, hem modern diinya ile ilgili olarak yeterince
donanimh olmali, o diinyay: 6ziimsemis bulunmal, hem de gelecegdi
Gzerine savunulabilir, kanitlanabilir distinceler dretebilmelidir.

Postmodernist egilimin tanimlamasini kisaca boyle gdsterdigimizde
hemen anlasilabilir ki Postmodernizm, antimodernizm demek degildir. Ya
da modern karsiti, postmodern yanhisi anlamina gelmez.

Postmodernizm, istedigi kadar tepkici olsun, reddeden bir tavirda
bulunsun yine de modernizmle igice, ondan hareketle ve onunla birlikte
olmak durumundadir. Bu, onun tanimi geregidir.

Ornegin, Clark Gable ya da Marlon Brando posterleri, modern
akimda romantik ya da sert erkek tipini imlerken William Hurt posteri, bir
postmodern anlayigi simgeler ve tarihsel erkek imlemeleri yerine rol yetisi

vurgulanmis olur. Bu, modern egilimlerin postmodern bir algilamsgi
demektir.

Ya da “Dogruyum, ¢aliskanim, yasam kiiglkleri korumak...” marginin

gergek digi kaldigini vurgulamak ve buna gagdas bir yaklasim getiebilmek
postmodernlik olur.
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Bu son iki 6rnek bile, modern ile Postmodern’in nasil birbiri ile
bagimh oldugunu gdsternmeye yeter kanisindayim.

Postmodernizm anlayisinda zaman kopar: Simdiki zaman, kendini
odaklagtiran tim c¢abalardan ve ereklerden &zglir olarak yeni bir
uygulama ortamina girer ku bu 6zdes kaltirin ve onu yansitan
modernizmin yok edilisi demektir. Ustelik bu yok edilig, ayni zamanda, gok
uluslu bir uzam iginde gergeklestiriimek durumundadir ki Postmodern
olabilsin.

Postmodernizm; “ylce”, “bas yapit” gibi tanimlamalarla adlandir-
digimiz, yalnizca belli bir igerigin ya da 6ziin en belirgin ve Ust duruma
ulustigi yapitlan, yargilan, kendi iginde tutarh yeni bir uzam tiri olarak
biling duzeyine en yaklastirdigi andir bir anlamda da. Ornegin
Leonardo’nun “Son Yemek” tablosunu, buginki uluslararasi liderlerle
tekrarlamak, yeniden tablolagtirmak, eski yapittaki klasik anlamlari,
géndermeleri, yarinin diinyasi iginde yorumlamak ve yarinin dinyasini
yorumlatabilecek bir imleme ile degdistirmek...

Daha o6nce belirtilen bir kag 6rnekten de anlasgilabilecegi gibi
Postmodernist disiincenin temelinde eklektik bir yaklagim yer almaktadir.
Kitle kGitirGnin Gst Oste biriktirilerek yigilmig malzemelerini, sz gelimi
Ikon’dan Picasso'ya dek, o kiiltirin tamamlanmamis kisimlarini, érnegin
evrensel bans gibi, 6zglrlik gibi, laiklik gibi, motiflerini; érnegin arabesk
bezeme, kutsal hilal, beyaz givercin gibi, ya da bunlarin elestirel
agamalarindan herhangi bir kesitini 6rnegin, kralliktan cumhuriyete gegis,
ya da kadinlara oy verme hakki tanima gibi, kendi iglevselliklerini, kimi
zaman alayci bir yaklagimla yadsiyarak kendi yapitlarina baz almak,
Postmodernist eklektigin, yani segme ve derleme ydnteminin en yaygin
gdruntdlerini olugturur.

Modernizmin temelinde yatan etik de§erler, kimi zaman bu
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degerierin savruk kullanimlari ve kimi zaman da bu degerlere ters diisen
Ozbiling kavramlan, bunlann yarattigi evrensel ¢okluk ve ¢esitlilik, grotesk
bir armoni ile yanyana getirilerek, ahlaki degerleri bir kez daha vurgulamak
ve gerekiyorsa yermek amact ile yeniden yapilandinlir bu akimda. Bu
tutum ve genel felsefe, Postmodernizm’in protestocu olarak, fakat gok
yanhg bir sekilrde tanimlanmasina neden olmugtur. Yanhgtir ¢inkd, her
akimin bir §ncekini ya da éncekileri elestirmesi, onlara kizmasi, gatmasi ne

kadar protesto niteligi tasirsa Postmodernizm igin de o kadar tasir, ne az
ne de fazla.

Leonardo’nun tanrilar katinda ve erdemliler diinyasinda bir “Mona
Liza” yapmasi ne denli isyan ve red ise, Duchamp’in daha 1912’lerde
kubist bile olsa bir tablo yapmak gerekti§i énvarsayimini bir kenara
birakmasi o denli protestodur.

Postmodernizm’in ilk ilahlarindan biri olan Duchamp'i da Buren

elegtirir. Onu, yapitm sunulug mekani agisindan putian yikmamasi nedeni
ile yerer.

Bir Postmodern sanatglyi isyankar gdsteren, onun cesaretidir,
cesurlugudur: Yasaniimakta olan diinyayr elestirebilecek, modernizm
karmagasini ve zitliklann yakalayabilecek edinimleri ve bunlan yansitigidir.

Hatali yargilara neden olan ikinci olgu da sdyle gosterilebilir. Bilindigi
gibi “ulusal-deviet” ya da “ulus-devlet”, modernlik kavrami i¢inde Amerikan
kent yasami Uzerinde odaklasmistir ve modern dinya da bu model
cevresinde ddénmektedir. Postmodernizm, modernizmin her hangi bir
noktasini gikigi igin konu olarak, temel olarak-alabilirdi. Amerikan kent
yagsaminda 1950’ler; James Dean’in romantik erkegdin yerine asi genci
temsil ettigi dénemdir. 1960’lar ve 70Q’ler, 6zellikle Vietnam Savasi’'nin
neden oldugu asi-melonkolik, yabancilasan-psisik erkek tipidir. 1980’'ler
ise sadist-mazoist, anargist ve narsist erkek tipidir. Yine 1980’lerde, takim
elbiseli ciddi igadami da yerini T-shirt'll, sortlu, koyu renk g6zlukll, zengin
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oldugu anatomik yapisindan ve fizyolojik gérintisiinden anlagilan erkek
imajina birakmigtir. Amerikan kiltirinin -dolayisiyla evrensel kiltarin-
degilerek bu tiplerinin bulunmasi ve bu tiplerin sergilenmesi,
Postmodernizm igin ve Postmodern bir yaklasim igin, hem kendi zamanini
tanima ve sorgulama, hem de zamanini disinsel olarak asma demekdtir.
Yoksa protesto degil, kanimca.

Sonug olarak Postmodernizm hem bir sorgulama, hem de bir yanit
arama isidir. Kurallari bulma, onlarla oynama ve bu yolla onlar
zenginlestirme hem bir demokrasi geregidir, hem de demokratik yilirek
bayuklagudar.

Taom sanat akimlart felsefi bir temele oturur kuskusuz. Fakat
sanatgiyr genel olarak ilgitendiren, bu akimlann teknik ifade tarzidir. Bir
felsefe, bir felsefi gorus, bir kez teknik bir akima dénistimi bundan
sonrasinda sanatgilara bu teknik akimi degerlendirmek; geligtirmek,
olusturmak ve daha iyi, daha iyi, en iyi'ye ulastirmak diser. Teknik, atdlye
kapsamina girer ve ustadan el almakla sagdlanir ¢odunlukla. Oysa
postmodernizm bir teknik degil, hatta bir tekniksizliktir deyis yerinde ise,

Bu akimin kavranmasindaki zorluk da iste bu gbrsel sorundan kaynaklanir
éncelikle.

Modernizmin 6zini yakalamak, modern gibi gérGnmek degil,
modern gibi dusunebilmek, modernizm felsefesini ve tarihini
6zimseyebilmektir. Iste Postmodernizm akimini ve Postmodernist
yaklagimi kavramaktaki zorlugun ikincisi de bu “6zne” kosulundan
kaynaklanmaktadir.

Lyotard’a gbre Postmodernizm’in “gelecek zamanin gegmisi”
paradoksuyla anlasiimasi gerekir. O halde bir yapit belki de &nce
Postmodern ise modern olabilir. Bdyle anlagildiginda, postmodernlik
sonuna varmig modernizm degil, dogum halindeki modernizmdir ve bu hal
streklilik g&sterir.
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Bu agiklamalardan anlasidigr gibi, belki de Hegel'e kadar uzanarak

su yargida bulunulabilir: Gonimuizde sanatin iglevini yurutebilmesi igin
sadece distnen sanatgiya degil, feylezot sanatgiya greksinim vardir ve

bu yakiasim Postmodernist bir egilim i¢inde temele antik ¢ad: almak
demektir.

Eger bdylesine derin bir yaklagimla kavrayamazsak Postmodernizmi,

onun gok seslilidi, eklektik yapist 20. ylzyilin son geyre@inin insan tipini zit
seslilie ve anarsiye, hatta kaosa gdturebilir ki bunu modernizm seklinde
algilamanin olanag yoktur.
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