AMERIKA’DA HEYKEL SANATI*

Sitki M.ERING**

Ozellikle 20. yuzyilin ikinci yarisindan sonra, bir bagka deyisle iki
dinya savasinin ardindan Amerika Birlegik Devletleri'nde farkh felsefi
temellere dayanan pek ¢ok sanat anlayigi ve sanat akimi dogmusgtur. Bu
disinsel egilimlerin Urinleri Gzerine pek ¢ok teknik ya -da gorsel yaklagim
elestirileri yapilmis olmasina karsin ¢agdas sanatin arkasindaki ya da
temelindeki idealara yeterince egdilindigi pek sdylenemez. Buna neden
olarak iki gerekge ortaya atilabilir;sanatgilarin, gériglerini, distncelerini
yapitlariyla ifade etmeyi yeglemeleri, digeri de sik sik sik degigen akimlar
kargtisinda alicinin temele inmeye, yapitin arkasindaki diglinceyi
farketmeye ayiracak vakit bulamayigi ya da vakit ayirmay: bile akil
etmeyisi...

Oysa, din oldudu gibi bugln de, bir uygarlik katmaninin varhigini
yansitan ve onu tanimlayan en agik segik belge sanat yapitlarnidir. Sosyo-
kilturel, sosyo-ekonomik ve psiko-sosyal ortami en sadlikh sekilde desifre
eden arag sanat urunleridir.

* 11 Ocak 1993 Pazartesi glin( saat 18.00 Ankara Amerikan Kulttir Merkezinde verilen konferanstir.

** Dog.Dr. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Ogretim Uyesi.



20. ylzyihin kdltdrel yapisini, dine kadar kit'a Avrupasi
yonlendirirken ve olustururken bugin bu ytkimlaligh Amerika Birlegik
Devletleri Gstlenmis gibi gérinmektedir. Ya da en azindan, kit'a Avrupasi
ile paylagmigtir diyebiliriz.

20. yuzyihn sanatini yansitan Fovizm, 1905 lerde Fransa'da,
Futurizm 1909 larda ltalya'da, Yapisalcilik 1915 lerde Rusya'da, Dadaizm
1916 larda Almanya’da temellendirilirken ve ¢ok kisa bir sire iginde
evrensel boyutta taraftar bulunurken 1950 lerde akim d&nculigu
Amerika’ya ge¢cmis ve 1940 larnin Soyut Disavurumculugu’nu, 1950 lerin’
Happeningleri, 1960 larin Op-Artlari, Pop-Artlari, Minimalizmi izlemig, 1970
lerde ise Kavramsal ve Sistematik Sanatlar, Siper-Realizm, Cevre
Diazenlemeleri, Performans sanatlan izlemis ve nihayet 1980 lerdeki
Dekoratif, Narratif Sanatlar ve Installasyonlar Amerikan sanatim 1980 lara
getirmigtir. Béylece de Amerikan sanatgilar ¢aga damgasini vurmug ve
gagin sanatseverlerini ydnlendirmeye baglamislardir.

Tartigmasiz tim bu akimiar, sanatsal bigimlemeler; dedisen
demokrasi anlayisina, insan ve degerleri ile ilgili yorumlamalarin
farkhilasmasina, belki de bunlarin altinda yatan teknolojik patlamaya ve
nihayet hepsini igine alan diinyaya, insana ve gelecede bakigtaki olumiu
gelismeye dayanmakta, hem bu gelismeleri yansitmakta, hem de bu
gelismelere neden olmaktadir.

Amerika Birlegik Devletleri'nde gérilen bu hizh gelisme 6zellikle
heykel sanatinda kendini daha etkin bir gekilde hissettirmigtir. Yazin
sanatinda, bir élglide miizikde ve plastik sanatlanin diger dallarinda (resim
ve mimari gibi) Amerika’nin hald Avrupa ile atbagt gittigi sdylenebilirse de
heykel sanatinda eski Kit'a'nin geride kaldig iddia edilebilir.

20. yazyilin son diliminde liderligi eline gegirmis bulunan Amerikan
heykelciliginin gegmisine kisi bir géz atmak, buglinkd durumunu daha iyi
kavramak igin kaginiimaz gérinmektedir.
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Yuz-ytzelli yil 6ncesine gittigimizde Amerikan heykelini
sanatgilardan ¢ok zanaatgilarin olugturdugunu séyliyebiliriz. Onlarin elle
yarattiklari artistik formlar ge¢ 18.ylizyll Amerikan heykelinin tipik érnekleri
olarak kabul edilebilir. Ahsap oymalar, mobilya dekorasyonlari, gemi ve
dikkan amblemleri yani sira tag ve mermer isgiliginde ise entipik Gring,
bugin bile protestan mezarliklarinda rastalanabilen, eski amerikan
sanatindan esinlenerek yapilis mezar taglan ve ikonlardir (Resim :1) Fakat,
sunu da hemen belitmek gerekir ki, bugiin biz alicilarin heykeltraglardan
istediklerimiz, 18. ylzyilin bu naif Griinleriyle tanimlanmak ve ifade edilmek
istenenlerden farkl degildir.

19. ylzyihn ilk baslarinda yapilan heykeller ise (Resim: 2)
Baroque—Rococo akimlarinin karigimindan 6te gitmeyen Kit'a Avrupa’sinin
bir uzantisi olan galigmalardir.

Ikinci kusak Amerikan heykeltraglarinin hemen hemen timu
ltalya’da egitim gdrduginden ve ¢alismalarini da orada surdirduklerinden
1850-60 yillarina kadar Neo-Klasik heykel anlayigi, dodal olarak
Amerika'ya da etkili olmustur. bu akimin énculeri olarak Franklin Simmons,
Thomas Crawford, Harriet Hosmer 6zellikle sayiiabilir.

1890’lar Amerikan heykel sanati igin énemli bir ddnem olarak kabul
edilebilir. Cinkd bu tarihlerde Ug énemli degisme gdzlenmektedir. liki,
mermer egemenliginin son bulmasi ve bronzun da bir daha ¢ikmamak
Uzere Amerikan heykeline katimasi, ikinci olarak ilk kez sembolik sanat
anlayigl ile heykel yapilmasi ve nihayet Uglncisi de 1893 de, yani
bundan tam yuz yil énce, Chicago’'da ilk uluslararasi heykel sergisinin
acllmasi. Bu sergi aym zamanda, Fransiz heykelciliginin de Amerika’ya
gelmesi aemekti. Frederick Mac-Monnies’'in Triumph of Columbia adh
kompozisyonu Beaux—Arts akiminin Amerika'daki ilk temsilcilerindendi
(Resim: 3).



Boéylece Amerika 20. ylizyilla Beaux—Arts’la girmig oldu. 1901
Bitfalo, 1904 St.Louis ve 1915 San Francisco sergileri hep bu akimin
ornekleriyle doluydu.

19. ylzyihn sonlarinda Amerikan heykeltraglar 6zellikle iki konuya
agirhk verdiler. Bunlar; Amerika Igharbinin askeri ve siyasi liderleri ile
Western temalarninin tiplegtirilmesi. bu iki alan, belki de, Amerikan
heykelcilijinde kendi Gslubunu yaratmadan énce kendi konularina dénme
olarak .tanimlanabilir. Bu akimin yani sira, William Rimmer, Charles
Graffy’'nin de iginde bulundugu bir grup sanatgi kendilerine &zgi bir
sembolizmle mitolojik konulari igliyordu (Resim: 4).

20. yuzyihn ilk yillan, 18. ve 19. ylzyildan beri devam. edegelen
akademik heykel anlayigina son verme ve kendi ulusal heykel anlayigini
olusturma gabalarinin da basladigi bir ddnem kabul edilebilir.

Bu ulusallik akimi kendini iki yolla gdsterecekir. Biri, belki de Rodin
(1840-1917)’in basini gektigi tutumdur ki bu, idealize edilmig klasik
anlayiga kargit olarak gincel ve yasamsal anlatimlart ve duygusal anlar
heykellestirmek, digeri de 6zellikle tarihi ve biyografik gergekleri yansitan
ve naif olarak tanimlanabilecek Amerikan Halk Heykelciligidir (Resim: 5-6).
Bu ikinci sanat akimi estetik kaygilaridan gok, sanatginin yasadigi toplumu
ve ortami yansitmaktadir.

1915’ler 20’ler arasi Kubizm heykele girmigse de kisa bir sire igin ve
dar bir alanda etkili olmustur.

20. yOzyll baglar, her ne kadar Amerikan heykelinde modern bir
akim yaratamamig ise de gelecekteki ulusal heykelin temellerini
olusturmada ¢ok etkin atimlara sahne olmustur.

Ancak |. Dianya Savasi’'ndan sonra Amerikan heykelciligi gergek
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kisiligini bulmus, bulma yoluna girmis ve disavurumculuk yeni bir ruhla
kendini gdstermigtir. Aym tarihlerde bir ikinci 6zgiin olgudan da séz
edilmeye baglanmigtir. bu da Amerika’'ya has bir Mimari-heykel
bitinlesmesidir.

20. yuzyil Amerikasinin ilk Urlinleri ayni zamanda kapitalist—sanatgi
isbirligini de ifade etmektedir. Bu nedenledir ki sbézl edilen tarihlerde
blyUk heykeller dikilmig, gesmeler ve kapilar (Resim: 7) yapilmistir. Yeni
digsavurumculugun ifadesi keskin ve gérkemli olmugtur. Ama, bu sira da
salt sanat adina da heykeller yapiimistir siiphesiz. Ornegin, William
Zorach'in yapti§1 Floating -Figure (Resim: 8), Robert Laurent’in yine
ahgaptan yaptiy1 The Flame (Resim: 9), ya da da Jo Davidson’un
bronzdan yaptigi Gerdrude Stein (Resim: 10) gibi... Yine bu yillar soyut
Amerikan heykelinin en garpici gikigim yaptigi dénemler olarak da
vurgulanabilir. Ornegdin John Storrs'un 1932 de yapti§i, paslanmaz
celikten Uretilen Around Two Voids adl eseri gibi (Resim: 11).

Fakat, mimariden, park ve bahg¢elerden, sermayedarlardan ve bir
6lgide de fonksiyonellikten arinmis bugtnkl bagimsiz' Amerikan heykel
sanati igin 2. diinya savasinin sonunu beklemek gerekecektir. Bu konuda
da belki ilk isim olarak unli Marcel Duchamp akla gelebilir. Duchamp’in
modern sanatin ironisi Uzerine yarattiklari son derece dikkat ¢ekicidir.
Duchamp’in metal ve ahgapdan yapti§i In Advance of the Broken Arm
adl yapiti (Resim: 12) yeni akimin, yeni araglarin ve yeni diglincenin en
sade, en 6z érnegidir.

1930'lardaki devinim o6zellikle savastan sonra, heykel sanati
alaninda, hig bir dénemde gériimemis bir gegitlemeyi baslatmigtir. Bunun
altinda yatan temel gerekge olarak, sanatginin teknoloji ile b{tlinlesmesi
ve dzellikle de metal isgiliginden azami dligiide yararlanmasi gdosterilebilir.

Mermere egemen olan bronz, bu saltanatini sirdiirmekle birlikte
sag, tel ve akla gelebilecek her tiirli madeni esya da heykel sanatina



girmigtir. Madeni plakalarin kullanthir olmasiyla, O¢gboyutlu heykel sanati
anlayiginin yam sira insani ok edici bir iki boyutluluk anlayisi da gikmusgtir.
Bir diger yenilik ise devinim halindeki objelerin yapilandiriimasidir. Motorize
edilmig heykeller, 1930’lardan sonraki yeniliklerin en dikkati gekeni olarak
gosterilebilir.

Kendi iginde dengelenme, rizgar ritmiyle hareket bu tip ¢alismalarnn
ortak karakteristigidir. Nihayet, Og¢lncli bir yenilikten daha séz etmek
gerekir bu dénem igin. O da akla gelebilecek her tlrli arag, gereg ve
malzemenin, vazgegilmez bir 6Je olarak heykele katiimasidir.

1930-1950 tarihleri arasindaki yirmi yillik dénem iginde olusturulan
gelismeler sonunda, genel olarak ¢ farkh akimin ortaya giktigi sdylenebilir:
Her biri, geleneksel heykel sanati disinildigunde inaniimayacak
derecede reformist i¢ akim... Bunlar; heykele devinimi ve kendi iginde
titresimi getiren Alexander Calder (Resim: 13), atik egyalar: biraraya
getirerek bunlan birbirleriyle bagimh kilan ve heykellestiren Joseph Cornell
(Resim: 14) ve (Resim: 15) , kaynakla tutturulan plaka ydéntemiyle heykele
farkli bir boyut getiren David Smith (Resim: 16). B&ylece birbirinden
tamamen bagimsiz distncelerle ve birbirinden bagimsiz malzemelerle
ortaya ¢ikan bu ¢ akim, birlikte, Amerika Birlesik Devletlerinin belki de en
6zgun ve en som akimini olusturuyordu.

Bu yeni karma akim, fantaziyi, disu ve arzuyu birbiri igine katarak
bir tutarh bitin geklinde temsil ediyordu. Yani kitleler bir bilingaltilik
kazaniyordu ve heybetten gok siirsellik, gérkemden gok duygusallik ifade
ediyordu. Ayrica her bir form kendi disini de kendi yaratiyordu. Bdylece
yillardir amaglanan noktaya da vanlimig ve Amerikan heykeli varedilmigti.
Joseph Cornell'e gbére yeni heykelin yapisi dogrudan siirrealizmle
baglantiliydi ve bu yapinin altinda da psikolojik duygular yatmaktaydi.
Surrealist kolaj teknigi hemen hemen tim Amerikan heykeline egemen
olmugtu ve gerisinde de romantik balat'a duyulan saygi yatiyordu.
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1960’lanin yeni 6nculeri “non—-objective” ya da “non-representa-
tional” heykel diye adlandiriimaktaydi. Ginki, yenilenen topluma, yeni
duygularnn ve degerlerin ifadesi igin farkl bir yol gerekliydi.

Bitan bu hizh ve gérkemli gelismelere ragmen Amerikan heykelciligi,
resmin c¢oktan basardidi soyut digavurumculuga ancak 1960’lara dogru
ulagabilmisti. 1960’larin 6nderligini John Chamberlain’in 1962’'de
sergiledigi Velvet White (Resim: 17) yapiyordu. bu heykel otomobil
pargalarinin kaynakla birlestiriimesinden ibaretti ve kaza gegirmig bir araba
imini veriyordu.

Ayni yil, yani 1962 de Mark di Suvero’da Blue Arch for matisse’i
sergiledi (Resim: 18). Bu da, boyali ve boyasiz ¢elik gubuklarin kaynakla
birlegtiritmesinden olugan gbrkemli bir soyutlamayd:.

Chamberlain ve di Suvero’'nun iginde bulundugu soyut
disavurumculugu, Peter Voulkos, John Mason ve Keneth Price da
seramik yapitlariyla (Resim: 19) temsil ediyorlardi. Robert Grosvenorda
(Resim: 20) diger malzemelerle ayni akimin bir éric(]si]ydﬁ.

1960'1arin ikinci yarisinda 6zellikle Isamu Noguchi'nin 1930’lardan
beri geligtirerek stirdirdidu ¢alismalan environmental sanatin ilk temsilcisi
oldu. Ginumuze kadar gelen bu g¢evreselci akimin ilkk temellerini
Noguchi’'nin ¢ocuk bahgeleri igin yapti§ tasarimlarda bulmak hi¢ de zor
degildir.

Gevreselci akim, minimalizmin de kdklerini igerir. Bu yillarda, ilk
heykelcilik akimi kabul! edilen literalist prensiplere de tepki olan illusion ve
metophor'a ydnelik soyut formlariyla minimalizm kendini gdsterdi. Bu ¢ikig,
belki de sanat tarihi icinde esine hig rasttanmamig ve rastlanmayacak bir
patlama seklinde oldu. Carl Andre, Larry Bell, Ronald Bladen, Walter De
Maria, Anne Truitt gibi heykeltraglar bu akimin énclleri oldular.



Minimalizmin yam sira yine gevreselci akima bagli olarak kavramsal
akimin da meydana g¢ikigi ayni tarihlere, 1960’larin sonlarina
rastlamaktadir. Carl Andre, ile Robert Morris’in yani sira, kavramsal sanat
igin Sol leWhitt ve Donal Judd’in isimleri de sayilabilir. LeWhitt'in 1966 da,
boyah aliminyumdan yaptig “Open modular Cube” (Resim: 21) ve Donald
Judd’in boyal gelikten olusturdugu “Isimsiz” yapiti (Resim: 22) kavramsal
sanatin tipik 6rnekleri olarak kabul edilmektedir.

1960 ve 70ler hizli bir gelismenin dogdal sonucu olarak yeni bir
anlayigia Urtin verilen yillar olmustur. Gok sinirli istisnalar diginda hemen
hemen tim Amerikall heykeltraglar gevreselci bir anlayis iginde
insanbigimci, askin, nostalcik ve metafizik bir kapsamla ve igerikle
yapitlarini olugturmuslardir.

Bu kapsam ve anlayis do§al olarak geleneksel heykelciligi
blsbitin dedistirmis, én hazirliklar ya da temel basamaklar bile birakilarak
dogrudan yapilandirmaya, olusturmaya gegilmigtir. Ayrica geleneksel
malzemelerin yanisira ot, toz, hava, cam, toprak, su, buhar, her turld
dokintiler de heykel malzemesi igine katilmigtir. Artik heykel, yekpare bir
bitdn, bir kitle olmaktan gikmig, bir konstriksiyon, bir pargalar birligi haline
gelmigtir.

Bruce Nauman 1967 de heykeline mikrofon yerlestirdi. Tony Smith;
cevreselcilerin, dogdal gevre, estetik kavramin tim 6&zelliklerini igerir
felsefesine uygun olarak 1972 de c¢elik levhalardan olusan biyuk
heykelini yapti (Resim: 23). Tipki Smitson gibi, Heizer gibi, Morris gibi, De
Maria gibi... Yeni akim atdlyeyi, stidyoyu asmigti ve arazide, agik
alanlarda heykeller yapiliyordu, kapali yerlere sigamayan heykeller...

Diger bir grup sanatgl, ayni mantikla, ama saydam malzeme ile trin
veriyordu; Sylvia Stone ve Chistophen Wilmarter'in yaptiklari gibi....
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1968 de Dan Flavin, yapitlarinda elektrik ve 151k kullandi (Resim: 24).
1969 da da Keith Sonnier Ba~O-Ba adla eserinde (Resim: 25) cam,
neon ve transistér kulland.

Cam, ayna ve 1sik; heykelin, bir disg, bir riya, bir kurgu formu oldugu
imini veriyordu. Aynalar sadece heykeltragin degil, alicinin da ufkunu
genigletiyordu ve sonsuzluk duygusunu yaratiyordu.

Ayni tarihlerde George Segal'de “Cinema” adh yapitinda plaster
figurleri ile insanbigimci anlayigi temsil ediyordu (Resim: 26). Ayni Segal
1980’de de normal insan boyundaki “Gay Liberation”im sergileyecektir
(Resim: 27).

Gevresellik ve boyutlardaki gelisme yataylik ve dikeylik kavramlarin
da da anlam dedisiklijine neden oldu ve 1970’lerin ortalarinda yeni sanat
Uriinleri yaratti. Dizenlemeler buyUuk sahalan, genig toprak pargalarini
kapladi. Robert Morris'in 1972'de yaptidi “Hearing” adll diizenleme (Resim:
28) ve 1974 de yapt@i “Labyrinth” adl eser (Resim: 29) bu anlamda ¢ok
ilging &rneklerdir. ayrica Michael Heizer'in 1972-74 yillarni arasinda
gimento, c¢elik ve toprak kullanarak gergeklestirdigi “The City” (Resim: 30),
Robert Smithson’'un 1973 de kum ve tasdan olusturdugu “Amarillo Ramp”
(Resim: 31) degisen ve dzgiirlesen Amerikan heykeline son derece guzel
orneklerdir.

1980’lerde postmodern anlayis heykeli dekoratif olmaktan blsbatin
cikartti. Her bir artistik obje, her bir heykel sembol niteligini kazandi.
Heykeltraglarin pek ¢ogu gercek dinyanin igerigi ve gérinigi Gzerine
yeni ve etkin yorumlar yaratti. Sanatgilar, pek ¢ok siradanlagmig objenin
kendi iglerindeki de@ismelerini onlarin glzelliklerini, ya da
tasarimlanmalarindaki duyarlig: irdelediler ve bu tur objelerin
fonksiyonerlikleri digsindaki varliklarini ya da sosyal igeriklerini bulup
¢cikarttilar ve metamorfoza ugratilmig heykellere déntstarduler. Artik
Amerikan heykeli pluralizim igindeki belli sentezlerden olusuyordu.



Cevreselci sanattan metamorfoza kadar bitin akimiar birlikte ve bazen
de igige kullanidi. Kimi zaman da bir tek yapitta hepbirlikte... Ornegin
Robert Hudson’un 1982 de yapti§) Plumb Bob’u (Resim: 32) gibi.

BaOtin bu dizenli ve sistemli karmasa iginde figuratif sanat her
anlayigin merkezinde yer aldi. 1990 da Ann Hamilton'un sergiledigi
yapitlar bu savin dodrulugunu en iyi sekilde gdsterici nitelikteydi (Resim:
33, 34, 35 ve 36). '

Insan bigimci akimin yanisira soyut heykelcilik de 20. yuzyili
bagindan itibaren egemenligi altina aldi. David Cerolli'nin “To Cleave The
Sky”1 (Resim: 37), mlzisyen heykeltras Bashaw'in “Sound Chanber”i
(Resim: 38) ve yine ayni sanatginin 1992 de yaptigh “A Community of
Shelter” (Resim: 39) gibi... ya da, yine 1992 yapimi Willie Ray Parish’in
boyal gelikten “Break Back”i gibi (Resim: 40).

Bu iki u¢ arasinda, yani figuratif ile soyut digsavurumcu sanat
arasinda karma bir grup da bitlin 6zgtrltkieri ile Amerikan sanatini temsil
etmektedir. Michael Bishop’'un 1991 da gergeklestirdigi “Decoy” (Resim:
41) ve Portrait Table (Resim: 42) bu karma akimin ilging iki drnegdidir.
Nancy Graves'in 1992 de yaptidi “Unending Revalution of Venus” adli
heykeli (Resim: 43), Kenneth Triester'in “Holocaust Memorial”i (Resim: 44
ve 45) bu orta akimin en son &rnekleri olarak gésterilebilir.

Bugin Amerikan heykelindeki idealizm ile sanatin 8lumsiz degerleri
kastedilmektedir. Varolan ve varolacakolan ama yorumu ve dolayisiyla
bigimi degismis degerler...

Bugln Amerikan heykelinde tarihsel 'gergekgiligin yerini gérsel
gergekgilik almigtir ki bu, hergeyden énce, alicisina bir doluluk, bir bitiinlik
hissi uyandirmaktadir. Diglndirmekte, yeni bir sanat dili égrenme
gereksinimi yaratmaktadir. Bu dil desifre edildiginde de kavranan ik gey,



insana bagl degerleri, 6zellikle en genel anlaminda 6zgurligl simgeleyen
Amerikan heykelinin, daha iyisini ve daha gogunu sunma g¢abasi olarak
da ifade edilebilen yeniden-kurma kaygisini temsil eder gdriinmekte
oldugudur.

Fakat, bitin bu olumlu gelismeye, hayranlik uyandiran olguya
karsin Amerikan heykel sanati, endistriyel gérkemin ikonlari olarak da
tanimlanabilir ki bu da, sanat kavraminin vazgegilmiz bir niteligi olan 6zglr
distince adina endige yaratici olabilir.
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EKLER (RESIMLER)

10.

11.

. “Brual Ground”, Concord—-massochusetts, 1776.

William Rush, “George Washington”, boyanmig ¢am agaci, 73 inch,
Philadelphia, 1814.

Frederich MacMonnies, “Triumph of Columbia”, Algi, (imha edilmis),
Chicago, 1893.

Charles Grafly, “In Much Wisdom”, Bronz, 63.5 inch, Philadelphia,
1902.

Robert Laurent, “Flirtation”, Bronz, 20 inch, 6zel koleksiyon, 1921.

Samuel A. Robb, “The Baseball Player”, Gok renkli ahsap, 85/1/4
inch, massachusetts, 1903.

Paul Manship, “Memorial Gate”, Bronz, 42x36 feet, New York,
Zoological Society, 1933.

William Zorach, “Floating Figure”, Ahgap, 9x33x7 inch, Albright—-Knox
Art Gallery, Buffalo, New York, 1922.

Robert Laurent, “The Flame”, Ahsap, 18 inch, Whitney Museum of
American Art, New York, 1917.

Jo Davidson, “Gertrude Stein”, Bronz, 31 1/4 incah, Whitney
Museum, New york, 1920.

John Storrs, “Composition Around Two Voids”, Paslanmaz gelik,
20x10x6 inch, Whitney Museum, New york, 1932.



12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

Marcel Duchamp, “The Advance of The Broken Arm”, Ahgap ve
metal, 47 3/4 inch, Yale University Art Gallery, Connecticut, 1945.

Alexander Calder, “Calderberry Bush”, Boyali metal, ahgap, kalay ve
cubuk, 84 inch, Ozel koleksiyon, 1932.

Joseph Cornell, “A Pantry Ballet”, Mixed Media, 10 1/2x18x6 inch,
Ozel Koleksiyon, 1942.

Joseph Cornell, “Medici Slot Machine”, Mixed Media, 15 1/2x12x4
3/8 inch,Ozel koleksiyon, 1942,

David Smith, “Cube 1", Paslanmaz ¢elik 124x34 1/2x33 1/2 inch, The
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