KAVRAMSAL SANAT

Hakk: Engin GIDERER*

60’h Yillar ve Kavramsal Sanat

Kavramsal Sanat (Conceptual Art). 1960l yillarin ortalarindan
baglayarak asag: yukari on yil siren, kaynagl Amerika Birlesik Devletleri,
Fransa ve Almanya olmak Uzere dinyanin pek ¢ok Ulkesine hizla yayilan, her
seyin serbest oldudu genis bir sanat ortaminda, birbirinden ¢ok farkl sanatsal
aktivitelere takilan bir etikettir. Karsisinda, sanat tarihinin geleneksel
siniflandirma ve etiketleme yéntemlerinin garesiz kaldigl tim bu sanatsal
aktivitelere Information Art, Idea Art da denir.Ayni zaman diliminde,
Kavramsal Sanat'a benzer egilimler, Body Art, Post-Minimalizm, Land
Art, Narrative Art ve Performans Art adiyla anilir. Bu hareketlerin en
onemli ortak yani, 6lumsiz, essiz ve paha bigiimez olan geleneksel sanat
yapitlarinin yéntem ve malzemeleri ile bu malzemelerin satildigi, sergilendigi,
korundugu mekanlari terketmek istemeleridir.

Levingstone (1989:359), bu dénemi Pluralism diye adlandirir. Ona
gore, artik ok yayindan c¢ikmistir ve onlarca sanat anlayisi, birbirinden

*Ankara Onkoloji Hastanesi uzman psikologu.
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etkilenerek, birbirilerine garparak gogalirlar. Harrison (1991:30) ise, kavramsal
sanat tanimini bes yillik bir sGreyle sinirlar. Kavramsal Sanat iginde yer alan
sanatgilar, en 6énemli islerini bu bes yil icinde yaratir ve sergilerler. Dili bir
malzeme olarak kullanirlar, yazili planlar, sergi Onerileri, elestiriler ve
diizenlemeler yaparlar. Abadie ve Pacquement (1981:16), orta yolu secgerek,
Kavramsal Sanat'in en énemli yapitinin, Joseph Kosuth’un “Bir ve Ug
Sandalye” adh yapiti oldugunu séylerler.Bu yapit, bir fotograf, bir obje ve bir
yazih materyalden olusur. Kullanilan malzeme ve iletilen mesaj agisindan
Kosuth’un yapiti, o dénemdeki bir gok egilimin 6zetidir. Bu yapitin Kavramsal
Sanat’'in bir simgesi olarak gésteriimesi ise kolaya kacgan bir agiklama
anlayisinin sonucudur. Cankul, Kavramsal Sanat’in, yani “bilgi ve disunce tek
basina sanat olabilir” anlayisinin ulastigl daha saf dislUnsel érneklere bakmak,
bu egilimi daha iyi anlamamiza yardimct olabilir.

60 yillarda, sanat ortaminda daha énce olmayan bir seyler olmaya,
duslnceler eskiden olmadi@ bir bicimde vurgulanmaya baglar. Sanattaki
degisimler, cok genis bir cografyaya hizia yayilir. Tek bir sanat objesiyle (tuval,
heykel) elde edilemeyecek bu sanatta, dncelikle yazili éneriler, fotograf, kart,
harita, film ve video, sanatgilarin kendi bedenleri, dilin kendisi sanatsal arag
olarak kullanilir. Sanatgi, atdlyesinde yalniz bagina galisan bir insan degildir
artik. Televizyonda ve sinemada, kamera 6nlnde sanatini gosterir,
kalabaliklar iginde isini yapar; bir cambaz, hayvan egiticisi, showman, striptizci
olabilir veya bu kimliklerle ¢alismalarini sunabilir. Beuys (Moffitt 1988:111), bir
konugsmasinda, kendisini ve yasamini sanatsal bir gere¢ olarak algiladigini
sodyler. Sanatgi, satilabilir el Grinlerini sanat bigimleri lehine terkederek, sanat
ticaret sistemini kaldirmaya yénelik bir bagkaldirtyla kendini ifade etmeye
calisir. Boylesi bir ortamda, artik izleyiciden de yeni tirde bir dikkat ve zihinsel
caba beklenmektedir. Levingostone (1989:359), Pluralism’den, kamu
zevkinden uzak ve deneylere acik bir dénem olarak s6z eder.

Kavramsal Sanat'dan, dinya sanat piyasalarinin baskisindan
kurtulmak icin ortaya atilan bir alternatif olarak da séz edilebilir. Levingstone
(1989:360), stati getirici yeni Grtnler isteyen tlketim toplumu baskisinin,
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sanati, yeni adina bir parodi haline getirdigini yazar. Sanat yapiti, eskiden
oldugu gibi sanat galerilerinde sergilenmeyebilir. Sokak, ¢6l, bahge, dinyanin
uzak ve issiz kdselerinden biri, bir gukur, bir apartman c¢atisi, sanat yapitinin
mekanidir; tOm bu mekanlar, sanat yapitinin kendisi olabilir. Galerilerin ahir ve
¢copluk gibi kullaniimasiyla, o zamana kadar yaratilan galeri imajina saldirilir.

Levin (1988:28), Kavramsal Sanat’in diger egilimler igindeki yerini
acabilmek igin giristigi tanimlama cabasinda bile basarisiz olur. Cunku,
Kavramsal Sanat’in, Neo-Minimalizm ve Narrative Art iginde de yer
alabilecegini soéyler. Ona gore, bagka egilimler de Kavramsal Sanat’in iginde
yer alir. Ornegin, Body Art, kavramsal bir siire¢ olarak bilinir, hem Process
Art'in hem de Kavramsal Sanat'in iginde yer alir. Fotograf kullanilan Narrative
Art sanatcilarina ise “Photo-Conceptualist” etiketi yakistinlir. Kavramsal Sanat
ve 60'lardaki pek ¢ok egilim, tim etiketlerden kagip kurtulmak isterlerken
siniflandirmaktan ve pazarlanmaktan kagamazlar. Belki bizim agimizdan
basarabildikieri seylerden biri de, siniflandirmalar karsisinda duyulan kuskucu
tutuma dénculik etmeleridir. 60°ll yillardaki sanatgilar, Uzerlerindeki piyasa ve
toplum baskisindan kurtularak, kendilerini 6zglrce ifade edebilmek igin
ulastikian her zorlama yeni'yle birlikte, sohret, etiket ve paraya ulasirlar. Bitin
bu kurtulma, 6zglrlesme c¢abalari icin, paraya ve glce'de gereksinim
duymuslardir.

Duchamp ve Kavramsal Sanat

Duchamp’in sanat anlayisi, kisaca, son uriinden ¢ok disitncelere
duydugu ilgiyle aciklanabilir (Smith 1991:256). Kavramsal Sanat'in da bu
kivilcimdan ¢iktigi séylenir. Marchel Duchamp, Mott Works firmasinin yaptigi bir
idrar kabini, R. Mutt imzasiyla, bir sergiye Cesme adiyla génderdiginde, amaci,
halk, sanat¢i ve sanat objesi arasindaki iliskiyi sorgulamaktir. Yaptigi en dnemli
degisiklik ise, bir nesne ve malzemeyle galismak yerine, hazir bir nesneyi
secmektir. Boylece, secilen nesne, sanat¢inin ona sagladigi yeni konumla
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birlikte, farkli bir anlam kazanir. Sanat seyircisi ise, sanattan beklemekte hakki
oldugunu sandidi doyumdan yoksun kalmis olur (Lynton 1982:135). Duchamp
bu yapitia, geleneksel sanatgi, sanat objesi, sanat elestirisi anlayisinin digina
cikar. Cesme ile, sanat yapma eylemi en basit dizeye indirgenir. Bdylece
sanatin, resim ve heykelin diginda da var olabilecedi gdsterilir. Duchamp’in asil
getirdigi yenilik, sanatin, sanatginin elleriyle yaratthigr glzellikten ziyade,
niyetiyle ilgili oldugunu géstermektedir. (Smith 1991:258). Sonug olarak, bu
sigramayla, “kavramsallik” ve “anlamlandirma” plastik formun 6niine geger.
Dasincenin, duygunun 6éntne gectigi de sbdylenebilir. 1950’lerde Jasper
Jones, Rouschenberg, Klein ve digerleri, Neo-Dada akimiyla, formalist
olmayan bir sanat anlayisini benimserler. 1950 ve 1960 arasi Kavramsal
Sanat 6ncesi ddnemde, Amerika ve Avrupa’daki sanat ortaminda, baglam,
biling, nesnesizlik, Post-Duchamp gibi konular yogun bir bigimde
tartisilmaktadir. (Luice-Smith 1969:22-23). Smith (1991:261), bu dénemde
yapllan tim sanatsal calismalar modernizmin bir uzantisi sayar. Cunku, yeni
disiinceleri savunmaya baslasalar da, tim sanatgilar, geleneksel anlamda
resim ve heykel de yapmay!i sardirtrler.

Sonug olarak, Duchamp’in devriminin (one man show-tek Kkisilik
gosteri), 1960 sonrasi sanat tarihinde bir yangin baslattigi séylenebilir. “Bir
dlislince olarak sanat” gérisd, daha onlarca koldan yeni bilesimlere uzanir:
Bilgi olarak sanat, felsefe olarak sanat, dil olarak sanat, matematik olarak
sanat, otobiyografi olarak sanat, sosyal elestiri olarak sanat, saka olarak
sanat, hayati riskleri géze alma olarak sanat, hikaye anlatma olarak sanat, vb.

Duchamp Sonras!

Lynton’a goére (1982:327), 1960’ ve 70’li yilarin sanati, sirtinda iki yuk
tasir: Birincisi, batili insanin kendi toplumunu ve yasadigi diinyanin degerlerini
sorguya c¢ekmesi; ikincisi ise, ge¢mis sanatin dayanikiihginin ve sinirlarinin
genis 6lgude bilincinde olmasidir. 1960 sonrasi sanat, iki gelenekten yola
cikar: Matisse ve Duchamp gelenekleri. Matisse gelenegine bagli olan
sanatgllar, o sirada varolan sanat siniflandirmalarina uygun olarak Gron
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vermeyi; Duchamp gelene@ine bagh olanlar ise, sanati ve diinyadaki yerini
sorguya cekmeyi sdrdlrarler. Kavramsal sanat da, Duchamp gelenegi
cizgisinde yer alir. Bu ¢izgide yollarina devam edenlerden Arman, 1960'da bir
Paris galerisini iki kamyon ¢dple doldurur. Klein, muzik ve izleyicilerin egliginde,
¢iplak kadin modellerini mavi boyalara bulayarak tuval Gzerinde izlerini ¢ikarir.
Manzoni, parlak krom silindirlere etiketler yapistirir ve etiketlerin (izerine kendi
digkisini surer. Bu etkinliklerin hepsinde, geleneksel sanata gosterilen ortak bir
saldiri gbzlenmektedir.

1966 yilindan sonra, “baglam”a iliskin tartismalar ve essiz sanat
yapitinin vazgegilebilirligi duslncesi, “epidemik” bir salgina dénuslr. Lynton,
bu tir cahsmalarn yapanlara Kavram sanatgist der ama Kavramsal Sanat'in
icine bir ¢cok egilimi de vyerlestirir. Ona gore, Kavram Sanati! kendini
yaralama, ac¢ik havada politik konugsmalar, bir kerelik gecici hareketler
izleyicilerin beklentileri dogrultusunda ortaya konulan tiyatro oyunlar, vb'dir.
Kavram sanatgisi her seyden 6nce, bize bir fikir dnermektedir. Bir kavram
sanatgisi olan Sol LeWitt, tdm bu fikirler iyi oldugunda, iyi bir Kavramsal
Sanat’in gergeklesebilecegini sdéyler (Lynton 1982:340). Bu &rneklere
bakarak, Kavram sanatcilarinin, geleneksel bicim ve sergileme pratigine
yonelik bir ¢ok baglantisi olan ve onlarla ¢akisan alternatifler sundugunu
soyleyebiliriz. Process Art hareketine bagh bazi sanatcilar, kullandiklar
malzeme Uzerinde kontroli elden birakmazlar, fakat geleneksel malzemeleri
baslarindan deféderler. Gecici ve rastlantisal etkinlikler araciigiyla, islerinin,
yapl, sUreklilik ve sinirlarini ortadan kaldirirlar. Bu sonucu, gecici, dayaniksiz
maddeler kullanarak saglarlar. Kullandiklari malzemeier arasinda, misir
gevregi, kdplk, kar, un, bitki sith ve eriyen pigment sayilabilir. Kalici maddeler
kullanan Kavram sanatgilari ise, islerinde, hareketliligi ve normal kabulleri yok
ederler.

1Lynton modern Sanatin Oykiisi adh kitabinda, Kavramsal Sanati, Kavram
Sanatgisi, Kavramsal Sanat olmak Uzere U¢ terim kullanilir. Birden fazla egilim
Kavramsal sanatin igine girdiginde Kavram Sanat: terimini, saf kavramsal i§|ér s6z
konusu oldugunda Kavramsal Sanat terimini kullanilir, ama bu ayrnmi tanimlayarak
netlestirmez.
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Minimalizm, Wittgenstein ve Kavramsal Sanat

Smith (1191:259), Process Art ve Land Art'in, bittiginde akla
yoneldigini, oysa Kavramsal Sanat’in, ¢ikis noktasinda akli hedefledigini yazar.
Bir ¢cok yazar, Kavramsal Sanat’in, Minimalizm ve Post-Minimalizm’in iginden
¢ciktigl konusunda birlesirler (Lynton 1982, Smith 1991). Kavramsal Sanat'in
baslangigta akla ydnelmesinin nedeni, kaynaklarinin akit ve dille olan iliskisidir.
Kavramsal Sanat'in ayirdedici drnekleri, bu ¢izgi izlendiginde goérilar.
Malevich, ideal bir kavramsal yapitin 6zelliklerini sdyle anlatir:

“Doktriner bir kavramsalci bakis acisi, ideal bir
kavramsal isin iki uygun 6zelligi hakkinda sunu
soyleyebilir: ideal kavramsal bir yapitin, linguistik
bir karsiliginin olmasi gerekir. Buna gére, o, kendi
taniminda hem tanimlanabilmeli, hem de
denenebilmeli ve bu anlamda, sonsuza kadar
tekrarlanabilir olmalidir. Bu yapit, kesinlikle bir “aura”ya
sahip olmamali, ne olursa olsun bir essizlige de sahip
olmamahdir’ (Smith 1991:259)

Malevich’in yapmak istedigi, tanimladigi ideal kavramsal yapita
ulagmaktadir. “Sifir-Bicim” adini verdigi tablosuyla, gegmisle btln baglarini
koparip her seye bastan baslamak istegini vurgular, neseneler diinyasini yok
etmek ister. Ona goére, nesneler dlinyasi, insan tasarisinin bir Granddar. “Stfir-
Bigcim”, insanhk tarihinde, nesnelefin‘, mal-mulk hirsinin yok olacagr yeni bir
c¢agin, her turla ¢ikarin, bencilligin dtesinde, insanlara mutluluk getirecek bir
¢agdin habercisidir (Ipsiroglu ve ipsiroglu 1978:69). Malevich’in bu dustnceleri,
estetik saflik, nesnelerin dinyasindan uzak olma; yani geleneksel sanata
karsi durma gibi distnsel temellerden baglayarak 1960l yillarin sanatini ve
Kavramsal Sanat'i derinden etkiler. Neo-Minimalizm ad: verilen akimda yer
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alan Stella Nolland, Olitski, Bierdman, Malevich ve Mondrian’in izini siirerek,
resimde denge, resimle imgenin ¢akismasi, ritmik tekrar gibi kavramlaria
calisirlar. Stella, “yapilabildigi kadar iyi olan bir resim’in, Barry ise
“tekrarlanamaz bir gercgeklikten ¢ok, yaptlabildigi kadar kolaylikla
tekrarlanabilecek, hatta kendini tekrarlayan bir form”un pesindedir.Neo-
Minimalizm de, Duchamp’in ready-made anlayisini benimser. Geometrik
nesnelerle calistiklarinda, dev boyutlardaki hazir fabrikasyon Urinleri hig
islemeden sergilerler. Onceden belirlenmis endiistriyel malzemeler kullanirlar.
Robert Morris, sanat yasami boyunca bir tek seyin “L” harfine benzeyen
formlarin konumlari ile ilgilenir, hazir “L" nesnelerle ¢ahgip, bu konuda bir
bltiniige ulasmay! hedefler. Bu &rnekte de gérilecedi gibi, Minimalizm,
duygulardan ¢ok akla yonelik bir calisma sergiler ve Uslup yaratmaktan kacar.
Levin (1988:28), Minimalizm'in son tahlilde, bir Uslup yarattigini yazar.
Kavramsal Sanat, Minimalizm’in nesnelerden uzak, kavramlar (zerinde
derinlesmek isteyen, Usluptan kagan, disinmeye 6nem veren, dnceden
belirlenmis ve el srlimemis nesneler kullanan yanindan etkilenir.

Smith (1991), Kavramsal Sanat’in etkilendigi kaynaklar arasinda,
Wittgenstein’i da sayar. Dil ve dille ilgili materyaller, Kavramsal Sanat'in varlik
alaninin temelini olusturur. Clnk(, duslince, dil olmadan varolamaz. “Bir
disince olarak sanat” anlayisi, “dil” kavramiyla yakindan ilgilenmek
zorundadir. Kavramsal Sanat’i izleyenlerden Weiner, bu zorunlulugu soyle
ifade eder. “Dil yoksa sanat da yoktur”.

Qinton, Magee'nin gergeklestirdigi bir sdyleside, Wittgenstein'in dilin
resimsel olduguyla ilgili dislncesini soyle aciklamaya calisir.

“...Gundelik dilin tamcelerini, resimlere
benzemedikleri halde, bir anlam tagiyacaklarsa,
sonunda gercekten resimler olan bir dizi temel 6ge
timceye varasiya c¢6zimlenebilmeleri,
ayristirabilmeleri gerekir bu 63de tumceler de, szl
edilen nesneleri kargilayan adlardan olusuriar ve bu
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adlarin duzenlenigieri, nesnelerin dizenleniglerini
yansitirilar...” (Magee 1985:109)

Wittgenstein, dinya Gzerinde séylenmis bir seyin, ¢ézGmlendiginde,
nesneleri gosteren resimlere donlsecegini soyler. Bu indirgemeci felsefi
yaklasim, Kavramsal Sanatgilar ¢ok etkiler. Gorsel malzemeyi yok ederek
(geleneksel sanat anlayisi gérsel malzemeye dayanir.) sanat yapilabilecegini
dustnurler. Weiner, dolayl olarak, Wittgenstein’in dasincesini sdyle yorumlar:

“Bazr yapttlar, gorsel olmadan da alicisina
ulasabilir. Bir kere benim bir yapitim hakkinda
bir seyler 6grendiginizde, siz onu edinmigsinizdir.
Benim, herhangi birinin kafasina ¢ikip onu oradan
¢ikarmam mimkan degildir.” (Smith 1991:260)

Weiner, happening olarak tasarladigi ve agikiadigi onerilerinin
gerceklesmemesinden kaygi duymaz. Onerilerinin arasinda, bir kilimden
kesilmis kare parcalar, denize atiimis ve yavas yavas batan bir boya kalemi
vardir. Ona gore, bir sanat yapiti, gorsel olmadan da alicisina ulasabilir. Onun,
sdylenip ahcisinin kafasinda canlanmasi yeterlidir. Gorsel olmayan bu sanat
yapitini alip almamak, alicisinin tercihine baghdir. Weiner, boylece,kalici
olmayan, nesne digI olan, timuayle disUnceye yaslanan bir sanat yapiti
yarattiina inanir. Kanimizca, bu &6rnek, Kavramsal Sanat’i en iyi temsil
edebilen 6rneklerden biridir. Smith de, akillarda kalan Kavramsal Sanat
6rneklerinin, bu tlrden olduklarini vurgular. Kavramsal Sanat'in énctlerinden
olan Kosuth da Weiner'in sdylediklerini sdyle destekler.

Danya az ya da ¢ok ilging olan bir¢ok obje ile
doldurulur. Ben bunlara bir yenisini eklemek
istemiyorum. Ben vyalnizca seylerin zaman ve
mekan baglaminda var olduklarini ortaya koymayi
tercih ediyorum”’(Smith 1991:261)
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Kavramsal Sanat ve Post-Kavramsal Sanat

Kavramsal Sanat terimi, k&ken olarak, California’ll sanatgl Edward
Keihols’un yapttlan i¢in kullaniimaya baslanmissa da, kuramsal olarak, Sol
LeWitt'le olgunluga ulasir. (Smith 1991:259). Bunu, Gltekin (1994:56), Japon
Gutai Grubu'nun eylem ve dis cevre dizenlemelerinden baslatir. Ozayten
(1992:31) ise, Kavramsal Sanat’in, 6ziinde Anglo-Sakson bir girisim oldugunu
yazar.

Kavramsal Sanat sanatgilari, kendi aralarindaki u¢ farkliliklara ragmen,
geleneksel, iletisime karsi ¢ikislari, bu iletisim bicimine karsi getirdikleri radikal
alternatifler ve benzer dil sistemleriyle olusturduklart vurgularda birlesirler.
Onlara gore, duygusal hoglanmalar ikincil ve énemsizdir. Sol LeWitt'e gore,
Kavramsal Sanat'in en ¢nemli yani, digsiince ve kavramdir. Tum planlar ve
kararlar dnceden yapilir ve bunlarin gergceklesmesi fazla 6nemli degildir. Clnk{
duslince, sanati yapan makinadir. (Smith:268)

Kavramsal Sanat, ¢cagimizin en hizli ve en genis bir bicimde
yayginlasan akimidir. Kavramsal Sanat’la iliskilendirilen tim hareketleri ve bu
hareketler hakkindaki seyleri listelemek ¢ok gictir. “Kavramsalhik”, Kubizm,
Soyut Ekspresyonizm, Dadaizm, Surrealizm ve Minimalizm'den ayr tutularak
anlasilamaz. Oncl sanatcilart ¢ok net bir bicimde 6ne ¢ikarilamaz. Ornegin,
Braque, Picasso, Judd ve Stella’nin Kavramsal Sanat’in énculeri olduklari
sdylenebilir. Tum bunlara ragmen, dnciler olarak dnerilen sanatgilar, Kosuth,
Weiner, Barry ve Hueblerdir. 1968-69 yillarinda, hep birlikte ortaya ¢ikarak
cesitli sergiler ve etkinlikler diizenlerler. Eglence piyasasindan pop sanata
kadar her alanla ilgili aktiviteye girerler. Bu sergilerden biri, hi¢c gergceklesmedigi
halde katalogu g¢ikarimis bir sergidir. Kullandiklari sanatsal araglar, basili ve
konugmaya dayall aktiviteler, resim ve heykelle yer degistiren gazete, reklam,
telgraf, kitap ve fotokopilerdir. Art and Language Grubu, dile, yan formal bir
statl kazandirarak, kurulduklar andan baslayarak tim gah@maianm sanatin
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tanimi Uzerine yogunlastirirlar. Bu konudaki disuncelerini kagida dokerek
sergilerler. Sdézclkleri ve sdzcik gruplarint didik didik ederler. Kesilmis
fotograflar, gazete ve reklam kupurleri, Kavramsal Sanat’in en ¢ok kullandig
malzemelerdir. Yalnizca distnceyi 6n plana almaya calisirlar, ama malzeme
kullanimindan kagamazlar.

Bu dénemde, Hueber, her biri bir sehirde olmak kaydiyla, her bir yani
U¢ bin feet olan benzer iki altigen yapmayi tasarlarlar. Bu tasaridaki amaci
sudur: Eger herhangi bir bigimde bu altigenler iki ayri sehirde kurulabilirse,
asla bir bitin olarak izlenemezler. Huebler, bu isinde, geleneksel estetik
OlgUtleri elestirir. Bir baska ilging isi de Barry gergeklegtirir. Telepati yoluyla bir
kitapla iliski kurmayi dener. Bdylece, herhangi bir dil veya goéruntiye
uygulanamayan bir diisiince serisi elde etmis olur.

Ozayten (1192:56), Post-Kavramsal Sanat'i Post-Modernizm iginde
Duchamp gelenegdinin vardi§i son nokta olarak degerlendirir. Koons, Borofsky,
Kapoor, Merz gibi isimleri bu dénem igine yerlestirir. Borofsky, aklimiza gelen
her tirl objeyle dizenlemeler (installation) yapan bir sanat¢idir. 1984'te
Philadelphia Sanat Muzesi'nde yapti§i bir dizenlemede, fabrikasyon egyalar,
heykeller, bitkiler, basili formlar, tuval lUzerine yapiimis yaghboya tablolar
kullanmistir. Levin (1988:191), Borofsky'nin bu dizenlemesi igin, “ancak
kaynagl kavramsaldir” diyebilmektedir. Kavramsal Sanat ve Post-Kavramsal
Sanat arasindaki fark, Kirschner’in Ekspresyonizm'’i ile Pollock’un
Ekspresyonizm’i arasindaki farktan ¢ok otelerdedir.

Kavramsal Sanatin Elestirisi

Kavramsal sanat, dile olan baghhg nedeniyle, kolayca yeniden
Uretilebilen ve medya araciligiyla hizla yayginlasan bir sanat akimidir. Kendi
varligini ilan eden son sanat akimlarindan biridir. Moderne karst olmasina
ragmen, ona gdénderme de yapan bir akimidir. Kavramsal Sanat, belki de
istemeden; fotografin, insan figlrinin, humorun, ironinin ve otobiyografinin
sanattaki kullanimini guiclendirir. Kavramsal Sanat’a bagll sanatcilar, kendi

60



disince cizgilerini gerceklestirebilmek igin yeni sanatsal disinceler
kesfetmeyi basarir, bunu yaparken dislnce zincirlerini kaybetmezler. Sayisiz
is Uretildigi halde, ginimlz muzelerinden en az &rnegi bulunan bir akim
olusu, diger akimlardan farkii bir yanini gésterir. (Smith 1991). Bu durum,
Kavramsal Sanat’in basarabildigi amaclardan biridir. Kavramsal Sanat yapan
sanatgilar, Minimalistler gibi Usluba karsi olmalarina ragmen, Uslup
yaratmaktan kacamaziar. Amaglarindan biri, essiz olan sanat yapitt ortaya
koymamaktir, ama bunu basaramazlar. Bugln, birgcok Kavramsal Sanat yapiti
essizligini korumaktadir; Ustelik resmin ve heykelin oldugu mekanlarda
sergilenir. Sanatin gindeminde oldugu sUrecte bile, kolleksiyonculardan ve
sanat piyasasindan yakalarini kurtaramaz. Basili manifestolar, kitap gibi
basilarak her yana yayliir. Kavramsal Sanat'in, ayni zamanda, fotografin
kontroliine, mimari ¢izime ve muzikallere katkisindan sdzedilebilir. Smith
(1991:270), Kavramsal Sanat icin su 6zellikleri siralar ve elesgtirir.

Hosgorill, tartismaya agik, narsistik, zeki, nesgelidir
ancak nadiren bilge olabilmigtir.”

Tirkiye’de Kavramsal Sanat

Gultekin (1994:56), Tlrkiye'de Kavramsal Sanatin, 1977'deki
Yeni Egilimler Sergisi'yle ortaya ¢iktigini yazar. Ona gbre, Kavramsal
sanat yonindeki calismalar, ilk olarak 1975'te, Sikri Aysan’in, geng
sanatcilart bu egilime yonlendirmesiyle baglamistir. Tansug da
(1989:356) Cagdas Tirk Sanati adli kitabinin Yeni Uslup Caligsmalari
boéliminde, Yeni Egilimler Sergisi'nden séz eder. Ona gére, bu yeni
caligmalar 6zendirilmelidir; ama yeni, yapay oldugunda, eskisinin
gerisine de disebilir. Serhat Kiraz, Alpaslan Baloglu, Ayse Erkmen,
Gurel Yontan, Sarkis, Yeni Egilimler Sergisi'ndeki sanatctlardandir.
Feshane sergileri de, Tlrk sanatgilarinin yaptigr kavramsal
dizenlemeler ve objelerle doludur. Guliekin, ayni yazisinda, Turk
sanatecilarinin da, geleneksel malzeme disindaki malzemelerden
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yararlandiklarini, satitamaz nitelikte sanat yapitlar yarattiklarini séyler.

Avrupa ve Amerika’da Kavramsal Sanatin ortaya c¢iktigi
kosullar Turkiye'de var midir? Bu kosullar Turkiye'de olussa bile, Turk
sanatctlar Kavramsal Sanat’i tekrarlamali midir? Turkiye'de yapilan
Kavramsal Sanat uygulamalari, gergekten Kavramsal Sanat
uygulamalari midir? Bu vyapitlara, rahatlikla Kavramsal Sanat
diyebilmemiz i¢in, Avrupa ve Amerika’daki Kavramsal Sanat
uygulamalarina benzemeleri yeterli midir? Turkiye'de, sanatciya baski
yapan bir sanat piyasasindan soz edilebilir mi? Resim yaparak
hayatini kazanan sanatgl sayisinin parmakla sayildigr bir Glkede
“satilamayacak yapitlar’ Oretmek bir intthar midir? gibi sorular
tartisiimadan Turkiye’de Kavramsal Sanat'in oldugunu ve gelismesi
gerektigini sdylemek bu c¢altsmanin sinirlariny asar. Kanimizca,
Minimalizm, Kiibizm, Dadaizm, Sdrrealizm Tirkiye'de ne kadar
gerceklesmisse, Kavramsal Sanat da o kadar gerceklesebilir.
Kavramsal Sanat, Batr’'daki gibi, bizde de, yapisi gere@i hizla
yayilabilir, bir moda haline gelebilir, ama katkisi ve saglayabilecegi
doyum tartisiimalidir.
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