KITAP RESIMCILIGININ KAYNAKLARI: DOLASAN iMGELER*
Serpil BAGCI**

islam resim sanatinin en yaygin tirl olan kitap resimlerinin temel
niteliklerinden biri, igerik ya da konu agisindan metne bagh olmalaridir.
Metinde anlatilan &éykl, olay, ya da bilgiyi resim diline aktarirlar.
Dolayisiyla, kitap resimlerinin ikonagrafik ¢ézimlemesinde basvurulan ilk
kaynak metnin kendisidir. Ancak konularin ¢éziimlenmesinde kitabin metni
kimi zaman yeterince aydinlatici olmamaktadir. Bu durumun en temel
nedenlerinin basinda, minyatlrierde yer alan ¢esitli imgelerin Gretildikleri
dénemde sanatgl ve okuyucu tarafindan bilinen, ancak bugin hakkiyla
anlamlandiramadigimiz kimi kodlar, géndermelerle bigimlenmis olmalidir.

Bu kodlarin olusumunu besleyen kaynaklarn biyldk bir béluminu
cagdas kultur ve bilgi birikimini saglayan, cesitli konulurda yaziimis kitaplar
ve sdzll geleneklerdir. Her ne kadar yazili bir metnin resimlendiriimesinde
izlenen ydntemleri tim ayrintilariyla bilmesek de, resimli el yazmalarinin
minyatirleri, metnin igerigine bagh olarak, kimi zaman bu eserler igin
6zgln olarak yaratilir, kimi zaman metnin daha 6énce yapilmis kopyalarinda
bulunan minyatirler kullanilir (hatta bazen tamuayle kopya edilir), kimi
zaman ise, bu yazmalarla ¢agdas veya daha &nce yazilmis baska eserler
icin gelistirilmis modellerden yararlanihr.

*Mimar Sinan Universitesi tarafindan 7-10 Mart 1994 tarihleri arasinda dizenien
“Celal Esat Arseven Anisina Sanat Tarihi Semineri’nde verilen teblig.

“*Dr.,Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi ve Arkeoloji Bslimi Ogretim Gorevlisi.
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Bu galismada el yazmalarinin yazilmasi ve 6zellikle resimlenmesi
farkl kdltr ¢evrelerinde kullanilan kodlarin, anlatim bigimlerinin, minyatir
sanatinda konularin seg¢imi, yorumlanmasi ve belirli modellerin
olusumundaki etkinliginin saptanmasinin gerekliligi birkag 6rnek ile
tartisilacaktir.

Kitap resimlerinde ikonagrafik ¢bziimlemenin tam anlamiyla yapiimasinda
metnin yeterli olmadi§ini gésteren galismalar vardir.!

Bu durumu yansitan tipik bir drnek, Osmanh sairi Ahmedi'nin 15.ylzyil
baslarinda tamamladigi iskendername adli eserinin bugiin Venedik,
Biblioteca Nazionale Marcina’da bulunan, 1460-70’lerde Edirne'de

Hazirland1§1 disunilen kopyasinda bulunan bir minyaturdur.2 Resim,
Peygamber’in miracini canlandirmaktadir. Cesitli konulardaki islam el
yazmalarinda Peygamber’in gége yukselisi oldukga sik tasvir edilmigtir. 14,
ylzyildan beri gérilen bu sahneler, kimi kigik ayrintilar disinda, genellikle
ayni modeli yinelerler. Peygamber, erken ©&rneklerde yizl acgik,
digerlerinde kapal, kimilerinde ise tamamen bir nur halesi sekline
dénasmus olarak tasvir edilir; Burak’in Gzerinde gdOklerdedir. Cebrail,
énunde yol gosterici olarak bulunur; ¢evrede bulutlar arasinda melekler
yer alir, kimi zaman asa{ida Mekke kenti ve Kabe g(‘jr[JIiJr.3 Venedik
iskendernamesi'nin_bu konuyu canlandiran minyatirlerden bir tanesinde

(s.192a.) ise, bilindigi kadariyla hi¢ bir Mirac tasvirinde bulunmayan bir
ayrinti yer alir (res.1.). Resimde gékyUlzi aitin yaldiz bulutlar ve meleklerle

Bu turden calismalara 6rnek olarak bkz. D.Klimburgher-Salter, “A Sufi Theme
in Persian Painting: The Divan of Sultan Ahmed Galair in the Freer Gallery of
Art”, Kunts_des Orients Il (1977), s. 43-84; S.Bagcl, “Takdim
MinyatirlerindeFarkh bir Konu: Sileyman Peygamber'in Divani”, Sanat Tarihinde
ikonagrafik Arastirmalar Guler inal'a Armagan Ankara 1953:35-59.

2Cod.or.57 numaral yazma ve minyaturleri i¢in bkz. E.J. Grube “The Date of
Venice [skandar-nama”,_Ars Turcia-Akten des |V. internationalen Kongress fiir
tlrkiche Kunst, Miinchen von 3. bis 7 Sept. 1979, Il Minih 1987, s 536-39; 202;
S.Bagci, “Minyatirlli Ahmedi iskendernameleri: ikonagrafik bir Deneme”
yayinlanmis doktora tezi, Ankara, Hacettepe Universitesi, 1989.

38a§h basina bir arastirma konusu olabilecek bu resimlerdeki ikonagrafik yorum
farklihklar buradaki amaglarimiz dogrultusunda ele ahinmiyacaktir.
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doludur. Ortadaki Burak binicisizdir. Cebrail hayretle parmagini 1sirarak
sola dogru bakmaktadir. Sol Ust kdgsede yuzl agik olarak betimlenmis
Peygamber, resmin sad Ust kdsesine bakmaktadir. Sol Ust kOsede,
tumayle 6zgun bir ikonagrafik ayninti yer alir. Burada, alevden bir nur
halesi iginde agsagiya dogru uzanmis bir el betimlenmistir.Metinde iki ayri
bolimde anlatilan Mirac tasvirinde resimdeki el'in niteli§i hakkinda
herhangi bir agiklama bulunamamaktadir. Bu noktada, Mirac’t anlatan
baska metinlere basvurmak geregdi ortaya c¢ikmaktadir. Nitekim,
15.ylUzyilda yasamis Heratl bir yazar olan Mu’in’in Maaric ’I-Nublivve adli
16.yy.da yapilmis Tlrk¢e cevirisinde, Peygamber’in gék yolculugunun
anlatiminda el motifi daha belirgin bicimde betimlenmektedir. Metne gére
Cebrail, Peygamber’i Sidre’nin (zerine gegirdikten sonra kendisine,
“benim makamim burasi, bundan 6teye gidemem, eger bir parmak daha
gidersem yanarim” diyerek yalniz birakir. Bunun Gzerine orada bir hicap
(6rtd) icinden bir melek elini uzatir ve Peygamber'i iceri allr.4§)ok sik
olmamakla birlikte bazi Miracname metinlerinde yolculugun bu béliminde
bir el motifinden sézedilir.? Bu metinlerde bu tur bir ayrintinin yer
almasi, sanatgcinin minyatlrl yaparken metinden baska kaynaklara
basvurdugunu géstermektedir. Bu motif, Venedik Ahmedisi disinda bagka
bir 6rnekte rastianmamis olmasina ragmen 15. ylzyil islam kaltirt almis
sanatgl ve okuyucularin ortak hafizasinda yer etmis olmahdir. Ancak
burada énemli olan, islam minyatirlerinin konulari yorumlama bigimlerinde
sadece resimledikleri metni degil, farkli kaynaklarin da kullanildigin
yansitiyor olmasidir. Bagka bir deyisle, belirli bir metnin olusturdugu bir
imgenin, farkl bir anlatimda yazili olarak degilse de gorsel olarak varligi,
bu imgenin bagka bir bagtamda kullanildigi géralmektedir.

Bir metinden digerine, dolayisiyla bir minyatirden digerine gb¢ eden

4Eserin, Dela'il-ntblvvet-i Muhammedi ve sema’il-i Fltlvvet-i Ahmedi adini
tasiyan ve Muhammed bin Muhammed es-sehir be-Altiparmak tarafindan yapilmis
Tlrkge cgevirisinin bir yazma kopyasi bugin Goéndl ve Sinasi Tekin'in
kitiphanesinde bulunmaktadir. Bu bilgiye ulagsmami saglayan Gonul Tekin'e
burada tesekklr( bir borg bilirim.

5M.Akar, Turk Edebiyatinda Manzum Mir'ac-nameler, Ankara 1987, s.354-55.
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veya tasinan imgelere verilebilecek bir diger 6rnek, daha net bigimde

konuya aciklik getirmek'{edir.6 Bu o6rnek, yukarida soézl edilen
Ahmedi'nin Iskendername adli eserinde yazarin ve metnin resimli
kopyalarindan birinin nakkasinin yararlandigr modellerden biridir. Ahmedi,
iskendername’yi yazarken, bu konuda kendilerinden énce yazilmis cesitli
eserlerden, 6zellikle Firdevsi'nin Sehname adli destaninin (1010 civ.)
iskender ile ilgili kisimlarindan ve Nizami’'nin (8. 12047?) iskendername adli

mesnevisinden yararlanmistir. Bu nedenle bu yazmalarin resimli kopyalar
icin gelistirilmis modeller zaten Ahmedi yazmalarinda kullaniimistir.
iskenderin yasam 6ykustnden resimlenmek (zere segilen sahneler ve bu
konularin yorumlar buyUk o6lgide ortaktir. Séz gelimi, Ahmedi'nin
iskendername’sinde, iskenderin olaginusti gi¢ ve zekasini gdsteren
dykulerden birinde Hindistan’da bir ejder’i dldirmesi anlatilir. Metinde
iskender, Hindistan’da baharnn tadini ¢ikarip eglenerek gecirirken,
Sind’den bir kisi gelerek Ulkesinde tim insan ve hayvanlara hayati zehir
eden bir ejderhadan sdz eder, kendilerini bu yaratiktan kurtarmasini diler.
iskender, Sind’'e giderek ejderhanin yasadigi yeri bulur. Once tanimak igin
hayvani izler. Sonra bir araba yaptirarak iizerini sivall bir ev seklinde kapali
bir tahta mekan yerlestirir. igine Uzerlerine zehir siriilmis olan bin demir
cengel saplatir. Arabanin ev bicimindeki kisminin iki kapisi vardir. Birinden
arabaya kosulmus o6kizleri idare ederek arabayl ejderhaya gétlrecek,
hayvan okizleri yutarken digerinden cikarak kacacaktir. iskender kendisini
korumak i¢in panzehir icerek aracin igine girer. Arabayi ejderhanin Uzerine
surer. Oklzleri yutmaya basladiginda hayvani kiliciyla yaralar. Ejderha
arabay! yutmak istediginde zehirli gengeller agzina bagina batar. Artik
arabadan ¢ikmig olan iskender énce kiliciyla, sonra okuyla son 6ldiriici

darbeleri de vurur.” Boylece iskender zeka ve cesaretiyle halki bu

6Metinler ve resimli 6rneklerindeki minyatUrlerin konulari, bu konularin
yorumlaniglarindaki benzerligi; 0nli bir agk dyklstunin temalan ve minyatdrlerinin
kaynaklarini vurgulayan bir calisma Prof.Dr.Zeren Tanindi tarafindan yapilmistir.
“Mihr-i Masteri Minyatirierinin Ikonagrafik Cézimlemesi”, ‘Sanat Tarihinde
ikonagrafik Arastirmalar’ Guner inal’a Armagan, Ankara, Hacettepe Universitesi,
1993, s. 457-90
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korkung vyaratiktan kurtarmistir. Venedik kopyasinda bu konuyu

canlandiran minyatirde, (90b) oykinun metindeki anlatimina uyan bir
ikonagrafik yorum gézlenmektedir. Kahramanin hayvana ulasabilmek icin
yaptirdig araba, ve iskenderin arabadan atlamadan énce son kilic
darbesini metne dogrudan bagl bir bicimde betimlemistir. (res.2)

Cok benzer bir 6yukuyh, 11. ylzyilin basinda Firdevsi'nin, cesitli

kaynaklara dayanarak yazdigi Unli iran destani Sehname’de, bu kez

kahraman Isfendiyar olarak buluyoruz.8

iran sahi Gustesp’in oglu
isfendiyar, Turan sahi Arjasp tarafindan, Demir Kale'ye kapatiimas kiz
kardeslerini kurtarmaya giderken, en kisa olan ancak 7 ayr tehlikeyi
barindiran 7 ginlik yolu secer. Bu 7 gun boyunca 7 farkli hiner
gostererek bu tehlikeleri bertaraf etmek zorundadir. Bunlardan biri
korkung bir ejderhayi éldirmesidir. Metne gore, kilavuzu yari dev Kurugsar
tarafindan ejderhanin gliciine kars! uyarilan isfendiyar, dikkatli olmasi
gerektigini anlayinca bir plan yapar. Bir araba yaptirir, atlarin ¢ektigi
arabanin tim c¢evresini keskin uglu sivri bir aragla donatir. Ejdere
yaklastiklarinda bu saglam savas aracina, yani arabaya atlayarak ejdere
dogru sUrer. Arabayi oldugu gibi yutmaya kalkan canavara ¢evresindeki
keskin kiliglar batar, kanlar icinde kalan basina isfendiyar'in kilici son
darbeleri indirir. Béylelikle kahraman sehzade ejderi yok eder. iste
isfendiyar’in, cesaretini, gicini ve zekasini kanitlayan bu hunerini
gerceklestirirken kulland@ yontem, Ahmedi'nin iskenderine 6rnek
olmustur. Burada Oncelikle metinler arasi alig-veristen s6z etmek gerekiyor
Osmanli §'airi Ahmedi, kendinden énce isfendiyara maledilmis bir zeka ve
cesaret Oykisunl neredeyse timuyle almis, ayrintilari zenginlestirerek
kendi kahramanina uyarlamistir.Osmanli sairi gibi nakkasi da Firdevsi,
Sehnamelerinin modelini kullanmistir. Herhangi bir Sehname’'nin bu
konuyu canlandiran minyatiri ile Venedik Iskendernamesi'ndeki séz
konusu sahne karsilastirildiginda, kullanitan modelin ortakhigi acikca

7L"Jnver, Ahmedi iskender-name, incelem-Tipkibasim, Ankara 1983, beyit; 3105-
3152

8The Shah Nameh of the Persian poet Firdausi, (kisaltilarak ingilizceye Geviren.
J.Atkinson), London-New York 1832, s.275-77.
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izlenebilmektedir. Res.3’de gérilen sahne, bugln TSMK;da (Topkap!
Sarayl Miizesi kitiphanesi) bulunan bir Sehname'den (H.1509, 213%)
allnm|§t|r.9 isfendiyar, arabasinin iginde, ejdere son kili¢ darbelerini
indirirken canlandinimistir.

Kuskusuz, sanétglnm hangi Sehname niishasindan bu sahneyi
kopya ettigini kesinlikle belitmek mimkun degildir. Belki de sanatci, daha
dnceden gordigl, hatizasinda yer etmig olan bu imgeyi, kendi metnini
resimlemek igin kullanmistir. Ancak, burada énemli olan, bir ydneticinin
halka sefkatinin, yardim duygulartnin, doga Ustli koétacll yaratiklari
altederken cesaret ve zekasini kullanmasi gibi barindirmasi gereken
nitelikleri belirtmek icin kullanian ejder 6ldarme temasini (ya da kodunu)

hem yeni bir eser yazan sairin, hem de bu eseri resimleyen sanatcinin

benimsemesi ve kullanmasldlr.10

Ahmedi’'nin Iskendernamesi salt Unli Makedonyall iskender’in

yasam Sykusinin islamlastiriimis biciminden ibaret degildir. Metinde, din,
tarih, cografya, astroloji gibi alanlarda bilgiler de verilmistir. Ahmedi, bu
bolumleri yazarken farkh konularda yazilmis yapitlarr kaynak olarak
kullantimistir. iskender’in Hint Adalarindaki yolculuklarinin ve buralarda
basindan gecen olagandisi serlvenlerinin anlatildi§i bélimlerde, Hint
adalari ve sakinleriyle ilgili bilgileri i¢in kendinden 8nce yazilmis cografya
kitaplanndan yararfaniimistir . Burada metinler arasi iligkinin sonuglarini
buluyoruz. Ayni sekilde, yazar gibi,metinleri resimleyen sanatcilarin da

9Yazma ve minyatirler icin bkz. G.inal, “Topkapi Sarayl Mizesindeki Hazine
1509 numarali Sehnamenin MinyatUrleri”’, Sanat Tarihi Yilig 3 (1970) s.197-220.
H. 1509 numarali_Sehname Venedik yazmasindan daha geg bir tarihte yapilmigtir.
Ancak burada kullanilan modelin ortakhigi vurgulanmak istendiginden, bu tarih
farklihgi dnem tagsimamaktadir.

"Ojsiam resim sanatinda “Adil Hukimdar” kavraminin, “Yasgh bir kadinin Sultan
Sancar'dan adalet talep etmesi ve elde etmesi” koduyla gdrsellestiriimesi ve bu
imgenin islam toplumlarnndaki yayginhigi, farkli ykdleri bigimlemesi, ayni
mizansenin farkh kahramanlarla farkii cevrelerde kullaniimasi konusunda bkz.
F.Cagman, “Sultan Sencer ve Yagl Kadin Minyatirlerinin Ikonagrafisi”, Sanat
Tarihinde ikonagrafik Arastirmalar Giner inal’a Armagan Ankara, 1993, s.87-

116.
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cografya metinleri icin getiritmis imgeleri kimi zaman timuUyle ayni, kimi
zaman ise bu metne uyarlanmis bi¢gimde kullaniidiklarini gériiyoruz.

Cok fazla ayrintiya inmeden, salt imgeleri karsilastirarak sanatgilarin
bu imgeleri nasil baska yazmalar igin getiriimis modellerden yararlanarak
olusturduklari gérilebilir. Bugiin TSMK’da bulunan, Gnli Arap cografyacisi
Kazvini'nin (1203-1283) Acaib {i'l- Mahlukat ve Garaib_('l Mevcudat adl
eserinin 15. ylzyil sonlarinda Siraz'da resimlendiriimis bir kopyasinda
bulunan bir minyatirle (R.1659, 48b), yine Venedik iskendarnemesi'nin
bir minyatirintn (s.1792) karsilastiriimast bu acgidan yararlidir. Birinci
ornekte, Uzak Hint adalarindan birinde yasayan “acaib-i mahlukat’lardan
biri, kayis (lastik) ayakiilar resimlenmistir (res4). Kayis ayakli, bir yabancinin
boynuna yapismig, yabanci da c¢aresiz bir bicimde onun her dedigini
yapmaya mahkum olmustur. Venedik iskendernamesi’'nde ise konunun
kahramani herhangi bir gemici degil, iskenderin kendisidir (res.5). Metne
gore iskender, Rus Ulkesinden Horasan’a dogru ilerlerken, devlerle
savasa girer. Savas tum siddetiyle sirerken, birdenbire iskender’in
omuzlarina bir dev biner. Bu devin ayaklari kayistandir, iskender’in
boynuna aslli kalmistir ve hareket etmesini engellemektedir. iskender’in dili

de tutulmustur, devden kurtulmasini saglayacak olan buyull duayl da
okuyamamaktadir. Tumuyle caresiz kalmistir. Bu sirada gbkten inen bir
melek iskendere yardim eder ve bir darbeyle devi yere disirerek
kahraman bu dertten kurtarir. Béylece Tanrinin’da yardimiyla Iskender ve
askerleri devlere karsi bOylk bir zafer kazanirlar.'1 Bu konuyu
canlandiran minyatiirde kayis ayakli, bir dnceki gibi iskenderin omuzlarina
binip yapismis bir sekilde betimlenmistir. Konu blyuk oélcude farkli
olmasina ragmen, ikonagrafik yorumdaki tek énemli fark, iskenderin at
Uzerinde canlandirimis olmasidir.

Ahmedi’nin metninde, Iskender’in Hint adalarindaki sertivenlerinden
birinde, Képek Baliklarinin korudugu Billur kégskin fethedilmesi gabasi

'o'ykiJIenmigtir.12 Bu basarisiz girisimin yazmanin TSMK’deki 1500 tarihli

" Unver, Ahmedi, iskender-name... beyit 4181-4207
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Akkoyunlu kopyasinda (H.679, s. 188b) bulunan minyatirinde, kosku
telag iginde savunan kopeksi yaratiklarin betimlenme bigimi (res.6),
yukarida s6zU edilen Kazvini yazmasinda bulunan (42b) Kdpek Basli
tasviriyle (res.7) hemen hemen aynidir. iskendernameleri resimleyen
nakkaslarin, bu imgeleri kendi metinlerini resimlemek icin kullandiklarin
soylemek yanhs olmayacakiir.

Dolasan imgelere bir diger 6rnek, biraz daha farkl bir nitelik tasir.
Burada, tamamiyle baska bir kokten, inancgtan ¢ikan bir tasvir bigimi, bir
modelin, bir imgenin, muhtemelen tumuyle 6zgun anlamini yitirmis olarak
yeniden kullaniimasinin bir érnegini buluyoruz. Bu 6rnek, imgelerin
seyahatinin ne denli uzun zaman, mekan ve anlamlar diinyasini katetigini
gOstermektedir. Bu imgenin ya da gorsel kalibin yer aldigt birinci grubu,
resimli el yazmalan degil; islam tasvir sanatinin bir diger dnemli ortami
seramik, maden, ahsap, fildisi gibi malzemelerie olusturulmus eserler
olusturuyor. Ortacag islam sanatinda sikga karsimiza gikan, bir deve
lzerine yerlestiriimig bir tahtirevan ve iginde bir hanimin tasviri, genellikle
11-13. ylzyillara tarihlenen sanat eserlerinde yer alir. Bu eserlerden bir
grubu, Irak kdkenli kiigik heykelcikler olug,turmaktadlr.13 Bir diger 6rnek
ise, buglin Kahire islam Sanatlart Mizesinde bulunan bir ahsap panoda

bulunur. 14 Ayni konu kimi zaman fildisi ve maden eserler Uzerinde de

yer alir.15 12.ytzyll Fatimi Misirindan gelen, bugiin Kahire islam

12Metin icin bkz.. Unver, Ahmedi, iskender-name... beyit:3057-3534

13bkz.E.J.Grube, “Islamic Sculpture Ceramic Figurines”, Qriental Art, n.s.,XIl,3
(Autumn 1966), s.165-73, res.20-21.

1411.yUzyxl sonlannda Misirda yapilmis olan bu Fatimi panosunun fotografi igin
bkz. R.Ettinghausen-O. Grabar, The art and Architecture of islam: 650-1250,
Middlesex 1987, s.203, res. 194.

15Fildigi émekler igin bkz. E.Kiihnel, Die_islamischen Elfenbeinskulpturen VII.-
XUl.Jahrundert Berlin 1971, cat. no.84, 97, lev. LXXXIV. 84a, LXXXV. 84c,
C97. Maden eserler arasinda tipik bir 6rnek ise 1232'de Musul'da yapiimis

Blacas ibrigi olarak taninan ibrigin (zerindeki madalyonlarindan birinin

tzerinde yer aluir
bkz.U.Erginsoy,_islam Maden Sanatinin_Gelismesi, istanbul 1978, res.140c.
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Sanatlart Mulzesi'nde bulunan fildisi bir mobilya parcasinda gok net
bicimde tasvir edilmis, bir devenin tasidigi bu c¢adir bicimli (st kapal
mekan igindeki geng kiz imgesi, islam dncesi Arap kabilelerinde yaygin bir
gelenegin sUrdaricusudir. (res.8). Utfeh denilen bu gadir benzeri
mekanlar gugll bir devenin (izerinde iginde geng bir hanimla (genellikle
bu hanim kabilenin liderinin kizidir) savaglara gotirme geleneginin 19.
ylzyilda halen sUrdigan0 bazi seyyahlar belirtmektedir. Yukarida
belirtildigi gibi, bu gelenek islam éncesi Arap kiltirlerine dek gitmektedir
ve kabilelerin koruyucu tannlarinin savaglara tasinmasi §eklindedir.16
iste bu deve Uzerinde taginan geng kadin imgesi, igerigi degismis ve
olasilikla anlamint yitirmis bir bigimde 15-16 yuzyill minyatUrlerinde sikhkla
karsimiza cikmaktadir. Sézgelimi, tnld 15. ylzyill sairi Cami'nin Yusuf-u
Zluleyha adli eserinin bugun Topkapi Saray! Miizesi Kitapligi’'nda bulunan
kimi nushalarinda Misir vezirinin karisi Ztleyha’'nin gelisini canlandiran
minyatlrlerde, sahnenin ortasinda buldugumuz Zileyha’'nin tasvir edilme
bicimi en azindan 11.ylzyilla dek inen drneklerde gérdigimiz kahbin

ayn|3|d|r.(res.8)17.Kar§|m|zdaki imge, ¢cok eski bir anlatim bigimidir ve
metinde Zileyha’'nin nasit yolculuk ettigi anlatiimadigi halde, bu yerlesik
ifade bicimiyle karsimiza ¢tkmaktadir. Sanat¢i ve okuyucunun zihninde yer
etmis kahp-tasvir betimlenmigtir. Bagka bir deyigle bir imge, tumuiyle igerik
degistirmis, ancak bigim ayni olarak bir ortamdan digerine go¢ etmistir.
Son olarak sunmak istedigim Ornekler ise, salt imgenin kopya
edilmesi degil, ta kendisinin bir yazmadan kesilip ¢ikarllarak bir digerine
yapistirimasi yoluyla yazmalar arasinda dolasmasini gostermektedir.
Resim el yazma (retiminde, bu yénteme siklikla degilse de, gerektiginde
basvurulmaktadir. Daha 6nce verilen 6rneklerde, sanatginin ya
bellegindeki, ya da kopya ettigi bir imgeyi resimledigi metne kimi zaman

16E.J.Grube, Istamic Sculpture.. s. 175.

178y kalibin yerlestigini gdsteren baska minyatirler de vardir. S6z gelimi, yine
ayni eserin g¢esitli kopyalarinda, kardeslerinin kuyuya attiklan Yusuf'u Tlccar
Malik’in g¢ikartarak Misira getirmesi ve satmasi sahnesinde bir kbsede
gbrdigumiz Zuleyha da ayni modeli izler bigimde betimlenmistir. Ornekler igin
bkz. TSMK, H.274, 69P, H.180,199P., H.727.,52.
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bazi ekierle, kahraminini, olayin gectigi zaman ve mekani dénistirirek
kullanmasi s6z konusu idi. Burada ise imgenin sanatgtya verdigi fikir degil,

ta kendisi bir yazmadan alinarak baska bir yazmaya yapistiriimakta ve

genellikle kimi eklemelerle yine metne baghhg: saglanmaktadn.18

Yapistirma yoluyla bir yazmadan bir yazmaya tasinan ve c¢esitli
mudahelelerle yeni bir icerik kazandirilan minyatarler barindiran yazmalarin
bir 6rnegi bugin TSMK’'da bulunmaktadir. 1197 (1783) tarihli Tercime-i

Hamse-i Nizami’nin19

minyatlrlerinin tim0 yapistirma ydntemiyle
olusturulmustur. MinyatUrlerden iki 6rnek, yukarida s6zi edilen yontemi
aciklamak igin yeterlidir:

Eserin Leyla ve Mecnun béliminden alinmig bir minyatirde

(s.1432, res.9) resim, bir Yusuf- Zilleyha yazmasindan alinmistir; ézgin

ornekte, muhtemelen Yusuf'un satiimasini canland|rmaktad|r.20 Oysa
buraya, Leyla'yl bir arap kabilesi lideri olan ibn. Selam’a isteyen géricileri
betimlemek Uzere yapistinimistir. Yusuf'un halesi silinmis, bu b&lim
zeminin 6zgln rengine yakin bir eflatuna boyanarak, yok edilmistir. Zemin
yine 6zglin rengi ve doga betimlemesi taklit edilerek genisletilmis, ¢evreye
Leyla’nin kabilesinin yasadig: ¢adirlar eklenerek, bir Arap kamp dekoru

olusturulmustur. Ashinda Yusuf-u Zibleyha igin yaptimis bir baska
minyaturin bu yeni metin icin kullanilirken nasil kimi midahaleler yapilarak
yeni metinde anlatilan éyklye uyarlandi§i agikga goriilmektedir.
Yazmanin iskendername boliminde yer alan bir diger drnekte
(s.75b) bu kez konu iskender ile Hind Krali Kayd'in kizinin bulusmasidir.

181416 tarihli bir Ahmedi iskendernamesinde baska yazmalardan kesip

yapistirma ve yapistinlan minyatlrlere kimi miOdahalelerle metinle ilgkisinin

saglanmasi  yontemi ile ilgili olarak bkz. S.Bagci, “Erken Osmanli Sanatinda

A m a sy a” , T a r i h
Cevresi, 8 (1994), s.22-26.

19H. 1115, E.E.Karatay, Topkap) Saray) Muzesi Kutiphanesindeki Tuirkce
Yazmalar Katalo@u, istanbul 1961, no. 2197.

20Ellerinde para keseleriyle beklesen alicilar ve 6zellikle Yusuf i¢in pazarlik eden
yasli iplikgi kadinin varligi bu olasiligr neredeyse kesin kilmaktadir.
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(res.11). Bu 6rnekte de minyatir Yusuf u Zilleyha yazmasindan kesilip

alinmigtir. Minyatarin 6zgin konusu ise, Yusuf'u bastan ¢tkarmak isteyen
Zileyha’nin duvarlarina kahramanlarinin kendileri oldugu resimler
yaptirdi§i konaginda agirlamasidir. Ozgin érnedin dnemli ikonagrafik
ayrintilarindan biri, gerek duvar resmlerinde, gerekse ortada Zileyha ile
birtikte oturan Yusuf'un basini gevreleyen alevden halelerdir. Bu yeni
uyarlamada duvar resimlerinde ve olayin erkek kahramaninda
bulunmamasi gereken haleler silinmis, resim, herhangi bir ask sahnesi
haline dénustirdimastar.

Bu 6rnekler, islam sanatinin en énemli dallarindan biri olan kitap
resimlerinin ikonagrafik kaynaklarinin esitligini géstermesidir. Kimi anlatim
bicimleri, belirli kodlar haline dénusmuis yerlesik, kaliplasmis imgeler
nakkasin en 6nemli kaynaklarindandir. Bu motif ya da belirli sembollerin,
imgelerin ¢ok daha eski ve farkh kultir veya cografyalardan islam
dinyasina seyahatini veya gdéc¢uni izlemek, bu konuda yapilacak
arastirmalarin yogunlasmasiyla daha anlaml bir nitelik kazanacaktir.

Ote yandan, bu tOrden yerlesik imgelerin belirlenmesi, nakkaslarin
konulara yaklasimlari ve metni yorumlama bigimlerindeki 6zgun yanlarin,
baska bir deyisle bireyselliklerinin saptanmasina da yardimci olacaktir.
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	035
	036
	037
	038
	039
	040
	041
	042
	043
	044
	045
	046
	047
	048
	049
	050

