FOTOGRAF VE FOTOGRAF SANATI

Zeki CEYHAN*

Hizli bir degisim ¢ad1 yasiyoruz. Dinyanin gegmis zamanlarina, .in-
sanlik tarihindeki de@isim ve gelismelere bakacak olursak, degismenin ve
gelismenin &zellikle 20. yizyilda ne kadar hizla slregeldigini hemen fark
edecegiz. Yagh gezegenimiz binlerce yildan beri ayni yéringede,
durmaksizin ayni hizla doniiyor. Ancak tarih biliminin 6gretilerine gore
insanlik baglangicindan gunimiize dylesine degisimler yagsadi, dylesine
gelismeler gdsterdi ki bu gin, ylzyil, beg yuzyl éncesi insanlarin elektrik -
radyo-televizyon, bilgisayar, haberlegsme ve ginimiz ulagim araglar
olmaksizin nasil yagadiklarina hayret etmemek elde degil. Diinya déniyor,
canlilar dodup biyiiyor, yasiyor ve 6luyorlar. Insan, canlilar aleminde gok
farkhliklar olan varlik! Insan digindaki tim canlilar ya varolabilecekleri
ortamda canhlik kazanabiliyor ve kendi kogullarinda canlihgim sirddrayor
ya da i¢glduse! olarak yagsamini daha iyi surddrebilecegi kosullara dogru
yer degistiriyor. Insan ise disinme ve yasam kosullarini dodrudan
degigtirebilme 6zelligine sahip. Insan, daha iyi, daha rahat yasam
kosullarini elde edebilmek ve bu kogullan sirdurebilmek igin baglan-
gicindan beri duglinuyor, ugrasiyor bazen belirli kogullarda birbirleriyle an-
lagirken bazen de akil almaz kavgalara girigiyor. Klanlar, kabileler, agiret-
ler, beylikier, kbyler, kentler, eyaletler, devletler, likeler, bioklar arasindaki
anlagsmalarin da, anlasamamalarin da saninm kdkeninde insanin bu
dlsincesi yatiyor.

* Dog., Anadoiu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Ogretim Uyesi.



Insanin yagam serlveninde yine insana yénelik bir takim
gereksinimler gevresinde ortak amaglarda birlegmesi, ortaklaga gabalarda
bulunmasi, gogu kez benzer digince ve duygularia bir araya
gelmesindeki temel etken de yine (zerinde yagsadigi dinyay: daha iyi,
daha rahat yaganilan bir yer yapmak &ézlemi olmustur. Bu 6zlem ve ¢aba
dinya insanini degisik yer ve zamanlarda farkli yagsam bigimleriyle bir
araya getirdi. Farkli gelenekler, farkli kiltir ve uygarliklar insan
macerasinin belirgin sosyal tablolariyla ge¢misten gelece§e uzanan
panoramasini olusturdular. Toplumsal kiltlrlerin, asirlar boyusiren
uygarliklann, insanlarin yagsam bi¢imlerini belirlemelerinde asil ve temel
etkenin “daha iyi", “daha rahat”, yasamak istedi oldugunu séyledik. Aztek,
Maya, Uzak-Dogu, Gin, Misir, Mezapotamya, Orta ve On Asya uygarliklari
Antik Yunan ve Roma kiltirleri, hep insanlarin ortak yagsam bigimini
benimsemeleriyle ortak yagam felsefesinde bir araya gelmeleriyle insanhk
tarihinin belirgin kesit ve agamalarini gdsteriyor. Peki, insanlarr asil etken
olarak bir araya getiren “Dlnyayi daha iyilegtirme, yasami daha
kolaylasgtirma” diiglince ve amacina kigi olarak insanin katkisi ne olmustur?
S6z konusu bir araya gelmelerde, klan, asiret, devlet ya da
imparatorluklarda insanlarnin timd bdyle bir amaci kabullendiler ve bu
amag ugruna yasamay: kendileri i¢in var olmanin nedeni olarak gérdiler
mi? Kuskusuz yanit “Hayir”. Ancak ortak amaci bilingli bir gekilde paylagan
6rgutlenmis insan gruplan insanlari ortak yasam bigimlerinde bir arada
tutmay! saglayabildikleri éigide kdyler, kentler, devletler ve uygarliklar
ayakta kalabildi. Insan, dodasi gere§i yasam kogullarini iyilegtirme,
kolaylagtirma istegindedir.

Magara devri insani kullandi§i kesici taglara sap takmug, yiyecegini
pisirecek kap yapmig. Gadimiz insam da benzer tavirla telefonu,
televizyonu ve bilgisayar icad edip geligtirerek yasamimn bir gok
kolayhklarina ekleyivermis. Magara devri insani yagh ¢iralarla gecesini
aydinlatirken giniimiz insani ylzlerce gesit aydinlatma aracinda elektirigi
kullantyor. Bilim ve teknolojideki buluglar, gelismeler yerytizi sinirlarini
goktan asti. Ama insanoglu daha gizeli, daha iyiyi, daha dogruyu
aramakta diine gére daha istekli ve kararh.
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Insanhik tarihi iginde insan dogasinin farkl karakteristikleri, farkh
yetenek ve becerileri de bu mecrada her insanin farkl iglerle ugrasmasina
neden oluyor. Magdara devrinde ayni magarayi paylasan insanlardan kimi
daha iyi kogullarda bir magdara aragtirnirken, kimileri de avlanmaya
cikiyorlardi. Biri veya birkagt giyecek ve yiyeceklerie ugrasirken kimisi de
korku ve kaygilarini yok edecek, belki de avlananlarnn avini artiracak
sembol ve igaretleri magaranin duvarlanna igliyordu. Herhalde ilk insanin
sanatgiariydi bunlar. Asirlardir stiregelen yagam seriiveninde insanin iyiye
ve glzele duydugdu 6zlemin semboli “sanat”. Insan duygu ve
digiincesinin estetik tavri. Gaglar boyu insanin duygu ve dusincelerini
insana yarasir gekilde anlatma bigimi, insana uygun ve onu hosnut
edecek sekilde tasarlanmasi ve planlanmasi. Gaglar, uygarlikliar degisse
de hi¢ degismeyen ve dedismeyecek olan, insan dogasi, onun yaratici
zekasl, daha iyiye 6zlemi ve glizele olan tutkusu. Sanat, insan dogasinin
bu yéninden gelir ve tim insanlan bang iginde hoggdriyle yasamaya,
sevgi ile bitlnlesmeye ¢agirir.

“Sanat” nedir? Sanat yapiti ve sanat¢r kavramlari neyi tanimlar?
Sanat Urinlerinin dogal bir ¢ok objelerden farki, sanatin ne oldugunu
yanitlayacaktir. Dogal olaylar sonucu ortaya gikan bir ¢ok olusumda da
guzeli ve esrarengiz uyumu gdrebiliriz. (Orn. dogal olugsumlar, daglar,
kayalar, sarkit ve dikitler, kristaller, ar1 petedi ya da érimcek agi v.b.).
Bunlar insan deger yargilariyla gizel ve ilgingtir ama sanat yapiti olarak
kabul edilmezler. Ginkl sanatin asi 6zelli§i belirli bir obje Gretmeyi
amaglayan insan etkinlii olmasidir. Olagan ve siradan objeler sanat
yapitinin karsitidir. Sanat yapitini belirleyen en énemli 6zelliklerden biri
6zgln (orijinal bir fikri, diisiincesi ya da bildirimi bulunan) olmasi, digeri de
o yapitin tek olmasidir. Sanatin bu niteli§i sanatginin kisiligi ile ilgili “Gslup”
kavrami ile kogutluk gosterir. Genel anlamda sanat yapitinin ve sanatginin
6zglnluglind olusturan, onun kendine dzgl tavndir. Sanatginin kigisel
(6zglin) yaklagimini belirleyen tavri bitln Grdnlerinde gérilen bir 6zellik
olarak aym zamanda ilgili sanat dalina getirdigi farkli bir yaklagimi, degisik
bir yorumu da ortaya koyacaktir.



“Sanat: Baz diiglncelerin, amaglarin, durumiarin ya da olaylarin,
beceri ve dis gicu kullanilarak ifade edilmesine ya da bagkalarina
iletilmesine yénelik yaratici insan etkinligi” (Britanica Istanbul,, Ana
Yayincilik, 1990, Cilt:19, S.46).

Sanat sézcadunin anlami igin buylk sdézluklere ya da
ansiklopedilere bakarsak “Gizellik kargisinda duyulan heyecan ve
hayranhgi uyandirmak igin insanin kullandifi yaraticihik”, “Bir kimsenin bir
bilgi ile goskuyu anlatmasi” veya "Bir duygu, bir olgu ya da diglincenin
tim insanlarn ilgilendirebilecek bigimde estetik ve kalici dlgitlerle ele
alinarak somutlastinimasi” gibi agiklamalarla kargilagiriz. Sanat ve sanat
yapitlan gagdan c¢ada ve toplumdan topluma gok farkh bigimlerde
dederlendirilmelerine kargin bitdn insanhk tarihi boyunca
varolagelmislerdir.

“Sanat” adi verilen bir gey yoktur aslinda, yalnizca sanatgilar vardir;
yeni bir zamanlar renkli toprakia bir magaranin duvarina
becerebildiklerince bizon resimleri giziktirirken, buglinse boya satin alip
reklam afigleri yapan ve yuzyillardan beri daha birgok bagka geyler treten
insanlar. Tim bu etkinlikleri sanat diya tarimlamakta higbir sakinca yok,
yeterki bu sézcligin yer ve zamana gdére birbirinden degisik anlamlara
gelebilecedi unutulmasin ve ginimizde neredeyse bir korkuluk ve taping
araci haline gelen ve biiyllk S ile baglayan Sanat’in varolmadiginin
bilincinde olunulsun.

Doganin glzelliginden hoglanmayacak insan olabilir mi? Bunu
yaptiklariyla yineleyen, yapitlarina yansitan, gizellikleri géren ve
bagkalarinin da gérmelerini isteyen, kendisi ile ilgilenenlere karsi, onlarin
begenilerinden yakinmayan sanatgilara sevecenlik duyanz. Sanatin bir
gok dali iginde 6zellikle gdz bedenisine yénelik plastik sanatlara herhalde
glzele 6zlemin en somut verileri oldugundan, “Gizel Sanatlar” adi
verilmig.

Sanatgi, sanat yapiti ve izleyici ... ¢ogu zaman bu U¢ unsur uyum

1 E.H.Gombrich, Sanatin 6yk|’isﬁ, Istanbui, Remzi Kitabevi, 1986, s.4.
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icinde olsa da, bazen uyumsuzluklar ve karsithklar olmaktadir. Zira guzeli
ve glzelligi belirleyen begeni ve &lgitler kigilere, toplumlara ve zamana
gore degisiklik gostermektedir. Bir sanat yapit ile kargilagan insan, yapitin
anlath§1 guzellik ve uyumdan haz duyabilece§i gibi o yapitin
gergeklestiriimesindeki olaganistl beceriyi gogku ve hayranlkla da fark
edebilir.

Kamimca, sanat duygusu iyiye ve glizele $zlem, sanat ise yaratici
insan zekasinin tim insaniara daha sevecen, daha diizenli, daha duyarl
yasama 6J0tl, yasadiklan dinyayi daha da gizeilegtirme &nerisidir. Bdyle
bir 6J0t ve oneride bulunan insanlarin digilincelerine kaygt ya da
sorunlarina tiimden ilgisiz kalabilecek kisi olabilir mi? Soludugu havanin
temiz olmasindan, yasadi§i dodanin, yasami ve yasamay: sevdirecek
glizelliklerinden haz duymayacak biri var midir? Insan, sanatin hig bir dali
ile ugrasmamig olsa bile bu, onun, sanat¢ kigiligi olan birisini saran
endise, kayg! ve sorunlarla hi¢ kargilagmayacagt anlamina gelmez. Her
insanin barindid1 yerdeki duzeni, yiyip igtiklerini segimi, giydikllerine
gOsterdigi 6zeni “yasam iginde her seyin uyum iginde, yerli yerinde olmasi
geregine” dzlemini géstermez mi?

“Eline bir demet gicek alip, o renk gicedi oraya, bu renk gicegi
buraya koyarak bir diizen kurmay! denemig herkes, ne tirden bir uyum
elde etmek istedidini kesin olarak bilmeksizin, renkleri ve bigimleri
dengelemekten duydugu acaip hazzi bilir. Suradaki bir kirmizi lekenin gok
6nemli oldugunu veya su mavinin tek basina daha iyi durdugunu, bagka
renklerle yan yana gelince sinttigini sezinler en azindan. Yesil yapraklh bir
dalcik, birdenbire, hergeyi “tam yerinde” yapiverir. “Aman dokunmayin, iste
simdi hergey yerli yerinde” diye haykmrlz.2 Her insanin gigeklerin
dizenlenmesinde ayni 6zeni gdsterecedi séylenemez. Ancak herkes, her
seyin yerli yerinde ve uyum iginde olmasini ister. Bu istek belirli renk ve
desendeki giysiye uygun bir aksesuarin segimi olabilecedi gibi, toplumsal
boyutta, doday: kirletici bir plastik materyalin salt gunlik kullanimdaki
islevselligini degil, insan yasaminin gelecegine yoénelik tehdit edici
niteliklerinin degistirilmesi ve doJaya, yasamin dengelerine uyumlu hale
2 Ag.e., s.14.




getiriimesi ya da savasa, toplu yikim silahlarnina kargi ¢ikma seklinde de
gorinebilir. Sanat ile dogrudan ilgilenmeyen insanlar igin gigekler, giysiler
ya da herhangi bir sanat yapitinin Gslup, anlam ve igeri§i cansikici konular
olarak deg@erlendirilebilir. Gunlik yasamda birgok insan tarafindan
6nemsenmeyen, kétd bir aligkanlik olacagi dislncesiyle bastirilan veya
gizlenen seylerin sanat dinyasinda ne kadar énemli oldugunu
vurgulamak gerekir. Bir sanatgi, bigimleri eglemek veya renkleri uyumlu
hale getirmek igin her zaman “ince eleyip, stk dokumak” zorundadir. Titiz
olmak bir sanatginin asla vazgegemeyecegi niteligidir. Sanatginin gérevi
yalnizca bigimleri ve renkleri uyum iginde yapitina aktarmak degil, yapitini
olugturan binlerce 6Je ile kendi yasam tarzinin yénini isaretlemeli,
yagam (zerine bir fikri, bir duygulu bagkalariyla paylasabilmelidir.

Sanatin ayirt edici 6zelliklerinden en énemlisi yaraticiliktir. Ozginltik
ve kigisel tavrin bitinlestigi bu &zellik, ayni zamanda, dogal ya da
periyodik sireg¢lerin olugsum bigimlerinin benzer Urinler ortaya koymasina
karsin “sanatsal yarati’nin tek olma niteligini de igerir.

Sanatla ilgili bir bagska 6ge de Uretilen yapitin temelini olugturan
materyaldir (malzeme). Sanat yapitlar ¢ok farkhh materyallerin degisik bigim
ve tekniklerle iglenmesiyle Uretilebilir. Ayrica her sanat dali igin kullanilacak
materyal tlrleriyle ilgili tarihsel bir bilgi birikimi ve kullamm yéntemlerinin
olusmasi da s6z konusudur. Bunlar o sanat dalinin teknik yanlanyla ilgili,
sanatgimin etkinliginin ne olacadini belirleyen unsurlardir. Ornegin, resim
sanatinda kullanilan boya tdrleri, heykelcilikte farkh taglarin yontuima
teknikleri, fotodrafgilikta kullantlan makina, arag ve gerecleri, seramikte
farkh ham madde, sir, boya ve firinlama teknikleri v.b. 6geleri belirli ve
dizenli bilgi, beceri ve deneyimi igeren teknolojileri gerektirir. Bu bakimdan
sanat olgusu eski zamanlardan bu yana usta-girak iligkisi i¢inde aktanlms,
cesitli dénemlerde de sanat okullarinda ve akademilerde 6gretilmistir.
Baglangigta, bir hammaddenin elle iglenmesi ve ona bigim verilmesi
anlaminda sanat ile zanaat benzer etkinlikler oimuslardir. Birgok dilde
gérulen bu 6zdeglik veya benzerlik daha énce de agiklandigi gibi gizel
sanatlar (beaux-arts) kavramlariyla birbirinden aynlmigtir. (Bir yarar ve



kullanim amaci tasgiyan objelerin tretilmesi zanaati, bir fikrin, bir duygu ya
da bildirimin ézgin bigimde anlatilmas: sanati betimliyor.)

Sanat dallarini, bir tarafta calt yarara yénelik Griinler diger tarafta da
yalnizca bir duygu ve dlglncenin bildirimi, estetik haz ya da gogku
uyandirmaya y6nelik Urinler bulunan sireklilik gizgisinde ele almak
saninm uygun olacaktir. Hemen hemen bitiin sanat dallan bu iki ug
arasinda, her iki 6zellikten aldiklari paya gére bir yerlere oturacaktir. Belki
bir sanat yapitinda bu iki 6zellik bir arada olabilecektir. (Bir mimari yapi,
yere serilmek Uzere dokunmusg bir hali, érn. icinden yemek yenmesi igin
yapimig bir gdmlek v.b.)

Sanat dallari, sanat yapitlan birgok dallarda ve niteliklerde
ayinmlanabilir. Gok dedisik tarzlarda siniflamalar, gruplamaiar yapilabilir.
Sanatin toplum yasamindaki iglevi Gizerine uzun uzun sézler sdylenebilir.
Ben sdzi fotograf ve fotograf sanatina getirmek istiyorum.

Sanat dilinyasinda, sanat olgusunda fotograf teknolojisinin, fotograf
zanaatinin ya da sanatinin yeri nedir? Fotograf ile ugrasanlar dinyadaki
sanat olayinin neresinde? Resim-Fotograf iliskisi. Fotograf sanat midir?
Baslangicindan giinimuize fotodraf olayinin gelisimi ve etkilegimleri, Turk
toplumu olarak fotograf olay: ile ilgimiz, fotograt sanatinin énculeri,
Fotograf estetigi ve dili Fotografin teknolojik ve sanatsal yénleri v.b.
konularia ilgili farkh géris ve duglnceleri de géz 6nune alarak kigisel tavir
ve yaklagimimi 6zetlemek diisincesindeyim.

Yasamin hi¢ durmaksizin degiskenligi iginde 6yle zamanlar ve dyle
anlar vardir ki onu yakalamak, kalici, gérsel bir imge durumuna getirmek
konusunda fotograf kadar becerikli hangi sanat dah vardir? Fotograf
olayinin, diger gbérsel sanatlarin klasik, gincel usluplari ile olan
benzesmelerini bir tarafi birakalim, insanlan mutlu edici, sevindirici,
goskusal bir haz verici estetik yan ile farkli bir iletisim dili oldudu gergek.
Bu yarg!, diger sanat dallarindaki estetik degerlerin gegerlik rolini
yadsimak anlamina gelmemelidir. Bir gérantsteki guzelligi, girkinligi,
yliceligi ya da bayadihd, trajikligi ya da komikligi anlatmak isteyen sanatg!



icin ayni tir objeler, gidiler ve konular arasindan hangi 6ykuyd, hangi
somut durumu, hangi kendine 6zgl tekil nesnenin segilecegdi, yalnizca
onun kendi icgtidUsine kalmig bir sey degildir. Her sanat dalinin kendine
6zgd bir anlatim sistemi, iletigim diizeni vardir. Her sanat dali, yaratim
slireci iginde sbzlerin, ¢izgi hareketierinin, renk iligkilerinin, ses tonlannin,
mimik, jest ve seslemelerin uygun bir diizen iginde, dikkatli bir se¢im
islemiyle, o blyuleyici, mutluluk verici, sevindirici “gtzellik” pesinde
kosmaktadir. Kuskusuz, bir digmeye basildiginda, iginde pek ¢ok
esrarengiz olayin olustugu, gérintiinin agama agama fiziksel ve kimyasal
islemierden gegtigi, sonugta duyarh bir tabaka (zerine saptandid! tim
fotografik islemlerin teknolojik boyutu diginlldiginde, “fotograf ile
ugrasanlarin bu isteki rollerinin ne oldugu” sorusu akla gelecektir.
Fotograf¢i bir konuyu sectigi, onun bilesimini inceledigi ve kabataslak
gorintisiing hayalinde canlandirdifinda birbirlerinden ¢ok farkli égeleri bir
takim optik ve 151k dizenekleriyle “foto§raf” olarak uretip sunmaya
cahlisirken, tipik bir ayrininin sonu¢ gérintintn bildirimine nasil etki
edecegini duglnlyor ya da 6zglun duglnce ve tavrim yaptd ig ile
bitinlestiriyorsa olay sanatsal bir boyut kazaniyor demektir. Sonug
goéruntiinin nasil olacagim énceden kestirmek, ayrnintilan ¢ézimlemek,
hergeye 6zen géstermek zorunlulugu igin igine girmektedir. Sanat yapiti
nitelijine ulagacak bir fotograf igin fotograf¢i éncelikle konu ile iletigim
kuracaktir. Kanu ile ilgili bir gok yeni bilgiler diglincesinde sekillenecek,
yeni refleksler edinecek, ozanin bir kafiyeye boyun egmesi gibi, o da
icinde bulundu@u engelleri gdrerek bu engellerden yeni etkiler ve iletigsim
olanaklart yaratmaya galigacaktir. Burada sanat Ureticisinin en belirgin roll
ve dederi, elindeki yapay géziin mekanik igleyisine ayak uydurabilmesi,
onun eksiklerini ya da fazlaliklanini bilmesi ve kabullenmesi, bunlardan en
olumlu gekilde yararlanmasidir.

Ganidmulzde fotodraf makinalan gérigimize, dogal hareket ve
amaglanmiza olduk¢a uygun biginde dizayn ediliyorlar. “Géz ve beynin
duyarli uzantilan” diyebilecegimiz kolay kullanim mekanizmalarina
kavusturuluyorlar. Ancak fotograf makinasi her ne kadar gbézimize
benzer yapida ¢aligiyorsa da tami tamamina g6z islevsellijinde
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olabilmeleri olasi degil, gézden daha genis duyarlik spektrumuna sahip
olmalarina kargin hi¢ bir film ya da kadit duyarkati géz retinasi kadar
duyarli ve kompleks yapida degildir. Bu nedenle gdzle gérme aninin
ayninin saptanarak bagkalarina da duyumsatiimas) olas: dedgildir.
Fotografin, sézkonusu belgesel isleviyle gegmisteki, ginimizdeki an ve
olaylan gérip, yasama olanagi olmayanlara kisa surelerde ulagtirmak olasi
olmaktadir. Fotograf teknolojisinin iletisim ve haberlesmede, bilim ve
teknolojide, kulttr ve egitimdeki etkin iglevlerine gére dederlendirilip glzel
sanatlar alanindaki yetkin potansiyeli bir goklan taratindan ya bilinmiyor ya
da gdz ardi ediliyor.

Sanatginin, “doganin ve insanin tarih iginden gelen macerasini,
hikayesini gézleyen, izleyen, kendi 6zgin tavir ve yorumuyla is olarak
gevresine, Kkitlelere aktaran kigi”" oldugunu vurgulamaya ¢ahgtim.
Sanatginin yapisinda mutlaka duyarlik, gogku ve gaba vardir. Gevresinden
derledigi bilgi, bulgu ya da duyumsamalarn gesitli araglarla anlatir.
Edebiyat dalinda bu anlatim sgiir, roman olur. Fonetikte tirk{i, sahnede
dramatik ya da lirik bir oyun, yontuda heykel, duragan bir gbrsel yapit
olarak da resim veya fotograf olur.

Fotografin sanat mi, degil mi tartismasi bu olgunun teknolojik alt
yapisindan kaynaklaniyor. Fotograf daha ¢ok sanatsal yani diginda kitlerle
i¢ ige oldugundan, yani endistriyel, teknik ve bilimsel hizmetleri insan
kitlelerine daha ¢ok sunuldugundan sanat olarak éneminin farkina
varilamiyor. Elektron mikroskobuyla ¢ekilmis bir toplu igne ucu, ya da
insanin aya ayak basisini gésteren fotoJrafta, Galaksi ve nebulalan
gOsteren astronomi fotografinda veya herhangi bir vesikalik fotografta
sanatsal anlatim aranmaz. Bu géruntilerde aranacak olan konunun
gergekligi veya verilen bilginin niteligidir. Dlinyada sanat egitimi yapilan
bitin kurumlarda geleneksel olarak sanatin teknidi, ustali§i, uslup ve
farkhliklan &gretilir, insanlik tarihi igindeki sosyal ve killtGrel etkinliklerden
s6z edilir. Kuskusuz sanat olgusunun gerekli temellerdir bunlar. Ama
sanat duygusu, bilinci, gérgl ve yasam iginden slzerek getirdigi kendine
0zgl deneyimleri hig bir egitim programina konulamaz. Sanat tarihinde adi
gegen gergek sanatgilarin godunun bu tir klasik editimlerin digindan



gelmelerinin sirn da bu olsa gerek. Glink{l sanatgi yetigtirilemez. Fotograt
sanati icin de durum aynidir. Fotograf teknigdi égretilir ya da 6grenilir, ama
“sanat yapiti” niteligini kazanacak fotograf bu teknolojiyi hizmetine almig
sanatgi insanlar tarafindan uretilebilir.

Fotograf olayinin baglangici 19. ylizyilin baslarina rasthyor. Ancak
sanat olarak ele alinmasi 20. ylzyilda gergeklesti. Joseph Nicephore
Niepce'nin ilk fotografi gektigi 1826 yilindan 20. ylzyihin baglarina kadar
fotograf cesitli teknik agamalardan gegti. Yeni gelismeleri ¢alismalarina
uygulayan bir gok Unlu fotografgi oldu. Ancak bu dénemdeki yapitiarin
dodal olarak resim sanatindan esinlendigi ve giderek resim sanatinin
iglevlerini yiklenmeye yéneldigini gdzden uzak tutmamalyiz.

20.yGzyilin baglarinda, resmin bigimsel estetik kurallarini bilen, ancak
o konuda basan saglayamamig kigiler fotograf olayina yneldiler. Bu igten
¢ok para kazanmayi Gmit eden zenginlerin de yardimlanyla fotograf hizla
yayginiagti ve siradan bir ugrag haline geliverdi. O dénemin taninmig
ressamlarindan Alvin Langdon Coburn géyle diyordu: “Fotograf kibrit
kutusu kadar aligiimig bir gey oldu. Fotografla resim yapmak o kadar
kolaylasti ki o ylzden de kagimsenir oldu.” Coborn’'un diglncesi
fotografla ugragsan bir gok amatér ve profesyonel igin gergekten dnemliydi.
Bunlar, fotografin ne oldugu ve ne olabilecedi konusunda kugkuya
dismuglerdi. Akla gelen ilk sorun da fotografin resim sanatiyla olan
baglantisinin agikhda kavusturulmasiyda. 19. ylzyihin Gglncl ¢eyreginde
fotograf arag ve geregleri sinirh olanaklarlada olsa sanatgi duyarhigs olan
insanlar tarafindan kullaniimaya, 6z ve bigim bakimindan sanat nitelikli
fotograflar tretiimeye baslandi. Kugkusuz fotografi bir sanat araci olarak
ele alan ve sanat yapiti niteliginde ilk érneklerini veren Amerika’h sanatgi
Alfred Stieglitz’dir. 1881 yilindan sonra ailesiyle birlikte Avrupa’ya giden
Stieglitz énceleri fotograf kimyasi ile ilgileniyordu. 1890 yilinda Amerika’ya
dénduginde tek amaci ¢ok iyi bir fotografgi oimak ve fotograf¢ihgi resim
sanati gibi saygin bir konuma getirmek oldu. 1883-1910 yillan arasinda
cektigi “Munih’'te bir yolun iki yani boyunca uzanan yaprakli dékalmis
agaglar®, “Kar firtinasinda terminalde bir at arabasi”, “New-York Plazza
Oteli 6niinde ¢ekilmis gece manzaras”, “Uglinci mevki Guvertesi”, “Paula



mektup yazarken” v.b. onun fotoJraft nasil sanatsal bir yetkinlikle ele
aldigimin garpici érnekleridir.

Stieglitz, ¢adinin sanatgt ve elegtirmenlerinin fotografi
kigimsemelerine kargi onun sanat niteligini kanitlayan yapitiarini
gergeklestirirken bir yandan da kendisi gibi ge¢misin etkilerinden
kurtulmaya galigan bir grup sanatgly! gevresinde topluyordu. Zira onun
duyarli géziinden ve geligtiriimig teknik becerisinden gegerek olusturulmus
fotograf “kolay bir gérintl saptanmasi” simirlarini gergekten asgiyordu.
1890 yilinda Amatér Fotografgilar dernedine tye oldu. Dernedin yayin
organ: olan “The Amican Amateur Photographer’in yazi igleri midurd iken
1897'de New York Kamera Klubu ile birlegtiler. Ortak dernedin de
“Kamera Notlari” adh yayinin ydnetimini Gstlenmigti. Ayni yil Stieglitz'in
fotodraflan “New York'tan Hog Gérintiler” adiyla bir kitapta yayinlandi.
Dernegin bir takim tutucu dyeleri ile anlagamadi§ igin kendi yaklagim ve
tavrini destekleyen bir grup arkadastyla birlikte (Frenk Eugene, J.T.Keiley,
R.S. Redfield, Eva Watson, Edward J.Steichen, E.Stirling, John Francis
Strauss ve Clarence H.White) Photo-Secession grubunu kurdu. Grubun
resmi yayin organi olan “Camera Work"un yaz: igleri madariigu yine
Stieglitz'in géreviydi. Photo-Secession’un ilk bagarisi, 1905 yilinda New
York’'un taminmig caddelerinden birinde tasarimi Edward J. Steichen
tarafindan yapilan “Kiiglik “Galeri” de Uyelerinin fotografiarimi, Matisse,
Marin, Hatley, Weber, Rousseau, Renoir, Cezanne, Manet, Picasso,
Braque, Picabia, Dove, O’Keefe v.b. ressamlarin resimleri ve desenleriyle,
Rodin ve Brancusi’'nin yontulanyla, Japon baskilan ve gravirleriyle birlikte
sergilemek oldu. 1910 yiinda New-York - Buffalo kesimindeki “Albright
Sanat Galerisi” Stieglitz'in girisimleriyle Photo-Secession grubunun
fotograflarina ayrildi. Resimsel gergekgilikten tablo taklitlerine kadar
degisen begyliz fotograftan olusan sergiden onbes fotodraf Galerinin
kolleksiyonuna alindi. Resmen ve onurlandirilarak taninmak agisindan
énemli bir agama katedilmisti.

Fotodrafin sanat niteliginin kabul edilmesinde Photo-Secession’un
yayin organi “Camera Work” te bir bagka etken de zamanin Gnlllerinden



Bernard Shaw, Maurice Maeterlinck, Sadakichi Hartmann, Robert
Demachy, Benjamen De Casseres, Fredrick H.Evans, J.B.Kerfoot,
G.Stein ve bir gok baska yazarin modern sanat ve fotografgilik konusunda
yazdiklan elestiri ve yorumiar olmustur.

Photo-Secession grubunun fotodraf sanatina katkilan “Soft-focus”
olarak anilan estetik anlayislarindan ¢ok, arastirici nitelikleri ve doga
gergegdini amag olarak edinmelerinden olmustur. Avrupa’da o siralarda
bagka bir fotograf¢i grubu, daha degisik bir yaklagimla sanat ve fotograf
kavramlarint bir araya getirmeye ¢abaliyordu. Robert Demachy
énderligindeki bu grup, diger gérsel sanatlarla adeta yans igindeydi.
R.Demachy, Stieglitz’in “Camera Work” dergisinde “Fotograf¢inin bir yapit
yaratmak igin yapacaklarinda sinir yoktur.” diyordu.

Stieglitz ve Photo-Secession grubunun diginda arastirmaci bir goézle
cevresine bakan, yasadigi ¢agin ve ortamin karekteristik yanlarim Fotograf
teknolojisiyle duyarl bir bicimde belgesellegtiren bir gok fotodraf sanatgisi
vardir. Eugene Atget, Lewis W.Hine, Paul Strand v.b. sanatgilar belgesel
fotografin éncileri oldular. E.Atget'in fotograflari, 20. yuzyil baglarinda
Paris ve Paris yasamini o kadar ¢arpici bir sekilde anlatiyordu ki, daha
sonraki kusaklar icin, 6zellikle 1930’lanin Amerika'sinda moda olan
“toplumsal elestiri” geleneginin éncd érneklerini olugturuyordu.

Degisen dinya kosullarinin sanat anlayiglarini ve yaklagimlanni
etkilemesi yadsinamayacak bir gergek. 1. Dinya Savagi sonrasi, hentiz
geligme slrecinde olan fotodraf sanatinda bir devrim sz konusudur.
Savas sonrasi yillarda fotograftaki “salt bigimsel estetige yénelik kadraj ve
kompozisyon igin karanlik odada yapilabilecek degistirme ¢aligmalan”
yerini “gergegin sadik tanikhdi’na birakti. Stieglitz “Tutkum, gergegin aranip
bulunmasidir’ diyordu. Savastan dénen Steichen tim tablolarini yakt ve
kendini salt fotografa adadigini agikladi. Bu ddnemde yetisen Paul
Strand, Albert Renger, August Sander v.b. sanatgilar gevrelerindeki olay
ya da objelerin en gergekgi gorntilerinin saptanmasi anlayigindaydilar.

1925 yilinda Gstiin kalitede objektif ve yiksek obtlratdér hizi olan 35
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mm. Leica makina ile daha duyarl, gren yapisi blylltmelere uygun
filmlerini piyasaya g¢ikmasi bir gok hareketli konunun da fotograflanmasina
olanak saglamigti. Bu olanad ¢ok iyi degerlendiren Erich Salomon basin
fotografgiiginin éncilerinden biri oldu.

Savas 6ncesi fotograf anlayigina kargi ¢ikan bagka bir fotografgi
grubu da Stieglitz ve Steichen'in bagslattiklari “yeni gergekgilik” akimiyla
alay edercesine soyut fotograflar dretiyordu. Man Ray, Laszlo Mohly v.b.
yapitlarinda Ustiiste baski, foto-montaj, solarizasyon v.b. teknikleri, salt
carpici goéruntiler elde etmek igin kullaniyorlardi.

Savas sonrasi farkh yaklagimlarin ortaya ¢ikardi§i en Gnld
gruplardan biri de /64 adiyla anilir. Edward Weston ve Ansel Adams’in
énderliginde 1932'de kurulan grup fotodrafta maksimum net alan
derinligin saglamak amacinda olduklarindan en kisik diyafram dederini
gruplarina ad olarak segtiler.

1930’lu yillanin Amerika’sinda toplumsal kargasalarin, yoksu! halkin
yasantisini konu alan fotograflariyla Dorothea Lange, Walker Evans ve
Ben Shan belgesel fotografin klasik &rneklerini gergeklestirdiler. O
doénemde bir ¢ok dergide moda fotografgisi olarak galisan Andre Kertesz
de yasamin garpict gerceklerini fotograflarina yansitarak kisa zamanda
taninmis bir basin fotografcisi oldu. Kertesz igin, tim insan hareketlerinin
gUgli bir anlatim kazandigi kiigik zaman pargasini yakalamak énemiliydi.

“Gergekgi” fotograf sanatgilarinin amact yasadiklari ¢agin
gergeklerine tanikhik etmek, bu gergekleri kusursuz, eklemesiz, hem
‘¢cagdaglanna hem de daha sonraki kugaklara gbstermekti.

2.Dinya Savasi’ndan sonra sanat yorumculan ve elestirmenler,
fotograf sanatinda artik bagka bir degisimin sézkonusu olamayacagdini
savunuyorlardi. Onlara gére fotografin iglevi belirtenmig, konulari
saptanmigti. Olabilecek sey de teknik gelismelerin saglayacad: kolaylklar
gergevesinde bu konularin fotodraflanmasiydi. Ancak fotograf olgusu



insanlann ginlik yasamina girmig, gazete, dergi, kitap v.b. medyalarda
editici, 6gretici, haber verici oldugu gibi galeri ve mizelerde sanatin yeni
bir dah olarak 6rneklerini vermigti. Fotograf sanayii ve teknolojisi hizla
geligiyor, yapimcr ve yatinmcilar her tirll fotograf arag-gereci igin
milyonlarca para harciyorlards.

1947 yilina kadar fotoJrafta sanatsal etkinlikler bir durgunluk
gOsterir. Gerek savas sirasinda, gerekse savastan sonra gektikleri
fotograflarla gergekgi belgesellidi farkh bir estetik yaklagimla gorsellestiren
Robert Capa, Henri Cartier Bresson, George Rodger, David (Chim)
Seymour 1947'de bir araya gelerek “Magnum Photos” adiyla uluslararasi
fotograf ajansi kurdular. Arnold Newman, Yousouf Karsh v.b. portre
fotografcilari klasik resim anlayigindan farkli olarak modellerini bir éyka
gevresinde yorumlayarak gériintililyorlardi. Orn. Philippe Halsman’nin
Salvador Dali portrelerinde sanatgi uslubuna uygun olarak gergekusta bir
kompozisyonda goruliyordu. Fotografta §zgiin yorum baslamigti. Artik
fotograf ustalan objektiflerinin dniindeki konuya duygu ve digltncelerini,
6zgun tasarimlanni katiyorlardi. Oysa artik bir basin fotograf¢isinin bile,
érnegin Bill Brandt'in belgesel fotograflan kigisel yaklagim ve taviri, 6zgiin
yorumu yansitiyordu. “Insanlarin psikolojik durumlarimi, yagam gevrelerini,
duygu ve disincelerini zamanin ¢ok kisa bir kesitinde kalici, gérsel imge
haline getirme” yaklasimi fotograf sanatgilarini Oylesine etkiledi ki
kurulugsunda amaci “diinyay: objektiften gorildida gibi ve teknik agidan
en yetkin bir gekilde gérintelemek” olan /64 grubu'nun &nclsli Ansel
Adams 1948'de “Fotograf bir bildirisim aracidir, ylizeylerin altini da gérmeli
ve hergeyde yasayan doga ve insanhdin niteliklerini yansitmahdir.”
diyebiliyordu.

Gunumizde foto§raf, yalnizca teknidine uyan konulara yaklasmak

ve bir tablonun ya da bir desenin etkilerine benzer sekilde dogal olaylan
gorsel olarak yinelemekten gok daha farkh boyutlarda degerlendirildigi

‘ gibi, araglan, ydntemleri ve iletisim agisindan iglevleri de yine fotografin
kendine 6zgu &lgitleriyle ele alinmaktadir. Fotograf ugragisinda oldugu
gibi, fotograf sanatinda da bu sanat dal ile ilgili ¢cahgsmalar yapanlar
arasinda klasikler, modernler, soyut konulan secenler, ger¢ekci ya da

78



gergekisticuler vardir. DiJer plastik sanat dallari arasinda geng bir sanat
dah olmasina kargin artik bu sanatin da ustalan, kuramcilar, teknikleri ve
tsluplan belirlenmigtir. Hizla geligen ve dedisen teknolojiyle birlikte
fotografin bilim ve teknolojiye, editim, kultir ve iletisime katkilarina bakarak
estetik-sanatsal nitelikleri gézardi edilmemeli, ¢agdas diinyamizin bir gok
ileri Olkesinde oldudu gibi llkemizde de fotograf sanatimin kitleler
tarafindan benimsenmesine gaba g&sterilmelidir.
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