SANAT EGITIMINDE “IMGENIN EKOLOJISI” KAVRAMI
Ahmet CEMAL*

Unli sanat tarihgisi E.H.Gombrich, kendi bulusu olan imgenin
ekolojisi (the ecology of the image) kavramini, sanatin tanimindan
yola ¢ikarak sanat tarihini agiklama sirecinde kullamr.! Sanatin
Oykiist (The Story of Art) ve Sanat ve Yanilsama (Art and
IMusion) gibi basyaputlarm2 yazarn olan Gombrich, kendi hocasi olan
Julius von Schlossere atifta bulunarak, sanatin aslinda biz insanlar
tarafindan yaratilmis bir kategori olduguna dikkati geker ve bu badlamda
sanat (art) sézcuginin degisik anlamlart Gzerinde durur; &rnegin
gecmiste, Ozellikle de Roénesans déneminde arte’nin agirlikli olarak
teknik beceri anlamina tasidigini, bu yapisiyla ginimuzdeki sanat
kavramindan daha dar oldudunu belirtir. Gombrich’e gbre glnimizde
sanat, iki anlamda kullaniimaktadir. Buna gére, érnedin “gocuklarin
elinden ¢ilkma sanat” ya da “akil hastalarinin sanatla ugragmalan”
dedigimizde, dile getiriten, blylk sanat eserlerinin olugturulmasi degil,
fakat bu kigiler eliyle yaratilan resimler ya da imgelerdir. Oysa: “Bu, gergek
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bir sanat eseri” ya da “Matisse blylk bir ressamdir” gibi saptamalar
yaptigimizda sbéz konusu olan, bir deder yargisi niteligiyle sanattir.
Gombrich, sanatin duniine ve buginane iligkin tartismalar badlaminda
ikinci anlamin kullaniimasi nedeniyle, de§er yargilarinin, dolayisiyla da
kavramlanin degiskenligi konusunda uyarida bulunur; bu baglamda,
sanatin dedismez &zinden de sdz edilemeyecedini savunan
Gombrich, bu nedenle kesin tammlardan kagimimasini énerir. Ona gére,
kesin ve baglayict tammlara gitmek yerine, sanatin niteliklerine iligkin,
gbézlemlere dayah saptamalarda bulunmak, daha aydmlatlcadlr3. Unid
sanat tarihgisinin bu dogrultuda yaptigi en énemli saptamalardan biri,
sanatin kdltlirel agidan belirlenmis bir kategori oldugudur. Gombrich,

bu saptamasindan yola glkarak4, neyin sanat sayildijinin zamanlara
gOre degistigini belirtir; her zaman igin gecerli olgu ise, sanatin hep bir
imge yaratma (image-making) olageldigi gergedidir; adirhk noktasini bu
imge yaratma eyleminde toplamak yerine, érnegin mimarhgin, fotografin,
hali dokumanin vb. sanat olup olmadif konularnni tartigmak, Gombrich’e
gbre boguna zaman harcamaktan bagka bir sonug vermez.

Gombrich, sanati bir imge yaratma eylemi sayma baglaminda
olmak Uzere, Sanatin Qyklsi’'nden ne anlacdigini da s6yle agiklar:

“Imge-yaratmanin bir tarihinin oldugunu kanitlamaya
¢alistim. Sanatin (")yktlsﬁ, aslinda ikili bir biitindir. Bir kez,
insanlarin  magara resimlerinden ve Misir sanatindan
baglayarak ginimize kadar uzanan zaman igersinde nasil
imgeler yapmig olduklannin éykisiddr. Ben bu &ykiyu
kaleme alirken, &zellikle bir deder yargisi dogrultusunda
sectigim imgelere yer verdim. Béylece Sanatin Oykisd, iyi
imgeler yaratmanin $ykusu oluyor...”5

3 Benzer bir gérug igin bak. Martin Heidegger: Der Ursprung des Kunstwerkes.
Reclam Verl., Stuttgart 1977, s.8 vd.

4 E.H.Gombrich, agy., s.72.

5 E.H.Gombrich, agy., s.74.
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Bu saptamalarinin ardindan sanatin degisik islevierine, baska
deyisle sanat eserlerinin degisik toplumlarda degisik amaglarla yaratiimig
olmalan gercedine degdinen Gombrich, bu &gelerin 6nemini ve sanat
eserinden ayrnilmazhidini iyi belirtebilmek igin, imgenin ekolojisi
(cevrebilimi) kavramini ortaya atar. Bu kavram, imgelerin toplumsal
baglamina, bagka deyisle neden ve nasil yaratilmis oldukiarina sirekli
atifta bulunabilme olanadini sa§layabilen bir kavramdir. Gombrich, bu
kavrami daha iyi aydinlatabilmek igin su agiklamalar yapar:

“Biyolojide ekonoiji, her tur bitkinin ya da hayvanin
ancak belli bir iklimde ve belli gevre kosullarinda yagayabilmei
anlamina gelir. Gesitli kogullar, bir organizmanin gelismesini
olanakh kilarken, bir bagkasininkine olanak tanimaz. Gergi
ben (sanatta) bu kavrami bir metafor olarak kullandim; ama
saninm s6zUn0 ettiim kavram, 6rnedin Gretimin Gstyapiyi,
Ustyapinin da tikel Gslubu yaratigint savunan marksist
kuramdan daha kesin bir nitelik tagimaktadir. Ginkd bence
tikel bir Gslubun gelismesini saglayan etkenlerin sayisi daha
fazladir.. Bu etkenlerdeki degisim, belli bir Gslubun silinmesine
de yol agabilir. Ornegdin Reform hareketi, Roma Kkilisesinin
talep etligi bir sanat tiriiniin ortadan kalkmasina yol agmigts;
bunun nedeni, Protestanlarin kendi kiliselerinde imgelere yer
vermek istememeleriydi. Buna kargihk sanat, kendine
Hollanda’da ekolojik bir siginak buldu. Ingiltere’de bu siinag
bulamamasi nedeniyle Ingilizler, sonradan Holbein ya da Van
Dyck gibi sanatgilart ‘ithal’ etmek zorunda kaldilar. Peki
Ingilizlerin neden kendi sanatgilar yoktu? Olamazdi, ¢linki
gengler yasamlarini sanatgihikla kazanabilme olanagindan
yoksun kalinca, bagka ugraglar segtiler. Buna kargilik,
Hollanda gibi, resim sanati geleneginin gok gligli oldugu bazi
Ulkelerde ressamlar, bu kez kolleksiyoncular igin eserler
yaraltabildiler.”6

6 E.H.Gombrich, agy., s.76.



Gombrich’in ortaya attigi imgenin ekolojisi kavrami, batin
boyutlariyla géz éninde bulundurulabildigi takdirde, sanatin buglniinde
ve ge¢miginde dbeklenmis sorulara, konunun dadilmasini énleyecek bir
¢ati altinda yanit aranabilmesini olanakh ktlan bir kavram niteligiyle
kargimiza gikmaktadir. Ornegin -kavramin yaraticisinin da belirttigi gibi-, kimi
toplumlarda sanatgilarin hep birbirlerini agmak i¢in gaba harcamalanna
karsilik, bagka toplumlarda -6zellikle gegmigte- bdyle bir yanigmaya pek
rastlanmamasinin nedeni arastinlirken, yine ekonojik, yani ¢evresel
gergeklere atifta bulunulabilmektedir.

Sanat egitimi alinina imgenin ekolojisi kavraminin getirilmesi ise
-bu egditim, ister gok genel kapsamda olmak Uzere, estetidi, ister daha
somut dallart kapsasin-, 8Jrenciye onlarsiz sanatin dogumunun ya da
daha iyi deyisle, belli kosullar altinda dodumunun d{sinillemeyecegi
neden-sonug iligkilerinin daha somut iletilebilmesini olanakl kilacaktir. Bu
konuda bir an igin glizel sanatlar alanindan ayrihp, érnedimizi edebiyattan
segelim. Bilindigi Gzere roman, bizim edebiyatimizin kendi geleneginden
gelme olmayip, batidan alinma bir tirdir. Iste bu bati kékenli tariin kendi
edebiyatimizdaki uygulamalarini irdeterken -romanda da bir imgenin ya da
imgelerin yaratilmasi séz konusu olduguna gdére-, imgenin ekolojisini gbz
énunde bulundurmak, degerlendirmede yanilgiya digmekten koruyucu bir
tutum olabilecektir. Ornegdin béyle bir yol izlendiginde -yani imgenin
gevresel kogullan géz éninde bulunduruldugunda- ¢cogu kez yapildid
Gzere, bizde neden bir Balzac ya da bir Stendhal ayarinda bir
romancinin yetismedidi sorusunun anlamsizhdi, kendilijinden ortaya
gikabilecektir. Glnkd bizim roman edebiyatimizda Balzac, Stendhal,
Tolstoy ya da Dostoyevski c¢apinda bir romancinin gikmamis olusu,
do§ruya s6z0nu ettiimiz gevresel kosullarla bagintihdir. Ornegin gerek
Balzac, gerekse Stendhal, ancak 1830’lar Fransa’sindaki toplumsal ve
khltdrel temeller baglaminda ortaya ¢ikmalan daginulebilecek
romancilardir. Bagka deyigle bu yazarlar, o dénem Fransiz toplumundaki
burjuva kesiminin -sermaye birikimi ve sanayilesmenin baslangiglarinin



sonucu- agirhgini iyiden iyiye koydudu bir evrede, belli bir edebiyat
gelenedinden slzilip dénemlerinin kosullarint roman imgeleriyle
yorumlayabilmig kigilerdir. Tek basina deha kavraminin higbir seyi
agiklamaya yetmedigi, kendi kendisine yetme gibi bir konuma da sahip
bulunmadi§i, ginimiizin estetik anlayisinda artik tartisiimayan bir
gergektir. Deha ya da yetenek diye adlandirdigimiz  gey tarlalarini
bulamadiginda iglevsiz kalan bir aragtir ve bu arag, bir noktadan sonra,
tarfalarini kendi yaratabilme glcline de sahip degildir. Bu olgular
g6zéniinde tutuldugunda, 19. yazyil Avrupa romancisinin sirtini dayadig
gelenekten ve birikimden yoksun olan Tirk romancisinin, deha ya da
yetenek orani ne olursa olsun, yukarda andigimiz adlarla neden
yarigamadigini sormak, anlamsiz kagmaktadir. Buna karsihk Tark
romaninda imge yaratma eylemi, kendi ekolojik kogullari gergevesinde
olmak Uzere -6rnedin bir Tanpinar, bir Usaklhigil, bir Karaos-
manoglu, ardindan da érnegin bir Yagsar Kemal ve bir Attila llhan
dogrultusunda- kendi yapisini olusturma yoluna girmigtir.

Resim sanatinda da, bir sanat egitimi ¢ergevesinde kendi resmimizin
dinind ve buglinini irdeleken imgenin ekolojisi kavramindan
yararlanmak, kimi gergeklerin daha iyi gin isi§ina ¢ikmasina neden
olabilecektir. Tlrk resim sanatinin &rnedin son otuz yilhk dénemdeki
aranleri, aym dbénemde Turk toplumunun yasadigi olaylarla
kargilastirldiginda, igerik agisindan zamanina tanikhk edebilmekten -ge-
nelde- uzak kalig, anilan dénem Tirk resminin en sivri niteliklerinden biri
olarak kargimiza g¢ikmaktadir. Cumhuriyet’in kurulusunu izleyen, kisa
sayilabilecek bir dénemin disinda, toplumsal olaylan yorumlamak yerine
portre ve peyzaj ¢aligmalarini yegleyen, agirhk noktasiri bati Gslubunda bir
resim sanatini gelistirme ¢abasinda toplayan bu tutumu da imgenin
ekolojisi agisindan irdelemek, bu baglamda hangi ¢cevresel kosul-
larin eksikliginden séz edilebilecegini arastirmak ézellikle egitim agisindan
hi¢ kuskusuz yararlt olacaktir.

Yukardaki agiklamalarin 1si§inda imgenin ekolojisi kavramina



yeniden edilirsek, bu kavramin sanatt ve sanatgiyr gerek olusturan,
gerekse etkileyen bitiin kosul ve nedenleri ¢atisi altina toplayabildigini,
Kimi dizgelegtirme g¢abalarina da -bu konuda bagnaziia kagmamak
kosuluyla- agik kaldi§ini sdyleyebiliriz. Bu bakimdan yinelenmesini yararl
goérdagumiz bir nokta da, Gombrich’in savundugu gibi, imgenin
ekolojisi'nin sanat tarihine gergekgi bakigi saglamasidir. Ginkd hangi
dalda olursa olsun, tim sanatsal ¢abalann hedeti gergekten de imge
olugturmaktir; durum bu gergek agisindan degerlendirildiginde, sanat
egitiminde imge Uzerinde odaklasmanin, imgeye iliskin tdm olugum ve
etkilenme kosuliarini aydinlatma c¢abalarnnin ayni zamanda dogrudan
sanatin 6zine ybnelik, agiklik getirici cabalar olma nitelidini kazanacag,
kendiliginden antagilir.

Sanatin bilimini yapma g¢abalarinin gegmisine elestirel gbézle
baktigimizda, imge Uzerinde odaklagsmanin 6nemi yine agirhik
kazanmaktadir. CUnki sanata yénelik batdn kuramsal gahgma
streglerinde kargimiza ¢tkan manzara gudur: Kuram, imge’den uzaklastigi
Olcide sanatsal slreci agiga kavusturacak yerde bulandirmakta ve
sanata iliskin degerlendirme olgtleri sadlayabilme bakimindan yetersiz
kaimaktadir. Gindmizin diunya g¢apinda Gn yapmig kimi tiyatro
yonetmenlerinin bu konuda tiyatro kuramina ydnelttikleri elegtiriler ve bu
baglamda s6z konusu kuramin tiyatroyu gikis noktas: yapmadigi sawvi,
gergekte bir imgeden uzaklagsma konumunun dile getirilmesinden
bagka bir gey dedildir. Picasso da: “Bana gdre resim sanatinda arayis,
higbir anlam tasimaz. Onemli olan, bulmaktir, bulunandlr..."7 derken,
bulunan’la dogrudan imge'yi belirtmistir. Dolayisiyla, bu bulunan’i ya da
Oteki adiyla imge’yi ¢ikis noktast alip bunun ekolojisini irdelemek, sanat
egitiminde somutlagsmanin en saglikh yollarindan olmaktadir.

7 R.Goldwater/M.Treves: Artists on Art From the 14th-20 th Centuries. John
Murray, Londra 1990, s.416 vd.
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