CAMILLE COROT VE PEYZAJLARINDAKI
GIZEMLI YALNIZLIGI

Serife OZUDOGRU *

1796 yilinda Paris’te dogan Jean Baptiste Camille Corot ¢aginin
en biiylik peyzajcis1 ve modern manzara resminin ilk onciisli olarak
kabul edilir. Varhikl bir ailenin oglu olan sanatgi, ancak yirmialt:
yaginda babasina karg: ¢ikarak resim yapma iznini alabilmig ve ilk
caligmalarina E.Michallon ve V.Bertin gibi ressamlarla baglamugti.

1825-28 yillarinda ilk gezisini yaptig1 Italya’da (Napoli, Venedik
ve Roma) Fransiz ressamlarin bulundugu kiigiik bir grupla karsilast1.
Onu yetenekli bir amator olarak aralarina aldiklarinda, zarif renk uyumu
ve ince tarziyla arkadaglarini kisa siirede kendine hayran birakan Corot,
Italyan resimlerindeki 151g1 sevmis ve ilk eserleri olan “Narni’de

Augustus Kopriisi”, “Coloseum” ve “Castel Sant Angelo ile Tiber

Nehri”ni bu yillarda gergekle§tirmi§ti.1

Corot’un resimlerinde 151k ve form arasinda yapisal bir denge
kurarak, oncelikle kompozisyonun bi¢imine ve sonra da renklerin agik-
koyu degerlerine 6zen gosterdigi 1827-30 yillarinda sergi salonlarina
gonderdigi ilk eserleri basarisiz olur. (Resim 1) O donemde Fransiz
begenisi daha ¢ok Hollanda geleneklerinden esinlenen manzaralara
Oonem veriyordu.

Mitoloji kavraminin tamamen giindem digt oldugu yillarda
kendisine Poussin’den miras kalan eski harabe ve anitlari, tarihi
kalintilar1 ve mitolojik dgeleri peyzajlarinda kullanmasi, halkta ona karst
bir tepki ve ilgisizlik uyandirmigti. Ancak Roma déniisii, ile-de France
bolgesinde Ville d” Avray’de kiiciik bir eve yerlesip bu ¢evrenin
goriinlimlerini resimlemeye baslamasiyla eserleri birdenbire popiiler

*Yrd.Dog.Dr., Anadolu Universitesi,'Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Uyesi

! Germain Bazin; Corot, Berlin 1942, s.30,36.
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hale geldi. Artik Corot, bundan b&yle bataklik ve gol kiyilari, agaghiklar
ve ormanlari resmetmekteydi. A¢ik havada ¢aligma tutkusuyla atelye
icinde resim yapma gelenegini kirmis oldu.

Doga karsisindaki eskizlerini yapip gelistiriyor, sergiye
begendirememe kaygisiyla ¢agdaslarinin siki sikiya bagli olduklari
kurallara uyarak, resimlerini atelyesinde tamamliyordu. Gergekte
agacghkta hi¢ olmayan bir su birikintisini ya da kii¢iik golctigii uygun
gordiigii takdirde manzarasina koymaktan c;ekinmiyordu.2

Corot, zaman zaman Barbizon sanatgilariyla biraraya gelerek
3

1830’larda Barbizon ve Fontainbleau ormaninda resim yaptig1 i¢in
4

caligsmalar yapiyordu.

Barbizon Okulu tiyesi olarak kabul edilir.

Corot, 6gle vaktinin yiikselen siddetli 1s18indan kaginarak,
aksam ya da sabahin erken saatlerinde caligmay: tercih ediyordu.
Kompozisyonlarinin dengesi ve katilifi giderek azaldi. Objeleri
birbirinden ayirmadan ve onlart birlestiren bir renk biresimi kullandi.
Sanatginin 6zel giinliiglinde su notlar yazilidir.

“Optik birlesme renklere sadece daha parlak bir hava vermekle
kalmaz ayrica ¢evredeki canli ortamin hislerini ima eder ve sicak bir
enerji yayar, gercegi ve dogrulugu ararken insani etkileyen dis diinyasi

unutulmamalidir.” 5

2 Charles Wentick; Historie de la Peinture Europénne, Belgique 1961, 5.129-130.

3 Hervey Adams; Nineteenth Century Painting in Europe, London 1950, s.15-
16’da 19.yiizyilda Fransa’da Fontainbleau’daki Barbizon Koyiinden adint alan
manzara ressamlarindan T. Rousseu (1812-1867), J.F. Millet (1814-1875), C.F.
Daubigny (1817-1878) ve C.Corot’nun (1796-1875) baslattif:r bir ekoldiir.
Barbizon ressamlari, acik havada basladiklar: resimleri ve taslaklari atelyede
tamamlayan ve daha g¢ok alacakaranlikta ¢alisan sanatgilar olarak tanimlanir. Daha
fazla bilgi i¢in bakiniz; Sam Hunter; Modern French Painting Paris 1956, s.55-
56.

4 Adnan Turani; Modern Resim Sanatinin Gergek Cehresi, Ankara 1960, s.18. Bu
konuda daha fazla bilgi i¢in bakimiz: Zeynep Inankur; “Onyedinci Yiizyildan
Giiniimiize Manzara Resimleri” Milliyet Sanat Dergisi, Ekim 1988, S.201, s.34-
35.
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1834 ve 1843’te gittigi Italya’da Cenova, Roma, Floransa
cevresini, Lambardia Gollerini, Toskana kirlarinin gorak alanlarim ve
Venedik’in puslu, sisli aksamlarini resimledi. Fransa’ya dondiigiinde
elestirmenler eserlerinden Ovgiiyle s0z etmeye bagladilar. Tablo
tiiccarlar1 ona resimleri igin siirekli satis garantisi veriyorlar ve arkasi
kesilmeyen sipariglerle eserlerini elinden gekip aliyorlard1. Isvicre ve
Hollanda gezilerine de ¢ikan Corot, kuzey lilkesinin manzaralarinda
goriilen bugulu aksam glinesini resimlerine ¢ok bagarili bir tarzda
uyguladi.

Onun peyzajlarinda; doganin dinginli8i, agaclari, yesil cimenleri
bulutlarin altindaki nemli, sisli batakliklarn ve sogiit dallariyla mahzun
kalbe aktarilan, siirsel diinya ortasinda buruk ve hiiziinlii duran figiirler

dikkati geker.®

Corot’nun manzaralarinda tablonun tamamini kapsayan duygu
dolu yalmizlig1 izleyiciyi de etkiler. Ozellikle mitoloji konulu resimlerinin
digindaki peyzajlar1 gizemli bir siirin sihiriyle tiim elestirmenleri ve
seyircileri hiiziinlii bir dizede birlegtirir gibidir

1830 yilinda yaptigt “Chatres Katedrali” adli yapitinda (Paris-
Louvre Miizesi’ndedir) solda katedral, agaclar ortada konik bir tepe ve
diizensiz olarak {ist tiste atilmug tas yi18in1, onde kesik kolon parcgasi
izerine bagdas kurmus bir adam ile karsidaki tas blokiara hafifce
yaslanmig kadin figiirii birbirinden uzak ve yalmz birakilmiglardir.
(Resim: 3) Tablodaki objeler arasindaki zitliklar, diisey ve yatay cizgiler
hemen dikkati ¢ekmektedir. Solda evin yatay konumu ile katedralin
dikey ¢izgileri, bagdas kuran erkek figiirii ile karsidaki kadinin ayakta
durugu, sessizce bekleyen belki de hi¢ konugmayan bu iki insan
tablonun icedoniik ve yalniz duygularini yansitir. (Resim: 2)

Chatres Katedrali’ndeki bu kirik kolon tizerinde sirt1 doniik oturan
koyliiyii resimledigi zaman ¢ok sevdigi yardimcist Anne’in evliligine
liziiliiyordu. Yasamu boyunca ona ve meslegine hi¢ deger vermeyen

5 Hans L.C. Jaffe (edit); The History of Painting, New York 1967, s.286.
6 Gacton Picon; The Birth of Modern Painting, London 1978, s.85.
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babastyla duygusal kopuklugu resimlerine yalnizlik ve burukluk imajin
getirmigti. 1846 yilinda (50 yaginda) karaladig1 6zel notlarinda ormanda
resim yapip bir akgsam eve biraz ge¢ vakit dondiigiinde, yemek salonuna
kirli ayakkabilariyla girdigi i¢in azarlandigimi iziilerek dile
getiriyordu.7

Ilerleyen yasina ragmen babasiin agir sézleriyle kirilan hassas
kalbindeki hiiziin, Anne’in evliligiyle gelen bosluk duygusu,
tablolarinda kesik ya da budanmis aga¢ govdelerine, siitun parcalarina,
yaklagtirmaktan korktugu birbirinden uzak insanlara ya da doga
ortasinda tek bagina duran figiirlere doniiyordu.

S6z konusu tabloda hi¢ yliriiyemeyecekmis gibi oturan erkekle,
umutlart tamir edilemeyecek sekilde yikilmis taglara yansiyan bu iki
figlir belki biraraya gelmelerinin imkansizhigini yasiyorlardi.

Corot, Chartres Katedrali adli eserinde daginik tag yigini ile kadin
figiirli arasinda bir fark gézetmeden c¢izgileri birlestirirken, kendisinden
sonra gelecek izlenimci ressamlarin uyguladigt canli ve cansizlarin 1g1k
altindaki esitligi prensibine de onciilik ediyordu. “Ayrica ortadaki
konik tepecik Cezanne’in meghur formiilii “Tabiat1 kiip, koni ve silindir
olarak nitelendirmek’ diisiincesini de miijdeliyordu.” 8

Cenevre’de 1842°de yaptig1 “Paguis Rihtim1” resminde (Cenevre
Sanat Tarihi Miizesi’ndedir), 6zgiirce kullandig renk tonlariyla ¢cagdas
peyzaj anlayisina 19.yiizyilin ortalarinda ilk adumt atiyordu. Dingin bir
g6l kiyisinda oturup yelkenlinin agir agir gecigini izleyen bu yalmz
insan, daha sonraki yillarda yapacagi Mantes Kopriisii’ndeki kayikgryla
tablonun tek figiiri olma kaderini paylagacakti. (Resim: 3)

19.ytizyilin ikinci yarisinda Fransa’da agik havada calisan
ressamlar, Normandiya’da Seinne Nehrinin agzindaki koyda
Honfleur’de yasamaya bagladilar. 1858’de Boudin ve Jongkind
cevresinde toplanan bir grup sanat¢1 Courbet, Diaz, Trojan, Corot,
Sisley ve Monet “Honfleur Okulu” olarak bilinen akimi baglattilar.

7 Yvon Taillendier; Corot, Paris 1978, s.17-52.
8 Yvon Taillendier; A.g.e., Paris 1978, s.50-52.
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Burada izlenimci terimini cevaplayan 15181 ve sudaki pariltilar
yansittilar. Le Havre, Direppe, Varengeville gibi yerlerde durmadan
resimler yapiyorlardi. Corot 15181 incelerken, renk tonlarini birbiri i¢inde
eriyecek sekilde g(‘jlgelendirmigti.9

Ingiliz manzaracilarindan J. Constable’in resimlerinden 1834’ten
bu yana ¢ok etkilenen sanat¢1 1862 yilinda ingiltere’ye bir haftalik bir
seyahatte bulunmustu. 10

1865-70 tarihli Corot’ya 6zgii agaclarin yer aldigi “Riizgarin
Darbesi” adli peyzajinda (Reims Giizel Sanatlar Miizesi’ndedir)
firtinanin tesiriyle adim atamayacak kadar biiziilen, seyirciden ytizlinii
gizleyen, doga ortasinda ice doniik duygulariyla yapayalniz ve garesiz
figiir, belki de kulaklarinda ¢inlayan yaprak ugultusunu duymamak
izere adeta kacar gibiydi. Riizgarin hiziyla egilen bir an neredeyse
kirillacak diye diisliniilen bu zarif agaclar, slingerimsi, pamugumsu,
puskiil takilmug gibi goriinen dallar tiil ya da muslin gibi bulutlarin
beyaz miirekkebini emen birer kurutma kagidi gibidirler. Isigin nerede
basladig1 ve nerede bittigi bilinmez. Onun gokyiizii ne asirt beyaz ne de
siddetli bir mavidir. Sadece insan! duygulandiran gizemli bir gridir ama
kasvet yiiklii degildir. Parlak ve icten bir parilt1 ile doludur. (Resim: 4)

Corot’nun yasaminda Villed’ Avray cevresindeki sularin,
ormanlarin ve otuz yilin1 gecirdigi doganin ayri bir 6nemi vardi. 1867
yilinda yaptig1 Villed” Avray resmi (Washington Ulusal Galeri’de) onun
en bilinen eserlerindendir. Sabahin mahmurlugu iginde gegen bu gizemli
manzarada dalgin bir sessizlik ve yalnizlik vurgulaniyordu. Mavi ve
yesilin i¢ ice gectigi gol kiyisinda dallar1 soniik bir atesten ¢ikan duman
gibi bugulu iki sogiit agact ve birbiriyle hig ilgilenmeyen kadin ve erkek
figtirleri goriiliiyor. 1

Tablodaki her iki agacin da govdelerinin en canli boliimleri
kopmus dallarin biraktigi izlerle yaraliydi. Sagdaki agacin daha yagh ve

9 Maurice Raynal; The Nineteenth Century New Sources of emotion from Goya
to Gaugin, Paris, 1920, s.109-113.

10 Jean Leymarie; L’ Impressionnisme, Paris 1955, 5.96-98.
1 Germain Bazin; A.g.c., Berlin 1942, 5.53-54.
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hasarli oldugu dikkati ¢ekiyor. Yiiziinii gizleyerek, suya donen erkek
figiirtinlin yalnizl1g1, yaklasamadig bu kadmna ragmen goliin karsi
tarafinda yiiriiyen cifti belki yasami boyunca erigilmesi miimkiin
olmayan bir beraberligin suskunluguyla seyrediyordu. Solda goriilen
Cabassud Hoteli ve kendi villalarinin hemen bu tarafinda sanatginin
ailesiyle yillari gegirdigi bu ¢evrede kendi i¢indeki yalnizligini yarali
agaclartyla 6zdeglestirerek yansitiyordu. (Resim: 5)

1868-70 yillarinda daha sonra sanatinda ikinci doneminin saheseri
olarak kabul edilecek “Mantes Kopriisii”’nii yapar. (Paris-Louvre
Miizesi’ndedir) Bu resim, ¢agdas peyzaj ressamliginin en giizel
orneklerindendir. “Seinne nehri iizerinde birbirini kismen oOrten iki
koprii yapraksiz ya da az yaprakli dort agag ve kirmizi boneli bir figiifiin
yeraldigt sandal ve dallar1 kesilmis, hiiziinlii bir aga¢ govdesinin
olusturdugu tabloda kiyidaki adamin bagligi resmin tek kirmizi
noktasidir. Budanmig agac kiitligii ve kayik¢inin yalnizligi Corot’nun i¢
diinyasindaki buruklugun ve kirilmis duygularinin imajini
yansitiyordu”. 12 (Resim: 6)

Cagdas1 olan diger romantikler edebiyattan ve tarihten aldiklar
coskusal, heyecanli sahneleri iglerken Corot, sakin goriinlimleri tercih
ediyordu.

Corot’nun manzara tarzi Fransiz Oryantalistlerinden Narcisse
Berchere (1819-1891) ve Eugene Fromentin’i (1820,1876)
etkilemisti. 13

C)grencilerinden C.Pissarro ve Berthe Morisot, C.Monet’yi
tantymcaya kadar uzun yillar hocalarinin uslubunu takip ediyorlardi.
Hatta H.Matisse bile 1890’dan sonra yaptigt eski ustalardan kopye

eserleri arasinda Corot birinci siray: aliyordu. 14

12 YvonTaillendier; A.g.e., Paris 1978, 5.80-94.

13 Semra Germaner-Zeynep Inankur; Oryantalizm ve Tiirkiye, Tiirk Kiiltiiriine
Hizmet Vakf1 Yayinlari No: 4, Istanbul 1989, s.97-117.

i4 Alan Bowness; Modern European Art, London 1985, s.88..
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Isiktaki taze direkt gozlemi ve basmakalip olmayan teknigi ile
Cezanne’dan sonra Fransa’nin en biiyiik pezyajcist olarak kabul
edilmigti. Eserleri tiim diinyada taninmig olan sanat¢inin bilinen
ylizyirmi yagliboya eseri bulunmaktadir. Corot, peyzajlar1 yaninda
portre, natiirmort ve baski resim dallarinda da basarili 6rnekler verirken
litografi ve metal graviirlerinde kirsal yasamin sadeligini sunan,
heyecansiz ve ¢ekingen bir ruhla Fontainbleau Ormani ¢evresinde
yaptig1 manzaralarina benzeyen konulari igliyordu.

Diinyanin sayil1 miizelerinde bulunan eserlerinden birkagi
sunlardir: “Marietta” (Paris Petit Palais Miizesi’nde), “Incili Kadin”
(Louvre Miizesi), “Mandolinli Cingene Kadin” (San Paolo Miizesi),
“Morte Fontaine Anis1” (Louvre Miizesi), “Kiiciik Yegen Marie Louise
Sennegon” (Louvre Miizesi), “Ormandaki Atli” (Londra National
Gallery), “Nymphalarin Dans1” (Louvre Miizesi”, “Koyiin Oniindeki
Kir” (Lyon Giizel Sanatlar Miizesi), “Morissel Kilisesi” (Louvre
Miizesi), “Sens Katedrali” (Louvre Miizesi), “Cam Bardaktaki Kirmizi
Giil” (San Paolo Miizesi).1?

Omriiniin son yillarinda yakalandig1 Nikris (gut) hastali§1 onu
zaman zaman evden ¢ikamaz duruma getirse de, resim yapma yetisini
engelleyememisti. Tablo satiglarindan kazandigi gelirle yaglilik
yillarinda gozleri gormeyen Daumier’ye ve Millet’nin ailesine yardim
ediyordu.16 Kalbi insan sevgisi ile dolu olan bu biiyiik peyzajcinin
resimlerindeki dokunaklr yalnizligi bazen sirtt doniik kiiskiin figiirlerle
yansirken, bazen de hiiziinli yiizleriyle seyirciye buruk ve kirik,
duygularint hissettirmek istiyordu.

Hastalig1 giinden giine agirlasan sanatgt 1875 yilinda oldiigi
zaman {inii tiim diinyaya yayilmisgti.

I35 Germain Bazin, A.g.e., Berlin 1942, 5.109-117.

16 Michael Levey; A Concise History of Painting From Giotto To Cezanne,
London 1968, s.228.
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Resim: 2 Chatres Katedrali (1830/1872 - 62x52 cm)
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Resim: 3 Cenevre-Paquis Rihtimi (1842 - 34x45 cm. detay)
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Resim: 6 Mantes Kopriisii (1868/70 - 38x56 cm)
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