YASAMIN VE SANATIN BUTUNLUGU

Arnold Hauser*®
(Ceviri: Ahmet CEMAL)**

Burada yasamsal biitiinliikten, insanoglunun biitiin yetenekleri
ve egilimleriyle, ilgileri ve ¢abalariyla, biitiin diislinme eylemleriyle ve
istekleriyle i¢inde yer aldift dolaysiz anlam ve varlik baglami
anlagiimalidir. BOyle bir biitiinliige insanin varolugsunun toplam
alaninda, birincisi glinlitk ve siradan uygulamanin alacali, bulanik,
coOziilmesi olanaksiz karmagikliginda, ikincisi ise sanatin bagdagik, her
defasinda ortak bir paydaya indirgenmis, tek tek bicimlerinde olmak
iizere, iki kez rastlanir. Oteki iliskiler - yani toplumsal, ahlaki ve
bilimsel nesnellesme ve orgiitlenme bigimleri - icersinde ise yasam,
biitiinsel 6zyapisini, siireklilik tasiyan baglamini, duyularla
algilanabilirlik acisindan dolaysiz ve goriimlerinden her birinde nitel
bakimdan bagkalariyla karigtirilmas: olanaksiz kendine 9zgiiliigiinii
yitirir. Ayrimlagsmamais ve diizenlenmemis konumdaki giinliik ya§am1n
kesintisiz siirekliligiyle ya da sanatin somut yapidaki duyular yoluyla
algilanabilirligiyle ve kendine yeten ickinligiyle karsilastirildiginda, s6zii
edilen bi¢cimler hep az ¢ok eksik kalmis ve soyut, insandan ve onun
kisisel yasantilarindan uzakmug izlenimini birakir.

En yalin ve en siradan gorevlerin s6z konusu oldugu noktalarda
bile alisilagelmis uygulama, gercekligin bilimsel, toplumsal ve toresel
orgiitlendiriligine iligkin, kaynagini dolaysiz yasantida bulan degisik
sistemlerin diigiince dagarcigindan diizen kavramlari ve deger ol¢iileri
odiing alir. Alisilagelmis uygulamanin somut, bagdagik ve parcaciklara
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ayrilmig yasantilar malzemesi, her yerde soyut, tiplestirici ve
genellestirici diiglinme bi¢imlerinin izlerini birakir; ama bu yagama
Ozgiir yapisim1 yine de korur ve gerek kurallagtirmaya, gerekse
sistemlegtirmeye kars1 direnir. Bu yasantilar dagarcigi, icinde somut ve
kendiligindenlik niteliginin hep agir bastig1, bunun yani sira soyut ve
distindiiriicti 6gelerin de hi¢ eksik olmadigi, ¢cokyonlii bir biitiin
olugturur. Biitiin biling bicimleri arasinda sanat, her tiirlii anlamdan
soyutlamaya daha bastan ve inatla direnen, salt diigiinsel, sistematik ve
genel nitelik tagiyan, salt diisiiniilebilen ne varsa kendinden
uzaklastirma ve bunlar1 dolaysiz goriintin, katiksiz duyusal izlenimlerin
ve somut yagantilarin konusu kilma ¢abasinda olan tek biling bi¢imidir.
Sanat, ancak somut, pratik, bollinmemis yasamin biitiinselliginin

baglaminda kalabildigi, “giinliik insan”! anlatimin tasiyicisina ve
o0zdesleyimin aracina dOniisebildigi, yasam uygulamasindan
kaynaklanan deyimler toplaminit kapsayabildigi, bunlarla
betimlemelerinin bagdagsik bicimleri arasinda ilinti kurabildigi olciide,
kuralci estetik davranisin temeli olabilir. Asil estetik goriingii, giinliik
insan’1n yasamin biitiiniine iligkin biitiinsellik yasantisidir, i¢inde
yaratici veya alimlayici 6znenin diinya ile, ger¢ek, yasanmig yasamla bir
ve biitiin oldugu dinamik siirectir, yoksa drnegin nesnel, nesnelesmis,
kendini 6zneden koparan sanat yapit1 degildir. Sanat yapit1, salt kendisi
icin gozlem konusu yapllabilir, yorumlanabilir, degerlendirilebilir, sozii
edilen stire¢ ise ancak yasamin biitiinselligi baglami icersinde anlam ve
onem tasiyabilir. Insan agisindan ancak bu 6l¢iide varlikla baglantil,
varliginin biitiiniine simsiki bagl bir yasanti gercek duygu degeri ve
yasami bi¢imleyici, yogunlastirict nitelik kazanabilir, sanat yapiti, bagka
deyisle kendi kendine yeten, kendi igine kapali, bicim kurallarina uygun
bir olusum niteligiyle sanatsal iiriin ise gergekte canli estetik siirecin
kesintiye ugramasidir; yagantinin nesnel temeli, sanatsal anlam ve deger

! Georg Lukacs’in olusturdugu bir kavram olan “giinlik insan” (derganze
Mensch), giinliik yasamda gercgeklige “tim yiizeyi” ile acik konumda ve o
yasam herhangi bir nesnellegtirme ile yansitma amacini tagimayan insani
dile getirir.(C.N.).
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baglamindan koparildig1, insanin yasaminda yerine getirmesi ongoriilen
islevden uzaklastirildig1 anda bu kesinti de gerceklesir. Sanat yapiti bu
kendine yeterlik ve ayriksilik konumunda, tiim ¢ekiciligine kargin
yararsiz bir oyuncaga doniisiir; bu oyuncak, tiim ¢agristirici etkisine
kargin, insanci dnemini yitirmeye yargilidir.

Sanatin gergekligi en yetkin diizeyde, en canli ve etkisini kabul
ettirici bigcimde yansitmasinin yolu, duyular yoluyla algilanmaya en agik
olan belirleyici ¢izgilerinde direnmesidir. Sanat bu ¢izgilerden vazgectigi
Olctide betimlemeleri de dolaysiz etkileyici, uyandirici giictinii yitirir.
Mikrokozmik ve varolusu kapsayici niteliini de sanat, 6rnegin
belirleyici ¢izgilerinin sonsuz bollugu aracilifiyla degil, zorlayici
dolaysizlik araciuligiyla kazanir. Sanatin “gercege asik sinirliligr”
sayesinde, yatay yayimasini degil, fakat derinlie ve yogunluga
inmesini olanakli kilan, yeterince doyurulmug duyusallig: ve hicbir
tamamlamayi gereksinmeyen yetkinligi en dogru dile getiren kavram,
“yogun biitlinsellik” kavramidir. Sanatin biitiinselligi, tek tek
parcalarinin toplamindan kaynaklanmayip, her parcaya ickindir. Bir
sanat yapitinin tek tek pargalar ile birligi ve biitlinliigii arasinda tiir
ayrimu yoktur; pargalardan her biri, olusumu bir biitiin olarak dolduran
yasamla kaynasmis konumdadir. Sonugta bilim, amacladig: “kapsayici
biitiinsellige” asla ve hic¢bir yerde ulasamazken, sanat her yerde hedefine
varir. Sanatin biitiinselligi, gercekligin yansitilan belirleyici
ozelliklerinin ne sayisindan, ne de cesitliliginden bagimlidir. Bundan
otiirli sanat yapiti, bilegkelerinden higbirisinin ¢ikarilamayacagi ve hicbir
sey eklenemeyecegi bir konumda degildir; tersine, yapit biitiin
degisimlere ve yozlastirilmalara karsin biitiin canlilifini ve ig
biittinliiglinti koruyabildigi gibi, kendi tiirlinde tamamlanmig olarak
kalmay1 da basarabilir.

Sanatin toplum bilimi acisindan en Onemli saptama, biitlin
diisinme, duyumsama ve isteme eylemlerimizin ayn1 gergeklie
yoneldigi, temeldi hep ayni olgularla, sorularla ve giigliiklerle karsi
karstya bulundugumuz, biitiin giiclerimizle ve yeteneklerimizle, kendi
icersinde birlik ve biitiinliik tastyan, boliinmemis bir yasamin yiikledigi
gorevleri yerine getirmek icin ¢aba harcadigimiz olgusunu temel alir.
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Neye nasil girigirsek girigselim, amacimiz hep kendi basina ele
alindiginda kaotik, gizemli ve ¢ogu kez tehdit edici nitelik tasiyan
gercekligi daha iyi bilebilmek, daha dogru degerlendirebilmek ve o
gercekligin tistesinden daha bagarili bicimde gelmektir. Biitiin
cabalarimiz bu hedefle odaklagir, yasam icersinde kendimizi
kanizlamamiz da herseyden once varlik kosullarina iliskin dogru
yargilara varmamiza ve bu kosullardan kaynaklanan sorunlart dogru
degerlendirmemize baghdir. Alisilagelmis uygulamada ve tek tek
bilimlerde oldugu gibi, sanatta da amagladigimiz sey, konumuz olan
dinyanin nasil bir yap: tasidigini ve bu diinyayla en iyi uyum
saglamanin yolunu bulabilmektir. Sanat yapitlar1 ger¢ekte deneyimlerin
tortularidir ve biitiin kiiltlirel edimler gibi, pratik hedeflere yoneliktir.
Sanat, ancak 6zel ¢abalarla ve 6zel tarihsel-toplumsal kosullarda kok
salmig oldugu yasam baglamindan koparilabilir, bir kaynagma icersinde
oldugu genel uygulamadan ve diisiinme siirecinden ayrilabilir ve
bagimsiz, kendi yasalar1 dogrultusunda olugan, degerini kendinde bulan
bir ¢aba niteligiyle gerceklestirilebilir. Sanat, pratik deneyimden ve
kurumsal bilgiden hicbir zaman varsayildig1 kadar kéktenci bir bigimde
ayrilmaz. Gerek sanatin gerekse bilmenin, yasamin gorevlerinden ve
sikintilarindan kaynaklanan, varlik ugruna girisilen savas ¢evresinde
dolanan sorunlarin ¢6ziimii tizerinde odaklagmalari, bu ikisinin saglam
ve ¢oziilmez bir biitlinde birlesmelerine yol agar.

Sanat, bir bilgi kaynagidir; bunun nedeni, yalnizca sanatin
bilimlerin edimini dogrudan siirdlirmesi ve, 6rnegin ruhbilimde oldugu
gibi, bilimlerin buluglarini tamamlamast degildir; sanat, ayn1 zamanda
bilimin yetersiz kaldig1 sinirlara da atifta bulunur ve daha bagkaca
bilgilerin sanatin yollarinin disindaki yollardan elde edilemedigi noktada
yardima kosar. Sanatin araciligiyla ulastigimiz bilgiler, soyut-bilimsel
Ozyapi tasimamalarina karsin, bilme alanimizi genigletir. Clinkii 6rnegin
uzamsal bagintilarin ya da stereometrik bi¢imlerin resim sanatinca
aydinlatilmasi her ne kadar bilimsel a¢idan her zaman tartigma gotiirmez
sayllamazsa da, gorselligin yapisi soz konusu oldugunda, resim
sanatinin bu alandaki edimlerinin icerdigi agiklamalar kesinlikle
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kiiciimsenemez; bu ac¢iklamalarin degeri, merkezi perspektif kuraminin
ya da nesnelerin kiibist yapisinin 6nemiyle sinirli olmanin ¢ok
otesindedir. Arastirilabilmeleri i¢in bilimin elinde heniiz uygun araglarin
bulunmadigi, buna karsilik sanatsal sezginin arastirmaya rehber
olabilecek diislinceleri 6nceden ortaya koydugu goriingtilere iligkin
olarak sanatin yaptig1 saptamalar ise 6zellikle onemlidir. Marx, modern
Fransa’nin tarihi lizerine zamaninin biitiin tarih kitaplarindan
ogrenebileceklerinin ¢ok daha fazlasini Balzac’in romanlarindan
ogrendigini sdylediginde, bunu diislinmiis olmalidir. Marx, bu
saptamay! yaparken elbet tarihsel olgulart degil, fakat devrim sonrasi
toplumsal siirecin ¢oziimlemesini ve modern sinif kavgalarinin
yorumunu goz oniinde bulundurmus olmalidir; o zaman tarih bilimi ve
toplum 6gretist bu konulari ne yeterince anlayabilmisti, ne de uygun
kavramlar dagarcigina sahipti: Balzac ise anilan olaylarda, bilimsel
diizlemde ancak ¢ok sonra dile getirilip agiklanabilecek itici gii¢ler ve
yasal baglantilar kegfetmigti. Modern romanin baslangi¢lariyla,
toplumbilimin bugiinkii anlamda temellendirilmesinin Ortiismeleri,
sanatla bilimin ayn1 dili konugmalari iste boyle gerceklesmisti; biitiin
bunlar, gercek bir sanatginin en ¢ilgin fantazilerinin bile higbir dogruluk
pay1 barindiramayacak ol¢iide abartili saytlamayacaginin kanitiydi.

Sanatin, bilimin salt dogrulugundan ayrildig1 noktada sanatligina
bagladif1, ¢ok acik bir gergektir. Sanat, ne bilim olarak baglar, ne de
bilime doniiserek son bulur. Ancak sanat, bilme ve sanmanin
baslangiclariyla birlikte yasamin zorunlulugundan dogar ve insan
varolugunun yorumlanmasindan ve yonlendirilmesinden olugan sonsuz
yolda bilimle birlikte ilerler. Gelgelelim sanat yapit1 bigim olarak her
zaman hedefine varirken, sanat bir haber ve bir 6greti olarak hicbir
zaman hedefe varmaz.

Gerek sanatin, gerekse bilimin, biitiin tinsel olugsumlar icersinde
yalnizca bu ikisinin Mimesis, yani gercekligin yansitilmasi olmalart,
aralarinda son derece siki bir bag kurar; oteki tinsel olusumlar ise
gorungiileri az ¢ok bilingli olarak, kasden degistirirler, yabanci
bicimlerden, diizen ilkelerinden ve deger Ol¢iitlerinden bagimli kilarlar.
Hi¢ kuskusuz sanat da, tipki en kesin bilimin bile kendine 6zgii, yaratic
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kategorilerini zorla kabul ettirmesi gibi, gercekligi doniistiiriir,
bicimlestirir ve idealize eder; ancak her ikisi de yasgam uygulamasinin
nesnel kosullarina, belirleyici olgularina bagli kalirlar. Bu anlamda
olmak lizere, sanat da bilim kadar kat1 gercekgi bir nitelik tagir. Bu,
dogal olarak kesinlikle sanatsal gorii ile deneysel gerceklik arasinda
hi¢bir gerilim iligkisinin bulunmadigi ya da yaratic1 6zne ile nesnel
olgular arasindaki her tiirlii mesafenin yadsinmasi anlamina gelmez;
yalnizca bir sanat yapitini olusturan 6gelerin - biitiinii agisindan olugum
ne denli bicimlestirilmis, fantastik ya da sagma olursa olsun-, diinya
Otesi ve anlam 6tesi bir diislince evreninden degil, fakat deneyimler
diinyasindan kaynaklandif: kuralint vurgular. Natiiralist romanin ilk
klasigi ve Marx’la Engels’in anlayislart dogrultusundaki sanatsal
gergekeiligin asil kurucusu sayilan Balzac, bilindigi gibi, ¢ogu kez
gozlemler yerine varsayimlara yer verir ve dogayla yasama kulak
vererek edindigini sOyledigi karakterler, fizyonomiler, peyzajlar ve
sahneler kurgular. Ama buna karsin yontemi Engels’e “Gergekgiligin
Zaferi” i¢in bir paradigma ve “Hile’nin klasik ornegi olarak hizmet eder;
gercek, basgka girisler kendisine kapandiginda, bu hilenin yardimiyla bir
arka kapidan sanata girer.

Degisik nesnelik bigimleri, ger¢ekligin kendine 6zgii, birbirine
indirgenemez, birbiriyle karsilagtirilamaz yansitmalarini olusturur.
Bunlarin birinde ya da otekisinde, drnegin doga bilimsel yansitmada
olgularin digerlerindekinden daha ashina sadik bir yansttilmasini bulmak
ve digerlerinin nesnel gerceklikten az cok gelisigilizel bir bicimde
saptiklarin1 soylemek, yaniltici olur. Dogabilimsel diinya imgesi,
gercege sanatsal imgeden daha sadik degildir ve sanat, ilke olarak
gergeklikten bilimin yaptifindan daha fazla uzaklagsamaz. Ancak bilimsel
bilgi ¢ercevesinde bilen 6znenin kategorilerinin kurucu rolii gézden
kacirildig: taktirde, sanatta yaratict 6genin abartilmasi, yansitict 6genin
ise kiiglimsenmesi egilimi dogabilir. Biling, biitlin nesnellegmeleri
baglaminda olmak iizere, kendini ondan bagimsiz bir gergekligin
kargisinda bulur ve o gerceklikten biitliniiyle bagimli kalir. Buna
kargilik gergeklik, bilincin hi¢bir bi¢giminde “kategorilerden 6zgiir”
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kalmaz. Herhangi bir bi¢im icersinde otekilerdekinden daha genis bir
Ozglirliiglin bulundugundan s6z edilecekse eger, o zaman bu sanattan
cok, ahlakin ya da haklilik-haksizlik tarttsmasinin betimlendigi bigim
i¢in yapilabilir. Sozii edilen bi¢im, her tiirli sinirsiz imgeleme ve
abartiya kapilarini agik tutmasina karsin ve farklt bir diizlemde olmak
tizere, bilim kadar gergeklige baghdir. Bu bicim dogrultusundaki
olugumlar, zaman zaman gerceklie yabanci bir plana baglh kalinmig
olsa bile, hep gercekligin tuglalariyla oriilmiistiir. Bertolt Brecht, soyle
der: “Gergekci yazarlar olan Cervantes’in ve Swift’in, sévalyelerin
yeldegirmenleriyle carpistiklarini ve atlarin devletler kurduklarini
gormelerini higbir sey engellemez.” (Siir tizerine). Sanat, 6zneyi giinliik
yasamin siradanligindan 6zgiir kilmaya ve onun engellenmeyen
titopyalardan olugma bir diinyada kendi kendisini gerceklestirmesini
saglamaya yonelik biitlin ¢abalarina kargin, yine de ¢iplak olgulara,
dolaysiz deneyimlere ve yasamin katiksiz diglagma bigimlerine hicbir
zaman doymaz.

Arnold HAUSER

Avusturya asilli sanat tarihgisi. Gengliginde #inli Macar diisiiniliri Georg
Lukacs’in ¢evresinde bulundu. Cesitli iiniversitelerde dersler verdi. Sanatin
toplumbilimi ve maniyerizmin tarihsel kdkenleri {izerine yaptig1 arastirmalarda,
ylizyilimizin sanat tarihi alanindaki en bilyiik diigtiniirlerinden biri oldu: Bagyapiti
sayilan “Sanatin Toplumbilimi”’nin yani sira, “Sanatin ve Edebiyatin Toplumsal
Tarihi”, “Modern Sanatin ve Edebiyatin Kaynagi”,”Modern Sanat Gozleminin

Yontemleri” gibi 6nemli kitaplar kaleme ald1.
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