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“Glizel, her sey sona erdi. Simdi bir
kez daha basa ddénerek, neler oldu-
gunu kendimize sormamiz gerek.”

Umberto Eco, Giinliik Yasamdan Sanata

20. ile 21 yuzy!l arasinda bir zamanda, ginimuizde, Endulstri
Devrimi ile Bati'nin egemenliginde baglayan kiresellesme ve uygariiklann
evrensel kiltire dogru bltlnlesmesi slrecinde, toplumliarin yapilan
arasindaki farkhhklanin azalmas: ve yaratici ézglin insan glclnin
duraganlasmasi sorgulanmaktadir. Zaman zaman yaraticiigin gaglenip,
yenilenmesi igin toplumlarin binyesinde yasamalarina ragmen
6nemsenmeyip, diglanmig azinhiklara ya da sézcikleri olmayan sessiz
gogunlugu dogru dikkatler yénlenmektedir. Dogal olarak, bir siire sonra
Bati'nin endlstri ve sanat merkezlerinin diginda yasayan toplumlarin
bireyleri de bu deferlendirme ve arayigtan paylarini alacaklarsa da,
oncelikliler arasinda, 20. ylzyihin insan haklan agisindan énem kazanan
kadin yer almaktadir. Onun haklari, duyarli§i, 6zellikleri ve Ureticiligi kadar
her meslek ve {retim sahasinda oldudu gibi sanat alanindaki yeri de bu
sorgulamadan uzak kalmayarak, pozitif bir ayrimcilikla, kadin yaraticih@inin
sinir ve olabilirlidi yeniden degerlendiriimektedir. Bu sorgulama kimileri
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tarafindan gereksiz ya da “feminizm”cilik olarak nitelendiriimekteyse de
kadin yaraticiidmnin bugiinin kogullari, géris agilan ve duyarlidi ile gézden
geciriimesi, evrensel deferler sistemine ¢ok boyutluluk getirmesiyle dnem
kazanmaktadir.

Kiresellesmede Anadolu’nun konumu her zaman oldugu gibi Bati
ve Dogu toplumlarn tarafindan dikkatle izlenmektedir. Anadolu hem
birlestiren hem de koparan bir yerdedir. Bu képri uygarhklarin gelip
gectigi, birikimlerini biraktidi ya da degig-tokus yaptigi bir kilit noktasidir;
Asya'dan Avrupa’ya uzanan Ipek Yolu, Mezapotamya'dan Bati'ya giden
tim yollar bu kara pargasindan geger, gecerken de ondan aldi§ kadar
ona birakir da. Bu blyuk yannmadada konumlanmig Tirk, Osmanl, Bizans,
Anadolu, Asya, Karadeniz, Akdeniz gibi bdlgesel ve toplumsal 6zellikler
ile Samanizm ve Paganizm gibi gok tanrili, Musevi, Hiristiyan ve Islam gibi
tek tanrili dinlerin égelerini ve etkilerini binyesinde birlegtiren ve yasayan
yapisiyla genelde Tirk toplumunun dedisiklie, degismeye ve yenilige
agik bir toplum oldugu, onun da kiresellesme slresinde bazi énemli katki
ve gobrevlerinin bulundudu sdylenebilir. Bunda degisik zamanlarnn
degerlerinin, geligkilerine ragmen birlikte ve yanyana ayni anda bir batin
iginde 6zimsenmeden yasanmighdin getirdigi hoggdrl énemli bir etkendir.
likel, nomad, kirsal yére, kent ya da ¢agla uyum igindeki metropollerden
olugsan farkii topluluklarindan dolay: ayirimci oldudu kadar birlegtirici bir
konuma, giice ve 6zellie sahip olmasi, Dodu ile Batr'nin farkli kiltirlerinin
ilerici ve tutucu gibi kargit dederleri biinyesinde bulundurmasi, ona
buglnki kiresellegsmenin gok dncesinden kiitlrler arasi bir toplum niteligi
kazandirmigtir. Ancak Anadolu’nun dinya kiitirinde ayricalikh bir bagka
rolinidn bulundugunu animsamakta yarar bulunmaktadir. Anadolu,
kiltarler arasi baglantilar saglayan iletici bir bélgedir de.

Boyle bir bélgede Anadolu ve Rumeli topraklar Uzerinde giigla bir
imparatorlugu yuzyillar boyunca strdirmis Turkler, Dogu ile Bati arasinda
organik bir bad kurarken, zaman zaman Dogdu, ya da Bati toplumu olarak
dinye politikasinda yer almig; farkh kimlikleri yasamigtir. Uluslararasi
arenadaki degisik konumlarina karsin, Turk yénetiminin devlet ve millet
anlayigindan gok, halkin toplum-igi ve topluluklar-arast iligki ve davraniglan

2



degisim gdstermigtir.

Dinyada aile ve sosyal yap: iginde kadin ve erkedin konum, hak ve
iligkilerinin toplumdan topluma, gagdan ¢aga gosterdigi degisimin Turk
toplumundaki farkhhik kadar oidudu séylenemez. Tirk soylarinin Orta
Asya'daki nomadik baglangiglarindaki cinsiyetlerarasi esit kosullar,
Islamiyetin Tarkler arasinda yayginlasmasi ve 12. ylzyilda Anadolu'da
yerlesik dizene gegilmesi ile kadinin aleyhine buylk bir gerileme
gbstermigtir. Masliman Osmanli Turkleri baskent Istanbul'da eski Tirk
geleneklerinden uzaklagirken, biraz da Bizans Sarayl dizeninin
strdlrdldagi, Islamer bir ydnetimie kadin ve erkek ayrimini yerlestirmeye
yonelmiglerdir. Islamiyetle kadin sosyal hak ve etkinliklerinden men
edilirken, &3retmen, sanatgi, sair, vaiz gibi gérevlierinden vazgegmek
~durumunda kalmig; Islam erkeklerinin birden fazla kadinla evienme hakki,
ve yine miras hakki onun erkekle olan esitligini neredeyse timiyle yok
etmigtir. Ne ki ylzyillarca merkezi bir yénetimle her iki kitadaki genig
topraklarini esgidim igerisinde ydnetmesine kargin, Osmanh
Imparatorlugu yerel halk kitlelerinin yasam bigimini etkileyen bir politikay!
benimsemediginden, kultdrel sinirlart yok etmedigi gibi, birka¢ temel kosul
diginda binyesindeki topluluklari oldukga serbest birakmigtir. Dolayisiyla
yerel gelenekler ve din toplum-igi ve toplumlar-arasi iligkileri dizenleyen en
kuvvetli unsur olarak kalmigtir. Uzlasma ve hoggéri zaman zaman
bozulmugsa da, askeri mudahalelerden sonra topluluklar yagamiarin
kendi din ve geleneklerine gére siirdiirmeye devam etmisglerdir. Ancak
Osmanl Imparatoriugu’nun ¢6kis déneminde etnik, din ve ybre
gruplagmalan kadinin konumunda ilging bir gelisim géstermigtir. Genelde
edilgen olan kadin, sorunlarin ¢éziimlenmesinde micadele verirken gi¢
kazanmgtir. Bagkent Istanbul’da saray ve devlet yéneticileri kadar ordu ve
aydin kesimin 1839'da baglattigi Tanzimat dénemiyle geligen Batiilagma
surecinde, Avrupa, 6ncelikle Fransa’daki devrimin basin yolu ve
uluslararasi iligkilerle, daha sonra amagl baglantilarla, ordu ve egitim
sisteminde gerekli degisiklikier yapiimistir. Bu badlamda sosyal haklar
konusunda duyulan 6zlem, kadin haklart konusunu da dikkatlere
getirmigtir.



Kultirel yapinin dogal degisiminin kaltlr politikalari, kaltirleme ve
egitim yoluyla hizlanmasinin ya da y&nlendirilmesinin olabilirlii gtna-
mizde birgok toplumda gdrilmektedir. Anadolu’da ylizyillar boyu
farklihklar1 yagayan insan mozayi§i 19. ylzyildan itibaren béyle bir
koltarleme sureciyle bugline gelmigtir. Imparatorlugun son déneminde
baglayan Bati ile kargilagtirmalar bilingli bir kiltirlemeyi gerekli kilarak temel
yapida degisiklikler yapmayi éngérmug; devletin ve askeri gictn istikrarini
saglamak amaci ile devlet ve ordu tarafindan baglatilan devrimler politik
oldugu kadar sosyal degisimleri beraberinde getirmigtir..

Tark ve Avrupa toplumiarinda son yUzyildaki sosyal hareketlerin
tarihleri arasindaki géreceli yakinli§i Anadolu ve Tiark toplumunun
neredeyse tipik uzlagsmaci ve ilerici 6zelligini vurgulamaktadir. Yalnizca
egitim alanindaki rneklere bakildiginda, Hiristiyan toplumlarinda 1860'da
Isvigre, 1988'de Fransiz ve 1890'da Alman kadinina Gniversitelere girme
hakkinin verilmesine kar§|n1, Masliman Tirk kadinina bu hakkin
1914’de taninmig olmasiyla neredeyse 50 yillik bir fark gdézlemlenmektedir.
Ancak bu anlik bir patlama degildir. 1858'de ilk lise (Rustiye), 1864'de ilk
kiz enstitusa, 1870'de ilk kiz 6gretmen okulunun kurularak kentlerdeki
gen¢ kizlara ilk ve orta kademelerde resmi egitime gegise olanak
saglanmig, tedrisatin bigimlenmesinin gerekliligi ortaya konmugtur. Milli
Egitim Bakani Saffet Paga’'nin blyik gabalar ile, egitim konusunda bir
kararname 1868’de gikartiimig, bu kapsamda kizli-erkekli, musliman ve
hiristiyan ¢ocuklarin egitimi ile ilgili girisimler sistemlestiriimeye yénelmigtir.
1913'de egitim kanunun olusturulmasi ile 1914 yilinda kadinlann yliksek
egitimi icin énemli geligmeler kaydedilmistir.

Dikkatleri biraz da sanat alanina yonlendirirsek, Avrupa'da Glzel
Sanatlar Akademilerine “ni"den calismalarinin gayri ahlaki oldugu
dusincesiyle kadinlarin kabul edilmemelerinin, Dodu’'nun Islam merkezi
Istanbul’da da gegerli olmasi, aralarinda pek de fazla bir aynmin
olmadidini géstermektedir. Berlin'de 1919’a dek yine ayni nedenle kadin
sanatgilarin Gizel Sanatlar Akademisi'ne resmen alinmamalan Kadin

1 Zeynep Avci, “Cariyelikten Hanimefendilige Kadinin Guincesi”, Cumhuriyet Gazetesi
(Istanbul), Agustos 21-22, 1993, 24780, 24781, s.12.



Sanatgilar Dernegi'nin 1867'de kurulup 1868°’de kendi okullarini

agarak2, kadin sanatgilan yetistirmege ydnlenmesi yine bu kosutiugu
dikkatlere getirmektedir. Diger taraftan Anadolu ve Avrupa’nin kesistigi
Istanbul’lda 1914'de kizlar igin agilan Universiteyi (Inas Darilfiinun)
izleyerek yine ayni yilda kizlar igin Gizel Sanatlar Okulu'nun (Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi) taaliyete ge¢gmesi, 1923 ya da 1924'de erkeklerle birlikte
editime devam etmesi oldukga ilerici ve anlamli bir tablo gizer.

Turk kadimnin her kesimde Grettigi el igleri, nakig ile diger taraftan
kirsal yérelerde ve nomadik toplumlarda hah gibi sanatla baglantili
geleneksel yaraticiligi, aileden aldiklari bilgi ve birikim ile anonim bir
bicimde ginumiize kadar gelmistir. Islam kadinin toplum igindeki edilgen
konumu onun kendi kiltirone katkisini gogu kez bilinmez kilmigtir.
Anadolu’da yasamin ana diredi olan kadin, yasamin strekliligini kendi
verimliligi ile saglamistir, ama sirekli degdisim ve farklih§ yasayan blyik
kentlerde ise kadin kalttri hep geri planda ev igindeki Uretime bagh
kalmigtir. Kadinin egitimi de ayni bigimde sinirlanmigtir. Ne ki 19. yGzyilda
Bati ile iligkileri siklagan Osmanh aileleri kizlanni egitmek sorumlulugunu
yeni bir anlayis dogrultusunda degistirmiglerdir. Hiristiyan Bati
uygarhgindan etkilenme, dykinme ve 6zlem ile blyldk kentlerdeki aydin
Ust dizey memur ve asker ailelerin giizel sanatlara, kiltire ve Batih gibi
olmaya verdigi énemle, kiz gocuklar evde 6nceleri mirebbiye ile lisan,
nakig, mazik ve resim egitimini 6zel olarak gérmuiglerse de, bir stire sonra
kadin esitligi ve haklari konusunda belli bir kesimde bilingienme
sonucunda egitim alanindaki devrimler kapsaminda kiz okullarn agidik¢a
resmi sanat tedrisatina da girilmigtir. Egitimdeki bu devrim gene kadinlarin
ilerdeki atithmlannin gi¢ kaynagini olusturmustur.

Kadin sanatgilarin sanatlarini de§erlendirmeden énce 19. ve 20.
ylzyilda Batili anlamda Tirk resim ve heykel sanatinin kisa bir tarihi
gercevesini ¢izmek yerinde olacaktir. 1795°de Mihendishane-i Berri-i
Himayun'da teknik resim dersleri, Mekteb-i Tibbiye’de 1826’de Anatomi
dersleriyle insan vicudu ile teknik ve bilimsel gizimlerin ve incelemelerin

2 Berlinische Galerie, Verein der Berliner Kinstierinnen 1867-1992. Presse-
Informationen.



6grenciler tarafindan yapilabilmesi, Mekteb-i Harbiye-i $ahane’nin
1825/1835’lerde resim derslerine baglanarak yetenekli sanatgilarnin
yetismelerine olanak saglanmasi, 1883'de Osman Hamdi'nin Mekteb-i
Sanayi-i Nefise-i Sahane’yi kurarak sanat egitimini baglatmas: plastik
sanatlarin Batiya déniistint yonlendiren glgler olmuslardir. Seker Ahmet
Paga, Suleyman Seyyit'in, daha sonra Osman Hamdi'nin Paris'de
Boulanger, Gerome, Courtais, Cabanel gibi sanatgilarin atdlyelerinde
egitim gdérmeleri, Tirk sanatinda izlerini birakacak bir ortam haziriar.
Yabanci sanatgilarin, levanten ve azinlik sanatgilannin agtigi sergiler,
sanata ilgi duyan bir Osmanli Sarayi, Darlisgafakali genglerin 1884'ten
itibaren 1891 tarihleri civarinda hocalari Kolagasi Fahri’'nin egitiminde
fotograftan yaptiklart resimleri saraya sunmalan, Seker Ahmet Pagsa’nin
1873 ve 1875'de dlzenledigi sergiler, askeri ve sivil okullarda sanat
dersleri, tag baskilarinin yapimi ve halk arasinda yayginlagmasi ile bu
dénem sanat alaninda Batihlagma bilincinin yerlestigi bir dénemdir.
Osmanh Ressamlar Cemiyeti’'nin 1908'de kurulmasi, 1914 kusaginin
ozellikle Gall'min Tarkiye'ye dénerek, Glizel Sanatlar Okulu’nda hocalida
baglamasi, yine 1914 yilinda Roma ve Paris’te egitim géren Mihri Hanim'in
Istanbul’a dénerek, kurulmakta olan Kiz Guizel Sanatlar Okulu’na hoca ve
mudur olarak ge¢mesi, 1916'da baslayan Galatasaray Sergileri, 1917'de
kurulan Sigli atdlyesi ve 1918 Viyana ve Berlin Sergileri Tark sanatgilannin
yurt disinda tanitiminda oldukga yodun gegen bir Cumhuriyet éncesi
dénemi olugturmaktadir. Ulusal bilincin geligtigi bu ddnem, doga, enteriyor
ve dlidogadan sonra gdzlerin ve dikkatlerin insan viicuduna, ve portreye
déndudi bir dénemdir. Cumhuriyet déneminde ise Atatirk’in destediyle
sanatta 1923'den giinimiize uzanan giderek hareketlenen bir geligim
potansiyeli oluyur. 1919'da kurulan Turk Ressamlar Cemiyeti, 1929°'da
agtlan Guzel Sanatlar Birligi, yine 1929'da ¢ahsmalara baglayan Mustakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, 1933'de D Grubu, 1941'de Yeniler
Grubu gibi tarl0 sanat¢i birlik ve gruplarinin etkinlikleri Cumhuriyet
déneminde sanatin farkliliklar géstererek yol almasina neden olmus, Zeki
Kocamemi, Ali Celebi, Cemal Tollu, Cevat Dereli, Zeki Faik lzer ve
Nurullah Berk’in dénplana gegtigi bu dénem ulusal bir sanat dilinin
gerekliligi tarismasini da ortaya ¢ikarmigtir. Birlesik Resim ve Heykel
Sergilerinin 1937-38'de Ankara’da dizenlenmesinden sonra devletin



planlayip destekledidi sanatgilarin Yurt Gezileri ve Sergileri 1938'den
1943'e dek sirmuis, Deviet Resim ve Heykel Sergileri 1939'dan itibaren
her yil yapilarak, 1960’lara yodun bir tempoyla girilmigtir.

1937'de kurulan lIstanbul (MSU) Resim ve Heykel Mizesi'nin
yanisira, 1973'de Izmirde, 1980'de Ankara’da kurulan Devlet Resim ve
Heykel Muzeleri ve 43 kadar Deviet Giizel Sanatlar Galerisi ile Istanbul
gibi birka¢g buylk kentte agilan &ézel galerilerin son yillarda sanatin
yayginlagmasi agisindan 8nemi tartigiimaktadir. Ne ki, uluslararasi
etkilenmeler ve ulusal bir sanat dilinin gerekliligini disiinenlerin yarattig: bir
ikilem arasinda, sanatgl evrensel sanat ortaminda yerini bulmak ¢abasiyla
yaraticihigim strdirmektedir. Cumhuriyet éncesi Turk toplumunun alt
yapisindaki kaltirel ivme Cumhuriyet déneminde Bati anlaminda resim ve
heykelin egitim yoluyla yerleserek, glzel sanatlar alaninda k&kii bir
anlayis degisimine ve farkh bir yénde gelismesine olanak saglamigtir.
Tarihi gergevesini ¢izdigimiz bu ortam iginde ge¢mis birikimleri yeniyle
6zumseyerek aktarimint yapabilecek aydin ve ilerici kadinin rold hi¢ de
yadsinamaz. Sirekli devinim igindeki bir toplumun ekonomik ve sosyal
kosullar olanak tamididi siniflardan gelen kadinlar ait olduklari kesimi
nitelikli ve kentsoylu birikim ve gérglsiiyle sanatlarim gergeklestirirken,
baska gorevier de Ustlenmiglerdir. Ginun toplumsal kogullarini
degistirmeyi bir misyon olarak yiklenen kadinlarin énemli bir bélimuinin
toplumun degisik kesimleri ile ilgi kurabilecekleri birka¢ onurlu meslegi
yéglemeleri cok dogaldir. Ogretmenlik ile yazarlik, hitabet, sairlik, sahne
sanatlari, hatta plastik sanatlar bunlarin basinda gelir. Plastik sanatlar
alaninda yer almasi, kadinin kendi yeteneklerini kullanma geregi ise de
diger nedeni de kendi 6gretici ve iletici konumuyla kiltirel degisimi
toplumun tim kesimlerine aktarmaktir.

Cumhuriyet éncesi ve Cumhuriyet'in erken yillannda Bati toplum ve
sanatini tanima olanagina sahip olmus bu kadinlar kimi zaman kiz
okullarinda ve liselerde 6gretmenlik yaparak, konferanslarla dider
kadinlarin ve toplumun gérgu, disiince, ve sanat anlayisina ve gelisimine
katkida bulunarak sirdiarmdaglerdir. Bazilar ise toplumun deerleriyle
bagdasamayarak baska Ulkelerde yasamlarini devam ettirmigler ya da



erken yasta hayata veda etmiglerdir. Cumhuriyet éncesi, 1883 ile 1923
yilllart arasinda dogmus kadin sanatgilarin hemen hepsi, toplumun st
duzeylerindeki Istanbullu aydin ailelerden gelmektedir. Taha Toros'un “lik
Kadin Ressamlarimiz” adli kitabi ile kendisiyle yaptigimiz gérismeler; MSU
Resim ve Heykel Miizesi'nin argivinden alinan bilgiler Bati anlaminda
sanatin Tidrkiye'de dst sinifin blnyesinde gelisti§ini bir kez daha
gbstermektedir.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'yle birlikte adi anilan, sanatgi kigiligi ve
liderligiyle kendinden sonrakilere érnek olan Mihri Hanim (1886-1954),
Askeri Tibbiye’nin hocalarindan Mehmet Rasim Paga’nin kizidir. ltalyan
Ressam Zonaro’'dan aldidi resim derslerinden sonra sanata ydnlenisi,
konak ve késklerde 6zenle blyltilmis olmasina karsin, resim egitimi
yapmak igin yurtdisina kagarcasina gidisi, Roma ve Paris'te yagsami,
mutsuz evliligi, kiz 6gretmen okulunda 6gretmenligi, Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi'ndeki 6gretmenligi ve madurlada, Sair Tevfik Fikret gibi
sanatgilarla dostlugu, politik iliskileri nedeniyle tekrar yurt digina gikigi,
Italyan sair Gabriele D’Annunzio ile beraberligi, onun aracihgiyla Papanin
portresini yapmasi, son yillarini zengin ailelerin ¢gocuklarina ders vererek
Amerika’da yokluk iginde &lmesi, sanatin onun igin ne ifade ettigini
goOsterir. Soylu ve aydin aileden gelen bir bagka ressam ise Celile
Hamim’'dir (1883-1956). Celile Hanim Alman ve Polonya asillidir. “Babasi,
Polonya ihtiladlinde Tirkiye'ye siginip misliman olan ve Tirk ordusunda
kahramanca hizmetleri sirasinda sgehit edilen Mustafa Celalettin
(Borcenski) Paga’nin oglu ve Sultan Abdilnamit’in yaveri Enver Paga’dir.
Annesi, Alman kékenli iken Turkiye'ye iltica eden Migir Mehmet Ali Pasa
(Magdeburg) kizi Leyla Hamm'dir."3 Padigahin sarayinda kalmakta olan
ltalyan Ressam Zonaro’dan 6zel ders almig, daha sonra Roma ve Paris'te
caligmalarina devam etmis, tasavvuf sairi ve vali Nazim Pasa’nin oglu
Hikmet Bey’le evlenmig, ayrilmis, yagsamini yurt-iginde ve Almanya’da resim
galismalariyla gegirmigtir. Diinyaca taninmig nlQ Tirk sairi Nazim Hikmet'in
annesidir. Harika Lifij (1890-1991) yine aydin bir aileden gelmektedir.
Babasi Doktor Ibrahim Sazi kizinin 6zel egitim germesine dzen gdstermis,

3 Taha Toros, llk Kadin Ressamlarimiz, Akbank, Istanbul, 1988, 5.25-26.



sarayda Sultan Abdllhamit’in torunu Adile Sultan’a resim dersleri veren
Mifide Kadri'den ders aldirtmistir. Harika Lifij daha sonra Kiz Ogretmen
Okulu’ndan mezun olmug, 1922’'de geng¢ yasta 6len Tirk ressamu Lifij ile
evienmis, bir sire 6gretmenlik yapmistir. Makedonyali Ginli bir aileden
gelme Belkis Mustafa ise, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin 3 no’lu
6grencisi olarak, 1917'de bu okuldan mezun olmustur. Deviet Guzel
Sanatlar Akademisi’nin Mudirlerinden Prof.Asim Mutlu’nun ablasi, MSU
Resim ve Heykel Mizesi Madirlerinden Prof.Belkis Mutlu’nun halasidir.
Gok basarih bulunarak devlet tarafindan Almanya’ya tekrar génderilen bu
geng yetenek, erken yasta, Cumhuriyet'in ilk yillarinda vefat etmistir. Belkis
Mustafa gibi erken yasta hastalik nedeniyle hayata veda eden bir diger
onemli sanat¢i Mufide Kadri (1889-1911) gerek yetenegi, gerekse ilerici
kadinfi§in simgesi olarak burada anilmasi gereken sanatgilardan biridir.
Yetenedi ve babaliyi Kadri Bey'in sagladigi 6zel egitim ile, Mifide Glizel
Sanatlar Okulu’nun (Sanayi-i Nefise Mektebi) kurucusu Osman Hamdi
Bey'in dikkatini gekerek, onun 6zel desteini almig, Osmanli Sarayina
takdim edilerek, 1l Abdllhamit'in torunu Adile Sultan’a resim dersleri
vermigtir. Kendisinin musikiye olan yetenegdinden de kitabinda bahseden
Taha Toros, onun Glizel Sanatlar Okulu’nun ftalyan kékenli hocalarindan
Valéri'nin takdirini aldigindan, Almanya’da bir 6dil kazandigindan séz
etmekledir. Ressam ve heykeltrashigl kadar verdidi konferanslar, Turk
iglemeleri ve hat sanati tzerine eserleriyle taninan Melek Celal Sofu
(1896-1976) kulturlh kisiligi, Greticiligi ile, modern Tlrkiye'nin degerli bir
simgesidir. Bat’'ya oldugu kadar Dogu'ya da bakmasini bilmig érnek bir
aydindir Melek Celal Sofu. “Aile seceresinde, hayli taninmig kisilerin
bulundugu Tepedelenliler de yer almaktadir. Sadrazam Topal Osman
Paga’lar, Namik Kemal'ler, Abdilhak Sinasi Hisar'lar da, gegmisteki aile
segeresindeki belirgin simalardir.” Babasi Miralay (Albay) Ziya Bey,
dayisi asker ressamlardan Kézim Bey Melek’e iki dilde &6zel egitim
verdirtmigler, sanatla ilgilenmesine neden olmusglardir. Kibrish Avukat Ziya
Sofu, onun éliminden sonra evlendidi ikinci esi Prof.Dr. Lampe onun
sanatgiigin desteklemis, ilgilendigi konularda g¢alismalarini sirdirmesine
yardimci olmuslardir. Taha Toros’'un verdi§i bilgilerden, “Hattat Kamil
Akdik, Turk Iglemeleri, Seyh Hamdullah, Un motif ouddique dans larue
4  ibid, s.58.




mement Turc, Le Vieux Serail des Sultans, Turkische Kunst und
Tirkische Stickerein, ile yayinlanmig olan Tugrakes Ismail Hakki
Altinbezer, Bahaddin Tokatlioglu, Necmeddin Okyay"5 caligmalan ciddi
bir dreticinin verimliligini sergiler. 1898-1981 tarihleri arasinda yasamig
Guzin Duran da digerleri gibi aydin bir aileden gelmigtir. Dedesi Haci
Yahya Hilmi Efendi'nin Dodu kilttrtine yakinlidi, hattathdi, Gazin Hanim'in
hat, sisleme, musiki sanatlariyla yakinlagmasina neden olmusgsa da, bu
onun Bati sanatina ilgi gdstermesine engel teskil etmemigtir. Hatta Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girerek mezuniyetinden sonra, gen¢ hocasi
Feyhaman ile evlenip, sanatina devam etmesiyle, neredeyse Dogu ve
Bat'nin sentezine kendi yagsaminda gerceklestirmistir. Istanbul'da esiyle
birlikte sanatini slirdirmus, liselerde resim 6Jretmenligini emeklilijine dek
yapmistir. Taha Toros onun hakinda yazdiklarini, “Glzin Duran,
BogJazici'nden manzaralar, eski yazi sanatimizdan kopyalar, Tirk
islemelerinden derlemeler, Karagdéz oyununun detaylari (zerinde
calismalanyla, sanat tarihimizin derinliklerinde gezinmig, ¢ok ydnld,
kaltdrld, bir Turk kadmlydl,”6 sbzleriyle 6zetlemektedir. 20 ydzyilin
basinda Istanbul’da dogan Nazlh Ecevit (1900-1985) asker bir aileden
gelmigtir. Babast Albay Emin Bey, dedesi Ferik Salih Pasga, annesinin
babasi Hiinkar yaverlerinden Ali Pasa olan Nazli Ecevit'in Begiktas Inas
Rustiyesi'nden sonra Darllmuallimat Kiz Ogretmen Okulu’ndan mezun

oldugunu, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'ne “24 numara”’ ile kayit
oldugunu, 7-8 yil siren egitimden sonra 1892'de Anadolu’ya gegtigini,
yaklagik 19 yil 6gretmenlik yaptigini, 1929°'da kurulmug olan Glizel
Sanatlar Birligi'nin baskanhginda bulundugunu, Taha Toros ve Canan
Beykal'in arastirmalarindan égreniyoruz. Esi Dr. Fahri Ecevit'den dodan
oglu Bllent Ecevit, sair, elestirmen ve politikaci olarak ginimuzde énemli
bir konuma sahiptir. 20 yOzyhn ilk yillarinda dodan ve bir bagka kaltdrlu
aileden gelen Fahrelnisa Zeid (1901-1991) Sadrazam Cevat Pasa’nin
kardegi, Sakir Pasa’nin kizidir. Fahrelnisa Hanim Notre Dame de Sion’u
bitirerek, Inas Sanayi-i Nefise Mektebine girmis, énce yazar lzzet Melik,
sonra da Irak prenslerinden Emir Zeid ile evlenmis, yagamni goguniukla

5 ibid, s.62.
6 ibid, .62
7 Canan Beykal. “Nazli Ecevit ile Gérigme”, Yeni Boyut, Ankara, Ekim 1983, 2-16, s.
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Urdin ve Fransa arasinda gegirerek sanatini stirdiirmigtar. Kizkardesi
Aliye Berger(1903-1974) sanat egitimi gérmemigse de 1947'de gittigi Lon-
dra’da 3 yil John B.Wright'in at6lyesinde gravir galisarak, Uluslararasi Sa-
nat Elestirmenlerinin 1954'de Istanbul'da segici kurulunu olusturdugu re-
sim yarigmasinda ‘birincilik alacak kadar sanatinda bagarnli olmustur.
Ulkemiz diginda Almanya, ltalya, Fransa ve Misirda galismalan bilinen ve
adi anilmasi gereken bir baska ressam Sabiha Bozcalr'dir(d. 1903). O da
asker bir aileden gelmektedir. Babasi Bozcaa-dali Bahriye Bakani Hasan
Pasa’nin oJlu Risti Pasa, annesi dahiliye ba-kani Memduh Pasa’nin kizi
Handan olan Sabiha Bozcal, Fransa'da Paul Signac, ltalya Giorgia de
Chirico ile galigarak dostluklarini paylagmigtir.

Yine bu dénemin heykeltraglari arasinda anilacak ilk iki kadin
Sabiha Bengttas ile Nermin Faruki'dir (1904-1991). Benglitag da Gulzel
Sanatlar Akademisi'nden mezuniyetinden sonra, Roma'ya giderek
sanatint gelistirmistir. Yine dénemin ilk fabrikatérlerinden birinin kizi olan
Nermin Faruki, 6nce Gulzel Sanatlar Okulu’'na girmig, daha sonra
6grenimine Berlin Glizel Sanatlar Akademisi’'nde devam etmis, daha
sonra ilk heykeltraglarimizdan Nijad Sirel ile evlenmigtir. lik kadin
sanatgimiz olarak kabul ettigimiz Mihri Musfik’in yegeni olan Hale Asaf
(1905-1938) bu kokli ve aydin ailenin bir bagka mensubudur. Ancak
olgunluk ¢agina girmeden g¢ocukiugundan beri siiregelen cigerlerindeki
rahatsizliktan dolay! éImistir. Hale de, bazi diger sanatgilanmiz gibi Gizel
Sanatlar Okulu’'ndaki egitiminden &nce kig¢ik yasta sanata ilgi
géstermistir. Ingilizceyi evde mirebbiyeden 6grenmis, Notre Dame de
Sion'da okumus, Roma’da resme baglamig, ltalyan dilini 6grenmigtir.
Mitareke sirasinda Almanya’ya gdnderilmig, dénilgte resim egitimine
devam etmigse de, yurt diginda yagamini resimle ugrasarak sirddrmagtar,
Paris donlsiinde Bursa Kiz Ogretmen Okulu'nda resim dgretmenligi
yapmig, Ismail Hakki Oygar ile kisa evliliginden sonra tekrar Paris’e
dénmusg, bir Sergi hazirlid igindeyken 6lmistir. Cumhuriyetin ik yillarinda,
1926’da Glzel Sanatlar Akademisi'nden mezun olan Maide Arel {1907)
egitiminden sonra hocalarindan ve Ulkenin taninmig ressamlarindan Ruhi
Arel'in oglu Ressam Semsi Arel ile evlienerek, Paris’'te Lhote, Leger ve
Metsinger atdlyelerinde ¢alismig; 1945-1970 yillan arasindaki yogun sanat



faaliyetlerine ragmen, sanat ve yasamini esi ve cocuklari birlikte
siirdlrerek, ailesi ile sanatint batinlestirmigtir. Farkh bir alanda, etkinligini
strdirmis ilk kadin seramikgimiz Flreya Koral (1910) Sadrazam Cevat
Pasanin soyundan kokli ve sanatla yakindan ilgilenen aile ortaminda,
sanatgi teyzeleri Fahrelnisa Zeid, Aliye Berger ve dayisi, digindr ve yazar
Cevat Sakir ile birlikte gocuklugunda resim yapmig, 6zel, mizik ve lisan
egitimi gérmus, Notre Dame de Sion’da egitim, Oniversitede felsefe
tahsilinden sonra, ikinci evliligi nedeniyle esi ile birlikte Ataturk’an yakin
dostlugunu payiasarak, nihayet 36-37 yaslarinda hayatindaki acilardan
uzaklagmak igin sanata dénmustir. Cumhuriyet éncesinde dogmus kadin
sanatgilardan, Eren EyGboglu (1913-1988), Seniye Fenmen (1918),
Sukriye Dikmen (1918) ve Leyla Gamsiz (1921) yine toplumun Ust
sinifindan gelmig, sanat egitimi gérdikten sonra sanatlarini yasamiari
boyunca surdurmus sanatgilarimizdir., Eren Eyuboglu diger kadin
sanatgilarimizdan bir degisiklik gésterir: Romanya'da dogan sanatgi, Yas
Guzel Sanatlar Akademisindeki egitiminden sonra, Paris’te Lhote
Atdlyesinde galigirken, tanistigi Turk Ressami Bedri Rahmi Eyiiboglu ile
evlenmig, Turkl(igu kabul etmis, sanatgihgini esiyle birlikte yurtiginde ve
diginda sOrdirmistir. Seniye Fenmen (Taylan) ise Gizel Sanatlar
Akademisi'nde resim egitimi gdérmisse de Tirkiye'de ilk seramik
atdlyelerinden birisini kurarak, ailece seramik galigmalarina girmistir.
Amerikan Kiz Kolejindeki seramik 6Jretmenlijinde bircok gence sanat
sevgisini asilamasinin yani sira g¢ocuklari Ferhan Taylan ve Orhan
Taylan’in da sanata ydnienmesine neden olmustur. Varlikli bir aileden
gelen Sukriye Dikmen ise Amerikan Kiz Koleji ve Gilizel Sanatlar
Akademisi Resim B&liminden mezun olduktan sonra Paris’te Ecole du
Louvre’un Sanat Tarihi Bdluma’'ni bitirerek, F.Leger ve Academie
Ranson’'da g¢aligmig, bir¢ok uluslararasi sergiye katimistir.

Onci konumlari hakkinda biraz da olsa ayrintilh bilgi verdigimiz
Cumhuriyet éncesinde dodan sanatgilarin ardindan dikkatleri 20, 30, 40
ve 50'li yillarda dogan kadin sanatgilara gevirdigimizde Cumhuriyet do-
neminde de toplumsal konum, egitim, bati toplumlari ile olan iligkiler agi-
sindan her iki kugagin ézelliklerinin pek degismedigi, ancak aydin ¢evrenin
ilerki yillarda daha geniglemesi nedeniyle daha ¢ok kadinin sanata yonel-
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digi izlenir. Godunun yine yabanci okullara devam ettikleri, ya da ana
dilleri disinda baska bir lisan 63renme olanagina sahip olduklari, bir
béliminin de sanat egitimlerini lisans ya da lisansustl duzeylerde
yapmak, digerlerinin de Bati'nin sanat merkezlerine mesleklerini
gelistirmek igin gittikleri, dolayisiyla Bati diinyas: ile iligkileri olan, Dogu
geleneklerinden ¢ok Avrupa ve Amerika kdltdrlerine agik, dinya ile ayni
anda degisen bir siniftan geldikleri genellestirilebilir.

Toplumdaki konum ve egitimlerinden sonra sdrdurdikleri ikinci
mesleklerine de kisaca bir géz atildiginda, bir ¢ogunun sanatgitiklarinin
yanisira eg@itimci kimliklerinin bulundugu gérilar. Mirgide Igmeli, Hamiye
Colakoglu, Jale Yilmabagar, Tomur Atagék, Nege Erdok, Glungdr Guner,
Beril Amilanmert, Meri¢ Hizal, Jale Erzen, Aytag Kat, Tilin Onat, Seyma
Reisoglu, Aysegul lzer gibi sanatgilar Universitelerde 6gretim Gyesi ya da
yardimcisi gérevlerini stirdirmektedirler. Diger taraftan Fisun Onur, Nur
Kogak, Seyhun Topuz, Gilsiin Karamustafa bu kurumlarda kisa ya da
uzun slreli galismiglarsa da, sonradan salt sanatlarina yonelmeyi tercih
etmiglerdir. 1970’lerin sonuna dek kadinin kendi sanati ve &gretmeniligi
disinda sanat alaninda bagka etkinligine ender rastlanir. 1950’lerde Zerrin
Boltkbasi'nin Sehir Galerisi'ndeki yoneticiligi bu nadir érneklerden biridir.
1980’ lerde Tomur Atagédk, Ipek AksGgur, Canan Beykal, Jale Erzen ya
sanat kurumlarinda yoéneticilik, sergi dizenlemeleri ya da arastirma ve
yazilariyla sanatgiliklarinin yanisira Tdrk sanatinin diginsel yapisinin
bigimlenmesinde énemli katkilarda bulunmuglardir. Yine de Cumhuriyet'in
son yillannda ¢ogu sanat¢inin dikkatlerini sanati disinda bagka alana
teksit etmedikleri sdylenebilir. Sanatgilardan pek azi resmi sanat egitimi
gdrmeden sonradan 6zel ilgi ve egitimle sanatlarini geligtirmiglerdir. Ancak
bir sanat alaninda egitim gériip de sonradan bir bagka sanat dalinda
kendilerini ifade etmeyi yegleyen sanatlararasi bir anlayisin 6zellikle geng
nesillerde gérilmesi hi¢ de oladandisi degildir.
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i
KADIN VE SANAT

“Sanatkérin yolu, yiirtidlikg¢e uzar glder."8
Mihri Hanim

Kadin sanatcinin yaratici gicini degerlendirmeden énce Turk
toplumunun ¢ok kimlikli ve degisken yapisini, onun 6ncelikle bir erkek
toplumu oldugunu, diger toplumlarla ézellikle Bati ile olan iligkisinde kendi
kimligini belirledigini animsamak gerekir. Kadin sanatgi kimligi, sanatgi
(erkek) kimligine, sanatgi kimligi, diger toplumlarin ve sanatgilarin kimligine
karsilagtirmalarla bigimlenip konumlanmaktadir. Bir kadin kaltird oldugu
gibi kadin sanati da vardir. Sanatginin yaratict ve disinsel gliciinden
kaynaklanan sanat yapiti, sanatgisinin diginda kendi varhgini surdiren
6zglin bir butin olarak var oldugu andan itibaren izleyicinin onu
algilamasi ile yasar. Bir sanat yapitinin yaraticisinin cinsiyetini ya da
milliyetini tagimak gibi bir gereklili§i bulunmaz. Ancak yaraticisinin yarattig
bicimler onun yargt ve de§erlerini, ¢adin gérisg ve anlayiglarimi
kapsadigindan, kadinli erkekli her bir sanatginin 6zelliklerini, kigiliklerini ve
bigimlerini ézgun yapitlannda algilamak duyarh bir sanatsever ve aragtirici
igin olasidir. Cinsiyet sanatginin dederlendirilecegdi bir kistas ya da kalp
degildir. Oysa toplumsal yorum ve disinsel kurgunun &nplana gectigi
sanat anlayiglarinda ya da kadinin vurgulandigt bilingli islerde bu aynm
sanatta yerlesmeye baglamigtir. BuglUniin sanatinda bu biling ve amag
tasiyan igler gogaldikga, kadin yagsanmighgi, kadinsi birikimler, kadin
duyarhi§i ve gorusu ile ortak kadin motif ya da imgeleri artik énemie s6z
konusu edilmektedir. Yine ifade araci olarak geleneksel sanat malzemeleri
disinda kadinin kullandi§i “ginlik yasamindaki nesneleri sanatina gerek
konu, gerekse malzeme olarak getirmesi 6zel ve yeni bir anlatim bigiminin
olugsmasina katkida bulunmaktadir.”® Dogal olarak kadin sanatg kendi
arayis ve yarauiciliiyla, toplum ve sanat arasindaki iligkinin yeniden
tanimlanmasina neden olacak, yagami sanatiyla zenginlestirecektir.

8 Taha Toros, llk Karin Ressamlarimiz, Akbank, Istanbul, 1988, s.16.
9 Tomur Atagék, “Plastikte Kadin Sanatgilar’, Gosteri, Sayi 32, Temmuz 1983, Istanbul,
s.7.
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20. ylOzyill sonuna dogru bir dOsinir olarak sanatgl, gec¢mis
dénemlerin sanat¢ilanndan farkh bir konumla estetigi, psikolojik yapisiyla
insandan toplumsal olgulara yénlendirmigtir. Bir toplumbilimci gibi ¢ag:
gbzlemlemekte, diglinsel bir boyutta degerlerin sinanmasi geregini ortaya
koymaktadir. Cinsiyetini ve insan iligkilerini sorgulamasi ile son yillarda
gelisen sosyo-estetikte kadinin énemli bir rolii bulunmaktadir. Ulkemizde
kisilikli bir sanat yaratma gabasina kargin, sanatgi geleneksel estetik
olgularimin digina ¢ikmakta zorlanmaktadir. Tlrk kadin sanatgisinin énemii
bir bélumindn ise bilingli arayiglarinda sanati bir ifade araci olarak
kullanmalanyla geleneksel estetikten ayrildiklan izlenmektedir. Bu atag
yapan Turk kadin sanatgisinin yaraticihginda onun hoggérilu ve
algakgénilli oldugu kadar ilerici yapisinin kékeninde Asya steplerinde at
kosturan bir kadinin biling altindaki varhgint unutmamak gerekir. Diger
taraftan bu karmasik kigiligin edilgen bir konumdan etken ve ilerici bir
kimlige yénelmesinin bir baska nedeninin 20. y(zyil baglarinda Osmanli ve
Turkiin kendi igine donik yapisindan kurturmak igin politik ve askeri
sorunlarinin ¢ézimlerini Batiyla iliski kurmasina baglamak da olasidir.
Ancak kadinin yeni kimli§i onun geg¢mis kiltir birikimlerine de sahip
gikarak ileriye aktarmasina engel olmadig: gibi, eski ile yeniyi birlikte
yasamasina, yasatmasina, daha da énemlisi, yeni anlatim dilierini, yeni
konular, yeni meslekleri, hatta yeni yasam kosullarini segmesine neden
olmustur.

Bugin ¢ok sayida kadin sanat¢i blylik bir sanatsal retim iginde,
cinsel rol kaliplarimin sinirlarini agma gabasini strdiirmektedir. Dig kaynakh
sanat egitimi ve Balti dinyas! ile yakindan iligkili olmalari kadar, kendi
konumunu belirleme ve bir bakima toplumu egitme gibi misyoniar
ylUklenmeleri, gogunu Batili sanatgiyla ayni ¢ati altinda batinlegsmeye
yénlendirmektedir. Sanati bir siisleme ve glzellestirme gibi géren buyuk
bir kesime kargi, kendini arama, tamimlama, tanitma yolunda 70 yildir
sirdurddkleri ilerici tavirlariyla evrensel sanat iginde hi¢ de
diglanamayacak bir konuma ulagmaktadirlar.

1923’lerden gdndmize éncu Turk kadin sanatgisinin atilimlarinin
izerinde yeterince duruimamasi nedeniyle ancak MSU Resim ve Heykel
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Muzesi ile sanatgilarin ailelerinde bulunan yapitiardan, erken Cumhuriyet
dénemi kadin sanati hakkinda sinirhi bir bilgi saglanmaktadir. Yine de
sergilenen yapitlarindaki dig diinyanin tuvale rahat aktarimlarinda,
Romantik, Neo-Klasik anlatimiardan ziyade izlenimci bir tavrin egemen
oldudu tazelik izlenebilir.

1930-60 aras! kadin sanatgilarin, digerleri gibi figlirden soyutlama
ve soyut arayiglara ydneldikleri izlenir. Kendi dinya gbrasleri dis diinyayi
yorumlayarak degistirme ya da yok etmekle suUrer; i¢ diinyaya giden bir
seyahattir bu. Somut ya da soyut, ylizeyi bezeme, resimde oldugu gibi
heykelde de izlenir. Dogu ile Batinin sentezinin amaglandigr bu igler
sanatgilarin farkl bakig agilarina dogru arayislanmin baglangtglaridir.

1960’lardan itibaren ginimize kadin sanatginin bir bélimdinin
kendisine, kadina ve bu anlamda g¢evresine bakigiyla, bu seyahat disin
estetiine dénisir. Ancak bu, yillar siren bir arayisin 80'lerden itibaren
gUglenip yerlesmesiyle olasidir. 80’li yillardaki gizemli ve dolayh anlatimdan
yeni simgelerin olustugu yalin ama yine gogunlukla dolayl bir imgeleme
gidildidi izlenir. Estetik bigimin toplumsal amagh kullanimiyla kadin
sanatginin énemli bir bélimintn dusinceyi duygudan ayristiran elestirel
bir bigim netlidini sanatina kazandirdigi séylenebilir,

Yapitlarinda salt plastik iligkileri arastiran bir bagka grup sanatg! ise
. farkli bir anlayisi olusturur. Bu ¢aligmalarda soyut bir ifadeye gérsel bir
bi¢im kazandirmak ya da devinim, zaman ve mekan olgularini irdelemek
Uzere g¢addas bir yaklagimu yegleyen grup, plastigin sorunlarina yanit
getirmeleriyle 6nem kazanirlar.

Bir bagka estetik gelenekselin guncel gériglerle yorumlanmasiyla
bazan yeni, zaman zaman da eskiye bagh kalarak geligir. Bu anlamda
geleneksel bezemeyi, ylzeyi islemeyi ye{leyen ya da geleneksel
dekoratif sanatlarin etkisinde onu glinimiz diliyle yorumlayan bir bagka
sanatgl potansiyeli digerlerinin hemen yaninda yerini alir.

20. yozyihn ilk geyreginde yapilan resimler kadinin dig dinyay!
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betimlemeyi hizla bagsardifinin kanitlandir. Gizeli arayan, amaglayan
kisilikleri ile akraba, yakin aile dostlart, 6l doda enteriyér ve doga, kadin
sanatgilarin ilk uzandiklari konular olmugtur. Goriilen dunyayr kalem,
pastel ve firga ile kagit ve tuvalde yakalamayi yedleyen sanatgilar,
kadiniyla, erkegiyle, gbrinti ressamlaridir. Insan figlirinin bulunmadigi
Darlugsafakali ressamlarin fotograftan saray bahgeleri, kent ve dogda
resimleri daha sonralar blytdk panoramik goérintiler iginde neredeyse
kaybolan insan resimlerinin Osman Hamdi'nin Sanayi-i Nefise Mektebini
(Guzel Sanatlar Akademisi) agmasiyla modelden etiid ile insan ve portre
¢aligmalarina yerlerini birakmalariyla, kadin sanatgilarin é6zellikle portreye
onem verdikleri izlenir. Bu tavirlari, onlarin kendi yakinlarini ya da ilging ve
guzel bulduklarini belgelendirme isteklerinden kaynaklandidt gibi, onlarin
hem kendi yetenek ve yeni kazandikian yetilerini kanitlamak, hem de
6zglriesen ortamda Batrnin sanatiyla ¢addas isler dretmeyi hedeflemek
olarak degerlendiriimelidir. Mihri Hanim, Celile Hanim, Belkis Mustafa,
daha sonra Nazh Ecevit, Hale Asaf’in portre galismalari bu erken dénemin
portre sevgisinin ¢ok sayida érnekleri arasindan segilmisgtir. Daha sonraki
yillarda, Sabiha Bengutag ve Nermin Faruki heykelde, Fahrelnisa Zeid,
Sikriye Dikmen, Maide Arel resimde portreye olan bu ilgiyi sirdirerek,
belirgin bir bigem gelistirecek denli retmislerdir. Cumhuriyet’in erken
tarihlerinde sanatgilar arasindan Melek Celal Sofu’nun ¢ok sayida portra
galigmalarina kargin Gg¢gen bir kompozisyona oturtulmus Mecliste Tirk
Kadini (1936) kadinin Cumhuriyet déneminde politikadaki konumunun
énemsenmesini vurgulamasiyla belki de Turk sanatinda feminist resimlerin
ilki olmasiyla énem kazanir.

belki de serginin tek Neo-klasik tarzda yapilmig igi olarak distndlebilir.
Gizin Duranin Ada’dan resmi 20. ylGzyihn ilk yansinda yapilmig, Nazli
Ecevit ve Hale Asaf'in da bilinen dogday: serbest ve iglek firga darbeleriyle
bitimleyen érneklerden birisidir. Bu dénemde resme egemen olan,
sanatginin kendi duygularindan ¢ok dig gérinigler dinyasidir. O dénemin
Turk sanatina yerlesmig olan édnce akademik, sonra post-izlenimci, ama
serbest, hizlr ve modelden galismayla sponton gergeklestirilen resimler
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modelin i¢ dinyasini degil, gérintlistini yakalar. O yillarin belirgin &zelligi
romantizm, gen¢ Mifide Kadri’'nin resimleri diginda hemen hemen higbir
kadin sanatginin iginde goriilmez. Neredeyse o ddénem kadin sanat-
¢ilarinin yapitlaninin énemili bir bélima bir portreler galerisi olusturur da,
duygusalitk gizel ya da gizemli kadinlarin segiminin diginda kendini
gostermez. Tirk resminin o giinlerden sponton firga izlerini higbir zaman
bir Alman sanati gibi duygu yUkli ya da digsavurumcu olarak
degerlendiremeyiz. Kadin resimlerinin de bu baglamda genel Tirk
sanatindan farkliik g6stermedigi séylenebilirse de, yapitlar godu sanat
tarihgisinin yorumladig: kadin duygusélhgl yerine serbest bir érgi ile
6rilmug ferah ylzeyleriyle gelece@in piniltilarini saklar.

Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren kadin sanatgi blyik bir atithm ve
sevk ile, kimliksizli§i geride birakmigtir. Eren EylGboglu, Maide Arel, Stkriye
Dikmen ve Leyla Gamsiz 40’h, 50'li ve 60’li yillarda arastirmaci bir ruhla
gergeklestirdikleri yapitlarla dénemin serbest tugiu figir ve dogayi
betimleyen iglerinden aynlarak, boya dokusunun modienin yerine gegtigi,
ayrnintinin azaldi§i, basit, renkli ve kapah alanlar iginde genellemelere
yénelmiglerdir. Maide Arel'in Zeybekleri ve Mevievileri (1951},
dénemin en énemli sanatcilarindan Nurullah Berk’in iglerinde de oldugu
gibi kubizmden etkilenmeler g&sterirse de, bu Bati ile Dogu’'nun sentezinin
amaglandigi bu dénemde geleneksel kaynaklarimizdan minyatirin bir
yorumu olarak degerlendirilebilir. Batilinin kaynak i¢in bagka dlnyalara,
hatta Islam kaitirine bakmasiyla, bizi bize bakmaya yénlendirmig
olabilecedi g6z ard: edilmemelidir. Yine, Fovizmin etkileri olarak
degerlendirilse de, Fahrelnisa Zeid ile Sukriye Dikmen'in 1960'larda
yapilmig renkli, yalin portreleri Afrika masklan ile Batr'nin ilkel ya da gocuk
resmine olan ilgisi sanatgilanimizin Tirk kdkenli sematik soyutlamalara
serbest doda resimlerinden uzaklasarak, naifler dinyasinin diz,
basitlestirilmis ytzeylerini benimserler. Ancak Eren EylUboglu ¢ok daha
karmasik bir Gretkenlik igindedir. Atélyesini paylasti§i esi ressam ve Giizel
Sanatlar Akademisi 6gretim Gyesi Bedri Rahmi EylUboglu ile birlikte Bati
anlaminda resme Tirk kdkenli bir icerik oturtma gabasindayken, Avrupa
sanatim da unutamaz. 1960°h yillarin resimleri arasinda enteriyér ve doga
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oldugu gibi, geleneksel Tirk sisleme ve kilimlerinden alintilar ve
soyutiamalar bulunmaktadir. O yillardan bigimin yok oldugu, doku ve
rengin bitinlestidi, soyut Kirmizih Kompozisyon (1960°’lar) Amerikan
ve Fransiz resmindeki Il. Diinya Savasi sonrasi soyut digavurumcu
tavirdan gok tagist bir 6zellik tagir. Fahrelnisa Zeid bu tir galismalari
neredeyse 10 yi énce yapmigtir. Onun 1954 tarihli Ginegin Arenasi
sarili, yesilli, beyazh, kirnizih soyut kompozisyonu Paris’te yasadigi
yillardan, Zeid, Eylboglu ve 1965-71 yillan arasinda yapti§i blylk bir
panodan parca ile Mifide Galik bu genis renk ve doku algilamalanyla
60’tarin soyut ¢alismalarinda bezemeci bir beraberlikte birlesirler. Diger
taraftan gok daha geng bir kugaktan Tilay Tura Bértegene (1936) resmini
zengin bir dokuyla besleyerek ¢ok daha hareketli ve dinamik bir
yaklagimla soyut disavurumu yakalamayi bagaranlarin én saflarinda yerini
almgtir.

Heykelde Nermin Faruki ve Zerrin BéiGkbasrnin figirde ayrintilan
daha az vurgulayarak, genellestirmeye yonlendikleri gérallr. Bélukbaginin
uluslararas bir sergide 6dal almig Arap Bagi (1963) ve Nermin Faruki’nin
Sevisenler (1979) heykeli Brancusi, Modigliani, Giacometti ve Moore
gibi sanatcilanin yalin ifadecilijinde bulusurlar, Ama ayni sanatgilanimiz,
figuira tek tek betimledikleri gibi, soyut formiarla birlikte kullanmaktan ya da
tomiyle soyuta ge¢cmekten gekinmezler. Zerrin Bolikbasi’nin soyut bir
bigcimin dairelerle delinerek dokunun olusturdugu heykeli Trafik (1963) o
dénemin lirik soyut resimleriyle bitiintesen bir igtir.

Her ne kadar ressamlarda dekoratif, ilkel, yabanil ifadeler ile
heykeltraglardaki yalin ifadecili§in 6ziinde farkli. yaklagimlar yatarsa da,
figlrin bigimini bozma ve figlirden soyutlama 1940 ile 1960’1 yillanin temel
bir 6zelligi olarak ¢ikar. Kisisel tsliplarin yerlesmesi bu yillarda sapmalar,
sigramalar, geriye ddnigler, Tlrk resim ve heykel sanatinin butuninde
oldugu gibi, kadin sanat¢ida da izlenir. Bati ile ¢agdas isler yapmayi
yeglerken, estetik ve ticari endiseler ile sanat¢i popller estetige hizmet
verir. Batiya yénelmek ya da sanati kendi 6z kaynaklarinda aramak Turk
sanatinin yillardir yasadid1 bir ikilemdir. Bu ddnemin karmasa ve
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glgsuzligunden soz edilebilecedi gibi, aksini de sdylemek muimkindur.
50’1 ve 60’h yillar figlirin bigimi (izerine disinuldOgu ya da yok edildigi,
bozuldudu, soyutlamadan soyuta gegilmesiyle estetik bigimin daha da
arastirlmaya baglandi, iterisi i¢cin dogrularin yanhiglardan arinacag: bir
zemin olusturuldugu dénemdir.

1960’lar sanatsal eylem ve girisimlerin oldugu kadar disinsel
yapinin gelistigi yillardir. 70’li yillardan itibaren sanatginin kigisel ¢ikiglar
artmig, galericiler gogalmig, Devlet Resim ve Heykel Sergileri'nin yanisira
6zel kuruluglanin duzenledikleri yarigmali sergiler gergeklegmis, sanatgilar
bireysel girisimlerle ya da bazi galerilerin diizenlemeleri ile yurt-diginda
etkinlikler gdsterme c¢abalarina girmisglerdir. 1977-87 arasinda Guzel
Sanatlar Akademisi'nin hazirladi§i yarigmal Yeni Egilimler Sergileri, 80'li
yillarda Resim ve Heykel Mlizeleri Dernegi’nin dizenledigi yarismali .
Gunumiz Sanatgilar Istanbul Sergisi ile sanatgilardan bir grubun
olusturdugu Oncl Tirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri sanatgilarin arastirici
ybnlerini degerlendirildigi 6zginlide dogru atimig adimlardir. 80’lerin
sonuna dogru yapilan Istanbul ve Ankara Bienalleri uluslararasi arenada
Tark sanatgilarin kendilerini sinamalarina olanak tanirken, sanat ortamimizi
dinya ile yakinlastirmada katkilarda bulunmustur. 1960 ilA 1990’larda
figlr-soyut ayrimi, yerel-evrensel g¢atismasi gibi uluslararast sanat
ortaminda goktan eskimis tartigmalar yine sirmisse de kadin sanatgi,
Batinin etkisinde de olsa, bireysel gikiglari amaglayan bir davranigla
¢ogulcu bir ortamin olugsmasinda baglica etken olmustur. Bu ¢ikiglari,
ulusal bir Turk sanatina ulasmanin yolunu kiltiirlerin sentezinde ya da
Bati teknikleri ile Dogu igeriginin dzimsenmesinde bulanlara bir tepki
olarak degerlendirilebilinir. Bu tepkiyi gosterenlerin basinda dogal olarak,
aragtinict ruhlariyla gengler, aydin yapilariyla ilerici kadinlar bulunmaktadur.
1960°ll yillarin gen¢ ve cesur sanat¢i kadinlar sanat alaninda oldugu
kadar, onunla ilgili elestiri ya da organizasyon gibi etkinliklerdeki
¢aligmalar 1990’lara uzanan yodun bir Gretimi beraberinde getirmigtir.
Kadinsi duyarlik ve birikimin yanisira sanat malzeme ve tekniklerinde
segimleri, Ulkelerarasi sanat ortamindaki anlayiglar hakkinda bilgi, birikim
ve Onsezileri ile kendilerinin 6zgiin ifadelerini ortaya koymaktadirlar.
1977'den 1987'ye gergeklestirilen alti Yeni Egilimler Sergisi'nde dagitilan
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42 ddilden 12'sinin kadinin, Oncil Tirk Sanatindan Bir Kesit Sergisi'nde
de kadin erkek sanatgr oraninin 1/3 dolaylaninda olmasi kadin sanatgilarin
yenilikgi ve 6diin vermeyen bu tavrini bir kez daha kanitlar.

Burada, sanatgilann sanati bigimlendirmede gelisen tavirlan figir ve
soyut farklihginda ya da teknik baglaminda degil de, sanati uygularken
dayandiklari gikis noktasina gére degerlendiriimektedir. Evrensel sanat
ortamini yakindan izleyen kadin sanatgi, énceki anlayiglan kendi bilgi,
birikim ve gdrgli sizgecinden gegirerek, kendine dénceden belirledigi
sanatsal amacina ulagmak igin ataga gec¢mistir. Yenilikgilik,:
kargilagtirilacad! bir gegmisin olabilmesi ile miimkinse de, denemekten
korkmayan bir tutum da ister. Bu baglamda Turk sanatinda ¢addaslik, var
olan degerleri denemek, tekrartamak ve toplumsal, kiltlirel oldugu kadar
teknolojik gelismelerin verileri iginden kendine 6zgl ifadeleri bulmakla
olasidir. Ozgiin yaraticilik, gériilmeyen baskilarla zorlansa da, disiinsel alt
yapiya dayandii siirece, yeni bigim ve estetik olgular geligsip yerlesecek;
sanatgl kendine 6zgu imgeleri olusturacaktir. Bir sanat yapitimin dig
dunyayi gbzlemleyen ve yorumlayan geleneksel sanat anlayisinin yanisira
sanat nesnesi olmasi disinda bagka bir kimliginin bulunmadigi, ya da
toplumu etkileyen ve ydnlendiren bir gérsel veri odadi olarak
degerlendirildigi ya da sanatginin benliginin digavuran gorsel igaretleri
olarak (¢ ayn anlayista toplayabildigimiz bu dénem, ¢odulcu bir ortamda
kabullenilmis estetie karsi dismekle, en azindan g¢ok seslilik
getirmektedir. Ister igerik, ister teknik amagh olsun, bilingli sanatgl,
sanatinda arama, bulma ya da yaniimanin étesinde dusinsel bir arayisa
ve aritmaya dogru yonelmektedir. Bu anlamda sigramalardan arinmayi
yegleyen kadin sanatgi, bagindan belirledidi sanatsal amacini
gergeklestirmek igin edilgenligi ve terbiyeli belirsizligi geride birakarak ifade
netligini yedlemektedir. Dislncesini agiklamaktan g¢ekinen bir toplumun
bireylerinin sessizligini yapitlariyla kadin sanat¢i yirtmaktadir. Dodu
kaltarinun soyut disincesi, endustriyel ve ekonomik nedenlerle idari
mekanizmalar tarafindan Batilagma stirecinde reddedilirken, Turk toplumu
egitimde diyalektik mantikla 20. yizyila girmistir. Ote yandan Batr'nin
Hiristiyan sanatindan gelen didaktik dinsel olgu, Batili anlamda Tirk
sanatinda Islam k{ltiri nedeniyle etken olmamistir. Bati’'nin Dogu



kaltdriinden aldi§1 soyut dislince, Tirk sanatina Bati’'nin aynasindan
yansiyarak girmigtir. Bu “soyut” ise genellikle sanatginin disiincesinin
degil, kisiliginin ve duygularinin disa vurumudur. Bugin ise sanatgt, disg
dinyadan oldudu kadar kendi dislincelerinden yola ¢ikarak imgelerini
bicimlemeyi amaglamaktadir. Bigimin silindigi, zayiflatildi§ Tark sanatinda,
Turk kadin sanatgl kendine 6zgl sanat bigim ve dilini olusturmak igin,
geleneksellesmis sanatlar kadar sanatlararasi ve sanatin digindan teknik
ve malzemelere girerek tlrli anlatim yollariyla disinceyi netlestirmede
6nemli bir etken olmaktadir.

Sanatginin amagladig! 6zne ve sanatini varettigi dil hi¢ kugkusuz
onun 6&zellikleridir. 70’lerden itibaren 20. ylzyil dinyasinda hizla yayiyan
feminizm dogrultusunda sanat¢i kadinin ézne olarak kendini se¢gmesi
dogal bir gelisimdir. Erkeklerin dinya tarihini yazdidi, kadinin bu gegmiste
yerinin olmadid! ortamda énce kendisini bir birey-varlik olarak inceleyek
kendini, kendi konumunu, yakin gevre ve dinya ile iligkisini ortaya
koymasi ve insan kimligini yeniden tanimlamasi, toplumsal bir olgu olarak
20. yuzyil sanatinda yer almasi kaginiimazdir. Kendini, kiminde yer aldig
goériuntiler dinyasinda bitiniyle ya da pargalariyla bir imge, kiminde bir
kavram olarak yerlestirir; kiminde sadece bir gevre vardir, kiminde 6zne
soyut bir bigime ya da simgeye dénismugtir. Bigimler, salt sanatsal
igerikten toplumsal igerige dogru farkh boyutlardaki dolayh anlatima
uzanirlar. Sanatin yapisinda kendiliginden varolan, ama izleyicinin de bir
miktar yikledigi gizem ve dolayh anlatim, sanatginin dogrudan anlagiima
ya da dasindurme istegine bagh sinirlari belirler. Yine de kadin kaitirinin
ve sanatinin yerlegsmesi igin kadin sanat¢l 20. yuzyilda kimligini
netlestirmek ve dolayll anlatimdan uzaklagsmak amaciyla dolaysiz anlatima
dogru denemeler yapmaktadir. Bu da kadin sanatgiy! kendi bedeninden
kaynaklanan bigim-imge-simge (zerinde duglinmeye, disini estetigini
olugturmaya ydénlendirmektedir. Dolayisiyla kadin ya da insan iligkilerini
sorgulayan sanatgilarin Turk sanatinda var olan dolayh ve gizemli anlatimi,
diaistnl estetigi yolunda gizemden anndirmaya didaktik bir tavirla gittikleri
sGylenebilir. Bu bagdlamda ydntemler arasi bir bitinlik izlenmektedir.
Bigimler bazi iglerde bozulmug, yalinlagtirilmig, pargalanmig, i¢ ve dis yap!
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ayni dizlemde yanyana konmus ve tekrarlanmigtir. Bedeni bozma,
6zellikle digsavurumcu tavirda kendini gdstermektedir. Bundan farkh bir
anlayigta ise, bedeni ve pargalarint imge ve simge olugturmak Gzere
sematik bigimleme ve soyutlama ile basitlegtirilip, ifade yalinh@i
kazandinlarak didaktik bir tutumla diigiince irdelenmektedir.

Yapitlarin gogunda gézlemlenen bir baska ortak 6zellik imgenin
tekrarlanmasidir. Bu tekrarlanan bigimlerin kaynadini geleneksel Tirk
dekoratif sanatlarinda aramak mimkinse de yineleyerek vurgulamanin,
yapitin retilmesi igin kullanilan 6zglin baski ve hazir malzeme (ready-
made) gibi tekniklerin uygulanmasi ile yerlestigi géz ardi edilmemelidir.
Ayni bigimin tekrarlanmasi ya da gesitlemeleri, dzneyi irdelemek ve
dikkatin cekildigi tek bir ézne yerine yapitin alanina yayilnug timel bir
dinyanin aktarimi oldugu kadar didaktik goriigiin sanata yansimasidir da.
Dinya sanatindaki basitlestirme ve tekrarlamalara kargin, Tirk sanatindaki
tekrarlamanin ¢odu kez kaligrafik bir 6zellik kazandigi sdylenebilir.

Insan ve kaltdrand, figird yok ederek kavram olarak igleyen Flsun
Onur, Canan Beykal, Ayse Erkmen, Gulsiin Karamustafa, Handan
Bérategene, Hale Tenger, Canan Tolon, Igik TizlUner, son igleriyle Tomur
Atagok toplumsal ve tarihsel gevre ile iligkilerinde insanin varligini ve
gecmisini sorgulayip, tanimlamaktadiriar. Metin, hazir nesne ya da hazir
nesne gibi hazirlanmis malzemeler; resim, kolaj resim, heykel, yerlestirme,
asamblaj i¢inde yerlerini alirlarken, sanatgilar yapitlarina koydukiari ve
koymadiklar ile izleyiciyi kavram sorgulamasina yénlendirmektedirier.
Canan Beykal'da hazir metinler, kayitlar, sesler, hareket, Ayse Erkmen’de
mekan, Gulsiin Karamustafa'da geleneksel kaltir nesneleri ve sanat
yapitindan ticari kimlige dénismis kitch kiitir, Handan Béritegene’de
tarihi mekan, Hale Tengerde sanayi ya da kaltldr Grinleri, Canan
Tolon'da geleneksel yazma baski sanatindan motifler, Isik Tuzlner ve
Tomur Atagdk’te iglevini tamamlamig atik malzeme sanata
dénuastirdlmektedir. Ginlik yasamdan sanata gegirilen ve yasami
belgeleyen malzeme ile klltirel yapi estetik baglamda elestiriimektedir. Bu
sanatgilar arasinda Fisun Onur ve Ayse Erkmen kavramin en 6ze indigi
islerinde, yagsanmigh§ minimal &lceklerle ifade etmektedirier. Gulsiin



Karamustafa ve Hale Tenger tekrarlama, ¢ogalima ile kaltirel degisimi
hicvederler. Nur Kogak kadinin kendisinin kullandigi esyafarla dolaysiz ve
objektif bir yaklagimda resimde olmayan bir kadinin karakterini gizer.
Parfim siseleri, rujlar, ya da vitrindeki kadin ¢amasirlari matlasgtiriimig 610
dogalar olarak kabul edilebilir, ama her bir nesne, nesnellik ve
abidelestiriimeleri ile yepyeni bir anlam kazanarak, var olmayan kadinin
kendisinin simgelerine dénulgdr. Diger taraftan Ipek AksGgur resimlerindeki
figirleri soyutlama ve tekrarlama ile disinsel netlik igin bozarken yine
dolayli bir anlatimi sirdirmekte. Tomur Atagdk'lin resmin iginde boya ile
gizlenmig figlrlerinin yanisira insanhi@ simgeleyen omurga ve kadinhgi
simgeleyen pembe rengi, Ipek Aksugarin teklanan figirleri ve bazi
dekoratif 6geleri kullanmalari ile kendi gérintilerinin digindaki anlamlari da
kapsamaya baglar. Inci Eviner yine, simgeyi kendi anlamindan koparip
ona yeni bir anlam verir. Toplumun kadina yiikledigi kimlige saldirarak,
kadin kaltard ile iliskili siddeti gbkertirken, siddeti yeniden olusturur.
Atagdk ve Eviner’in degisik malzeme kullanimi farkli nedenlerle; Atagok
yasamla sanatin birlikteligini ve gergegdin géreceli konumunu irdelemek igin
yansimali ylzeyi ite aluminyumu, Inci Eviner slrekli dedisen ve yasayan
baktri yegliyorlar. Her ikisinde de kadin yeniden tanimlanmaktadir. Mirgide
Igmeli'nin ézgin baskilarinda, sematik figtrler geleneksel Tirk sanatindaki
motiflerle birlesirse de kadinin yeri grafik diizen iginde adeta gevresi ile
belirlenmektedir. Seyma Reiso{lu, blylk seramik heykellerinde sosyal
elegtiriyi getirir ama, son yillarda soyut-simge arasi bir motite ulasmigtir.
Candeger Furtun, figard yalinhdi ile kiasiklestirir, tekrarlachd: figlr
frizlerindeki i¢ dinamizm ve gerilim, figirl simgeye déndstirir. Selma
Gurblz ise tekrarladigi melek, insan ya da hayvan simgeleri ile kaligrafik
bir metin olusturur. Kaynaklarnn Dogu’dan olan Gulrblz, bu simgeleri
anlamlarindan bogaltarak tim ylzeye yaymaktadir. Eski ile ¢agi
birlestirmek amaciyla yola gikan Aysegul lzer Drahgan primitif imgelere
yaklagirken Dogu toplumlarinin gegmisindeki mit, minyatir, hattan aldigini
daha da yalinlastirir. Kullandi§i motifler ile geleneksel estetige ¢agrisimlar
yaparsa da kaligrafi ile beslenen imgeler kendine &6zgl bir anlam
yUklenirler. Hergeyin sanat olabilirligini ya da toplumun tiketiciligini paket
kartonundan yaptig: islerle vurgulayan Isik Tlziner, anlam kadar plastikle
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de ilgileniyor. Kullamilmig ve her an yok olabilecek malzemenin yuzeyini
hareketli ve renkli kaligrafisi ile bezerken izleyicinin dikkatini bigimden,
bigimin ylizeyine ¢ekiyor.

Anlamdan ziyade plastik olgularin sanatin igerigini olusturdugu bir
grup sanatgi farkll bir yaklasimda bulugurlar. Bu baglamda S$eyma
Reisodlu, Isik Tliziner ve Selma Gurbiiz resim ve heykellerde bir gegisi
saglar. Aytag Kati, bir tag bitinin arindirilmighidinda 20. ylzyilin erken
dénem yalin ifadeciligini heykele yansitir. Tllin Onat koyu renkli dokunur
tum ylzeye dagildidi igleriyle ylizeyin dokusunda hareketi yakalar. Hamiye
Golakoglu, Melike Abasiyanik Kurtig, Beril Anilanmert ve Glngdr Guner'in
bugunkil igleri geleneksel seramik anlayigindan ¢ok plastik ¢ikighdir. Her
ne kadar hepsinin gegmisinde seramigin geleneksel ganak, ¢omlek ve
duvar panolari bulunmaktaysa da, bugiin geldikleri nokta camurun plastik
degeridir. Pargali bigimleri ile Kurti ve Anilanmert boglugu ve butiinin
pargalari arasindaki iligkiyi arastirirken, Hamiye Colakoglu tek formun
ylzeyinde dikkatleri toplamaktadir. Bingtl Bagarw da soyut bir form ile
caligmaktadir. Ancak, renge olan ilgisi onun ylizeylerine bezemeci bir
nitelik kazandirir. Gingdr Glner ise yillardir Anadolu topraginin dogal
Gretimi olan gesitli kap ve digim heykellerindeki plastik bitlinllukten, bir
yerlestirmeye gegisle su ve topradin birlikteligini soyut bir kavram
cercevesinde ifade etmektedir. Heykeltrag Seyhun Topuz'un, metal bir
ylzeyin blkilerek bosglugu ayirip bigimlemesiyle digsariya agilan formlar
heykelin dig diinya ile geometrik iliskisini tanimlamaktadir. Meri¢ Hizal ise
dogadan yola ¢ikarak ¢ok pargall tek bigimi gergeklegtirirken pargalar arasi
iliskiyi ve i¢c mekam irdeler. Sergideki isinde bakisik ylzeylerin birbiri
Uizerinde yansimalari ile doku dogadan surekli gagrigsimlar yapmaktadir. Bu
gruptaki sanatgilarin, genellikle bigimi bir anlatim araci olarak kullanmayip
bigimin kendi yapisi lGzerinde durduklan sdylenebilir. Yapitlar, irdeledikleri
plastik soruntarla birlikte bagka bir sey ifade etmezler, kendileridir.

Figliri geleneksel badlamda salt kendi estetigini yaratmak igin
kullanan sanatgilar arasinda, Azade Kdker, buylk bir oyuncak orduyu
olusturan seramik heykelleri ile dis ile yagam arasinda primitif bir yorumu
tazeler. Pargalanmis, tekrar bir araya konmus figirleri ayni zamanda



modern diinyanin de-humanize olmus insanlarinin saldinisidir da. Bu glic
ile Dubeffet'ye yakinlagir. Renk, onun yapitlarinda bigim kadar énemilidir.
Bilge Alker, resimlerinde duyarl bir soyutiama ile figlri eritip ona renkli
ama gizemii bir saydamiik kazandinr. Figir geleneksel estetik gikighdir.
Ama kendine 6zgi duyarlhidi ile kigisel bir estetije de ulasir. Yine de bu
duygulu ve duyarli ortam hig¢bir zaman Nege Erdok’da oldudu gibi 6zel bir
diinyanin ve yasimin 6ykisO degildir. Nege Erdok, resimiedigi kigilerin
psikolojik yapisini incelerken kendi tiplerini ve diinyasini yaratir. Nadide
Akdeniz doga ve dodanin iginde yeralan tek bir kadin ayakkabis: ve
beyaz &rtd ile kadinin resimlerinde gérilmeyen gizemli varhgint hissettirir.
Siirsel bir anlatimdir segtigi yol. Jale Erzen, boyanin iginde devinen
insanlan kimliksizlegtirirken soyut disavurumcu bir anlatima erigir. Diger
taraftan Hale Arpacioglu yakin ya da uzak mesafeden daima kadin
digsavurumcu bir tavirla izleyiciye empoze eder. Kadini belkide kendini
tanimlamaya galigirtken duyarli ve diga vurumcu tavrina ragmen, digin
estetigine yakinlagir. Bu yapitlarda boya, renk ve bigim ile duygu
yogunlugu estetik yasantiya dénigmektedir.

Anadolu kékenli renk ve bigim sevgisi, arindiniimig gocuksu gogkular
ile FGreya Koral'in ifade ettigi gibi ge¢misin bugiinin sanat gérigi ile
yorumlanmasi, birka¢ sanatgida kendini belirgin bir bigimde g&sterir.
Gamuru her tir olanaklariyla kullanmig olan Fiireya Koral son igleri sirsiz
heykellerinde, seramigi bir ifade araci olarak kullanmaktadir. Ayfer
Karamani dogaya karsi ya da onunla birlikte, bazen tek, bazen iki, bazen
bir yumak gibi 6rdimls bir yagsam savagi veren insan toplulugunu insan
sevgisinden yola gikarak ¢amuru bigimler. Simdilerde seramik kadar
resimde de yogunlasan Jale Yimabagar, seramik heykelinde goskularini
her zamanki renk sevgisine karsit bir dinginlik igerisinde kadin ve kugu bir
butiin olarak sunmaktadir. Yine kus motifini, ZOmrit-0 Anka konulu rdlyef
panoda igleyen Seniye Fenmen, gelenekseli ginin sanat gérigiine
uyarlamaktadir. O da seramigin yanisira yaptigt resimlerinde soyut
bigimlere yénelmistir. GUl Derman’in baskilarinda nostaljik haman sahneleri
ve ni yine geleneksel estetik endiseleri tasir. Onun dykiler kitabi
geleneksel ile gagdigi minyatlr ile sanatgt kitabini birlestirmesi ile
varolmustur. Oya Katoglu ise ge¢mis ddénemierin minyatarlerinde oldugu



gibi yapitlanindaki ylzeyi kapalh renk alanlan ile siisler. Bu sanatgilar
ge¢misten aldiklan gich kendi duyarhlikiari ile pekistirirler.

Fotografin énce belge, hatira, haber, iletisim, egitim ve arastirma
niteliklerini agarak sanata ge¢gmesi 1980'lere gecikmigtir. Fotodrafin dig
dinyay: birebir aktarimina kargin, teknik olanaklan ile geleneksel sanat
alaninda olmayan gergekistl bir bakis agisi sanata fotografla getirilmistir.
Maggie Danon’un yaratici ve kolaj dizilerinin yanisira soyut ifadeleri, Emine
Ceylan’in siyah-beyaz dramatik ve izemli portreleri, Sedef Antay’'in
kurguladigi sahnelerle dis ve gecmis zamanlara atiflar, Gilimser
Gelebi’'nin gunlik ve vasat gevreyi estetiklestirmede ustaligi giz ve
gergekistinde birlesmektedir. Fotografta diissel ve gergekisti diinyalara
uzanan bu anlayis, diger sanat yapitlarindan farkli bir konumda kendi
estetigini olusturmaktadir.

Plastik sanatlarda yaraticilik ve algilama temelde gorsel algilamalara
dayansa da sirekli degdisen sanat ortaminda goérsel veriler 6tesinde
yagsamdan gelen ve yagsama anlam vermek igin ona dénen yeni sanat’
anlayiglan sanata ¢ok boyutiuluk kazandirmaktadir. Geleneksel sanat
anlayiglar ve araglan ginimizde yeterli olmamakta, sanatin nereye
varacag: bilinmemektedir. Sanati var eden sanatginin ise kiresellesen bir
dinyanmin her kesiminden gelebilmesi olasili§t ¢cogalmaktadir. Giderek
artan sanaig! ve sanat uretimi, deder karmasasi yaratsa da etkilesim daha
guglu bir yaraticiida katkida bulunmaktadir.

Ozgiin sanatin nereden, nasil ve kimin tarafindan ortaya kondugu
hi¢ bilinemez. “Insanin gegmige yaklagimi ne denli dogrudur?” sorusuna
kargilik, fazla arastinimamig bir konuda guvenilir ve nesnel gegmisi yeniden
kurmay! denemek zor, ama gereklidir de.
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