TIPOGRAFI UZERINE
Sevim SELAMET #*

Uygarhigimiz harfler ve rakamlar tizerine kurulmustur.
Semantik bir anlam tagimayan bu temel igaretler konusma seslerinin ve
aritmetik ¢okluklarin yerlerini alirlar. Bu basit simgeler insanlarin
bilimler, felsefeler, edebiyatlar inga etmesine ve giicliikle elde edilen bu
bilgilerin biriktirilip saklanmasina dolayisiyla zamani ve mekani
agmasina olanak verirler.

Uygarligimizin temelini olusturan, bilim ve sanatlarin olusup
gelismesine, nesilden nesile aktarilmasina olanak saglayan bu kiigiik
isaretler bilim ve sanatin kesistigi noktada tipografiyi olustururlar.
Tipografi, bir yoniiyle sonucglar1 arastirma ve testlerle ispatlanmig
kurallar koyan bir bilimdir!; diger taraftan gorsel diizenleme icerisinde
aldig1 rol, bulundugu konum, 6l¢iisii, agirligi, rengi, stili ve diger
tasarim elemanlariyla olan iligkisiyle de bir sanattir.

Grafik tasarim karma bir disiplindir. Isaretler, semboller,
sozciik ve resimleri iceren degisik 6geler mesajin biitiinii i¢inde birlesip
kaynagmiglardir. Tasarimi olugturan biitiin bu grafik 6gelerin iletisimsel
bir isaret ve gorsel bir form olmak lizere ¢ift yonlii bir yapilar: vardir.
Ciimle sonuna konan kii¢iik bir noktadan renkli bir fotografa, se¢ilen
yazi karakterinin agirhgindan 6l¢iistine kadar grafik tasarimda kullanilan
her 6ge, bir taraftan gorsel bir diizenleme olugtururken diger yandan bir
iletisim mesajin1 bi¢imlendirir. Tasarimcinin gorevi, sozciikler, imajlar
ve diger grafik tasarim elemanlarim bir araya getirerek gorsel bir iletisim
gestaltt kurmaktir. Sonugta olusturulan biitiin, kendisini meydana

*Arg. Grv., Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi.

1E.Thedore Conover, Graphic Communication Today, (Wes.
Pub.Co.,USA, 1985), s.65
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getiren parcalarin toplamindan farkli niteliklere sahip bir yapi ya da
konfigiirasyondur.?

Tipografi ve imaj grafik tasarimin iki temel bilesenidir. Bagka
bir deyigle tipografi grafik tasarimin yarisidir. Hatta sadece imajla
olusturulmug tasarimlarin yok denecek kadar az oldugu, sadece
tipografik elemanlarla olusturulmus tasarimlaraysa sik¢a rastlandig:
g6zoniinde bulundurulacak olursa tipografinin grafik tasarim i¢indeki
yeri ve onemi daha iyi anlasilabilir. Tipografinin grafik tasarim i¢indeki
yeri ve Onemi tartigilmaz oldugu halde, tipografi iilkemizde yillardir
ihmal edilmig, gdrmezlikten gelinmis, eksik tanimlanmis, yanlis
anlagilmig, arastirilmayi, konugulmayi, tartisiimay: bekler bir konu
olarak kalmigtir. Tipografi kelimesini bulabilmek i¢in sozliikk ve
ansiklopedik sozliiklere bir géz atmak bile bu istenmedik durumu
kanitlar.

Tipografi kelimesi sozliiklerde; basim sanati, basimda
kullanilan hurufatin tasarimlanmasi ugrasi® olarak tamimlanir
genellikle-tabi iki bagvurdugumuz sozliikte tipografi kelimesine yer
verilmigse- Gergekten de klasik anlamda tipografi, miirekkep alabilen
ve basilabilen yiikseltilmis metal harf formlar ile dizilmis yazilarin
kullanimu yoluyla bask: yazilarin olugturulmasinin teknik yontemidir.
Tipografi, tipo baski yOntemi ve baskida kullanilan hurufatlarin
tasarlanmasi ve dokiimii islemi ile es anlamli olarak kullanilagelmistir.
Oysa giiniimiizde tipografi grafik tasarim i¢inde ele alindiginda, grafik
tasarimin ve dretim tekniklerinin ulastigi nokta gozoniinde
bulunduruidugunda bu tanimin yetersiz oldugu agiktir. Tipo baski
teknigi bazi kiiciik basimevlerinde hala kullaniliyor olmasina ragmen
artik ofset baski ve bilgisayarla dizgi teknikleri hurufat dokiimii ve
dizgisi iglemlerinin yerini almig ve tipo baski yok olmaya yiiz tutmustur.
Grafik tasarimci yetistiren egitim kurumlarindaki tipografi egitimine

2 Philip B. Meggs, Type ve Image, (Van Nostrand Reinhold, New York,
1989), s.2.

3 M. So6zen, U. Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri S6zIligi, (Remzi Kitabevi,
Istanbul, 1986),s.237.
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tipografinin geleneksel tantmindan yola ¢ikilarak yaklagilmig olsaydi,
tipografi dersleri ya gereksiz olurdu ya da grafik tasarima tarihsel bir
yaklasimdan teye gidemezdi. Tipografi geleneksel olarak tipo baski
yontemiyle es anlamli olarak tanimlansa da, glintimiiz sartlarinda
tipografiyi, grafik tasarimin harfleri, rakamlari, yazilar1 ve bunlarin
olet, stil, agirlik ve diizenlemeleriyle ilgili konular1 kapsayan bir alt dali
olarak diisiinmek daha dogru olur. Yasadigimiz elektronik ¢aginda
tipografi, alfabetik ve rakamsal bilgi iletimi ve aligverigini, baski, video,
kominikasyon, bilgisayar goriintiisii ve elektronik isaretleri kapsayacak
genig bir cerceve icerisinde kullanilir.* Bu durumda grafik tasarim
ogesi olarak tipografinin ilgilendigi ya da ilgilenmesi gereken konu
basliklari, sadece tipografinin tarihsel gelisimi ve tipo baski yontemi ile
sinirlt olmayip, yazilarin siniflandirilmasi ve siniflandirma gesitleri, yazi
aileleri, yazi serileri, fontlar, yazinin Olc¢iilendirilmesi, harfleri
kelimeleri, satirlari, paragraflart ve siitunlari olusturmak iizere
birlesirken dikkat edilmesi gereken noktalar ve grafik tasarim igindeki
tipografik rolleri de kapsamalidir. Farkli tiirdeki yazi karakterlerinin
anatomik yapilarinin yaninda, yaziy: olusturan harflerin alfabe isareti
olmalarina ilaveten tizerlerinde bulundurduklar: tarihi, kiiltiirel, sitilistik
ozellikleri ve tipik kullanimlar1 yoluyla elde edilen ¢agrigim yaratma
giliclerinden yararlanarak tipografik rezonans olusturmaya da
tipografinin konulari arasinda yer verilmelidir. Tipografinin grafik
tasartmin diger yarisi olan imajla birlesip biitlinlesmesi de ihmal
edilemeyecek kadar 6nemlidir. Ciinkii tasarimci iletisimin birbirinden
tamamen farkli iki sistemi olan dil isaretleri ve resimli goriintiileri
biitlinlin igerisinde birlestirip biitiinlestirecek gorsel diizenlemeyi
olustururken, bu iki birbirinden tamamen farkli iletisim sistemini
birbirlerini desteklemeleri, giiclendirmeleri ve gelistirebilmeleri i¢in ne

sekilde bir araya getirilmesi gerektigi problemini ¢ozmelidir.’

4 Philip B. Meggs, Type ve Image, (Van Nostrand Reinhold, New York,
1989),s.17.

3 Philip B. Meggs, Type ve Image, (Van Nostrand Reinhold, New York,
1989),s.41.
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Tipografinin grafik tasarimi i¢inde etkin kullanimi i¢in, -her zaman
bilmezlikten gelinen-sozciiklerin ¢agristm yaratma, goriintiiyii spesifik
bir anlama baglamadaki giicii ve gorsel-sdzel sinerji unutulmamalidir.

Grafik tasarim ve tipografi alaninda yirminci yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren gozlenen hizli gelisim, sorunlar1 da beraberinde
getirdi. Pek cok kaynak foto dizginin yirminci yiizyilin ikinci yarisinda
grafik tasarimda biiyiik bir devrim yarattigini séylerken, giintimiiziin
geng tasarimcisi foto dizgiyle hi¢ tanigmamustir. Yeterli bagvuru
kaynagimizin bulunmayisi, yabanci kaynaklardaki bilgilerde goriilen
farkliliklar, bazi tipografik terimlerin Tiirk¢e’de karsiliinin olmayisi ve
ozellikle Tiirk¢e’ye yapilan ¢evirilerde bazi terimlerin farkli anlamlarda
terclime edilmesi zaman zaman karmasaya neden olmaktadir. Bu
karmasa ve sorunlar tipografinin en temel konularindan biri olan
yazilarin siniflandirilmasinda ortaya ¢ikan problemlerle 6rneklenebilir:

Yazilarin siniflandiriimas: tipografinin temel konularindan
oldugu halde, yazilar1 ayni sekilde siniflandiran iki kaynaga rastlamak
glictiir. Roy Paul Nelson, Publication Design isimli kitabinda yazi
karakterlerini su sekilde siniflandirmigtir:

1-Roman
2-Sans Serif
3-Slab Serif

4-Ornamental.©

Richard J.Broekhuizen’in Graphic Communications kitabinda
yaptig1 siiflandirma biraz daha genisgtir:

1-Old Style

2-Modern

3-Sans Serf

4-Square Serif

5-Text Type

6 Ray Paul Nelson, Publication Design, (Wm. C. Brown Publishers, USA,
1991),5.82-84.
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6-Cursive

7-Occasional.”

Nelson’un Roman olarak adlandirdig: tiirii, Broekhuizen, Old
Style ve Modern olmak lizere iki yar1 grupta ele almistir. Sans Serif her
iki siniflandirmada da aymdir. Nelson’un Slab Serif dedigi grubu
Broekhuizen Square Serif olarak adlandirmistir; bu gruplarda farklilik
sadece isimdedir, icerik degismemistir. Nelson, Ornamental olarak
adlandirdigr dordiincii gruba, ilk {ic gruba girmeyen biitiin yazi
karakterlerini dahil etmistir. Broekhuizen ise Nelson’un tek bir grupta
birlestirdigi bu yazi karakterlerini Text, Cursive ve Occasional olmak
tizere li¢ ayr1 grup halinde ele almugtir.

Arthur T. Turnboll ve Russell N. Baird’in The Graphics of
Communication isimli kitabinda ise aynt siniflandirma su sekilde
yapimustir:

1-Text

2-Roman

3-0ld Style

4-Modern

5-Gothic

6-Square Serif

7-Script and Cursive

8-Decorative and Novelty 8

Turnboll ve Baird de Roman’lar1 Nelson gibi tek bir grup
olarak ele almayip Broekhuizen’in yaptig1 gibi Old Style ve Modern
basliklar: altinda incelemistir. Onceki siniflandirmalarda Sans Serif
olarak anilan grup burada da vardir fakat Gothic olarak isim
degistirmistir. Broekhuizen’in Cursive isimli grubuna Turnboll ve Baird
Script and Cursive demigtir. Bu grup bagka kaynaklarda da bazan Script

7 Richard J. Broekhuizen, Graphic Communications (Mc Knight Publishing
Companny, Illinois, 1979), s. 40-41.

8 Arthur T. Turnbull, Russel N. Baird, The Graphics of Communication,
(Holt, Renehart and Winston, USA, 1980), s. 63-66.
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bazan Cursive diye anilirken bazi aragtirmalar Script or Cursive olarak
birlestirmeyi bazilartysa aynm grupta ele almalarina karsin Script and
Cursive grup ismini kullanarak Script ve Cursive’ler arasinda ayrim
oldugu vurgulamigtir. Broekhuizen’in Occasional olarak isimlendirdigi
grup Turnboll ve Baird’de yine isim degistirerek Decorative and
Novelty olmustur.
Digerlerinden daha farkli bir siniflandirma da Martin Solomon
tarafindan Typography isimli kitabinda yapilmigtir:
1-Roman
Old Style
Tarnsitional
Modemn
Primer (or Book)
Fat Face
Egyptian
Italic

2-Script
Gothic Scripts
Latin Scripts

3-Gothic
4-Ornamental
5-Priod.?

Solomon’un yaptigi bu siniflandirma 6ncekilerden bariz
farkliliklar gosterir. Nelson’un Slab Serif, Broekhuizen, Turnboll ve
Baird’in Square Serif olarak adlandirdig1 grup burada Egyptian adini
aldig1 gibi, ayn bir tiir olarak degil de Roman’larin bir alt grubu olarak
ele alinmistir. Yine daha 6nceki siniflandirmalarda Text Type grubunu
olusturan yaz1 karakterleri Gothic Script ismiyle Script ana grubunun bir
alt kolu olmustur.

9 Martin Solomon, The Art of Typography, (Watson-Guptill Publications,
New York,1986), s. 64-67.
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Daha bagka kaynaklar aragtirildiginda bu karmasa artarak stiriip
gider. Yukarida deginilen siniflandirmalarin birbirleriyle oldugu gibi
kendi iglerinde de ¢elisen yonleri vardir. Herhangi bir konuda
siiflandirma yapildiginda bu islemin neye gore yapildiginin bilinmesi
gerekir. Tipografinin temel elemanlar1 olan yazi karakterlerinin
siniflandirilmasinda da ayni grupta yer alan karakterlerin benzer
anatomik yapilara sahip olmasinin yaninda tarihi, kiiltiirel, stilistik
ozelliklerinin yarattig1 ortak imajlara da sahip olmalar1 beklenir. Boyle
bir kistastan hareketle yukarida yer alan siniflandirmalar madde madde
ayrintilariyla incelenirse bu konuda bir ¢6ziim ortaya konabilir. En
azindan Ingilizce olarak neyin ne oldugu anlagilabilir. Yukarida yer
verilen siniflandirmalarda yazi karakteri tiirleri 6zelikle Tiirkge’ye
cevrilmeyip orjinal halleriyle kullanildi. Ciinkii Tiik¢e diigtiniildiigiinde
karmaga biisbiitiin artmaktadir. Mustafa Aslier’in Grafik Sanatlar Tarih
ve Yorumlar isimli kitabinda yazilar1 nasil siniflandirdigina bakalim:

1-Antik Yazilar
Medyevel
Klasik
Egyptienne

2-Kirik Yazilar
Gotik
Svabaher
Fraktur

3-El Yazilar ve Siis Yazilari
4-Ekran Yazilar1'0

Bir baska smiflandirmay1 da Halkla Illigkilerde Basim ve Yayin

10 Mustafa Aslier, Grafik Sanatlar Tarih ve Yorumlar, (Marmara
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Sanatlar Boliimii Yayinlari, 1983),
s. 11-14.
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Teknikleri isimli kitabida Filiz Se¢im yapmustir:

1-Roman Yazi

Ayakli Roman Yazi

Ayaksiz Roman Yazi.

2. Gotik Yazi'!

Bu smiflandirmaya her iki tiiriin de kendi iclerinde tam
siyah yazi, yarim siyah yazi ve beyaz yazi olmak lizere yine gruplara
ayrildig ilave edilmistir.

Yukarida yer alan bu altt siniflandirmanin hepsi ayni konudadir
fakat ortaya ¢ikan sonug buna inanmay: gii¢lestirmektedir. Ayn yazi
tiriine farkli arastirmacilar tarafindan farkli isimler verilirken, ayni isim
iki, birbirinden tamamen farkh tiirii tanimlamak i¢in kullanilabilmistir.
Konuya vakit kisinin tiim bu karmasiy1 ¢6zmesi zor degildir belki ama,
grafik tasarimda tipografi egitimi alan bir 6grencinin de biitiin bunlar
anlamas! miimkiin degildir.

Tipografinin temel konularindan olan yazilarin smiflandiriimasi-
ya da bir tiirli siniflandirilamamas: - sadece bir 6rnekti. Bugiin
tilkemizde tipografinin pek ¢ok konusunda ayni karmasa goriiliiyor, ya
da goriilmiiyor bile; gormezlikten geliniyor belki.

Grafik tasariminin iyi bir ¢izgide yiikselisinde devam ettigi
tilkemizde, konuya duyarlt olanlarin daha ¢ok aragtirmast, yazmasi,
tipografi lizerine daha fazla konugulup tartisilmas: tipografinin
alisagelmis kalibindan c¢ikarilarak dogrudan dogruya grafik tasarim
icindeki yerini almasina dogru atilan adimlar1 hizlandiracaktir. Grafik
tasarima Onem verilip, tipografinin ihmal edilmesi diisliniilemez. Ciinkii
temel bilesenlerinden birinin kullanimindaki yetersizlik, tasarim igin
sarfedilen biitiin emek ve harcamalar1 bosa ¢ikaribilir. Unutmamalidir
ki, yalmizca yanlis secilen bir yazi karakteri, diger yonleriyle ¢ok iyi
planlanmuig bir mesaj1 sabote edebilir.

' Filiz Secim, Halkla Iliskilerde Basim ve Yaymn Teknikleri, (Anadolu

Universitesi Yayinlar), s.14
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