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Anit heykeller devlet-toplum-sanat iicgeni i¢inde degerlendirilmesi
gereken, islevsel yonii agir basan uygulamalardir. Ulkelerin toplumsal
ya da siyasal yasamlarinda meydana gelebilecek degisiklikler anit
heykellerin iglev ve bigimine de yansiyabilmektedir.

1923 yil1 Tiirk toplumsal yasaminda, benimsenen yeni siyasal
rejim ve devrimlerle baglayan hizli bir degisim siirecine isaret
etmektedir. 1946 yili ise ¢cok partili yasama gegis ile ikinci bir toplumsal
degisim siirecinin baslangicidir. Dolayisiyla, bu zaman araligi anit
heykeller s6z konusu oldugunda bir dénem olarak ele alinabilir. Metin
boyunca erken ya da ilk donem olarak anilacaktir.

Tiirk heykeli yiiz yil1 askin kisa bir gecmise sahiptir. Ug boyutlu
figiirlii tasvirin Islam inanigina aykir1 oldugu diistincesi geleneklesmistir
ve bu nedenle Tiirk toplumunun koklii ge¢cmisinde batili anlamda heykel
sanat1 orneklerine rastlamamaktayiz. Ancak, heykel, mimari plastige
bagli alcak ya da yiiksek kabartma teknigi ile yapilmis ¢ogu soyut
formlarda ifadesini bulmustur. Bununla birlikte Osmanli’da batililagsma
hareketleri paralelinde 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin
kurulmast ile ilk programlt heykel egitimi uygulanmaya baglanmistir.
Bu program ¢ergevesinde ortaya konan kiiciik boyutlu, figiirlii eserlerle
genis bir izleyici kitlesine ulasgamamistir. Genelde toplum heykel
sanatinin varligindan habersizdi. Sanayi-i Nefise’nin kurulusu ile
heykel alaninda birtakim ¢alismalar siire gelirken Cumhuriyet ile birlikte
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heykel sempozyumunda bildiri olarak sunulmustur.
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bu alanda 6nemli bir adim sayilabilecek anit heykel uygulamalar ile
kargilastyoruz. Boylece Osmanli doneminde Sanayi-i Nefise Mektebi
cevresi ile sinirli kalan heykel sanati1 daha genis bir ¢evreye sunulmusg
oluyordu.

Cumbhuriyet donemi uygulamalarina ge¢gmeden once Osmanli
Imparatorlugu déneminde yasanan bir olaydan soz etmek gerekir. Bu
olay Sultan Abdiilaziz’in, ilk kez, siparig yoluyla kendi heykelini
yaptirtmasidir. Abdiilaziz maiyetiyle birlikte Avrupa’ya bir gezi
diizenlemistir. Belkide Fransa’nin ¢esitli kentlerinde gérmiis oldugu
imparator heykellerinden esinlenerek, 1871 yilinda C.F.Fuller adli
sanatglya, at Ustlinde heykelini bizzat poz vererek yaptirtmig ve
sarayinin bahgesine koydurtmustur. Dogal boyutlarda olan bu heykel
¢cesitli donemlerde yer degistirmistir. Bugiin yine Beylerbeyi sarayinda
sergilenmektedir (Cezar 1971:95; Tansug 1986:39; Tuglac1 1983:30 dn.
54). Yukarida sozii edilen heykel bir gelenegin basglangici olamadig: gibi
kamuya agik alanlarda sergilenme olanagi dahi bulamamstir. Bununla
birlikte Tiirk Heykel Sanati Tarihinden daha da 6zellestirirsek anit
heykelden soz ederken “Atli Abdiilaziz Heykeli” ilk 6rnek olarak
anilmalidur.

Bu noktada anit heykel kavrami ile kent dokusundaki yeri ve
islevini hatirlamak gerekebilir. Bilindigi gibi anit heykeller kent icinde,
park, meydan, cadde, sokak gibi kamuya agik alanlarda yer alan, bir
olayin ya da kiginin anisini canh tutmak, gelecege aktarmak iizere
meydana getirilen simge niteliginde biiyiik boyutlu yapitlardir (Akdeniz
1985:2). A¢ik alanlara yerlestirilen heykeller insanin yagadigt cevreyi
algilamasi, anlamlandirmasi, estetik yasanti elde etmesinde olumlu rol
oynar. Bunlarin yani sira halkin sanat egitimine de katkida bulunur. Bu
tanimlamalar arasinda Tiirkiye 6rnegine doniilecek olursa erken donem
anit heykelleri Yeni Devletin siyasal gii¢ ve etkinliginin simgesi olarak
nitelendirilebilir.

Tirk toplumunun yagsamina Cumhuriyet ile birlikte giren anit
heykel farkli bir teknik ve deneyim zorunlulugunu da beraberinde
getiriyordu. Bu anlamda yetismis heykeltraglarimizin olmayisi,
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tasarimin uygulanmasi agamasinda onem tagiyan teknik alt kadronun
bulunmayist gibi nedenlerle ilk 6rnekler yabanci sanatcilara siparis
yoluyla yaptiriimaya baglandi. Avusturyali heykeltrag Heinrich Krippel
tarafindan gerceklestirilerek 3 Ekim 1926 tarihinde Istanbul,
Sarayburnu Parkina dikilen Atatiirk Aniti en erken tarihli eserdir
‘(Res.1). Bilindigi gibi Atatiirk, anitlarda ¢ogunlukla asker kimligi ile,
bir lider bir kahraman olarak tasvir edilir. Burada ise Atatiirk sivil
giysileri i¢cinde, blirokrat kimligi ile goriilmektedir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda devletin siyasi idare merkezi Ankara iken dini idare merkezi
eski bagkent Istanbul’dur. Dini lider halifenin ikamet ettigi kent
Istanbul’da Atatiirk’iin biirokrat kimligi ile tasvir edilmesi bu anitin
Cumhuriyet ve ¢cagdasligi, diger bir deyisle yeni siyasi rejim ve yasam
bicimini simgeliyor oldugunu diisiindiirmekte.Sarayburnu anitini yine
Krippel tarafindan gerceklestirilerek 29 Ekim 1926 tarihinde dikilen
Konya Atatiirk Anit1 izler (Res.2). Bagkent Ankara’daki ilk anit heykel
ornekleri ise 4 Ekim 1927 tarihlidir. Italyan sanatg1 Pietro Canonica
tarafindan uygulanan bu anitlardan biri Etnografya Miizesi 6niinde yer
alan Ath Atatlirk Anit1 (Res.3) digeri ise Zafer Meydaninda bulunan
Maresal Uniformali Atatiirk Anitr’dir (Res.4) Cumhuriyet dénemi anit
heykellerine genel olarak baktigimizda heykel ve kaide olmak tizere iki
kisimdan olustugunu goriiriiz. Heykel’in konusu Atatiirk iken kaidede
kurtulus savasi, zaferler ve devrimleri konu alan rolyefler ve kimi
yazitlar yer alabilmektedir.

1930’lara gelindiginde sanat¢i, aydin ve biirokratlarca “ulusal
savagimizi en iyi Tirk sanatgilar yansitabilir’saviyla bu anitlara Tiirk
heykeltraglarin egemen olma hakkini savunan kampanyalar baglatildi.
Kamuoyu goriisiine acilan bu kampanyalarin olumlu sonug vermesi ile
Tiirk heykeltraglar anit heykel uygulamalarina girigmislerdir. Fikir
vermesi ac¢isindan Tiirk sanatcilarin yapitlarn farkl yorelerdeki
kentlerimizden secilmis birkag eserle 6rneklenebilir.

Bir Tiirk heykeltragin eseri olan ilk anit heykele ev sahipligi yapan
kent Bursa’dir. 29 Ekim 1931 tarihinde M.Tomruk’un katkilariyla
Nijad Sirel tarafindan uygulanan bu anitin dokiimii de sanatgi tarafindan
Sigli’de bir ozel atolyede yapilmistir. (Res.5). Bursa anitin1 aym yil

131



Kenan Yontung tarafindan gergeklestirilen Corum Atatiirk Anit1 izler
(Res.6). Nusret Suman’in eseri olan Tokat Atatiirk Anit1 8 Subat 1935
tarihlidir (Res.7). Aynt yil 29 Ekim giinii a¢ilis toreni yaptlan Adana
Atatiirk Anitt Ali Hadi Bara tarafindan uygulanmigtir (Res.8).
Adana’nin kurtulusunu simgeleyen bu anit diger uygulamalardan farkl
bir kompozisyon gostermektedir. Basamak!i bir platformun ortasinda
yiikselen kaidenin iizerinde asker giysili Atatiirk figiirii, kaidenin
arkasinda Tirk gencligini simgeleyen atlet figiirli, 6n cephede
platformun iki ucundaki figiir gruplarindan olusmaktadir. On cephedeki
figlir gruplarindan biri Adana’nin kurtulusu icin savasan mahalli
glicleri, digert Tiirk askerine yore halkinin siikran duygularini
sembolize etmektedir.

Cumbhuriyet doneminin ilk yillarinda yapilan anit heykelleri bir
yandan modern sehircilik anlayisinin geregi ote yandan devlet
ideolojisinin semboli olarak ele almak miimkiindiir. Ankara 20.000
niifusiu bir Anadolu kasabasi iken Cumbhuriyetin ilanini izleyen yillarda
modern bir kent olma siirecine girdi. Bu siire¢ icinde benimsenen siyasi
rejim ve yeni diisiince yapist kenti siiratle sekillendirmeye basladi.
Konunun dénemin basinindaki yansimalari dikkat ¢ekicidir. Ankara’nin
gelisimini adim adim aktaran, gecmisle kiyaslayan,yorumlayan yazilara
basinda sik¢a rastlaniyordu. Biitiin bu yazilarda Ankara’yt gérmenin,
Tiirkiye’nin cehresini degistiren Inkilabi anlagilir kilacagi ifade
ediliyordu. Devlet kurumlarinin hizmet gorecegi binalar, halkin
barinacag! mahalle ve evler yeni yasam tarzina uygun bir mimari ile
planlanirken, parklar ve meydanlar da modern kent yasaminin bir geregi
olarak bu plan i¢inde yerini aliyordu. Gliven Park, bu anlayisin belirgin
bir Ornegidir (Res.9). Avusturyali mimar Clemens Holzmeister
Ankara’y1 olusturan bir ¢ok yapinin kilit noktasini bir park ile
vurgulamayi ve bu parkta bir anitin yiikselmesini dnermisti. Oneri
ilgililerce kabul edilerek Giiven Anitt mimarn tavsiye etdigi heykeltrag
Anton Hanak’a siparis verildi (Aslanapa 1993:40-41). Anit ile iginde
bulundugu mekan arasinda organik bir bag oldugu gozleniyor.
Boyutlarina uygun bir mekan igine yerlestirilen anitin 6niinde bir havuz
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yer almaktadir. Havuzun c¢evresine siralanmig kameryeler altindaki
oturma siralanyla da halkin giinliik yasamu ile i¢ ice ge¢mis durumdadir.
Ankara, Ulus Meydam ve Meydanda yer alan Zafer Anit1 bu anlayisin
diger bir 6rnegidir (Res.10). Ulus Meydani, Eski kent ile Yeni kenti
birbirine baglayan bir konuma sahiptir. Meydanin ortasinda li¢gen bir
alan i¢ine yerlestirilen anit, kaide lizerinde atli Atatiirk figiirii ve tiggenin
herbir késesinde olmak iizere li¢ figlirden olugmaktadir. Anitin, bulvar
yapimu strasinda geriye ¢ekilmek suretiyle yeri degistirilmis, sonraki bir
donemde de hemen arkasina binalar inga edilmistir. Bu tizerinde
durulmast gereken bir noktadir. Clinkii bugiin, erken donem anitlarinin
orjinaldeki alanlarinin giderek daraltildigina, aniti asacak binalarla
kusatildigina tanik olunuyor. Déneminin ruhunu yansitmiyor artik bu
anitlar. Insanlar tarafindan algilanmasi giiclesiyor. Insan goziiniin bu
boyutlardaki bir nesneyi algilayabilmesi icin ona belli bir mesafeden
bakmas1 gerekir. Oysa bugiin bu mesafe mevcut degildir. Dolayisiyla
anitlar iglevini yitirmis durumdadir. Neydi bu iglev? Anit heykellerle
yeni devletin siyasal gii¢ ve varlifin1 gorsel olarak sunmak bu yolla da
toplumun devlete karst giiven ve inancini pekistirmek amaglaniyordu.
Diger bir degisle Cumhuriyet ideolojisi anit heykellerde ifadesini
buluyordu. Bu yolda oylesine dogal bir gelisim siireci yasandr ki
toplum ugrunda savastigi degerleri ve kurtaricisina olan inanci
sayesinde benimsedigi yeni yasam bigimini bir imgeye doniistiiren anit
heykelleri adeta talep eder olmustu. Anit heykel tanimlanirken erken
orneklerin yeni devletin simgesi oldugundan stz edilmisti. Secilen
simgenin ge¢miste kullanilmayan ii¢ boyutlu bir sanat dali olmasi
tesadiif degildi. Bu simge modern ve yeni olmasi dolayisiyla
Cumhuriyet ideolojisi ile birebir ortiisliyordu.

Buraya kadar erken donem anit heykel 6rnekleri toplumsal ve
siyasal yapi baglaminda ele alindi. Heykel sanatimiz agisindan
kazanimlar nelerdi? Buna bakildiginda goriiliiyor ki, erken donem anit
heykelleri tagidig1 anlam ve simgeledigi degerlerle toplumun gecmiste
tiim kosullanmusliklarini bir yana iterek, heykeli kabullenmesine olanak
saglamustir. Gelecekteki uygulamalara zemin hazirlamigtir. Resmi
sipariglerden elde edilen kaynak sanatgilarimizca artistik ¢aligmalarda
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kullaniimistir. Hangi agidan ele alinirsa alinsin anit heykellerin
Cumbhuriyet idealleri dogrultusunda {istlendigi islevi basari ile yerine
getirdigi ve heykel sanatimiz agisindan da biiyiik bir kazanim oldugu
sOylenebilir.

Her alanda ilk Orneklerin kendinden sonrakilere esin kaynagi
olmasi1 dogaldir. Ancak bugiin iilkemizde kamuya agik alanlarda yer
almasi gereken heykel sanati ornekleri, bunlar ant amagl figiiratif
heykeller ya da estetik amagli sanat nesneleri olabilir, giiniimiiz
anlayisina uygun, gliniimiiz insanin thtiyaclarina cevap verebilecek,
nitelikli eserler olmalidir. Bir yandan anit heykel anlayisina ¢agdas
boyutlar kazandirilirken ote yandan erken donem orneklerine birer
kiiltiirel varlik olarak sahip ¢ikilmalidir. Ve tabiki nitelikli eserler ortaya
koymanin yani sira hatta bundan daha da 6nce eserleri algilayabilecek
izleyici kitlesi olusturulmak zorundadir.

Bugiin Cagdag Tiirk Heykelinden soz edilebiliyor, Tiirk heykeli
tartigilabiliyorsa bunun niivesi geng¢ Tiirkiye Cumhuriyeti Devletinin
kiiltlir politikast ve Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda uygulanan anit
heykel orneklerinde aranmalidir.
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