FIGURATIF RESIMDE ANLATIM BiCIMLERI
Ayse KIRAN#

0. GIRIS

Figuratif resimde anlatim bigimleri hi¢ kuskusuz yaraticilik,
calisma, deneyim, esin, sezgi, kiiltlir, goérgii bicem ve daha
sayamayacagimiz pek ¢ok veriyle olusur. Bu nedenle anlatim bigimleri
i¢cin “sonsuz” dersek pek biiyiik bir hata yapmis olmaliyiz. Bilimsel
actdan baktigimizda, bilimin temel ilkesi olan simiflama, anlatim
bicimlerine uygulandiginda, sinirlar1 ¢ok kesin olmasa da degisik
siniflamalar yapilabilir. Dogal dil gibi, resim dili de gesitli belirimleriyle
bir anlatim ve dolayistyla da bir iletigim aracidir.

Burada amacimiz, dogal dil ile yaratilan, geleneksel olarak,
yazinsal yapitlarda kullanilan sdzbilimden (rhetorique) yararlanmak,
sozbilimin olugturucu 6geleri degismecelerden (figure, trope) yola
¢ikarak, resimdeki anlatim bi¢imlerini siniflamak ve resmi yazinsal bir
yapit gibi okumak ve c¢oziimlemek. Bilindigi gibi, s6zbilim “dilin
dolulugu ve bollugu ile oynar; farkli sozciiklerle ayni seyleri iki kez

sOyleme olanagi kullanir; iki farkli seyi bir ve ayni sozciikle dile

getirmenizi saglayan dilin asir zenginliklerinden yararlanir.”!

Bir resim, bir tek olsa, sonsuz sayida da olsa gorsel
gtisterge(ler)den2 olusur. Gorsel gosterge somut bir gosterenle
(bigim) soyut bir gosterilenden (anlam, kavram) olusur. Gosteren bir
bicimlendirme, olan yaziyla, yazi olmayan bigimlerle, jestlerle, sesle
anlatilir. Gorsel gosterge ise zorunlu olarak gormeye ya da ikinci

*Prof.Dr., Hacettepe Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Ogretim Uyesi.

I Michel Foucault, Bu bir pipo Degildir, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul 1993, s.
24,

2 Ayse Kiran, Dil ile Resmin Bulustugu Yer, Anadolu Sanat, Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Say1 2, Kasim 1994, s5.89-104.
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derecede, dokunma duygusuyla anlatilir ve algilanir. Gorsel gostergenin
somutlgundan soz edildiginde malzeme (boya, tuval, ¢erceve, v.b.)
resimdeki betimlemeye dayanan somut nesneler (agag, kopek, ayna,
v.b.) geometrik bi¢imler (kare, daire, pramit, v.b.) anlasilir.

Agac resmini gordiiglimiizde, ya da “bir aga¢ resmi ¢iz”
dendiginde, zihnimizde bir kavram canlanr, “at”1, “ev”i diislinmeyiz,
ama hepimizin aga¢ kavrami, yani gosterileni farkli olabilir.

=
"agac” ‘] . (‘

Gorsel olsun, olmasin, gostergenin gosteren ve gosterilen
katmanlar1 birbirinden ayrilmayan bir biitiin olustururlar, ancak her ikisi
daha kiiciik bicimlere ayrilabilirler.

“afac”
gosteren (bicim) gosterilen (anlam)
kok+govde /canly/+/bitki/
dal+yaprak+ /mevsimlik
olmayan/
cicekli+meyvall
(¢iceksiz) ve ya/da (meyvasiz)
/¢icek acan,
acmayan/
/meyva veren,
/vermeyen/
/odunu
kullanilan,
kullanilmayan/

Sema 1
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Geleneksel sozbilimde degismece soylemi normalden daha canli

kilmak ve siislemek”3, kisacasi bir sapma (ecart) yaratmaktur. Iste
sanat ve buna bagli olarak estetik de bu ayrimdan dogar. Ornegin
dilde”Cok yoruldum” yerine “tilkkendim” demek, dilde sapma
olusturmaktir. Resimde ise beti (figure) bir bir nesneye génderme
yapar, ama ona uymaz?, bagka bir gosterge olusturur; (Resim 1).
Kilisenin ne oldugunu bilenler , resimde hemen bir kilise betisini
goriirler. Kiliseyi bilenler ise, hemen tanirlar, ama bu beti tam olarak ne
boyutlariyla, ne rengiyle, ne bicimiyle, ne de ¢izgileriyle Auvers
kilisesi’dir. Bu resim artik gercek Auvers kilesinden degismecelerle
sapmis bir betidir.

Dogal dilde, bir sapma olan degistirmecenin pek ¢ok tiirii vardir.
Biz burada resim anlatim bi¢imlerinde ve ¢dziimlemesinde yaygin olarak
kullanilanlar: ele alacagiz: karsilagtirma, egretileme, diizdegismece,
kapsamlayig, resim iginde resim, kisilestirme, ¢ifteleme, eksilti,
abartma, karsitanlam. Degismeceler yeni ve farkli anlamlar
tiiretebildikleri gibi, belli bir anlam1 da ¢agristirabilir, giiclendirebilirler.
Bu nedenle oncelikle ¢agristirilan anlam iizerinde durmak istiyoruz.

1. DUZANLAM / YANANLAM

Diizanlam gostergenin tek, kesin, nesnel,silirekli ve yansiz
anlamudir. Bilgiyle ve her zaman, ¢ok giivenilir olmasa da, besduyula
algilanir. Resimde “diizanlam betimlemenin en kiiclik anlam birimidir”
ve “cok ilksel ve temel diizeylerin isleyisini ortaya koyar: bunlar
algilama bigimleri, betimleme ve adlandirma kodlaridir™>. Ornegin
Resim 1’deki Auvers Kilisesi kiigiik bir kiliseyi canlandirmaktadir. Bu
da resimdeki bir birimdir. Kimi resimler izleyenlere bilmece gibi, kapali

3 Jean Milly, Poetique des textes, Nathan, Paris, 1992, s. 293

4 Groupeu Traite du signe visuel, Pour une rhetorique de I'image, Seuil, Paris, s.
293,

5 Jean Claude Fozza, Anne Marie Garat, Francoise Parfait, Pettie fabrique de
I’image, Magnard, La Creuse 1989, s.114, 112,
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ve anlasiimaz gelir. Bu durumda yapilan ey diizanlama bag vurarak
resmin yapildigr maddeyi, bigimleri, kiitleleri, renkleri, ¢izgileri ele
almaktir. Ama bu durumda bile, daha onceden bildigimiz 6rneklerle
karsilagtirma ve benzetme yaparak, bildik bi¢imleri arar, ama hic¢bir
zaman tam olarak basarli olamayiz. Ciinkii ister istemez yoruma gideriz.
Hele hele, resmin bir ad1 varsa, bu ada uygun anlandirma yapmaya
calistriz, bu da diizanlami agar, yananlama uzanir. Yananlamalar ise
gostergenin ¢ogul, ¢cagristirilan, 6znel, toplumsal, yanli ve siireksiz, bir
bagka deyisle, zamana, uzama, bireye gore degisen anlamlaridir. Daha
cok oznel olup, duygularla sezgilerle, toplumsal ve bireysel yargilarla
yaratilir ve anlagilir; bu nedenle de izleyiciye yorum alani acgar.
“Resimde yananlamlar diinya konusunda bildiklerimizin, resimde soz

konusu olan toplumsal ve kiiltiirel anlatimlarin birlestirilmesini

gerektirir.©

Bazi resimler de, agik¢a daha onceden bildigimiz
orneklere gondermeler yapar. (Resim 2, 3, 4). Goriildiigii gibi
Manet’nin resmi acgik¢a Raimondi ve Titen’in daha Once yaptiklar
resimleri ¢agristirir.

Diizanlam ve yananlam iligkilerini betisel bakimdan agik goriinen
bir resimde inceleyebiliriz: (Resim 5)

Diizanlamlar ve yananlamlar bilestirilerek resim ¢oztimlendiginde
“uygarliktan, toplumdan ve toplumsal ayrimlardan uzakta zengin ve
fakir cocuklarin kopek sevgisini paylagmas) ve arkadashk iligkisi
kurmast” anlami ¢ikarilabilir.

6 Jean Claude Fozza, Anne Maric Garat, Francoisc Parfait, a.g.y., s.114.
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Gostergeler Diizanlam Y ananlamlar

Kir, daglar, ormanlar |/acik uzam/ /uzakhik,/ozgiirliik/
/canl/+/hayvan/+ /sadakat/
{dortayakli/+/evceil/ /koruyucu/ /giicli/

tasma /cansiz/+/nesne/+ /sahipli olma/, dzgiir
/kimi hayvanlar1 bir  Jolmama/
yere baglamaya,cekip
gGtiirmeye
yarar/+kemer
bicimi/+/bag/

1. ¢ocuk /canly/+/insan/+ /masumiyet/,
Jerkek/+yetiskin /saglik/
olmayan/+/sarigin

ayakkabisizlik /ayag ¢iplak olma/ /fakirlik/,

/koyliliik/,/dogallik/

2. gocuk /canly/+/insan/ /masumiyet/,
Jerkek/+/yetigkin /saglik/
olmayan/+/esmer/

gizme /cansiz/+nesne/+ /zenginlik/,

/giyim esyast/+ayagt {/soyluluk/fuygarlik/
ve bacaklan dizlere
Kadar orter/
Kirmizi /bir renk/ /zenginlik/,
San /bir renk/ /soyluluk/./bilgi/,
fistiinliik/ (7)
Tablo 1

7 Ayse Kiran, Rimbaud’da Siir Renkleri, 1. Sonbahar, Iki aylik siir dergisi No:
32 Kasim-Aralik 1996, ss.71-87.
Ayse Kiran, Rimbaud’nun Siir Renkleri 2.Anadolu Sanat Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Say1 4, Eyliil 1995 s5.65-91.
Cok az farkla aynt adi tagryan ve ayni icerikte olan, bu bir tek yaz1 16-17 Mayis
1994 tarihlerinde Bursa’da diizenlenen 1. Ulusal Siir Sempozyumu’nda 17 Mayis

1994 giinii sunulan bildirinin genigletilmis bigimidir.
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2. BENZETME

Benzetme aralarinda ortak bir unsur olan iki gostergenin (A ve
B) bir arag sozciikle karsilagtirtimast olarak tanimlanabilir. Dogal dilde
bu ara¢ “gibi, kadar, sanki, andirmak...” benzeri sozciiklerdir. “Orhan
(A) aslan (B) gibi gligli”, “lilkem (A) yildizlar (B) kadar uzak”, “gozleri
(A) sanki komiir karas: (B)”... Dogal dilde de, gorsel dilde de iki
gosterge birbirinden bagimsiz olarak birlikte bulunurlar. (Sema 2)

gibi
kadar, sanki
Orhan Aslan
tlkem yildizlar
gozleri kédmar

Sema 2

Yukaridaki semadan da anlagilacagi gibi, benzetme dilde ve
resimde ayri bigimlerde goriiniir: “plastik canlandirma (benzeyisi icerir)
ile dilsel gonderim (benzeyisi digta birakir) arasinda ayrihik vardir.®

Dogal dilde arag sozciik silindiginde, gostergelerden biri ortadan
kalkip, digerinin yerini aldiginda degismece egretileme(metaphore) adim
alir ve baglam icinde anlam kazanir “Aslanim (B) benim”, “seni

b

8 Michel Foucault, a.g.y., s.32.
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yildizlara (B) gotiireyim”, “komiir(B) gozliim”. (Sema 3)

Bu resimde dis diinya gergeklifinin tipatip resim bi¢iminde
verilmesiyle olur. Ornegin Magritte’in yaptig1 iinlii pipo. Bu tiir,
gergekliligl neredeyse oldugu gibi yaratan resimler “gok bildik
goriintiileri (imgeleri) gozoniine™?
Van Gogh, Auvers Kilisesi’dir)

serer. (Buna bir 6rnek de Resim 1;

Sema 3
2. EGRETILEME1?

Resim dilinde ise “gibi, kadar, benzeri, sanki...” ara¢ sozclikler
kullanilmadir i¢in egreltilemeden s6zedebiliriz. Dogal dilde ii¢, resimde
dort tip egretileme bulunur.

2.1. Goriinmeyen birlesik egretileme: Bu tiir sapma dilde
benzetmeyle yaratilir; 6rnegin kiz igin “yeni agmus bir giil (B)” demek.
Bu durumda yeni agmisg bir giil “geng ki1z”1 tiimiiyle icine almisg, “genc
kiz”, sozciik diizeyinde, ortadan kalkmstir. Resimde ise iki gosterge (A
ve B) tek bir yerde birbirinin icinde tek bir gosterge gibi goriiniir, ikisi
yepyeni bir biitiin (C)!! olustururlar: (Resim 6). Bu resimde boynuzlu
(B) ve iki ayagi iizerinde duran bir keci (B) ve gogiislii bir insan (kadin)
(A) birlestirilerek seytan (C) yaratilmig, diigsel bir cehennem zebanisi
(C) temsil edilmisgtir.

9 A.gy., s. 13,
10 Graupe u, s.271.
' ibid., s. 301.
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A= Insan
B=Keci

C=Seytan
cehennem zebanisi

Sema 4

(A) ve (B) alanlari birbirini neredeyse iyice ortiip, yeni (C) alani
olusturmuslardur.

2.2. Goriinen birlesik egretileme: Tek bir yerde iki
gostergenin (A ve B) bazi 6zellikleri birlesir, ortak bir gosterge (C)
olusturur. (Resim 7). Bu resimde melegin (A) kanatlartyla bir insanin
(B) bedensel 6zellikleri birlestirerek, melek kadar kutsal, goksel, soyut
diigsel bir varlikla, gercek, ayaklart yere basan, insan ozelliklerini
tagtyan, somut, birbirinden farkli iki varlik birlestirilerek (Sema 5), yeni
diigsel bir gosterge (C) olusturulmustur. Bu 6rnek dile de uyarlanabilir:
“Melek annem” denildiginde, “anne”yle ¢cocugu olan bir kadin, sevkat,
“melek”le 1yilik, yardimseverlik cagristirilir.

Sema 5
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2.3. Goriinen ayrisik egretileme : Bu arada iki gosterge (A ve
B) ayri, birbirinden bagimsiz olarak bulunurlar. Bu nedenle iki beti
birleserek yeni ve tek bir gosterge (C) olusturmaz. (Sema 6). Dilde “Bu
geng kiz (A) yeni agmis bir giil (B)” dendiginde, iki ayr1 beti iki ayri
sozciik dile getirilmis olur. Resimde ise resme bakan kisinin bu iki
betiyi bulup, aralarinda benzerlik ilgkisini kurmasi gerekir. Sanatg1 arag
sozcik (“gibi”, “kadar”, “sanki”...) kullanmaz, bunun yerine ortak ya
da benzer algilama unsurlarindan bazilarini, ayni bigimi, ayn1 rengi,
ayni yonii, ayni konumu....olusturur: (Resim 8; Leonardo Vinci,
Ermis Anna, Meryem Ana ve Kuzuyla Cocuk). Bu pramit bigimli
resimde ¢ocuk da, kuzu da ikisi de yavru canlilardir, birinin saglari,
digerinin tityleri kivirciktir ve ikisi de Meryem Ana’ya bakmaktadirlar.
Burada benzetme gostergeleri ¢ok yakin bir konumda kullanildigi icin
baglant1 kurmak goreceli olarak kolaydir.

2.4. Goriinmeyen ayrisik egretileme : “Aslanim (B) benim”
orneginde “aslan” (B) agikca dile getirilmekte, ama *“aslan”in giig,
yiireklilik, giizellik 6zellikleri dile getirilmeyen betiye (A) ya (insan,
kadin, 6grenci, asker, ¢ocuk...) yansitilmaktadir. Bu “aslan”in (B) ne
ya da kim oldugunu baglam belirler. Resimde gostegerlerden biri
cerceve (A) diginda kalir, ama kimi 6zelliklerini resmin iginde kalan
ogeye yansitir. (Resim 9) Bu resimde iki miizisyen (B) kuglar ya da
melekler (A) gibi ugmaktadir. Ama ortada ne kus, ne melek vardir,
gokte ugmast gerektigini diislindiigiimiiz melek ise yerlerdedir. Bu

Sema 6
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resimde miizisyenlerin agk ya da esin melegi rolii oynadigini
sOyleyebiliriz.

Bu tiir degismecede de betilerden biri resim alanin disinda
oldugu (Sema 7) i¢in iki beti birleserek yeni bir gosterge olusturmaz
(C). Resme bakan kisi betilerin bulundugu uzama, yonlerine bakarak
benzetilen 6geyi (B) kendi yaratir.

Resim

Sema 7

3. DUZDEGISMECE

Egretilemede iki ayri beti ya goriinerek ya da goriinmeden birleserek
yeni bir beti olusturur. Oysa diizdegismecede (metonymie) bir tek
betinin bazi 6zellikleri verilerek, tiimiiniin olusturulmast beklenir. Bu
beklenti de mantiksal ve sezgisel yollarla gergeklestirilir. Resimde
verilen bir parga, dzellikle duygusal, zihinsel hatta ahlaki degerler
kazanir. Cogunlukla da yananlamlar: yonlendirilen kisi, resme bakarken
kendi ozgiir imgelem yetenegiyle!'? resmi yeniden olusturur, zaman
icinde bir 6ncelik sonralik iligkisi kurarak resim konusunda bir anlati

12 Liliane Hamm, Lire des images, Armand Colin-Baurrelicr, Paris, 1986, s.50.
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bile yaratabilir.

3.1. Organ ile eylem arasindaki bagmti: Tiirkcede “el emegi,
g6z nuru” dendiginde baglama gore el yapilan, gozleri ¢ok yoran bir
eylem; 6rnegin dantel isi, kuyumculuk anlagilir. Resimde durum biraz
daha degisiktir. Bir organin yonii, yonelimi, bi¢cimi o organin devinimi
konusunda bilgi verir. Bir resim kahramanin 6ne egik bast, yar1 kapali
gozleri ve tebesslim eden dudaklari, bakiglarin1 géremedigimiz halde,
agagiya dogru sevecen bir bakist diigtindiiriir.

3.2. Bitisik bagintis1 : Genelde bitisik ya da birbirine ¢ok
yakin gondergeleri dile getirmekte kullanilir. “Gozliiklerini ¢ikards”
dendiginde, gozliik dogal olarak, gboze yakin bir yerden bagka yerde
kullaniimayacagina gore, sozii edilmeyen “gdz”li diisiindiiriir. Resimde
ise, var olan betilerden biri gosterilerek digeri cagristirtlir. Ornegin
bebegini emziren bir kadin resminde, gogiislerden biri gosterilip, digeri
cagrigtirlir.

3.3. Sebeple sonucu diisiindiirmek: Bu iligkiyi ¢ozebilmek
icin resme bakildiginda mantiksal baglantilarin kurulmasi, imgelem
glictiniin gelecege yonelik olarak kullanilmas: gerekmektedir. Dilde bu
degisik bicimlerde anlatilir. Ornegin “Ormanda ates yakmayn” tiimcesi
¢ikabilecek bir yanginin (sonug) sebebi olarak yakilmasi diistiniilen atesi
akla getirmektedir. Bu sapma resimde, zaman i¢inde 6ncelik sonralik
iligkisinin kurularak, konuya anlatisallik kazandirilmasidir. Bu tiir
anlatimla resimde belli bir sonucu yaratacak sebebin gorsellestirilmesi
gerekir. Bu iligski yazinda da, gorsel sanatlarda da zor kurulan, zor
bulunan bir iligkidir. (Resim 10) Resimde 6n planda av kopekleri
tarafindan c¢evrelenmis bir tilki goriinliyor. Diger tilki ise kdpek
¢emberinden ve birinci tilkiden uzakta, kacarken goriiliiyor. Sebep av
ve ava katilan kopeklerin tilkilerden birini cember i¢ine almis olmasi.
Tahmin edilen sonug; birinci tilki yakalanip 6ldiiriillecek, postu
yiiziilecek, ikinci tilki kagmay1 bagarip kurtulacak mi1? Yoksa birinci tilki
kurtulup, daha ileri agsamada ikinci tilki yakalanacak mi1 ? Tahminler ve
av konusunda yaratilacak anlatilar ¢cogaltilabilir. Kisacast sonug resme
bakan kisilerin imgelem giictine birakilmugtir.
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3.4. Sonugla sebebi diisiindiirmek: Mantiksal yontem bu kez
onvarsayim iligkisine bagli oldugu icin, resme bakan kigi imgelem
giiciiyle geriye doniik Oykiilemeyi daha kolay yapar. Bu anlatimin
dildeki en giizel ornegi “Ates”i sebep “duman’t sonug¢ olarak
diistiniirsek bu iligki daha kolay anlagilir. Manet’nin ¢ok tartigsma
yaratan resmi, Cimenler Uzerinde Ogle Yemegi, goriinen sonugla,
sebeple doniik varsayimlar olusturmamizi saglamaktadir: (Resim 4)
Imgelem giiciimiizii daha ¢ok ¢alistirarak, bu resimdeki hanim(lar)in
ciplakligini daha sonra gergeklesebilecek bir olayin sebebi olarak da
gorebiliriz.

3.5.Icerenle icerileni anlatmak: “Tim ev matemdeydi”
tiimcesinde “ev” icereni gostermekte ama evin iginde oturanlari (igerilen)
anlatmaktadir. Resimde bu anlatima pek ¢ok 6rnek verilebilir: bir sarap
sisesi normal kosullarda i¢indeki sarabi, bir vazo da icindeki cicekleri
cagristirir.

3.6. Icerilenle icereni anlatmak: “Tuzu uzatir misin?”
dedigimizde tuzun (i¢erilen) i¢inde bulundugu “tuzlugu” (igeren) dile
getiririz. Bir pencereyi, perdeleri (igerilen) gosterip odayi, salonu
(igeren) anlatmak gibi. Magritte’in resmi bu iligkiye bir 6rnek olabilir.
(Resim 11)

3.7. Somut nesneyle soyut niteligi anlatmak: Tiirkcede
“kalemi kuvvetli” dedigimizde hizli ve iyi yazma niteliklerinin yaninda
yazma yetenegi de anlagilir. (Resim 12) Ermig’in dizlerinin tizerindeki
kalin kitap, yukardan gelen parlak, sar1 1g1k (somut nesne), ve tabloya
verilen addaki “ermis” tanimlanmasi dinsel giicii, bilgeligi, giysilerin
gozle gorilir gorkemi de dstiin bir yetkiyi (soyut nitelik)
simgelemektedir.

3.8. Resim Icinde Resim (Mise en abyme) : Bu degismeceye
en iyi ornek, pek giizel yapiimamigsa da, Kliip Rakist’nin etiketidir.
Sisenin lzerindeki etikette sisenin resmi vardir, gise resmindeki etikette
ayni etiketi tagtyan sigenin resmi vardir.Bu zincirleme, algilama
gliciinlin ve ¢izgi tekniklerin sinirina dek siirer. Boylece giderek
kiigiilen, sonsuza dek siiren bir dizi gorsel gosterge i¢ ice ge¢mis olur.
Ote yandan da gercegin gorsel gostergesi arasinda bir gidip gelme
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devinimi yaratilmig olur. Bu degismeceye bir Ornekte “Rus
bebekleri’dir. Birbirinin aynisi, ama bir kii¢ligii digerinin i¢indedir.
Boylece bebekler arasinda icerilen '3 iliskisi kurulmus olur. Resmin
icinde resim yada imge yontemi 6zellikle X VI yy. resamlarinda, kibiri,
yerylizii zevklerinin gegicilgini anlatmakta kullandmistir. XV, XVIyy.
Hollanda resminde zengin soylularin ve ozellikle de kentsoylularin
yasadiklart evlerin, i¢ uzamlarin zenginligini canlandirmada
bagvurulmustur. Resmin igindeki yansitici bir nesne, (genellikle ayna,
madeni vazo, hatta bir resim) resmi seyreden kisinin kendi goriis
acistyla gbremeyecegi bir boliimiinii, bir bagka deyisle ¢erceve disini,
yansitir. (Resim 13; Quentin Metsys, Tefeci ve Karisi)

Hollandali ressam Van Eyck etkisini tastyan bu resimde 6n
plandaki kiiciik ve kiigiik gosteren ayna odanin digariya agilan dordiincii
kenarini yansitmaktadir: vitrayh bir kapi, bir bah¢e ve agaclar, ya i¢inde
bulunulan binanin devami ya da baska bir bina. Boylece resim iginde
resim gorlinmektedir. Bu resimdeki ayna ¢ok kii¢lik boyutta olup,
yansittifi imge c¢ok kiiciiktiir, dikkatli bir bakisi gerektirir. Bu ikinci
imge tefeci ve karisinin evlerinin ¢ergeve alani i¢inde kalan i¢ uzamini ve
cerceve alani disinda kalan dis uzamini yansitr. Ote yandan ¢iftin
parayla, dinle oldugu kadar dig diinya zenginlikleriyle de ilgili olduklari
dolayl olarak anlatilmaktadir.

Yazinda da bu iligkiyi bulabiliriz; anlati i¢inde anlati. Romanin
icinde anlatiya dogrudan iliskili ya da iligskisiz bir anlat1 bulunur.
Ornegin son giinlerde ¢ok okunan Jostein Gaarder’in Sofi’nin Diinyasi
baglikli felsefe romaninda Sofi roman kahramani Hilde’nin babasinin
yazdig1 bir romanin kahramanidur.

4. KAPSAMLAYIS

Kapsamlayis (synecdoque) dilde c¢ok bagvurulan,
diizdegismeceye yakin bir anlatim bigemidir: “6limlii” diyerek insani,
“bakkal kapali “ dedigimizde bakkal diikkanini anlatiriz. Boylece

13 Gropue u, s. 305.
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birbiriyle icerme iligkisi olan iki gostergeden biri digerinin yerini alir ve
anlamda kayma olur. !4

Resimde kapsamlayisin ne oldugunu anlamak i¢in Oncelikle
cerceve (cadre) kavramini incelemek gerekir. Resim uzmanlari terimiyle
resmin kestigi alant (champ) belirtirler. Cerceve, aynt zamanda,
betimlemenin kapladig: alandir da. Resmin kapsadig: alan genellikle
cerceveden tagar; biz, cergevenin diginda, cercevede gosterilen diinyanin
devam ettigini diisiiniiriz. Bu durumda bir ¢erceve sinirlar iginde
goriinen somut, bir de ¢ercevenin diginda gériinmeyen, soyut, ama
diisledigimiz bir diinya bulunmaktadir. Bizler bu iki diinya arasinda bir
stireklilik tasarlariz; bir bagka deyisle bu sokagin bir devam: oldugunu,
bu yiiziin, bu kayann bir biitiine ait oldugunu varsayariz. Ciinkii bir
dag, bir kent, bir tren, bir beden bunlar1 tamamlayan parcalari olmadan
inandirici olamaz.

Bu durumda ¢ergeve bigimsel bir se¢im olarak iki alan1 tanimlar:
birincisi ¢ergeve alani: ikincisi betimlemede bulunamamasina karsin,
giiciil (potentiel) olarak bulunan cerceve dist alan. Bu imgesel alan,
cerceve alanim ya genisletir, ya da siki sarar. “Gormedeki bu eksiklik”
giiclii bir etki yaratir: ¢ergeve digina yonelmeyi, ¢ergeve alanindaki
anlamay1 ve resmin iciyle dig1 arasinda bir baginti kurulmasint saglar.
Her resim izleyicisi gorsel verilerle, imgelem giiciiyle, kiiltiirel
gondergeleriyle, bireysel birikimiyle ve resim dili konusundaki
bilgisiyle bu gerceve digt alani kendine gore olusturur. Bu ¢erceve dist
alan ¢esitli bicimlerde tamamlanir: bir sokagin, bir odanin giiciil olarak
uzattifimiz kagis cizgileri (lignes de fuite), eksik parcasini
tamamladigimiz boliinmiis nesneler; ¢ergeve diginin varligini gosteren
tamamlanmamig devinimler, ¢cergeve digina yonelen bakislar, gerceve
icinde verilmeyeni yakalayan ve yansitan aynalar.

Anlatisallik agisindan cergeve digt alan merak, beklenti, sagkinlik
yaratir.!>

4.1. Biitiinle parcay: anlatmak: Dilde zor kurulan bir baginti

14 Jean Milly, 191.

15 Jean Claude Fozza, Anne Marie Garat, Francoise Parfait, a.g.y., ss. 67-69.
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ve anlatim bigimidir. “Cumhurbagkant Cankaya’da oturuyor”
dedigimizde, Cumhurbagkani’nin tiim Cankaya semtinde degil, kiigiik
bir boliimiinde oturdugunu biliriz. Van Gogh’un resminde (Resim 14);
ne bugday saplari, ne bagaklari, ne de taneleri goriinmektedir. Ama
tarlanin sarilifi, ortasindaki demetler, gosterilmeyen bugdaylar:
diisiindiirmektedir.

4.2. Parcayla butiin anlamak: Dilde ¢ok sik kullanilan bir
anlatim bi¢imidir. “Ilahlar kellesini istiyor” dendiginde, kelle ile tiim bir
beden, tiim bir yagam, “bu gece i¢in bir oda bulabilsek™ dendiginde ise,
oda ile bir otel, bir pansiyonun tiimii anlatiimis olur.

Her resim (fotograf, grafik, tuval) gergek ya da diigsel diinya ile
bu iligkiyi kurar. Ciinkii her resim bu diinyalar ¢erceve icine oturtarak
secer, sinirlar ve biitiiniin bir par¢asini sanat yapitina doniistiirir.

Yorumlamalarda, ¢oziimlemelerde resmin bir ayrintisi secilerek
incelenir. (Resim 18). Cogunlukla da bir resmin sinirlari icinde de bir
parcayla devam eden bir genislik, bir uzunluk, sonsuzluk, biyiikliik,
bir biitiinliik kisacas1 ¢erceve dig1 anlatilir. (Resim 15) Ressam burada
hi¢ bir betinin tiimiinli vermemistir. Ev, agag, tarla, dag, cicek, duvar,
yol, belirtinin, bir boliimii verilmis, tiimii ¢cagristirilmstir.

“Cogunlukla” dedik, bu yaniltict olmasin, ¢linkii kimi zaman da
resimdeki bir parca bir biitiinden bagka bir seyi gostermiyor olabilir.
Belki de ¢erceveyle sinirlanmig yarim bir elma, yarim bir elmadan bagka
bir sey degildir”10

5. KISILESTIRME

Yazinda bu iligki 6zellikle Esope’un, Lafontaine’nin hayvan
masallarinda hayvanlarin, bitkilerin insanlar gibi konusmasi,
diisinmesi, kararlar almasiyla goriiliir. Ornegin ¢agdas Fransiz
yazarlarindan Antoine de Saint Exupery’nin Kiiciik Prens baslikli
anlatisinda yildizlar, tilki ve giil, insan gibi, Kiiciik Prens’in yalnizligin
paylasirlar. Ayrica halk geleneginde, sdylencelerde, toplumsal deger

16 Ay, s. 116.
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yargilarinda bazi hayvanlar, bitkiler simgesel degerler kazanmustir. Tilki
kurnazlig1, kuzu masumiyeti ve saflifi, aslan giicti, tavsan hizi,
kamlumbaga tedbiri simgeler. Kisilestirme dogal giiglerin, soyut
kavramlarin hayvanlar, insanlar tarafindan betimlenmesi olup,
egretilémenin, diizdegismecenin, kapsamlayisin 6zel bir bicimidir.!”

Bu resimde boga, Ispanya’nin sdylencelerinden kaynaklanan
geleneksel giliclinii, at her zaman ona karst cikan, bagkaldiran
kahramanlari, yiirekliligi, giicti, 6liimden ve yenilgiden korkmayist,
yanan lamba umudu; kopmus kollar, bacaklar savagin dehgetini
simgelemektedir.

6. CIFTLEME

Ciftleme (syllepse) bir gostergeyi hem diizanlamda hem de
egretilemeli anlamda, ayni anda kullanmakdir.Dogal dilde, siir ve
reklam dilinde ¢ok basvurulmaktadir “Ziraatsiz Tiirkiye diistintilemez”
dendiginde, hem tarim, hem kiiltiir, hem de Ziraat Bankasi ¢agristiriinus
olur. Resim dilinde, komposizyon diizeyinde kopma, ¢arpma, yirtilma,
kirtlma gibi sasirtici, beklenmedik Ogeler kullanilarak olusturan
sapmaya cifteleme denmektedir. Gergekiistiicli anlayigta, fotomontaj ve
kiibist!® resimdeki kolaj tekniginde cifteleme yaygin olarak kullantir.
Resimde ayri,ayrt iki ya da daha cok Oge goriiniir ve aym anda
anlamdirilir. (Resim 11) Sozkonusu resme verilen ad iki anlamlr;
Aksamin Olusu’nu Fransizca’dan (Le soir qui tombe) sozcligii
sozciigiine cevirirsek “Diisen Aksam” karsiligin1 buluruz. Resimde
aksamin olusunu haber veren, batan giineslerden biri ufka yaklagmus,
kavuni¢i bir renk almigtir aksam olmaktadir. Digeri de camdaki
yansimastyla yere diismiistiir. Ote yandan iki batan giines manzarasi
vardir: birincisi pencere diginda goriilen aligilmig manzara; ikincisi ise,
birinci manzaranin cama yansimis ve yapismis bicimidir. Ustelik bu
ikinci manzara tipki bir ayna gibi diismiis kiriimis, yerlere sa¢ilmig

17 Bernanrd Cocula, Claude Peyrotutet, Semantique de I' image, Delegrave, Paris
1986, s. 52.
18 Ibid., 5.54.
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dagilmustir. Ince bir alaycihiin sezildigi bu resimde gogiin, daglarmn ve
giinesin parcalanmig bigimi resme bakan kiside huzursuzluk, rahatsizlik
yaratmaktadir.

7. EKSILTI

Eksilti (ellipse) dogal kosullardaki bi¢imine oranla kimi dgeleri
eksik olan, ama anlamayi aksatmayan anlatim bi¢imi olarak
tanimlanabilir. Ornegin “ah seni gidi... seni.” dendiginde, bu ii¢ nokta
baglama gore “yaramaz, ¢capkin, domuz” gibi sevimli bir olumsuzluk
belirten sozciikleri ¢agristirir. Bu yontem sinemada ¢ok kullanilir.
Ornegin, yolcularin ugaga bindigi ve indigi gosterilir, ama ugakta ne
yaptiklar1 gosterilmez. Boylece ugak yolculugu eksiltili bir bi¢cimde
anlatilmis olur. Resimde bir ya da birden fazla gostergenin silinmesi
olarak tanimlanabilir. Bu anlattmin bi¢iminin en iyi 6rneklerine kiibist
resimlerde rastlanir. Ornegin Miro karisik gostergeleri birbirine
baglamadan yanyana getirir, eksiltili bosluklar olusturur.!® Miro’nun
bu resminde belirgin gozleri ve burnuyla cinsiyetinin saptanmasi
olanaksiz bir insan yiizii goriiliiyor. Ara renklerin kullaniimadigi,
belirgin bosluklarin yer kapladig: bu afiste insan yiizii tiim belirsizligine
karsin Urkiitiicii degil, hatta sevimli bile.

Betisel resimlerde ise, en ¢cok dag betisi eksiltili olarak verilir.
(Resim 5) Bu resimde daglar, licgen bicimleriyle goriilmekte ama
ayrintili bir bicimde anlatilmamaktadir.

8. ABARTMA

Sozbilimde bir diigiinceyi, ya da bir olguyu asir1 derecede
biiyiilterek siisleyerek anlatmaya abartma (hyperbole) denir. Ornegin
dogal dilde sik¢a kullandigimiz “yorgunluktan 6ldiim” tiimcesindeki
“oldlim” sozii abartmadan bagka bir sey degildir. Resimde ise, segilen
baz1 gostergelerin abartili bir bicimde verilmesidir.2? (Resim 18 a,

19 Ibid., s. 53.
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Resim 18 b)

Bu resimde ondort kisilik soylu bir aile verilmigtir. Ortada biraz
sagda duran IV. Carlo’nun madalyalar1 ay, yildiz, ¢igek bicimleriyle,
olaganiistii parlakliklariyla fazlasiyla goriinmekte, resmin merkezini
saga cekmektedir. Ayni resimde sol arkada, gdlgede duran erkek ise
eksiltme yOntemiyle ve yananlamiyla golgedeki adam izlenimini
vermektedir. Boylece, resimde karsit iki anlatim bi¢imi resmin anlamina
yeni bir boyut katmaktadir.

9. KARSITANLAM

Karsit anlamli sozciikleri, bi¢cimleri birlikte kullanarak giiclii bir
etki yaratmak dogal dilde de, gorsel dilde de ¢ok kullanilan bir
yontemdir. Tiirkgede “ihtiyar delikanli”, “yer gok inledi”, “sessizligin
sesi” kullanimlarinda yagh / geng, yer/gok, ses/sessizlik karsitanlamli
kavramlardir. Karsitanlam (antithese) resimde betilerin, bi¢imlerin,
motiflerin, renklerin, yonlerin, konumlarin zitlik iligkisiyle gosterilir.
(Resim 5) Bu resimde zenginlik / fakirlik, insan / hayvan; doga /
uygarlik karsitliklar1 goriilmektedir. Karsitanlam yukarida sozini
ettifimiz resimde de kullanilmigtir. (Resim 18 a): karanlik / aydinlik,
esmer / beyaz, peruklu / peruksuz. Biitiin bu karsithiklara karsin, iki
erkegin ayn1 yone bakmalar1 ayni amacta olduklarini mi, ayni seyi
diiglindiiklerini mi ifade ediyor?

10. SONUC

Insani insan yapan, insanin ayrilmaz bir 6zelligi olan dogal dil
gibi, resim dili de yaraticidir. Yazin adami da, ressam da, yaraticilik
stirecinde, diger bir ¢ok siirecle birlikte, degismecelerle sapmalar
yaratarak, dillerinin sanatsal boyutunu zenginlestirir ve bu dillerle sanat
yapitlar: yaratirlar. Biz bu ¢alismada dilin yaratict giiclinii s6zbilimsel
acidan ele alan yontemleri resim diline uygulamaya calistik. Bu

20 Groupe u, s. 366.
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yontemlerin dilsel iletisimi anlamayi kolaylastirdig1 ve zenginlestirdigi
gibi gorsel iletisimi de aciklamaya ve derinlestirmeye katkis: oldugunu
soyleyebiliriz. Kimi zaman begeniyle baktigimiz, iizerinde fazla
diistinmedigimiz ya da nasil diigiinecegimizi bilemedigimiz bir resmin
gizli anlamlar tagidigini ayrimsariz. Sozbilimin resime uygulanmasi
belki de resime yeni bir bakis agis1 ile bakmamizi, resim konusunda
daha derin diisinmemizi, aslinda resimde bulunan anlami ya da yepyeni
bir anlami bulmamizi saglayabilir.
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Resim 1: Resim 2:

Van Gogh, Auvers Kilisesi Marcantonio Raimondi,
Raphael’e gore Paris
Yargilamasi

Resim 3: Resim 4:

Titien, Kir Konseri Edouard Manet Cimenler
Uzerinde Oglen Yemegi
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Resim 5: Resim 6:
Goya Bekci Kopegi ve Goya Seytamin Lambasi
Cocuklar

Resim 7: Resim 8: Leonardo de Vinci
Leonardo de Vinci Ermis Anna, Meryem
Annociation Ana ve Kuzuyla Cocuk
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Resim 9:
Marc Chagall, Karima

R

Resim 11:
Rene Magritte,
Aksamin Olusu

Francois Desportes
Tilki Aw1

Resim 12:
Goya, Ermis Agostino
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Resim 13: Resim 14: Van Gogh,
Qentin Metsys, Bugday Tarlasi ve
Tefeci ve Karisi Hasatq

Resim 15: Resim16:
Van Gogh, Pablo Picasso,
Hashas Tarlas: Guernica
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Resim 17: Resim 18 a:
Miro Goya, IV. Carlo’nun
Ailesi

Resim 18 h: Goya, IV. Carlo’nun ailesi (ayrinti)
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