HEYKEL SANATI’NIN TANIMI VE OZELLIKLERI
Ayta¢ KATI*

Giizel Sanatlarin, 0nemi ve ge¢misi bakimindan en eski
kollarindan biri olan heykeli su sekilde tanimlayabiliriz: Estetik bir
amaca yonelik olarak ve belli bir form verilmis malzeme araciligiyle
mekan icinde bir nesnenin temsili veya telkinidir. Burada temsil
sOzcuigli betimlemekten ¢ok simgelemeyi, telkin sozciigii ise bir duygu
veya dislince agilamaktan ¢ok onu uyandirmay1 hedeflemektedir.

Heykel Sanati’nin gelisimi ¢aglar boyunca bu iki ana amaci
gerceklestirme dogrultusunda olmakla beraber, klasik donemlerde daha
onem verilen temsil 6zelligi, cagdas heykel anlayiginda giderek yerini
telkin 6zelligini birakmustir.

Heykelin, Sanatin diger kollar1 ile olan iligkilerini belirtmeden
once Glizel Sanatlar i¢indeki yerini tanimlamakta yarar vardir.
Giinlimiizde Giizel Sanatlar denince akla genellikle plastik sanatlar
gelmektedir. Mekansal sanatlar da denilen bu grubu, Mimarlik, Resim
ve Heykel Sanat dallar1 olusturmaktadir. Herbiri giizelin degisik ifade
tarzin1 olusturan bu sanatsal anlatim sekillerinin en 6nemli 6zelligi
mekana bagimli olmasidir. Bir anlamda Mimari, Resim ve Heykel
mekansal sekillendirme, dolayistyla mekansal diizenleme sanatlaridir.
Buna karsilik miizik ve dans gibi sanat kollarinda ise sanatsal ifade daha
cok zamana bagimlidir. Diger deyisle, miizik ve dans belirli kurallara
dayali bir zaman diizenleme sanatidir.

Sanatin bu genel ayirimi i¢inde heykelin yerine yeniden bakinca,
onu mekan i¢indeki plastik (sekillendirmeye dayalr) ifadesinin kendine
ozgili ozellikleri, ayn1 gruptaki diger sanat dallarindan farkliligini
belirler. Bu 6zelliklerden en 6nemlisi heykelin {i¢ boyutlu bir plastik
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ifade sekli olmasidir. Bu yonii ile mimariye olan benzerligi resimle
arasinda yoktur.

Giiniimiiz heykelinin bir bagka 6zelligi de ¢cok genig bir malzeme
kullanimina ve buna bagh olarak ifade zenginligine ac¢ik olmasidir.
Toprak, alci, tas, agag, metal, cam ve diger sentetik maddelerden
yapilan heykelsel formlar, kullanim alanlar1 olarakda boyut ve tiirleri
itibariyle ¢ok farkli mekanlarda degerlendirilebilmektedir. Evlerin
glinliik yasama mekanlarindan yol, meydan, park gibi kentsel dl¢ekli
genig ve acik alanlara kadar farkli mekanlarda sergilenen heykel artik
modern yasamin bir parcast olma 6zelligine kavusmustur.

HEYKELSEL IFADE

Her sanat tiiriiniin kendine 6zgii bir ifade 6zelligi vardir. Sanatgt,
ugras konusu olan alanda bu 6zellikleri kullanarak ve kullandig:
malzemenin olanaklarindan yararlanarak plastik bir anlatim ortaya
koyar. Ornegin bir heykeltras malzeme olarak sectigi mermeri yontarken
onda olusturdugu bosluk, kiitle, gecis, ylizey, kesit gibi formsal her
ogenin heykelin biitiiniinde yaratacagi ifadeyi diistinerek sekillendirir.
Bir atletin viicudunu 1yi dengelemis bir kiitle ile, gii¢lii kaslarini
ustalikla diizenlemis digbiikey ve icbiikey yiizeylerin birbirine gegisleri
ile, ofkeli bir bakisi, bagin omuz tizerindeki konumu ve yiiz kaslarinin
gerginligini gosteren ylizey gegigleri ile ifade eder.

Heykelsel bir formu olusturan bu Ogeleri kullanan sanatgi,
yarattig1 esere kendi 6zgiin anlatim seklini yani, stilini verir. Ayni
heykelsel 6geleri kullanan farkl: stildeki sanat¢ilarin ortaya koydugu
ifade, anlatilan sey-konu-ayni bile olsa bir farklilik gosterir. Bir
heykelin degerlendirilmesinde sanat¢inin bu ifade giicli ve 6zglinliigii
cok onemlidir. Karsisinda poz veren giizel viicutlu bir modelin kil, tahta
veya mermer gibi herhangi bir malzemeden aynisini yapan heykeltras,
aslinda, giizel bir heykel degil, sadece belli bir malzemeden giizel bir
insan vilcudu yapmug olur. Sanat¢inin amact dogay: kopye etmek degil
onu kendi goriisiine gore ifade etmektedir.
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HEYKELIN TURLERI

Heykel ¢ok eski ¢aglardan beri insanligin ilgisini ¢ekmis bir
tichboyutlu ifade tiirii olarak cesitli donemlerde farkli amag ve sekillerde
kullanilmustir. Eski Misir, Hitit, Yunan ve Roma uygarliklarinda
heykelin tanrilar1 simgelemesi iglevinin yaninda anitsal ve dekoratif
olarak kullanilmig olmas1 bu sanat dalina genis bir yayginlik saglamustir.
Biblo ol¢egindeki heykelcikten dev boyutlardaki anit heykellere kadar
olan degisik Olcekteki heykellerin yaninda daha ¢ok dekoratif ve anlatim
amach al¢ak ve yiiksek kabartma (rélyef) gibi farkls tiirlerin de gelismesi
bu sanat dalina zengin bir ¢esitlilik kazandirmustir.

(Caglar boyunca dinlerin ve toplumsal torelerin etkisinde gelisim
gosteren heykel 20. yiizyilda ¢ok zengin bir ifade sekli kazanmustir. Bu
ylizyildaki heykel, gerek malzeme konusunda ulastig1 genis kullanim
olanaklarinin, gerekse endiistri toplumlarinin degisen iligki sekillerinin
etkisi ile ifade ve igerik olarak biiyiik degisiklige ugramugtir.

Heykelin giinlimiize kadar olan gelisiminde gerek icerik, gerekse
anlatim yoniinden dort farkl: tiir goriiliir.

I- Tinsel Heykel: (Resim I)

Tahta, Afrika heykellerinde ilkel bir seklini gordiigiimiiz bu
heykel tiirii eski Misir, Yunan ve Roma Medeniyetlerinde en ileri
diizeyine ulagsmstir. Kutsal sayilan varliklarin temsilini amacliyan bu
ticboyutlu formsal ifade seklinde figiirler, inanglara gore idealize
edilerek ifade edilir. Mimari ile birlikte oldugunda daha ¢ok rolyef
seklinde bir ifadenin agirlik kazandig: bu heykel tiirti Uzak Dogudan,
Ak Denize kadar genig alanda, yeryer orta caga kadar siiren bir zamanda
etkin olmusgtur.

II-Klasik (Formel) Heykel: (Resim II)

5.yiizyildan itibaren heykelde ilk defa sanat¢inin subjektif
gorligliniin agirlik kazandig: bir doniisiim gergeklesiyor. Anatomi ve
geometrinin agirlikli olarak kullanildigi bu donem heykelinde malzeme
formu destekleyen bir ara¢ olarak ortaya cikiyor. Sanat¢i bu donem
heykelini daha onceki duragan ve soguk havasindan kurtarip ona
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hareket duygu katiyor. Insan figiirlerinde draperi (giydirme -sarma)
uygulamasinin da baglangici bu donem heykelinde goriilmektedir.

II1- Gerecsel Heykel: (Resim III)

Ilk izleri Ronesans’a kadar giden bu tiir heykelde kullanilan
malzeme gerek heykelsel formun olusumuna verdigt imkanla gerekse
sanatciya tanidigl ifade 6zgiirliigiiyle, ozellikle 19.yiizyilda genis bir
kullanim alani bulmustur. Bu tiir heykelde malzemenin ifade ve yapisal
giicli ozellikle Rodin’in bronz heykellerinde agikc¢a goriiliir. Bir agag
kokii veya herhangi bir formdaki tag gibi farkli malzemeler bazen
sanatciya yaratacagl heykelsel formu ¢agristirir.

IV- Acik Heykel: (Resim IV)

20.ytizyil heykelinin en biiyiik 6zelligi olan bu tiir formsal ifade
daha onceki donemlerdeki klasik heykelde c¢ok az goriilen belirli
acikliklar, kiitleler arasinda yeralan bosluklar seklinde ozetlenebilir.

Klasik bosluk sanat¢inin kac¢indigr bir formsal 6ge olmustur.
Michel-Ange bunu “Miikemmel bir heykel bir tepenin yamacindan
birakildiginda hasarsiz asagiya yuvarlanabilecek kapalilikta olmalidir”
diyerek aciklamistir. Oysa 20.ylizyil sanatgisi heykelde, en giizel ifade
sekli olarak kiitlenin dolu ve bog hacimlerle anlatimini se¢mistir.

Bu 6zelligi tasiyan 20.ylizy1l heykelsel anlatim tiirleri genelde
dort grupta toplanir.

1- I¢sel Heykel: (Resim 1)

En giizel drneklerini Henry Moore’da gordiigiimiiz bu tiir
heykelde acik ve kapali mekanlar bosluk ve kiitle kendi i¢inde bir
anlatimda olusturur. Bu tiir anlatimda heykelin etrafindaki bosiugun
heykeli belirlemesinden ¢ok, heykelin kendi i¢indeki bosluk daha
belirleyici olur. Sanatg1 eseriyle ifade etmek istedigi seyi bosluklari
kiitlelerin arasinda diizenleyerek sunar. Bu bir anlamda, klasik
heykeldekinin aksine boglugun kiitleye hakim olmasi yerine kiitlenin
emrine girmesi seklinde ifade edilebilir.

2- Enerjisel Heykel: (Resim 2)

Ozellikle sag, demir, cubuk ve tellerin kullanildig1 bu tiir
heykelsel ifade seklinde klasik heykel de kullanilan planlar yoktur.
Heykelsel anlatimda daha ¢ok dogrusal 6gelerin hakim oldugu bu tiirde
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kiitle ve bosluk sanat¢1 tarafindan ¢ok farkli bir sekilde yorumlanir.
Formun yerini mekansal bir yapi(striiktiir) alir ve ifade edilmek istenen
kiitle imaj1 yerini enerjisel bir cagrisima birakir.

3-Devingen (Mobil) Heykel: (Resim 3)

Ucboyutlu bir heykelin etrafinda dolasan ve onun her
cephesinden farkli algilar edinen seyirci, devingen heykel karsisinda
kendisi sabit kalarak heykelin hareketi sayesinde onun farkli cephelerini
gorebilmektedir. Genellikle sabit olmayan bir denge i¢inde hareketli
olan bu tiir heykelsel ifade seklinde klasik heykel de bilinen hacim,
ylizey, plan, kiitle gibi formsal 6geler bulunmaz. Cogunlukla demir,
plastik, cam gibi malzemelerin kullanildig: bu heykeller hareketlerini
farkli enerji kaynaklarindan saglarlar. (mekanik, elektrik, riizgar gibi).

4- Hazir Yapim (Ready Made) Heykel: (Resim 4)

Sanat¢inin daha Once farkli amaglar i¢cin yapilmis malzemeyi
kullanarak olusturdugu ifade seklinde sanatgi kullandig1 obje veya
esyalarla seyirciye klasik malzemelerle yaratilan ifadeden farkli olarak
kavramsal bir anlatim yolunu secer. Bazen koltuk, masa gibi bir
mobilyanin bazen de degisik objelerin fotograflarinin kullanildig: bu tiir
heykel, ifade olarak, diger tiir heykelden ¢ok farkli mekan kullanimi
igerir. Daha ¢ok bir mekansal diiz alemenin s6z konusu oldugu hazir
yapim heykel tiirli, endiistri toplumunun giinliik yasamini diga vuran bir
ifade olarakta dusiiniilebilir.
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Resim I Central Africa. Gabun, Bakota Figure Paul S.Wingret,
Primitive Art, Meridian Books,New York,
1965 s. 139

Resim IT DIONYSUS (C.440.BC) from the fast pediment of the
Parthemon; marble, h:130 em L.R.ROGERS, Sanlpture, s.67.
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Resim III SAINT JOHN THE BAPTIST (1878) by AUGUST
Rodin; bronze, 200 cm. Tate Gallery L.R.ROGERS, Sanlpture,
s.219.

Resim IV. STANDING FIGURE (1920) by Alexander
Archienko; hydrostone, 19 cm. Hessiscnes Landesmuseum,
Darmstadt L.R.ROGERS, Sculpture, s.76.
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Resim 1. RECLINING FIGURE (1951) by Henry Moore; bronze,
90 in Arts Council (photo: W Walker)
L.R. ROGERS, Sculpture, s.55

T

Resim 2. MAQUEE OF A MONUMENT SYMBOUZING THE
UBERATION OF THE SPIRIT (1952) by Antoine Pevsner;
bronze, 18 in Tate Gallery
L.R.ROGERS, Sculpture, s.39.
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Resim 3. MODERN SCULPTURE by Calder. L.R.ROGERS,
Sculpture, s. 69.

Resim 4. THE CITY OF THE CIRCLE AND THE SQUARE by
Ednardo Paolozzi, Alimininm, 84 in Tate Gallery L.R.ROGERS,
Sculpture, s. 237.
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