MUZIK VIDEOLARDA ANLATIM DIiLi VE TURKIYE’DE
MUZIK VIDEOLAR
Fethi KABA*

Walter Benjamin, 1936 yilinda yazmis oldugu “Teknigin
Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagdas Sanat Yapiti” adli
makalesinde sanat yapitinin teknolojik gelismeyle birlikte siirekli olarak
degisime ugradigint belirtir. 19. yiizyilin sonlarinda ve 20.yiizyilin
baslarinda gelisen mekanik yeniden iiretim teknikleri ve daha sonraki
teknolojik gelismeler, sanat yapitim1 6teden beri gelen “biriciklik”
anlayigindan yavag yavas ¢ikarmis ya da bu tanima farkli bir anlam
yiiklemis ve bir kitle sanat1 haline getirmistir. Ozellikle de, fotograf
ardindan sinema, daha sonra televizyon ve bilgisayar gibi yeni
teknolojilerin gelisimiyle sanat, kiiltiir gibi toplumsal ve bireysel
ozerklikler bir kiiresellesme siirecine girdi. Popiiler kiiltiir ve kitle sanati
kavramlari giderek yayginlagti. Bunun dogal sonucu olarak da sanat (en
azindan kimi sanat), “pazarda alinip satilan, pazarin kurallarina gore
bicimlenen, yasayan, dlen bir mal haline getirildi.!

18. yiizyila kadar olan siire¢ igerisinde sanat, Aristotales ile
“zenaat” gibi goriilmiis, gerekli degeri bulamamis, Kant ile de en
yiiksek deger olarak goriiliip, yiicelestirilmigtir. 19. yiizyilin sonlarina
dogru ise bilim ve teknoloji ile sanat arasindaki iligki sanati degisik
boyutlara tagimigtir. Bilim ve sanatin igbirligi Ronesans’da en belirgin
yansimalarint gosterirken, bilim ve makinanin merkezilesmesi ilk
zamanlar kiiltiirel degerlerin ¢okiigti, toplumsal dokunun pargalanigi ve
geleneklerin yikilisi olarak goriildii. Ancak, 19. ylizyil sonlarinda
geligsen yeniden iretim teknikleri, sanat ile kitleler arasindaki iligkiyi
degistirerek, kiiltiirel yagsami bi¢cimlendirmeye baglamustir. Bu dénemde
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en onemli gelisme fotografin bulunugu ve foto-mekanik yeniden tiretim
kullanimi olmugtur. Bu gelismeler sanat ve sanat¢iya yeni anlamlar
kazandirdi. Sanat yapitinin “biricikligi”ni etkileyerek, simdi ve
buradaligini ortadan kaldirdi, sanat yapitinin anlamini ¢ogaltarak bir ¢ok
anlama boldii. Teknik yolla yeniden iiretim, sanat yapitinin ¢ogalimini
saglayarak, kitlelere ulagmasin1 olanakl kild1 Boylelikle, teknoloji
kitleler arasi iletisimin merkezine yerlesti. Fotografin tartismalar
siirerken, sinemanin gelisimi, ardindan televizyonun kesfi hizli bir
stirecte gerceklesti. Televizyon, hizli gelisimi ile kitleler aras iletigimin
en onemli aract konumuna geldi. Sanatcilar da bu kitle iletigim sistemi
ortasinda kendilerini yeni arayiglar i¢inde buldular.

Televizyon, video ve bilgisayar teknolojisi, verilerinin
sanatcilarin yeni araclart konumuna gelmesi, televizyonun biiyiik
kitlelere ulagsabilmesi, hem sanatgi i¢in hem de ticari bir mal olarak
goriinen sanat yapiti i¢in yeni olanaklar saglad:. Televizyon aracigiyla
farkli kiltlirler birbirinin igine girerken,.televizyonun bu etkinligi
“mal”1n1 satmak isteyenler i¢in de sinirsiz olanaklar sundu. Diger sanat
dallarinda oldugu gibi, bu olanaktan en fazla yararlanan bir sanat dali da
miizik oldu. Baglangigta sadece ¢ogalan tv kanallarinda zaman dolduran
bir ugragi ve bir olgu gibi goriinen miizik video ¢aligmalari bir reklam
araci olma niteliginden uzaklagmadan estetik kaygilarla da hazirlanan bir
alan olusturdu.

Televizyon ilk yillarda “aienizle beraber, hatta babannenizi bile
yaniniza alarak izleyebileceginiz muhtesem bir show? olarak kabul
edilirken, bu masum show iginde sex, siddet, romantizm, nihilizm vb.
kavramlar giderek yerlesmeye basladi. Miizik videolarinda da bu
duygularla hazirlanan sanat yapitinin kolayca kitlelere ulagimi ve onlari
etkilemesi sagland1. Ornegin ABD’de, sadece miizik yayin yapan tv
kanallarindan MTV (Music Television) bu alandaki en biiylik etkilesmeyi
sagladi. 1960’larda soft-rock, 1970’lerde punk ve acid rock, 1980’lerde
Heavy Metal ve New Wawe Rock, 1990’larda ise rap tarz: miizik
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‘time-wall’, Screen,V:32, N:1 (Spring 1991), s.16.
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kitlelerin yasam tarz1 ve ideolojileri oldu. Bu siirecte kitleler miizik
videolardan etkilenip, onun yarattigi kiiltiir icerisinde kendine yer
aramaya bagladi. Micheal Jackson’a benzetmek, onun gibi yiirtimek,
giyinmek adeta kisisel bir hedef durumuna gelebiliyordu. Ozellikle
MTYV, zaman icinde tiim diinyaya yayilarak bu alanda kiiresellesme
sintrlarin1 genigletti. Her kesimden insan, izledigi miizik videolarda
kendine ait bir duyguyu bulabiliyordu.
Miizik video ¢aligmalarinda temelde bes ana temay1 gozlemlemek
miimkiindiir.3
1- Romantik:
Bir hikaye vardir.
Sevgiliyi kaybetme ve tekrar kavusma,
Kisiyi olumlu yonde etkileyen anne ve baba,
2- Toplumsal Icerik (sosyo-psikolojik):
Degisken faktorler
Kendi bagimsizligi icin ve kendini bulmaya calisan ve
bunun i¢in miicadele eden kisilik. Ask ise siirekli siipheyle yaklasilan
bir durum.
Anne, baba ve toplumun diger saygin biiyiikleri ile olan
kiiltirel iligki.
3- Nihilist:
Hikaye karsiti, eylemsel
Sadizm, mosahizm
Erkek merkezli ¢ift cinsiyetlik
Nihilizm, anarsi ve siddet
4- Klasik:
Bir hikaye vardir.
Keskin erkek bakiglari
Asil merkez erkek, kadin ise bir nesnedir.

3 E.Ann KAPLAN, Rocking Around The Clock, New York: Routledge,
1987, s.55.
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5-Postmodernist:

Kolaj, diizensiz siralanmis goriintiiler.
Oedipal durum ile alay etmek, oynamak
Otoritenin ne yaninda ne de karsisinda.

Genelde bu bes tiirden olugan miizik videolarda, bazen sozle
biitiinlesen, bazen de sozleri ayrisan goriintiiler, kitlelerin edinimlerini
de etkileyerek insanlarin yeni kiiltiirleri almasini, kendi kiiltiirlerine
sahip ¢tkmasini ya da tamamen onu terketmesini bile sagliyacak giice
ulasti.

Tiirkiye’de de bu etkilesim hepimizin gozlemledigi gibi olduk¢a
etkili olabilmektedir. Film sanatinin ilk dénemlerinde iinlii sanat¢ilarin
yaptiklar1 plaklari tanmitmak amaciyla ¢ekilen filmler belki de en
masumane reklam metinleriydiler. Yalnizca Devlet televizyonlarinin
bulundugu dénemde miizik video kavrami heniiz yoktu. Sanatcilar, ya
bir konser salonunda ya da bir parkta ciceklerin arasinda (ki bunlarda
bir miizik video ¢alismast olarak kabul edilebilir) ¢ekime alintyor daha
sonra da gosteriliyordu. Genel olarak bir 6ykd, bir ideoloji ve de bir
estetik kaygi olmaksizin olusturulan bu ¢aligmalar program zamanlarini
doldurmak amaciyla hazirlanmaktaydi. Ancak, tv kanallarinin giderek
yayginlagsmas: ve uydu yayinlar: sayesinde dig tilkelerle (diger
kiltiirlerle) olan baglantilarin artmasi sonunda olusan rekabet ortami,
miizik video konusunda biiyiik atiulimlarin gergeklesmesini sagladi.
Yaptiklar miizigi kitlelere ulastirmak (satmak) isteyenler miizik video
yapmak, en iyisi ve en ilgincini yapmak yarisina girdiler, ¢ekimler icin
dis lilkelere gittiler ve azimsanmiyacak harcamalar yaptilar. Ciinkii
miizik videosuz “mal”larin1 satamayacaklarini, kitleleri
etkileyemeceklerini anladilar. Bu amagla her tiirden miizik video
calismalart hiz kazandi. Bu yolla kiiltiir, moda, sex vb. bir¢ok seyi
degistirme giiciine sahip olundu. Birka¢ yil dncesine kadar sozii bile
edilemeyen lezbiyenlik, homoseksiiellik, magoluk gibi kavramlar bile,
miizik videolar sayesinde giinliik yagamimizin yadsinamaz bir pargasi
haline geliverdi. Ornegin; Giinlimiiz sanat¢ilarindan Emel’in “ask”
temasi tizerine kurulu bir sarkisinin miizik videosu’nda, iki kadin’in
goriinttilenmesi, lezbiyenlik kavramini 6n plana ¢ikarmustir. Bu ¢alisma
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baslarda tepki alsa da zaman igerisinde benimsenmis gibi
gorlinmektedir.

Giinliik yasamimizda bizi ¢evreleyen iletiler diinyasinda, ilk
baglarda edinimlerimizden dolay: tepkiyle karsiladigimiz bu degerler,
giderek yogunlasan bir “medya” diinyasindan kitlelere verilmeye devam
etmis ve yasamimizda alisugimiz kavramlar oluvermiglerdir. Medya’nin
bu giicti “sanat yapiti” kavramini da kendi kurallarina gore belirlemesine
kadar varmistir. Birden ortaya g¢ikan, listelerin iist siralarina kadar
ylikseltilen miizik yapitlari, starlastirilan “sanatci”lar, ister istemez
cevremizi saran medya tarafindan bize sagnak seklinde sunulmaktadir.
Boyle bir ortamda Turkiye’de sanat konusunda yeterli bilgilerle
beslenmeyen insanimiza medya “iste bu sanattir, bu da sanat¢idir”
dediginde elbetteki, sanat ve sanatgt kavramlari, bilgilendirilmemis
izleyicide, sunulan bicimde yerlesir. Ancak, sanati ve sanat¢iyi kendi
degerlerimizle ortiigmedigi zaman kabullenmemiz zorlanir. Bunun
nedeni ise, yasadigimiz toplumun ge¢misten gelen kiiltiir degerleridir.
Televizyon her ne kadar en etkin kitle iletisim araci sayilsa da onun da
sundugu diinya “cogunlugun kabul edebilecegi bir diizlemde etki

eder”®. Dolayisiyla lezbiyenlik, homoseksiiellik, siddet v.b. icerikli
yapitlar toplumca degerlendirilir, kendi kiiltiirel geg¢misine gore
anfamlandirilir. Clinkii, “kitle iletisimi ile bu iletisime katilan ¢agdas
insan arasindaki iligkiyi kuran asil etmen, kitle iletisiminin kendisine ait
ogelerden ¢ok, kitle iletisiminin bu yanint da bigimlendiren belirli bir
toplumsal yasam uslubunun belirli bir tarih diliminin ¢esitli olanak ve
kisitlamalar1 agisindan goreli bir gecerlilik tasiyip tagimamasi
olmaktadir”.”> Ozellikle de Tiirkiye’de bu etkilesimin boyutlari
olduk¢a belirgin yasanmis ve yasanmaktadir.

Tirk Toplumunun kendi kiiltlir agindan kurtulup, diger
kiiltiirlerden de etkilenmesi, kadin-erkek iligkilerinin tabu olarak kaldig:

4 Jean-Maric CHARON, Medya Diinyasi, Cev.Oya Tathpinar, Istanbul:
Iletisim Yayincihk, 1992, s. 189.

5 Unsal OSKAY, Kitle Iletisiminin Kiiltiirel Islevleri, Ankara: Ankara
Unv. Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Yayinlarr: 495, 1982, s. 340.
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bir ortamda kendi cinsel tercihlerini belirtebilmesi pek miimkiin degildir.
Sozgelimi toplum i¢indeki “erkek”, toplumun kiiltiirel yapisindan
dolay1, evini koruyan, ailesine sahip ¢ikan, sert bir tip olarak kabul
edilir. Erkek olan birey, ‘bast1r11ml§ duygular olsa bile bunu agikca ifade
edemez, gerektiginde ise “en erkek” kendisi olur. Dolayisiyla toplumun
¢ok az bir kesimine hitap edebilen saptirilmis cinsellik konular1 gerek
miizik videolarda gerekse sinema filmlerinde sik¢a islense de, toplumun
bliyiik ¢ogunlugunca kabul edilmemektedir, kimi psiko-kiiltiirel
nedenlerle edilememektedir. Tiirk Toplumunun bu Kkiiltiirel yapisi
icerisinde gergeklestirilenler, ilgi uyandirsa bile begeniler aciga
¢ikamamaktadir. Ciinkii, Tiirk Toplumunun hem geleneksel, hem de
giincel yagsamindan uzak kalmaktadir. Beklentileri farkli olan boyle bir
toplumda da bu tiir konular her ne kadar ilgin¢lik adina yapilsa da kiiltiir
degerlerinden bir parca tasimadikc¢a, sadece belli bir kesim tarafindan
degerlendirilecektir.

Miizik videolarin toplum kiiltiiriine etkisi ve toplum kiiltiirliniin
temel 'yapisi, gerceklestirilen yapimlarin evrensel boyutlarinin da ele
alinmasini1 giindeme getirmistir, getirmektedir. Ornegin Tiirkiye’de
MTV’de olmasindan dolayi, i¢inde Tiirk Toplumunun tepkisine neden
olabilecek imgelerin kullanimi toplum tarafindan o miizik video’nun
reddedilmesine neden olmustur. Dolayisiyla, evrensellik boyutlarinin
kendi kiiltiir yapisinin diginda olusturulmaya calisiimasi, gerceklestirilen
yapimu evrensellestirmemis, kendi kiiltiiriine yabancilagtirilmigtir. Bu
nedenle, miizik video ister ticari, isterse de estetik kaygilarla
gerceklestirilecek olsun, i¢inde bulundugu toplumun kiiltiir degerleriyle
ters diismeden, o toplumun yansimasi olarak gerceklestirilmeli ki
evrensillige ulagsin aksi halde ortaya ¢ikan yapim ya ideasiz olacak ya
da bir taklitten 6te gidemeyecektir. Fakat bu gelismeye, gercekleri
ortaya koymaya ya da insanlarimizi bilgili insan, bilge insan yapmaya
engel olmamalidir. Bunun i¢in 6nce, miizik videolar1 yapanlarin
kendilerinin ciddi bir sekilde egitilmesi ve toplum Oniine gegebilecek bir
bilince ulagmasi gerekir.
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