AMERIKA’DA OZGUN BASKIRESIMDE
1960°’LI VE 70°Li YILLAR™

Gonca ILBEYT#*

1960’larin basindan 1970’lerin sonuna dek, yani yirmi yillik
siiregte, Ozglin baskiresim, ABD’de altin ¢agini yasamigtir. Ve bu
donemin kritigini yapmak 1980’lerde kac¢inilmaz olmugtur. Bu donem
icinde ©zgiin baskiresim, sadece sanatc¢ilarin caligmalarinin
yayginlagsmasina, taninmasina katkida bulunmakla kalmamis, ayni
zamanda sanat kuruluglart i¢in bir uyaran, 6zgiin baskiresim
atolyelerinin olusumu ic¢in de destekleyici bir yapi tagiyarak sanat
piyasasinda hatirt sayilir bir yer kaplamustir.

ABD’deki bu etkilesimde, ressam ve heykeltraslarin 6zgiin
baskiresme yonelmelerinin 6nemi tartisilamaz kuskusuz. Sanatgilarin,
cogalima dayali ve zaten endiistriyel anlamda kullanimda olan
geleneksel baskr tekniklerini, sanatsal bir potada yogunlastirmalari, bir
“yeniden kesif” olarak degerlendirilebilir. Ozgiin baskiresmin, bu
donemde sanatgilara ¢ekici gelmesinin bir nedeni olarak da, donemin
sanatsal hareketlerinin gorsel diline uygun bir anlatim bigimi
olusturmasr gosterilebilir. Endistriyel uygulamalarda kullanilan
serigrafi-ipek baski, bu donem ig¢inde bir ¢cok sanatgi tarafindan tercih
edilen teknik olmustur. Ozellikle Pop, Op ve Minimal anlatim
bigimlerinde yogunlasan sanatgilar i¢in, serigrafinin uygulamalara esnek
olan ylizeyi ve keskin sinirlt goriintiisii ¢ekici gelmistir.

1980’11 yillar, Avrupa ve Amerika’da sanatin yeni anlatim
dillerinin ¢ok o©zgiirce kullanildigi, kisitlamasiz olusturuldugu bir
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donemdir. Amerika’da bu yeni sanat anlatimlarinin 6zgiin baskiresimde
de yogunlasmast yolundaki ilk ¢abalar, kendilerinden daha deneyimli
Avrupalr sanatcilarla karsilagtirilabilecek bagsaridaki Amerikan Soyut
Ekspresyonist sanatgilarca gergeklestirilmistir. Ozellikle Pop Art’in
anlagiimas: ve yayimas: yolunda, Ingiltere’deki ve oncelikle de
Amerika’daki sanatcilarin etkisi oldukca fazladir. Elbette bu noktada,
Pop Art’in yapist ve iceri8i ile Amerikan toplum yapisinin benzerligini
ve hatta-ayniligini-unutmamak gerekir. Pop Art’in canli ve ¢ig renkleri
gozleri kamastirirken, 1970’lerin sonunda Neo-Ekspresyonizm, figiire
geri doniis yaparak popiiler bir konuma gelir; bu geri doniis bir
anlamda, o donemin sanatsal aktarim ya da anlatim bi¢imlerinin bir
sentezini olusturur.

Alman sanatgilar, Amerikali meslektaglarina gore, geleneksel bir
stire¢ tagityan deneyimlerini gostererek, yeni tislup Neo-Ekspresyonizm
icinde 6zgiin baskiresmi canlandirmak konusunda tiim sanatgilari
uluslararas: anlamda yiireklendirmiglerdir. Bu yiireklendirmenin,
Amerikali 6zgiin baskiresim sanatgilarinin olusmasinda, diger bir
deyisle bir ¢ok sanat¢inin tamamiyle baskiresme yonelmelerinde yogun
etkisi olmusgtur.

Oyle ki 1970’lerin sonlarinda Amerikali sanatgilar, kendilerinden
oncekilere kiyasla, Amerikan 6zgiin baskiresim piyasasini, sonraki
yillara da uzanacak ve hatta 6zgiin baskiresmin bugiinkii kogullarda
varolmasini saglayacak yogunlukta iz birakmaislardir. Bu belki de 6zgiin
baskiresmin Amerika’daki en etkin ve en gosterisli donemi olmustur.

Amerika’da Jim Dine, David Hockney, Jasper Johns, Frank
Stella, Roy Lichtenstein, Robert Raushenberg ve James Rosenquist,
Ozgiin baskiresim atolyelerinde ¢alisarak bu konuda 6ncii olmuglardir.

Hepsi de yapitlariyla, kolleksiyoncular, baskicilar ve sanat
piyasast i¢in bir iin ve yatirnm zemini olusturmuslardir. Bu dénemle
birlikte, sanatcilarin 6zgiin ¢caligmalarinda, atolyelerde-hem sayica
artmalarinda, hem de donanim ve personel konusunda-gozle goriiliir
bigimde bir artig olmustur. Oyle ki ekonomik anlamda, bazi kuruluglar
icin bu artig, bir rekabet ortami hazirlayarak, sanat piyasasinda 6zgiin
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baskiresim aligverigini hizlandirmistir. Ozellikle hukuk biirolar: ve baz1
ozel sirketler, ofislerine azimsanmayacak sayida 6zgiin baskilart hem
dekorasyon, hem de yatirim amaciyla satin almiglardir. Gegcmiste
baskiresme yatirim yapmak, kolleksiyoncular icin sadece parasal bir
gelecek anlami tasirken, bu donemde yatirim disinda, 0zel sirketlerin
bile satin alma bi¢imi olusturmustur. Bir anlamda, sanatcilar ve sirketler
arast anlagmalar yapilarak, sanat¢ilara da farkinda olmadan uygun
tiretim ve gelir kogullari saglanmugtir

Bu destekleyici tavira bir yenisi de 1980 yilinda New York
Modern Sanatlar Miizesi’nden gelmistir. Miize, 1960’11 ve 70’li yillarda
yapilmus, 23 iilkeden 173 sanatginin yapitlarindan olugan, “YIRMI
YILA BAKIS” sergisine secilmelerinin en 6nemli nedeni, baskilarindaki
teknik uygulama ve igerik zenginligidir. Belki de ressam kokenli
olmalarindan kaynaklanan bu yenilik¢i tavir, bu sanatgilarin yapitlarina
somut bicimlemelere doniiserek, o donem Amerikan baskiresminde bir
“tarz” olusturmustur. Yine sanatsal kokenlerinden kaynaklanan bir
tavirla, 7 sanat¢t da baski boyutlarinin sinirlarini zorlayarak, tuvale
esdeger bir boyut genigletmesine gitmislerdir.

Tuvaldeki renk canlilifi, bu yedi sanat¢inin birden fazla baski
teknigini birlikte kullanmalariyla, baskiresme pentiir tadi ve
zenginliginde yansimig; baskiresim farkli bir gorsellige ulagsmigtir. Roy
Lichtenstein baskilarini, genis boyutlar1 ve dokusu nedeniyle yegledigi
duvar kagitlarina basarken; David Hockney, kagidin 6tesinde cam ve
plexiglas lizerine baskilar yapmis, cercevelerini kendisi elle
renklendirmigtir. Robert Raushenberg, varolan fotograflardan
olusturdugu kolaj diizenlemeler lizerindeki bask: uygulamalariyla farkli
bir tarz yaratmgtir. Frank Stella, bilgisayarda yarattig: gridler iizerinde
hem elle renklendirmeleri, hem de kolajlarina baskilar yapmustir. James
Rosenquist, billboard ressami olmasinin getirdigi bir aligkanlikla,
bazilar1 2 m’ye varan Olgiilerde karigik teknik baskilar olugturmustur.
Jasper Johns, dzellikle karborandum taneciklerini fircayla uygulayarak
yaptig1 mono baskilara yenilikg¢i bir yaklagim getirmigtir. Jim Dine, ise
yaptig1 eklemelerle, baski malzemelerini geleneksel kullanimlarinin
Otesinde bir noktaya getirmigtir.
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Bu sanatgilarin bagarili ¢aligmalari, 0zel sirketlerin parasal
destekleriyle iilke ¢capinda hizla yayilan 6zgiin baskiresim atdlyelerinin
olusumunu saglamigtir. Boylece, atélye ortaminda sanatgi-teknisyen
igbirligi onemli bir yer kazamirken, bu karsilikl: etkilesim ortami, 6zgiin
baskiresim alaninda teknik ve denemeler konusunda da yeniliklere ve
sayisiz denemelere sahne olmustur.

Geleneksel basiresim ve tekniklerinin yanisira, bu dénemde
ortaya c¢ikan yeni uygulamalarla 6zgiin baskiresim, ¢agdag sanat
ortamina genis bir bakis agist kazandirmistir. Ik kez bu ortamda mono
baski, sanatsal anlamda bir degerlendirmeye girmis ve hatta bir ¢ok
sanat¢i i¢in sinirsiz bir caligma olanag: saglamistir. Baskiresim, bu
donemde gozde bir aktarim bigimine doniisiip, popiilerlik kazanarak,
sanat piyasasinda tuval resmiyle basa bag ve hatta onu gecen bir
konuma gelmistir.

Bu donemin 6zgiin baskiresim adina, kalici olarak biraktig: en
onemli etki olarak, atdlyelerin sayisindaki, gbzden kagirilmayacak artig
ve bunun egitimsel anlamda tiim tilke ¢capindaki sigramasi gosterilebilir.
Atolyelerin adeta bir egitim kurumuna doniistiigii bu donemde,
uluslararas: bir sanatci trafi§i de olugmustur. Ogrenci, sanatci,
teknisyen, baskici, kolleksiyoncu birlikteliginde bir egitim, uygulama
ve deneyim degis tokusu yasanmustir. Giiniimiizdeki yerleri birer giizel
sanatlar okulu olan bu atdlyelerden biri olan Tamarind Litografi
Atolyesi’nin yapisini ve ¢calisma ortamini drnekleyerek, bu konuyu daha
da iyi agiklayabiliriz. Ford kurulusunun destegiyle 1960’larda kurulan
Tamarind Litografi Atolyesi ile, litografiyi yayginlastirmak ve sanatcilari
bu alanda desteklemek amaclanmugtir.

10 yil icinde Tamarind Atdlyesi, altmigbes baskici ve yiizelli
dolaylarinda sanatg¢i, bunun yaninda 6grenciler, miize asistanlar1 ve
cesitli konuklarla, litografinin tiim olanaklarini igeren yetkin bir konuma
gelmistir.

Atolye, litografi icin gerekli tiim malzeme ve donanim saglanarak
diizenlenmigtir. Boyalar, her sanatgi icin 6zel olarak hazirlanmis, her
baski, sanat¢1 ve baski ustasinin denetiminde basilmigtir. Bask: sayisi
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sanat¢l ve baskrcinin anlagma ilkesinde sabitlenmis ve genellikle
yirmidokuz baski tizerinde anlagilarak, yirmi baski sanatciya, kalan
dokuz baski1 da baskiciya ve dolayisiyla atblyeye ait olmustur. Atolyeye
kalan para, 0zel projelerin yiiriitiilmesinde kullanilmigtir. Sanatgilar
destekleyen bir grup miisteri-sanatsever ve kolleksiyoncu atolyede
basilan her baskidan birer adet almayi ilke edinerek, atolyeye hem
maddi, hem de atdlyenin adini duyurma anlaminda yardim etmisglerdir.

Sanat piyasaninin istek ve degisimleri dikkate alinarak, atolye
calisanlari igletme ve muhasebe dersleri almis ve hem atolye c¢alistirma,
hem de sanat galericiligi tizerinde uzmanlagmuslardir.

Amerika diginda sanatgilar iki ayligina atdlyeye davet edilmis,
ortak caligmalar yapilmis; deneyimli baski ustalar: ti¢ ayligina atolyede
diger baskicilarla birlikte olmuslar; 6grenciler belli bir notlama sistemi
icinde litografi konusunda kurs gorerek egitilmiglerdir. Yeni bir
program diizenlenerek, miize asistanlar1 ve ¢aligsanlari, bu atélyede hem
litografi teknikleri, hem de Tamarind programi cercevesinde egitim
gormiislerdir.

Her baski i¢in seri numarasi verilmis; kagit, miirekkep, kullanilan
teknikler ve baskinin birer kopyasi atdlye arsivine alinmis, her yeni
deneme belgelenmis, litografi konusunda ¢ok genig bir tarihsel arsiv
olusturulmustur.

Tamarind At6lyesi’nin felsefesi, sanatcinin bizzat 6zgiin baskilar
yapmasi olmusgtur. Sanatcilarin tas ya da c¢inko lizerinde 6zgiin
calismalar yapmalart gart kosulmustur. Baski standartlar1 yiiksek
tutulmug ve kiiclik bir kirisiklik, leke ya da bask: kalitesini bozan
herhangi bir etki bile baskinin yokedilip yeniden bastlmasina neden
olusturmustur.

1970 yilinda New Mexico’da, New Mexico Universitesi’nin
ortakliginda yeni bir Tamarind Enstitlisii kurulmus ve burast, kalict bir
profesyonel litografi merkezi haline getirilerek hem ozgiin litografi
baskilarin yaratim ve iiretimi, hem de usta baskict miizeciler i¢in egitim
merkezine doniistiiriilmistiir. Enstitii, ayn1 zamanda sanatgilar, saticilar
ve kontrat1 olan yayincilarla da baski yapmay: siirdiirmiistiir. Ikisi de
hem {(iniversite akademik personeli olan, hem de baglangicindan beri
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Tamarind projesi iginde ver alan Clinton Adams ve Garo Antreasan’in
yoneticiligi altinda Tamarind Enstitiisii, giiniimiizde de islevini
stirdirmektedir.

1960’1 ve 70’11 yillarin, Amerikan baskiresmi iizerindeki bu
etkileyici kusatimi, giiniimiizde hizim ayni tempoda siirdiirmese de,
baskiresmi sanatsal a¢idan énemli bir konuma getirmistir. O dénemde
etkinligi olan atlyeler, bugiin giizel sanatlar egitimi veren kurumlarda
baskiresim bdéliimlerine doniisiirken, geleneksel baski tekniklerinin,
Uzakdogu ve Avrupa’ya gore geg ulastigi Amerika’da baskiresim, bilim
ve teknolojinin egemen oldugu bu ¢agda, hem egitimsel anlamda, hem
de sanat piyasasinda, gerektiginde ¢agin teknoloji harikas: bilgisayari
bile kullanarak, yenilik¢i ve degisken niteligini korumaktadir.

JIM DINE
“*Sahane Geceler” Graviir 82.5x118 cm (1986)
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Jasper JOHNS
“Isimsiz”” Karborandum Graviir 90.5x119.3 cm (1988)
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David HOCKNEY

“Bir Celia Retimlemesi’’ Litografi, serigrafi. kolaj
151.104.1 cm (1984-86)
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Robert RAUSCHENBERG
“Bellini = 4" Fotograviir 152.7x97.7 cm (1988)

Frenk STELLA
“Kasap Geldi ve Okiizii Kesti” Litografi, linol bask,
serigrafi, elle renklendirme ve kolaj (1984)
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Roy LICHTENSTEIN
“Mavi Yiiz” Litografi, agac baski ve serigrafi
137.2x85.1 cm (1989)
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