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OZET

Paraguayli klasik gitarist ve besteci Agustin Barrios Mangore Gliney Amerika miizigindeki renkli
dokuyu klasik gitarda ustalikla kullanmistir. Bu nedenle giiniimiiz gitar yorumcular: agisindan
onemli bir yere sahiptir. Barok, klasik, romantik ve yoresel stillerde eserler yazmustir. Eserlerinde
tarihi ve dini olaylar: kullanmis, dogadaki devinimleri taklit etmistir. Bu 6zelligi sayesinde donemin
klasik gitarist ve bestecilerinden ayr1 bir yere sahiptir. Barriosun, ayni zamanda gitar iizerindeki
olaganiistii bir dogaglama yetenegi vardir. Eserlerinde yarattigi kendine has armonik doku bu
dogal yeteneginden beslenmistir. Eserleri teknik ve miizikal agidan zor olsa da halen giiniimiizde
Kklasik gitaristler tarafindan sevilerek icra edilmektedir.
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ABSTRACT

Agustin Borrios, Paraguayan classical guitarist and composer, successfully used the colorful
natiire of South American music in classical guitar; hence, an important guitarist among today’s
guitar players. He wrote pieces in baraque, classical, romantic and folk styles. He used historical
and religious events in his works, imitating the movements in natiire, which distinguishes him from
classical guitarists and composers of the period. Barrios also had an extraordinary improvisation
ability, which resulted in the harmonic nature of his works. His works are still performed by classical

guitarists although they are technically and musically difficult.
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1. GIRIS

Agustin Barrios Mangoré (5 May1s 1885 - 7 Agustos 1944), siiphesiz ki 20. ylizyilin en biiyiik
gitar bestecilerinden birisidir. Barrios, Paraguay’in giiney kesimindeki kii¢iik bir kasaba olan
San Bautista de las Misionesda yedi kardesin besincisi olarak diinyaya gelmistir. Ogretmen olan
anne ve babasy, kiiltiir ve sanata biiyiik nem veren kisilerdi. Bu yiizden Barrios'un gitar hayati,
annesinin gitar calmasina 6zenmesiyle gok erken bir yasta baglamistir (Stover, Agustin Barrios
Mangoré, The Guitar Works of Agustin Barrios Mangoré, Vol. I, 1976).

Barrios, kii¢iik yaslarda miizik ve edebiyata ilgi duymaya basladi. Bu olay ailesinin ilgisini
¢ekti. Bunun sonucunda Barrios iki dili Ispanyolca ve Guarani konusur ayrica Ingilizce,
Fransizca ve Almanca metinleri okurdu. Barrios ilk genglik yillarinda miizik aletlerine 6zelikle
gitara ilgi duymaya basladi (Godoy, 1994, 40-48).

Barrios, iilkesinin yerel miiziginden, Polka Paraguaya, Vals, Zamba gibi sarkilar calarak
miizige giris yapmisti. Hentiz on {i¢ yasindayken gitar i¢in eserler yazmaya baslamis ve eski
hocasi olan Alias tarafindan bestelenen “La Chinita” ve “La Perezosa” gibi eserleri seslendirmisti.
Yeni hocas: olan Gustovo Sosa Escalada, Barriosun klasik repertuarla tanigmasini saglamis
ve bu sayede Barrios; Tarrega, Vinas, Sor ve Aguado gibi bestecilerin eserlerini icra etmeye
baslamigtir. Sosa Escalado Barrios’un miizikal yetenegine hayran kalmis ve ailesini, onun daha
iyi bir egitim almas1 i¢in Ascuncion sehrine gondermelerine ikna etmisti (Stover, 1994, 1-6).
Hentiz 15 yagindayken Paraguay’in biiyiik sehirlerinden biri olan Ascunciona yerlesti ve 1901
yilinda Universidad Nacional de Ascuncién’a tam burslu olarak kabul edildi. Béylece Paraguay’in
en geng niversite 6grencisi olarak tarihe gecti. Miizik bolimiindeki caligmalar: diginda Barrios,

tiniversitenin matematik, gazetecilik ve edebiyat boliimlerinde de faaliyet gosterdi.

Teknik ve yorum acisindan kendini yeterince gelistirmis olan Barrios, 1905 yiliyla birlikte
ilk ciddi eserlerini yazmaya baglamistir. Universiteden ayrildiktan sonra hayatini miizik ve siir
yazmaya adadi. 300den fazla sarki besteleyip bunlar: gitar esliginde seslendiriyordu. Barrios,
Giliney Amerikadaki seyahatleri sirasinda birkag arkadas edindi. Yakin gevresine yazdig siirleri
ve besteledigi sarkilar1 onlara vermeye basladi. Béylece siir ve sarkilarinin farkli versiyonlar:
Gliney Amerika ve Kuzey Amerika bolgelerinde yayilmaya basladi (Gonzalez, in Artist
Spotlight, 2015).

Barrios'un miiziginde goze carpan temel 6geleri; folklorik, taklitsel ve dinsel 6geler olmak
tizere lige ayirabiliriz. Barrios kendi tilkesi ve Giiney Amerikadaki diger komsu iilkelerin folklorik
miiziklerine, kendi eserlerinde kullanmak iizere biiyiik deger vermistir. Barok ve Romantik
donemlerdeki besteleme ve teknik Ggeleri incelemesi ve miiziginde sik¢a kullanmasindan
dolayi, Barrios taklitsel yoniinii de gelistirdi. La Cathedral isimli eserinde, Johann Sebastian
Bachin besteleme stilinin taklit edildigi agikca goriilebilir. Ayrica, La Cathedral’i, Barriosun
miizigindeki dinsel 6genin bir 6rnegi olarak da ele alabiliriz. “Una limosna por el amor do Dios”
(Allah rizas1 igin bir sadaka) isimli eseri de dinsel olguya bir 6rnek olabilir. Barrios'un miizigini
bu kategorilere ayirmak, onun miizigini daha iyi kavramamiz konusunda bize yardimci

olmaktadir.



Folklorik Oge

Kendi iilkesinde bir iftihar kaynag: olarak goriilen ve eserleri folklorik sarkilarla birlikte
modellenmis olan Barrios; Rio de Janeiroda kullanilan Choros formundan, Arjantin Tangosuna,
Silideki Cuecos’lardan iilkesi Paraguayda sik kullanilan Paraguayas formuna kadar birgok
folklorik temayr islemistir. Folklorik eserleri arasinda; Danza Paraguaya No:1 (1924), Danza
Paraguaya No.2: Jha, Che Valle! (1923), ve Danza Paraguaya No.3: London Carapé gibi yoresel
danslardan sentezler tasiyan eserlerini gosterebiliriz. Bu ii¢ dans, Paraguay ritim ve temalar1
tizerine kurulmustur. Danza Paraguaya No.1 ve No.2’nin dokusu, Paraguay halk sarkilarindan
alintidir. Halk sarkilarinda geleneksel gallop ritmiyle' sik¢a karsilagiriz. Barrios da, 1 ve 2 nolu
Jha Che Valle! (Paraguay'da Ispanyolcadan daha sik kullanilan Guarani dilinde “Ah Memleketim”
anlamina gelir. Danslarinda bu ritmi sik¢a kullanir. London Carapé (Kiigiik Londra) de 19.
ylzyll Asuciosuna ithaf olarak yazilmistir. Bu eserlerde Barriosu, folklorik temalara 6nem
veren ¢ok yonlii bir besteci karakterinde gorebiliriz (Russell, “Music of Barrios David Russell,
Guitar,” CD, Telarc International Corporation, 1995). Gorsel 1'de geleneksel Paraguay ritmini
acik bir gekilde gorebiliriz.
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Gorsel 1. Danza Paraguaya No.2: Jha, Che Valle! Galopa (geleneksel Paraguay ritmi)

Barrios'un, yoresel ritmik 6geleri nasil sentezlediginin bir baska 6rnegini de, Gorsel 2de yer
alan tipik bir Ispanyol kékenli Latin Amerikan miizigi olan “Caazapa isimli eserinde agik¢a
gormemiz miimkiindiir. Eser 3/4’liik ve 6/8’lik arasinda gidip gelir ve ritimsel degisimler de

goze garpar.

Nivel: AVANCADO

Violdao 2
Edson Lopes .
212 (Aire Popular Paraguayo)

Agustin Barrios
(1885-1944)
Lento y con alma

[

Gorsel 2. 6/8’lik ve 3/4’luk ritimler arasinda degisen popiiler bir Paraguay Sarkis:

'Fr. Misra ve ciimlelerdeki ses uygunlugundan gelen i¢ ahengi. Duygunun ses haline gelisi.
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Taklitsel Becerisi

Barrios, yenilik¢i ve kisisel miizikal yaratisinin diginda, eski donemlerin miiziklerinden
de alintilar yapma konusunda bir ustaydi. Miiziginde barok, klasik ve romantik donemlerin
armonik ve formsal 6gelerini, popiiler form ve ritimlerle sentezlemistir (Stover, Agustin Barrios
Mangoré, The Guitar Works of Agustin Barrios Mangoré, Vol. II, 1977). Un Sueno en la Floresta
isimli eserinde, romantik ve izlenimci karakterleri agik¢a gorebiliriz. Romantik bir tremolo?
parcas1 olan bu eser 1918de yazilmistir ve klasik gitar repertuarinda, sol el parmaklarinin
klavyede genis bir bigimde kullanilmasi ve orta partideki karmasik yapisiyla gitar literatiiriiniin
vazgecilmezlerinden biri olmustur. Barrios, bu eserindeki ince ‘Do’ notasini, kendine 6zel
yaptirdig1 20 perdelik gitarla ¢alabiliyordu (Stover, Agustin Barrios Mangoré, The Guitar
Works of Agustin Barrios Mangoré, Vol. II, 1977). O donemde klasik gitar 19 perdeliydi. Artik
gliniimiiz gitar yapimcilar1 20. perdeyi de klavyeye ekliyorlar.

1919da heniiz Brezilyadayken yazdigi Romanza en Imitacio al Violoncello, Estudio de
Concierto, Mazurka Apasionata ve Allegro Sinfonico isimli eserlerinde, Bach, Beethoven,
Chopin ve Schumann’in giiglii etkileri agik¢a gortilmektedir. Barrios bu bestecilerin eserlerini

dikkatlice analiz etmis ve bazilarini gitara uyarlamigtir.

Barrios'un, “Bachin miizigi bizleri nasilda ebediyete yiiceltiyor. sdyleminden de Bacha
kars1 olan tutkusunu anlayabiliriz (Stover, 1992, 210). Bachin eserlerini gitara uyarlamaya
baslamasiyla birlikte bu eserlerin armonik fonksiyonlar1 hakkinda kendisini gelistirmis ve
boylece Bach sitilinde eserler vermekte ustalasmistir. Op.5 no.1 preliidiinii Bacha ithaf edilmistir

ve barok preliid formunda yazilmistir. Gorsel 3'de pedal sesin genel gidisatini gorebiliriz.

e

Gorsel 3. Preliid 72-83. dl¢iiler

2(It.). Tek notanin birbiri ard sira hizh bir sekilde seslendirilmesi.



Bach'in miiziginin orijinal olarak ¢ello, tuslu calgilar ve lavta gibi calgilar icin yazilmis
olmasi, bu eserlerin giiniimiiz gitarina uyarlanmasi esnasinda birgok problemi de beraberinde
getirmektedir. Barrios'un Bach stilindeki eserleri icra ederken ki en biiyiik avantaj ise bir gitarist

bestecinin elinden ¢ikmis olmasi ve bu sekilde gitara tam uyum saglamasidir.

Genglik yillarinda Dionisio Aguado ve Fernando Sor'un metotlarini da dikkatle inceleyen
Barrios, 1917de Francisco Tarreganin miizigiyle tanigmasindan sonra saglam eserler vermeye
baslamistir. Sonraki bir kag sene icerisinde Barrios, Variations on a Theme of Tarrega isimli
eserini yazmustir. Tarreganin Lagrima eserine ithafen yazilan ve Barrios'un gitar kompozisyonu
ve teknigindeki ustaligini gosteren alt1 varyasyondan olusan bu eserde, arpej, dizi ve bag ¢calimi,
armonik ve tremolo ¢alimlar1 gibi teknik unsurlarin hepsini bulmak mimkiindiir. Bu eseri

Barrios'un en olgun eserlerinden birisi olarak gorebiliriz.

Gitar repertuarinin 6nemli eserlerinden biri olan Heitor Villa-lobos Preliid No:1'deki bas
¢izgisinin ¢elloyu betimledigi gitaristler tarafindan bilinmektedir. Barrios da, Villa-lobos gibi
bu tiir betimlemeleri sik sik kullanmakla kalmayip, olabildigince gelistirmis ve karmagik bir
hale getirmistir. Gorsel 4de Confesion ve Romanza en Imitacion al Violoncello isimli eserlerinde

bu betimlemeleri rahatlikla gorebiliriz.

Romanza en Imitacién al Violoncello
(»Pdgina d’Albume«, »Fuegos Fituos«)
Eingerichtet von Stefan Apke Agustin Pio Barrios (»Mangoré«) (1885 — 1944)

Larghetto

D T
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Garsel 4. Romanza en Imitacién al Violoncello 1-6. dlgiiler (bas partisindeki ezgi)

Dinsel ve Kiiltiirel Ogeler

Barrios'un eserlerinde, folklorik ve sentezlenmis 6geler disinda, vazgegilmez bir yon de din-
sel etkilerdir. Dogdugunda Agustin Pio Barrios olarak isimlendirilen Barrios, 1930dan 6liimii-
ne kadar Agustin Barrios Mangore (Chief Nitsuga) olarak bilindi.1930 yilinda Barrios, ken-
disini “Guarani soyunun habercisi ve Paraguay’in ormanlarindaki gitarin Paganinisi” olarak

nitelendirmis ve Cacique Nitsuga Mangore isminde bir kisilige biirtinmiistiir (Stover, 1995, 1).
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Barrios bu karaktere biirtinerek daha fazla in salmis ve bu sekilde atalarina takdirini
belirtmis olacakti. Chief Nitsuga olarak verdigi konserlerde Barrios, sahneye Guarani geleneksel
elbiseleriyle ¢ikiyordu. Barrios, bu performanslarinda, daha tiyatral bir karakter yaratmak
amaciyla, Chief Nitsuga Mangore kisiligi altinda kendisini sahneliyordu. Nitsuga, Agustin'in
tersten okunusundan ve Mangore ismi de tarihi bir figiir olan Timbues kabilesinin lideri Chief
Mangore’un isminden geliyordu. Barrios ilk olarak, 1930 yilinda Brezilyanin, Bahia sehrindeki
konserinde kendini bu sekilde tanitmustir (Stover, 1992, 210). Gorsel 5’te Barrios'un geleneksel

Guarani elbiseyle bir fotografi yer almaktadir.

Gorsel 5. Barrios Guarani geleneksel elbisesiyle

Bu yeni karakter yaratimi her ne kadar Barriosun besteleme stilini etkilememis olsa da,
Guarani mitolojisinde Chief Nitsuganin nasil gitar calmaya geldigini ve bu yeni karaktere nasil

biriindigiinii anlatan Profesion de Fe (Profession of Faith) isimli eserini bu donemde yazmistir.
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Profession of Faith
Tupa, the supreme spirit and protector of my people,
Found me one day in the middle of a greening forest,
Enraptured in the contemplation of Nature,
And he told me: “Take this mysterious box and reveal its secrets.”
And enclosing within it all the songs of the birds of the jungle
And the mournful signs of the plants,
He abandoned it in my hands.
I took it and obeying Tupa’s command I held it close to my heart.
Embracing it I passed many moons on the edge of a spring fountain
And one night, Yacy (the moon, our mother),
Reflected in the crystal liquid,
Feeling the sadness of my Indian soul,
Gave me six silver moonbeams
With which to discover its secrets.
And the miracle took Place:
From the bottom of the mysterious box,
There come forth a marvelous symphony
Of all the virgin voices of America” (Stover, 1995, s. 26)

Barrios spiritiiel (ruhani) bir din anlayisina sahipti. Onun gériisiine gére Tanr1 ve doga i ige
birbirinden ayrilmaz bir ikiliydi ve insan da, doganin bir parcasi olarak ayn: anda Tanrrnin da
bir par¢asiydi. Jornal do Recife isimli bir Brezilya gazetesinin Barrios ile 5 Ocak 1931de yaptig1
soyleside kendi agzindan dine bakis agisini net bir sekilde gorebiliriz (Stover, 1992, 210):

“Kat1 bir din egitimi almama ragmen, ilkel panteizmim beni, en insancil ve mantikli filozofik

icerige sahip olan Teozofi’ye® yonlendirdi. Doganin sabit ve degismez kurallarina inaniyorum.”

Barrios’un taklitsel ve dinsel ilhamlarindan en ¢ok nasibini almis eseri La Cathedraldir.
Andante Religioso, Allegro Solemno, béliimlerinden 19 sene sonra yazilan Preliid béliimiiniin
de eklenmesiyle ti¢ boliimden olusan bu eser, Barrios'un en ¢ok ¢alinan eserlerinden birisidir.
Eserin hikayesi, Barriosun Montevideodaki San Jose kilisesinin igine girmesi ve oradaki hisleri
tstiine kurulmustur. Gorsel 6da goriildiigli tizere Andante Religioso boliimiiniin yayvan ve

yatay akorlar1 kilisede Bach icra eden bir orgcuyu anlatir.

*Canlilarin bedenlerinden yayildigi varsayilan ispmimla olusan ve gitgide yayilan tesir kusaklari tarzinda kendini gosteren elektromanyetik
alana verilen isim.
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Garsel 6. Andante Religioso 5-11. dl¢iiler (yatay akorlar)

Gorsel 7de Allegro Solemne boéliimiindeki, 16’lik notalardan olusan arpej ise, o biiytik,
ruhsal katedral atmosferinden ¢iktiktan sonra, bir itis kakistan bagka bir sey olmayan gergek
diinyay: canlandirir (Stover, 1992, 210). Eserin teknik yapis: Bach'in yazi stilinden etkilenmistir

ve Barrios'un miizikal olarak en derin ve teknik bakimdan da virtiiozite isteyen eserlerindendir.

Allegro Solemne J\ = 216-240 ¢2

mi oaimi
3 2

Gorsel 7. Allegro Solemne béliimii 26-34. élgiiler, 16’lik notalardan olusan arpej

Barrios hayatinin son doneminde, bir tremolo pargasi olan ve teknik ustaligin bir
gostergesi olan Una Limosna por el Amor de Dios (An Alm for the Love of God) isimli eserini
bestelemistir. Eser, soprano partideki tremolo ezginin, orta partideki ritmik ostinato? figiiriiyle

desteklenmesinden olugsmustur. Gorsel 8de ostinato motifi net bir sekilde goriilmektedir.
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Gorsel 8. Una Limosna por el Amor de Dios ‘un bas motifi

* Aym miizikal ses iginde, genellikle aym perdede stirekli olarak tekrarlanan motif veya ifadedir.



Gorsel 9da gosterilen orta partideki hi¢ bozulmayan bu motif, soylendigi tizere, “bir dilencinin

kapiy1 galisini” betimlemektedir. Bu da eserin miizikal mimarisini giiclendirmektedir.

ip i .
pami Paml p.m;

Andantino 4 | j j i j 31

Garsel 9. Una Limosna por el Amor de Dios 2-5. dl¢iiler, soprano ve alt partinin birlesimi

Agustin Barrios Mangoré, gitar tizerindeki virtiiozliginin yani sira yenilik¢i de bir
besteciydi. Agustos 1944’teki 6liimiinden sonraki 20 yil boyunca miizigi unutulmus ve gézden
kagmisti. Bu 20 yillik unutulugsun ardindan Barrios'un miizigi, David Russell, John Williams,
Waulfin Lieske ve diger 6nde gelen gitaristlerin kayitlariyla birlikte gitar tarihinin essizlerinden

olmayi bagarmus ve gitar literatiiriinde yerini almigtir.

“.. Gitarist ve besteci olarak Barrios herhalde hepsinden iistiin bir yerde. Miizigi daha iyi
formlanmis, daha siirsel ve daha fazlasi... Bence Sor ve Giulianiden daha 6te ve gitar miizigi
olarak Villa-Lobos'tan daha yiice bir besteci” (Williams, 1993).

Barrios bir romantik, bir idealist ve bir hiimanistti. Sezgileri Ona, iyi dogru ve giizel arasinda
bir baglanti oldugunu ve bu baglantinin hayattaki aynasinin sevgide ve dostlukta bulundugunu
soylityordu. Onun da bu dogrular: kabul ettigi, son eseri olan Una Limosna por el Amor de
Dios'ta, 6zellikle major kisminda agikea ve iistiine basila basila gosterilmektedir. Eserin bitisinde
de, Barrios'un sahip oldugu biitiin bu ebedi degerlerin bir onaylanmasi yatmakta gibidir (Stover,
1992, 5. 210).

“Barriosun malzemesi sevgi, iiriinii de dogruluk, giizellik ve iyilikti”

Barrios, Una Limosna por el Amor de Diosu bestelerken sonunun yaklastigini tahmin
edebiliyordu. Bu son eserinden sonra son giinlerini sessizlik, avuntu ve meditasyon ile gecirerek
kendisini 6liime hazirlamisti. 7 Agustos 1944’te kalp krizi gegirerek hayata veda etti. Barrios'un

cenazesindeki Papazin soyledikleri ise:

“Ilk defa bir azizin éliimiine tanik oluyorum.”
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SONUC

Agustin Barrios Mangore yasadig1 dénemdeki kiiltiirel, sosyal ve dini 6geleri miiziginde et-
kili bir bicimde kullanmistir. Bu agidan bakildiginda Barrios, klasik gitar tarihinde 6nemli bir
yere sahiptir. Ayrica giiniimiiz klasik gitarist ve bestecileri i¢in de bir kaynaktir. Giiniimiiz bes-
tecileri yazacaklar eserlerde Barriosun bu yoniinti degerlendirip beste yapabilirler. Bu sayede

hem gitaristler hem de dinleyiciler agisindan olumlu geri bildirimler alinabilir.

Gitar yorumcular: tarafindan, arsivlerin tozlu raflar1 arasinda kalmis, giin yiiziine ¢ikma-
y1 bekleyen klasik gitar bestecilerine ait eserlerin aragtirilip, yorumlanip dinleyiciye sunulmasi
daha dogru bir yaklagim olacaktir. Ayrica gliniimiiz yorumcular1 yagadigimiz donemdeki beste-
cileri de bu tarz eserler yazmaya tesvik etmelidirler. Bunun sonucunda dinleyiciler klasik gitar

alanindaki yeni bestecileri tanimis olacaklardir.
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Gorsel 9. Una Limosna por el Amor de Dios 2-5. dlgiiler, soprano ve alt partinin birlesimi
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OZET

Afis tasarimlarinda illiistrasyon kullanumi, mesaji etkin bigimde iletmekte uygulanan yaratici
ve Ozgiin yollardan biridir. Afiste illiistrasyonun kullanimi, tasarimciya ilgi cekici ve akilda kalici
bir bicimde mesajini ifade etme yolu sunar. Bircok sanatgi, gelisen teknolojilerin sagladigr yeni
olanaklarin da avantaji ile, afis tasarimlarinda illiistrasyonun giiciinden faydalanmaya devam

etmektedir.

Giintimiize degin bircok afis 6rneginde, illiistrasyonun giicti ile gesitli anlatum bicimleri ortaya
konmugstur. Bu anlatim bicimleri mesaj iletmede resimleme ile pekiserek grafik tasarim diline kat-

kida bulunmuslardir.

Bu ¢alismada afis tasarimlarinda mesaj iletiminde illiistrasyonun  gesitli anlatim bigimleri ta-
ranmis ve elde edilen bulgu ve tanimlar 6rnekleriyle birlikte verilmistir. Bulgular 1siginda, afiste il-

liistrasyonun mesaj anlatim bigimleri derlenerek tek bir kaynakta bir araya getirilmek istenmistir.

Anahtar kelimeler: Grafik Tasarim, Gorsel Iletisim, Grafik Dil, Afis Tasarimu, [lliistrasyon,

Anlatim Bigimleri
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ABSTRACT

The use of illustrations in poster designs is one of the creative and original ways of conveying
the message effectively. The use of illustration in poster offers a way to express the message in an
engaging and memorable way for the designer. When designing posters, many designers continue to
use the benefits of illustration, applying the advantage of the new abilities provided by developing

technologies.

In many poster examples, various forms of expression have been set forth supported by the power
of illustration. These forms of expression, strengthened by the use of illustration, have contributed

to the language of graphic design in conveying the message.

In this study, different expression forms of illustration in poster designs are reviewed and the
findings are presented with descriptions and visual examples. The study includes examples of
posters that can quickly describe the definitions and definitions obtained. A compilation on the

classification of expressions through illustration is presented.

Key Words: Graphic Design, Visual Communication, Graphic Language, Poster Design,
Illustration, Expression Forms
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1.GIRIS

Cevremizde, sokakta yiriirken, ulasgim araglar1 igerisinde yolculuk ederken veya
kent igerisinde bircok farkli mekanda afislere rastlariz. “Afigler, tanitmak, reklam yap-
mak veya duyurmak i¢in kullanilan basili iletisim aracidir” (Ambrosse, Harris, 2010,

203). Afis, ginimiizde de hala yaygin olan, sik¢a kullanilan bir gorsel iletisim aracidir.

Afis, diinyada her donemde etkin bigimde, kullanim yayginligini, degerini ve sayginligini ko-
rumustur. Afigler sosyal, ekonomik, politik ve kiiltiirel olaylarin barometresi, giindelik yasamin
aynasi gibidirler (Miiller Brockmann ve Miiller Brockmann, 2004, 12). Modern sanatin ve tasari-

mingiiniimiizde 6nde gelen 6rneklerinden olan afiglerkiiltiirel dilin bir parcasi haline gelmislerdir.

Giinimiizde karsimiza ¢ikan birgok afiste resimleme olarak bilinen illiistrasyonlar-
la da karsilagiriz. Bunun sebebi, illistrasyon kullanilan afislerin, izleyicinin ilgisini cek-
mede olduk¢a basarili olabilmesidir. Afiste kullanilan illistrasyonlar, aktarilmak iste-

nen mesajin giicli ve siradist bir bi¢imde iletilmesinde afise yardimci olabilmektedirler.

Mllistrasyon, fikirlerin ve mesajlarin, izleyiciye uygun bicimde iletisim kuracak sekilde
gorsel imgelere gevrilmesidir. Illiistrasyon, bir¢ok alanda garpict imge ve mesajlar yaratabi-
len, yasamsal, dinamik gagdas bir ifade, yorum ve iletisim aracidir (Wigan, 2012, 9). lliist-
rasyon, bir fikrin ya da mesajin daha etkili ve verimli olarak agiklanmasina katkida bulunur.

Mlstrasyonun kullanildig: caligmalar, benzersizligi ve ozglinlii-
gu ile oOne ¢kmaktadir. Bir bakis agisina gore, illiistrasyonun Kkisiselligi yakala-
ma gilicli belirgindir ve bir ruh halini ya da bir ani Ozetleyebilir ve #riin ge¢misi-

ni, derinligini betimlemek adina bir hikdye anlatabilir (Zeegen ve Crush, 2005, 86-87).

Afig  tasarimi ve  illistrasyon, grafik tasarim  dili  icerisinde  olduk-
¢a oOnemli bir yere sahiptir. Illistrasyonun etkileyici ve ikna edici giiciiniin
afis tasarimlarinda etkin amaglar igin kullanildigi ve gelistigi gozlemlenmistir
(Wigan, 2008, s. 86). Afisin uzun tarihi boyunca, illistrasyon gesitli mesajlarin iletilme-

sinde, olduk¢a yaratici, akilda kalici gesitli yaklasim bicimleri seklinde uygulanmuistir.

Bu caligmada, afisin izleyicisi ile iletisiminde, illiistrasyon kullanimi ile uygulanabi-
lecek farkli anlatim bi¢imi ornekleri incelenmistir. Arastirmada, literatiir taramasi ya-
pilarak farkli anlatim bicimlerine ulagilmistir ve bulgulari destekleyici nitelikte konuyla
iligkin gorsel 6rnekler arastirilmigtir. Konu, gorsel ornekleri ile birlikte ¢esitli kaynaklar {ize-

rinden incelenmis olup derlenerek daha genis bir bi¢cimde bir araya getirilmeye ¢aligiimistir.

Guntimiize degin birgok tasarimcinin, afis tasarimlarindaki mesajlar1 iletme-
de illistrasyonun da gilictinii kullanarak, c¢esitli anlatim bigimleri ortaya koydu-
gu gozlemlenmektedir. Bu anlatim bigimleri gozlem ve bulgular 1s18inda, asagida-
ki gibi detaylica incelenebilir. Bahsi gegecek olan anlatim bi¢imleri tek basina bir afis
tasariminda basari ile ifade yolu bulabildigi gibi, tek bir afiste birden fazlasin1 da igerebilir.

Ayrica kurulan baglam gercevesinde birden ¢ok mesaj da bir tasarim igerisinde iletilebilir.



2. DOGRUDAN ANLATIM

Dogrudan anlatim, afis tasariminda mesajin neredeyse herkes tarafindan ortak sekilde ilk
bakista anlagilabilecek nitelikte ve diiz (mecazi olmayan) bi¢cimde ifade edilmesi olarak betim-
lenebilir. Bir nesnenin, bir iletisim dizgesinin, vb. mantiksal, nesnel, degismez anlamina gelen
dogrudan anlatim, diiz anlam olarak da ifade edilebilmektedir (Guiraud, 1994, 134). Diiz anlam,
kisiden kisiye degiskenlik gosterebilmekle beraber insanlarin bireysel farkliliklarindan, toplum-
sal ve kiltiirel seviye farkliliklarindan kaynaklanabilmekle birlikte yine de ¢ogunluk tarafindan
ortak bir yonde algilanir (Ozmutlu, 2009, 29). “Anlamda farklilig1 yaratan yan anlamdir” (Fiske,
1996, 116). Bu baglamda, Lucian Bernhard’in 6rnek afisinde, Adler marka daktilo afisinin uy-
gulanis bicimi, tanitti1 tirtiintin illiistrasyonunu yapmaktan baska bir mesaj iletmedigi icin diiz

anlama en yakin 6rneklerden biri olarak sayilabilir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Lucian Bernhard, Adler marka daktilo igin afis tasarimi, 1912.

3. GORSEL MECAZLAR iLE ANLATIM

“Gorsel mecaz bagka bir seye benzerligi vurgulamak amaciyla 6zellikle gercek anlamindan
farkli kullanilan bir seye denir” (Ambrosse ve Harris, 2013, 100). Tasarimda yapilan gonderme-
lerin, izleyici tarafindan algilanabilmesi, iletisimde biiyiik 6nem tagir ve dolayisiyla ortak bir

kiltir birikimi soz konusu olmalidir.

Afis tasarimlarinda gorsel mecazlarin uygulandigi anlatim bicimi 6rnekleri, diizdegismece
(metonimi), anlam aktarimi (synecdoche), egretileme (metafor), bitistirme (juxtaposition) ve

benzetme olarak incelenebilir.

Diizdegismece: “Temel tanimi, bir parcanin biitiinii temsil etmesini saglamaktir” (Fiske,
1996, 127). Ozmutlu’ya (2009, 34) gore dogay1 anlatirken tiimiinii gostermek yerine, dogaya
ait bir parcanin, tek bir agacin gosterilmesi diizdegismeceye 6rnek olarak verilebilebilir. Kari
Piipponun 6rnek afisinde, alkol karsithigi, sarap sisesini kaldirilarak yalnizca onu simgeleyen
etiketi ve mantariyla betimlenmis, béylece bir biitiinii olusturan pargalarin timiini kullanmak

yerine bir 6zelliginin vurgulanmasiyla anlatimda etkinlik saglanmistir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Kari Piippo, alkol karsit1 bir afis yarismast icin davet afisi tasarimi, 1992.

Anlam Aktarimi (Synecdoche): Kapsami dar bir sézciigiin, kapsami kendisininkinden ¢ok
daha genis bir bagka s6zciiglin yerine kullanilmasidir ve bu anlatim, karmagik bir ana konunun,
kendisiyle dogrudan baglantili ancak daha basit ve anlasilabilir bir bagka seyle temsilinin miim-
kiin kilinmast ile gergeklesebilir (Ambrosse ve Harris, 2010, 28). Anlam aktariminin basarisi, iz-
leyici ile ortak bir bakis agis1 yakalanmast ile miimkiin olur. “Bu tiirden bir gorsel arag bulmak,
tasarimcinin bir fikri miimkiin olan en temiz ve dolaysiz bigimde sunabilmesini saglar” (Amb-
rosse ve Harris, 2010, 28). Armando Milaninin 6rnek afisinde, parmak izinin, anlam aktarimi
yoluyla tek bagina bir insani, bir kimligi biitiiniiyle temsil etmekte oldugu gozlemlenmektedir
(Gorsel 3).

I AM NOT A NUMBER

Garsel 3. Armando Milani, Wolfsonian miizesi icin afis tasartmz1, 2008.

Egretileme (Metafor): Aralarinda yakin bir bag bulunmayan bir seyden digerine anlami ak-
taran dilsel bir aractir (Ambrosse ve Harris, 2010, 160). Pek ¢cok yaratici afis tasariminin iginde
iyi uygulanmis metafor kullanimi mevcuttur. Cesitli gorseller ve yazilar metafor tiretmek igin
kullanilabilmektedir ve konuya uygun metaforlar oldukea ikna edici olabilmektedirler (Hall,
2012, 54). Pierre Mendell 6rnek afisinde, uyusturucun oliimciil derecede tehlikeli olusunu,
uyusturucu benzeri toz bir maddeden 6limi ¢agristiran kafatast bigimi olugturarak metafor

kullanmigtir (Gorsel 4).



Gorsel 4.Pierre Mendell, uyusturucu karsiti afis tasarimi, 1993.

“Metaforik anlatimda, bir kavramin yerine bagka bir fiziksel nesne konurken, metonimide
baglant1 ¢agrisim yoluyla kurulur” (Fiske, 1996, 130). Metafori ve metonimi tanimlamalar:
birbirlerine yakindir ve bir afis tasariminda hem metaforik hem de metonimik anlamlar soz

konusu olabilmektedir.

Bitistirme (Juxtaposition): Benzerlik ve farkliliklar1 belirtmek amaciyla gorsel 6gelerin yan
yana diizenlenmesi veya yerlestirilmesidir ve illiistratorler bitistirmeyi, benzetme ve mecaz gibi
bagka gorsel araclarla birlikte esprili bicimde kullanabilmektedirler (Wigan, 2012, 48). Afis tasa-
rimlarinda bitistirme yolu ile ilging ve akilda kalic1 bicimlerde mesaj iletimi saglanabilmektedir.
Bitistirme, izleyiciyi bitistirilmis iki ya da daha fazla 6ge arasindaki tanimlamalara zorlayarak
baglanti kurdurmay1 amaglar (Ambrosse ve Harris, 2013, 42). Ornek caligtay afisinde, {itii ile
dilin bitistirilmesi ile izleyicide uyandirilmak istenen mesaj olan hassasiyetin bagariyla iletildigi

gozlemlenmektedir (Gorsel 5).

YOUNG BRITISH ARTISTS FROM THE SAATCHI COLLECTION

SENSATION

Gorsel 5. Andy Altmann, Sensation sergisi igin afis tasarumi, 1997.
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Ambrosse ve Harris (2012, s. 87)de belirtildigi tizere bitistirme konusu kapsaminda niikte ve

mizahin da uygulanabilecegine dikkati gekmektedir.

Benzetme: Benzetme, “S6z konusu bir sey ya da durumu, onunla hig ilgisi olmayan baska
bir nesne ya da durumla kargilagtirarak ikisi arasinda mecazi bag kurmaktir” (Ambrosse ve
Harris, 2010, 41). {lliistrasyon ve tipografide benzetmenin uygulandig: afis tasarimlari, gorsel
betimlemeleri daha akilda kalic1 kilmada etkin bir giice sahiptir. Isidro Ferrer'in 6rnek afisinde
testereler insana, ¢ikan sesler de, kabareye benzetilerek muzik ve eglence duygusu vurgulanmis

ve mecazi baglar basariyla kurgulanmistir (Gorsel 6).

=
SABARE de CARISIA
y puuﬂpiz-;:.‘;.z—:'::

P—

Garsel 6. Isidro Ferrer, kabare icin afis tasarimi,2010.

4. ANLAM OYUNLARI VE NUKTE ILE ANLATIM

“Niikte, algilama hizini ve ilgisiz 6gelerin iligkilendirilmesini kapsayan yetidir. Illiistrasyon
alaninda niikte, mizah ve sagkinlik hisleri uyandirmakta kullanilir” (Wigan, 2012, s. 180). Niikte
ve anlam oyunlarinda, gesitli imgelerin bir aradalig1 gozlemlenmektedir. Bu anlatim bigimlerin-
de izleyiciyle iletisim icin, ortak bir kiiltiir ve bilgi birikiminin gerekli oldugu gézlemlenmek-
tedir.

Ambrosse ve Harris, Grafik Tasarimda Tasarim Fikri isimli kitaplarinda, anlam oyunlari ve
niikte ile anlatima kelime oyunu, gorsel oyun ve resfebe olarak 6rnek vermistir (Ambrosse ve
Harris, 2013, 114).

Kelime Oyunu: Yeni anlamlar tiretmek i¢in, kelimelerin alternatif anlamlar ve sesleri tize-
rinde oynanan bir oyun geklinde anlatim bi¢cimidir (Ambrosse ve Harris, 2013, 114). Bu anla-
tim bigiminde, kelimelerin okunuslar: ve gorsellerin isimleri birlestirildiginde bir anlam ortaya
¢ikmaktadir. Patrick Duffy’nin 6rnek afiginde, yazilar ve gorsellerin isimleri birlestirildiginde

afisteki mesaj okunur hale gelmektedir ve yepyeni bir anlam ortaya ¢ikmaktadir (Gorsel 7).



Gorsel 7. Patrick Duffy, Whitey miizik albiimii icin afis tasarimi, 2005.

Gorsel Oyun (Gorsel Cinas): Kelimelerle oynanan, kelimelerin yerine imgelerin konmasiyla
yeni anlamlar {ireten oyun bi¢giminde bir anlatimdir (Ambrosse ve Harris, 2013, 114). Milton
Glaser’in 6rnek afisinde kalp gibi ortak bilinen bir imgenin love kelimesi yerine uygulanma-
styla, anlamin kolayca ve sempatik bir bigimde gorsel oyun ile aktarildig1 gozlemlenmektedir
(Gorsel 8).

MORE
THAN
EVER

I CANIROUL YOUR CITY MILDR YOU. 1M FORTIR 1l NOT FOR ALE

Gorsel 8. Milton Glaser, New York icin afis tasarimi, 2001.
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Resfebe (Rebus): “Yaygin olarak temsil ettikleri adlara dayanarak kelime tiretmek iizere im-
geleri kullanan bir anlatim bi¢imidir” (Ambrosse ve Harris, 2013, 114). Bu anlatim bi¢iminde
izleyicinin kolaylikla anlayabilecegi gorsellerin uygulandigi gozlemlenmektedir. Rebus gorsel
bir bulmacadir ve kullanildig sesler, piktogramlar, semboller ve isaretler birlikte okunduklarin-
da mesaj olugturur (Wigan, 2012, s. 202). Paul Rand’in 6rnek afisinde kelimeleri veya heceleri
temsil eden gorseller araciligiyla firmanin ismi olan IBM, akilda kalic1 bi¢cimde basariyla ifade
edilmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9 Paul Rand, IBM markast igin afis tasarimi, 1981.

5. HICiV ILE ANLATIM

Hiciv ile anlatim, niikteyi, mizahi, parodiyi, imay1 kullanarak, kurumlarin, insan tabiatinin
ve fikirlerinin menfi yonlerini diizeltmek amaciyla bunlarla alay eden bir anlatim bicimidir
(Atattirk Yitksek Kurumu, 2001, 288). Hiciv ile anlatim bi¢imi, oldukea yaratici olabilmektedir.
Futronun 6rnek afisinde, sirtindan vurulmak deyimi esprili bir bicimde uygulanmistir ve bu
kotti durum tegekkiir sozlerini olusturan metin kismiyla etkilesim kurarak, mevcut durumun

diizeltilmesi i¢in alaya alinmistir (Gorsel 10).



Gaorsel 10. Slavimir Stojanovic, Futro icin afis tasartmi,2009.

Ayni zamanda Ambrosse ve Harris (2012, 86-87), Grafik Tasarimin Temelleri kitabinda niik-
te ve mizahi; bitistirme, doniistiirme, kelime oyunu, goz yanilsamasy, gift anlam, saygi ve resimli

bulmaca bigimde bagliklar igerisine alarak incelemistir.
6. PARODI ILE ANLATIM

Parodi ile anlatim, 6zgiin bir ¢aligmayla mizah ve hiciv yoluyla dalga gegen bir anlatim bigi-
midir (Heller ve Vienne, 2012, 134). Giintimuizde, afis tasarimlarinin yani sira bir ¢ok alanda ze-
kice uyarlanmis pek ¢cok parodi 6rnegine rastlanabilmektedir. Gorsel 11'deki 6rnek afiste, Tony
Evans tarafindan fotograflanan klasik Stalin portre fotografi izerinde, tasarimci John Gorham

ve Howard Brown igneleyici bir tavir sergilemistir (Heller ve Vienne, 2012, 134).

[
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Garsel 11. John Gorham ve Howard Brown, Red Monarch filmi icin afis tasarimi, 1983.
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7. YANILSAMA ILE ANLATIM

Yanilsama ile anlatim, optik yanilsama yoluyla cesitli bicimlerden olusan diizenlemelerin
araciligiyla kurulur (Eczacibasi, 2008, 1169-1170). Shigeo Fukudanin 6rnek afisinde i¢ ice ge¢-
mis kadin ve erkek bacaklarinin birbirlerini tamamlamas: ve bosluklarin digerini var etmesiyle

gorsel yanilsamayi bagariyla olusturdugu gozlemlenmektedir (Gorsel 12).

RRERRRR
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Gorsel 12. Shigeo Fukuda, sergi icin afis tasarimi, 1975.

8. BASKALASIM ILE ANLATIM

Asil diistinceyi simgeleyecek bir varligin, nesnenin, asama asama degisimi ile bagka 6geye
dontismesidir (Turgut, 2013, 81). Bagkalagim yoluyla anlatimda birden ¢ok baglama génderme
yapilabilir. Asagidaki afiste, barig ve dostluk géniilliisii gazeteci Abdi Ipek¢i’ nin oldiiriilmesi,
beyaz giivercin icindeki kirmizi leke ile anlatilmig, sonra bu kayipla icimizdeki yara, agamali ola-
rak biiytimiis ve kirmizi kalp ile sevgiye dontismiustiir (Turgut, 2013, 82). Sadik Karamustafanin
glivercinin ve yara imgesinin kalp imgesine doniisiimil ile bagkalagim yontemi kullandig1 goz-

lemlenmektedir (Gorsel 13).

Gérsel 13. Sadik Karamustafa, Abdi Ipekgi Dostluk ve Baris Odiilii Yarismas: icin afis tasarimi, 1982.
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9. BICIM YITIMI ILE ANLATIM

Bi¢im yitimi ile anlatim, bir eklin veya nesnenin optik degisimi veya deformasyonu seklin-
dedir ve tasarimcinin bir nesneyi daha az taninir hale getirmek veya ondan farkli bir form or-
taya ¢ikarmak tizere bicimi degistirmesi olarak agiklamaktadir (Ambrosse ve Harris, 2013, 92).
McRay Maglebynin 6rnek afisinde, dalga kopiiklerinin bicim degistirmesiyle kus formlarina

doniiserek verilmek istenen mesaji ilettigi gozlemlenmektedir (Gorsel 14).

Gorsel 14. McRay Magleby, baris igin afis tasarumi, 1985.

10. ANALOJi iLE ANLATIM

Analoji ile anlatim, bir sozciige baska bir sozctigiin sekilce ve anlamca 6rnek gosterilmesi
seklinde tanimlanabilir (Atatiirk Yitksek Kurumu, 2001, 162). Ornek olarak gorsel 15’teki afiste,
kafas1 kesik tavuklar gibi kosusturmak analojisi, ok ¢aba harcayarak ve fazla girilti patirts
¢ikararak yapilan ama sonugcta kimseye bir sey kazandirmayan isleri anlatmak i¢in kullanil-
mustir (Ambrosse ve Harris, 2010, 27). Bu anlatim bigiminin bagarisy, izleyicinin séz konusu
analojinin anlamin bilmesi ile miimkiin olmaktadir. Analoji barindiran afig tasarimlarinda
mizahin da s6z konusu olabildigi gézlemlenmistir. Gorsel 15’te verilen Stefan Sagmeister’in afis
tasarimyi, igerisinde barindirdig1 mizahtan dolay1 Design Humor kitabinda da 6rnek olarak yer
almustir (Heller, 2002, 158).
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Garsel 15.Stefan Sagmeister afis tasarimi, 1997.

11. MIiTLER iLE ANLATIM

Mitler ile anlatim bi¢imi, ¢ocukluk, ¢agdas toplumda egemen olan bilim, siyaset, din, ta-
sarim, sanat alaninda, zengin ve {inlii insanlarin yasamlar1 gibi konulari iceren pek ¢ok mitin
uygulanmasiyla olusturulabilmektedir (Hall, 2012, 166). Bu hususta mitlerin izleyici tarafindan
biliniyor olmas1 biiyiik 6nem tagir. Ornek afiste mitolojik canavarlarla savagabilen askerler res-

medilerek mitler yolu ile anlatim yonteminin uygulandig: gézlemlenmektedir (Gorsel 16).

BRITAIN-NEEDS

Gorsel 16. Anonim, I. Diinya Savasi'na davet icin afis tasarimi, 1915.



12. KENDINE MAL ETME YOLUYLA ANLATIM

Ambrosse ve Harris (2013, 92) bir tasarimcinin baska bir ¢aligmaya ait bir 6geyi kendi isiyle
birlestirmesini ve biinyesine katmasini kendine mal etme bigiminde ifade eder ve tasarimcilarin
ve reklamcilarin islerini tasarlarken diger caligmalardan 6geler katabildiklerini veya birlestire-
bildiklerini 6rnek verir. Bu anlatim bi¢imi mesajin hizl bir bicimde iletilmesini saglayabilmek-

tedir ve izleyicinin bilgisi mesajin aktariminda olduke¢a 6nemli bir rol oynamaktadir.

Bazi ana kendine mal etme tiirleri, taklit etme (imitasyon), uyarlama (adaptasyon), ustaya
sayg1 seklinde 6rneklendirilebilmektedir (Ambrosse ve Harris, 2013, 92). S6z konusu tanimla-
rin birbirine olduk¢a benzer oldugu gozlemlenebilir ve gorsel drnekler 15131nda tanimlar biraz

daha aciklayici bir nitelik kazanabilir.

Taklit Etme (Imitasyon): “Var olan bir tasarim veya imgenin tasarimda kullanilmak iizere
kopyalanmasi, ¢ogaltilmasi veya uyarlanmasidir” (Ambrosse ve Harris, 2013, 92). Bu anlatim
bigiminde uyarlamanin yani sira imgelerin de taklit edilmesi s6z konusudur. Tomaszewskinin
ornek afisinde, el ile yapilan zafer isaretinin ayakla taklit edildigi gozlemlenmektedir (Gorsel
17).

Gorsel 17. Henryk-Tomaszewski, Witold Gombrowicz Tiyatro'su igin afis tasarimi, 1983.

Uyarlama (Adaptasyon): Ozgiin bir tasarimin baska bir amaca hizmet etmesi i¢in degistiril-
mesi uyarlama olarak tanimlanir ve uyarlama, igerik, mesaj veya malzeme farkli olsa bile, orji-
nal tasarim 6gelerinden faydalanilmasini kapsar (Ambrosse ve Harris, 2013, 92). Bu baglamda,
orjinal tasarim ogelerinden faydalanilmasi durumu belirleyici rol oynayabilmektedir. Ornek
afiste, sanatg1 Goyanin {inlii resminden uyarlama yapilarak politik bir yaklasim olusturuldugu

gozlemlenmektedir (Gorsel 18).
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Gorsel 18. Lanny Sommese'nin ¢calistayindan afis tasarimi, 1970

Ustaya Saygi: Sayg: gostergeleri, popiiler kiiltiirde kendine yer edinmis ve taninan bir seyin
6ziintin esprili bir bigimde kopyalanmasiyla, mizahi bir his vermek igin kullanilir (Ambrosse
ve Harris, 2012, 87). Bu anlatim bigiminde 6rnek alinan igerigin 6ziinii, 6zellikle akilda kalan
yanini uyarlamak esastir. Ornek afiste, Edvard Munch’in Ciglik isimli eserinden yola ¢ikilan
uyarlamada figiiriin yliziine bomba atan bir ucak siliieti yerlestirilmistir ve alevlerin ise yanan

figiiriin bedenini olusturdugu gozlemlenmektedir (Gorsel 19).

Gorsel 19. Miha Artnak ve Ziga Aljaz, savas karsit: afis tasarimi, 2004.



13. MODIFIKASYON ILE ANLATIM
Modifikasyon ile anlatimda, metin ve imgelerin i¢ine anlam agilanmasi yoluyla 6nemli bir ta-
sarim unsuruna doniigtiiriilmesi s6z konusudur ve modifikasyon ile anlatim, miidahale, geride

birakma, zitlagsma ve “ikisi bir arada” olarak incelenebilmektedir (Ambrosse, Harris, 2013, 102).

Miidahale: Miidahale ile anlatimda, imgeye miidahale edilmesiyle anlaminin, vurgusunun
veya 6neminin degistirilmesi veya odak noktasinin tamamen farklilagtirilmasi s6z konusudur
(Ambrosse ve Harris, 2013, 102). Ornek afiste, catalin el bicimine doniistiiriilmesiyle a¢higin son

bulmasi gerekliliginin vurgulandig1 gézlemlenmektedir (Gorsel 20).

Garsel 20. Filimonas Triantafyllou, Amnesty International Dergisi icin odiillii afis tasartmz1, 2009.

Geride Birakma: Geride birakma ile anlatimda, anlami ifade eden imgenin atlanmasi duru-
mu s6z konusudur. “Atlama, bir seyin disarda birakilmasi veya unutulmasidir. Bu yaklagim izle-
yicinin konsantrasyonunun atlanan 6geye yonlendirilmesi i¢in veya atlamanin meydana geldigi
baglama dikkat ¢cekmek i¢in kullanilabilir” (Ambrosse ve Harris, 2013, s. 102). Bu anlatim bigi-
minde, tasarimda s6z konusu gérselin yoklugu mesajin asil anlamini vurgulamaktadir. Ornek
afiste, gormeye alisik olunan {inlii aslanin olmayisi, hayvanlarin neslinin titkeniyor olmasina

isaret ederek, durumun 6nemini belirtmektedir (Gorsel 21).

SANAT & TASARIM DERGISI) 119



120 {ANADOLU UNIVERSITESI

1N FWENTY FEARS FINE ORE FIRIRD OF P WORE D SPECHS MAY MAVE DESAPAEAREO

N ¢ yldwi

AN A
P

i,
¢
/e

In A,

WA ARE TOU GOIND 1O D0 SOWE FMING?

Gorsel 21. Anonim, WWF (World Wide Fund for Nature) icin afis tasarumu.

Zitlagma: Zitlagma ile anlatim bi¢iminde grafik tasarimda, dgelerin icerdikleri zitliklardan
otiirli antagonist bir iligki yaratmak tizere konumlandirildig: bir tiir bitisiklilik s6z konusudur
(Ambrosse ve Harris, 2013, 102). Tomi Ungerer’in 6rnek afisinde beyaz ve siyah adamin ¢ekis-

mesi gozlemlenmektedir (Gorsel 22). Zitlasma ile anlatim biciminde izleyicinin konu hakkinda

bilgisi, iletisimi saglamada 6nemli rol oynar.

JLALR PUWER

gANUd J1IHMA

Gorsel 22. Tomi Ungerer, irkeilik igin afi,s tasarimi, 1967.




Ikisi Bir Arada: iki mesajin bir arada kurulan baglam gergevesinde birlikte iletilmesi olup,
kolayca tanimlanabilen nesneler tizerinde yapilan ince ve zekice degisiklikler ile mesajlarin or-
taya konmasidir (Ambrosse ve Harris: 2013, 102). Abram Games'in 6rnek afisinde, Guinness
markasinin adindaki G harfi bir yiiz ve bir bardak ile birlestirilmistir ve boylelikle markanin ad:

da okunarak hedef kitleye ayni zamanda bira ve keyif duygusu yansitilmistir (Gorsel 23).

Burada, Ambrosse ve Harris ayn1 zamanda ¢ift anlam kapsaminda niikte ve mizahin da uy-
gulanmis olduguna dikkati ¢eker (2012, 88).

Garsel 23. Abram Games, Guiness markast igin afis tasarimi, 1957.
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SONUC

Mesajin uygun ve dogru bi¢imde aktarilmasr afisin 6nemli bir gorevidir. Bu baglamda, afis
tasarimlarinda yer alan illiistrasyon uygulamalarinda, mesajin istenen yonde bicimlendirilmesi

afisin gorevini yerine getirmesinde biiyitk 6nem tagir.

[listrasyon uygun kullanildiginda, tasarimciya giiglii bir anlatim dili ile mesajini gesitli bi-
¢imlerde ifade etme yolu sunar. Illiistrasyonun etkin giicii sayesinde, afis tasarimlarinda olduk-
¢a gesitli, sira digi, yaratici ve akilda kalic1 tasarimlar ortaya ¢iktigi gézlemlenmistir. Bu baglam-
da, illistrasyon uygulanan afis tasarimlarinda mesaj iletimi kapsaminda, bahsi gecen niteliklere

sahip cesitli illiistrasyon anlatim bigimleri aragtirilmstir.

Gozlemlenen ve incelenen anlatim bigimlerinin miimkiin oldugunca detaylica irdelenebil-
mesi adina bu anlatim yontemleri kategorilere ayrilarak 6rneklerle irdelenmeye ¢alisiimistir.
Edinilen bulgularin kiigiik farklarla birbirinden ayrilabilmekte oldugu gézlemlenmektedir. Ay-
rica bahsi gecen konularin birbirleri igerisine gecen kavramlar ve betimlemelere sahip olabil-
dikleri de anlasilmaktadir. Dolayisiyla s6z konusu durumlar pek ¢ok a¢idan tartigmaya agiktir.
Ornegin; bircok afis tasariminda niikte ve mizah farkli anlatim bigimleri ile yer alabilir. Niikte
ve mizah, normal sartlarda birbiri ile iliskilendirilemeyecek imgelerin bitistirilmesi ile izleyi-
cinin zihninde mizahi bir kivileim yaratilmasi sonucu olusturulabilir. Bu durumda bitistirme
basligi, gorsel mecazlar haricinde niikte ve mizah olarak da ele alinabilir. Yine bu kapsamda dé-
nistiirme, kelime oyunu, ¢ift anlam, ustaya sayg: ve resimli bulmaca da niikte ve mizah icerisin-
de ele alinabilir. Ayrica bir afis tasarimi hem metonimik hem de metaforik anlatim bigimlerine

sahip olabilir. Arastirmada bu gibi saptamalar elde edilmistir.

Dolayisiyla siniflandirmalar pek ¢ok alternatif bakis agisina ve afis tasarimina gore cesitlilik
gosterebilir. Bu makale, kesisimleri de géz oniine alarak bulgular: diizenli bir bigimde derleme
amacini tagimustir. Calismada, farkli bakis acilarinin da sorgulanmasiyla ¢ok yonlii bir bigcimde

konunun irdelenmesine 6zen gosterilmistir.

Afis tasariminda mesajin iletimi, pek ¢ok yaratici diistinsel altyapiyr barindirir. Bu gibi sor-
gulamalar afis tasarimlarinda illiistrasyon uygulamalarinda grafik dilinin pekiserek zenginles-

mesine ve giiglenmesine katkida bulunacaktir.
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