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Bu calisma, popiiler kiiltir ve yildiz sistemi arasindaki iliskinin incelenmesini

kapsamakta, y1ldiz sistemi ile popiiler kiiltiirii arasinda bir bag oldugu ileri siiriilmektedir.

Calismanin birinci boliimiinde giiniimiizde anlam bozulmasina ugramis, kiiltiir, pop,
popiiler kiiltiir tamimlann ele alinmaktadir. Popiiler kiiltiir kavraminin baslangicindan
giiniimiize farklilasan anlamini kavrayabilmek i¢in kiiltiir, pop ve popiiler kavramlarinin
acikliga kavusturulmasi yararhdir. Popiiler kiiltiiriin kavram haline getirilisi, dayandigi
temeller, kitle kiiltiirli, folk kiiltiirii kavramlar1 ve popiiler kiiltiir kavrami arasindaki ayrimlar

aciklanmakta, Tiirkiye’de popiiler kiiltiiriin gelisim siirecine yer verilmektedir.

Calismanin ikinci boliimiinde popiiler kiiltiir kavraminin, imge, ikon, meta ve tiiketim
kavramlar ile iliskisi, yildizin tiiketim icindeki yerine deginilmektedir. Popiiler kiiltiir
diriinlerinin yaratilmasi ve yayilmasina katkida bulundugu O©ne siiriilen kitle iletisim

araclarinin tiikketim ve popiiler kiiltiir iirtinleri i¢in ara¢ olma siireci ortaya konmaktadir.

Uciincii boliim, y1ldiz kavrami ve 6zelliklerinin, popiiler kiiltiir kavramu ile iliskisinin ve
Tiirkiye’den yildiz ©Ornegi olan Ajda Pekkan’in incelenmesinden olusmaktadir. Ajda
Pekkan’in yildiz olma siireci, Ses Dergilerinde hakkinda c¢ikan haberler cercevesinde
incelenmektedir. Ajda Pekkan’in yildiz olmanin dolayisiyla popiiler kiiltiiriin kriterlerini ne

sekilde yerine getirdigi ortaya konmaktadir.
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The present study aims to determine a relationship that it claims to exist between
popular culture and stardom. The first section of the study deals with the terms of culture,
pop and popular culture, which can be observed to have been degenerating for a certain while.
In order to understand the degeneration in the meaning of popular culture, it is necessary that
the terms of culture, pop and popular culture should be clarified sufficiently. This section
aims to explain how popular culture evolved into a concept, as well as the basis for this
evolution. Also, differences between such concepts as mass culture, folk culture and popular

culture have been discussed in this section.

The second section of this study deals with the association of popular culture with such
concepts as symbol, icon, materialism and consumption, as well as the stance of a star within
this consumption. Also, the assumption that mass media, a contributory factor to creating and
disseminating popular culture, assumes a mediator role for produces of consumption and

popular culture has been dealt with.

The final section of this paper is concerned with the relationship between stardom and
its various aspects with popular culture. As an example for such stardom in Turkey,
popularity of Ajda Pekkan has been illustrated. The period analyzed in this paper, during
which Ajda Pekkan rose to stardom, is restricted to only the news published by “Ses”, quite a
popular magazine in Turkey. Thus, the purpose was to determine how successfully such a

popular star complied with the criteria for popular culture.
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1. GIiRiS

Bu bolimde, kisaca, ¢alismanin ele aldigi sorun, sorunun ortaya koyulmasi ile
amaglananlar agiklanmakta, sorunla ilgili kisiler i¢cin bu sorunun tasidigi ©Snem

vurgulanmakta, sayiltilar ve sinirliliklar belirtilmektedir.

1.1. Problem

Ortaya c¢ikmasi ve yayginlagmasi ile insanlar arasi iletisime yeni boyutlar getiren kitle
iletisimi ve kitle iletisim araglari, bireylerin, buna bagh olarak kitlelerin bilgi diizeylerini,
tutum ve davramislarmi etkiler hatta belirler. Mills’e gore kitle iletisim araglari, modern
toplum yasamimin aynasi, Lazarsfeld’e gore, kitle iletisim araglari, kamuoyunu, toplumsal
kurallari, bu kurallardan sapmalar1 gostererek bu kurallar1 giiclendirme goérevi goriir.
Lazarsfeld’in bu goriisii, kitle iletisim araglarinin “etki” ve “toplumsal denetim” 6zelliklerini
on plana ¢ikarir. Ozellikle okuma-yazma gerektirmeyen radyo, televizyon, vb... kitle iletisim
araglarinin, az gelismis ya da gelismekte olan iilkelerde, kimi degiskenleri etki altina alabilme
ve toplumu denetleyebilme de onemli bir iletisim saglayabilecegi ileri siiriilmektedir (
Aktaran Aziz, 1982, s. 48-50). Kitle iletisim araclari, toplumun motivasyon potansiyelini,
bilgi ayn1 zamanda imge satarak yoOnlendirebilirler; yaydiklart bilgilerle, baska toplumlarin,
kiiltiirlerin yasam diizeylerini, bireylerin birbirleriyle iligkilerini, tiiketim alanlarinin bilgisini
verebilirler. Yasamin ilerleyisi ile arayislara giren, bilgiye cabuk ve hizli ulasmay1
hedefleyen, yasadigi toplumdan bu sayede haberdar olma yolunu segen bireyler ve bu
bireylerin olusturdugu toplumlar sayesinde, kitle iletisim araclari, ortak paydada birlesmeyi

saglayan araclar haline dondiiriildiiler.

Lumiére kardesler tarafindan bir merak seklinde teknolojik bir iiretim olarak ortaya
ciktiktan sonra, dogaya kars1 hayal giicii ile karsilik verme arzusuyla geliserek bir eglence
halini alan ve kendine ait bir anlatim dili olan bir sanat haline gelen sinema, yapisi geregi
genis kitlelere hitap edebilme 6zelligi ile bir¢cok sanat dalin1 ve aract i¢inde bulunduran bir
kitle iletisim araci olarak sayilabilir. Bir filmi izlemek, okumaktan daha kolay gelebilir. Bu
ozelligi nedeniyle, sinema, gorsel oldugu icin herkes tarafindan kolay anlasilabilir olarak

goriilebilir; ancak sinemanin kendine 6zgii bir dili vardir.



Yildiz olgusu, Amerika’da 18. yiizyilin sonlarinda, tiyatroyu tercih eden orta sinifi,
sinemaya ¢ekebilme diisiincesi sonucu ortaya c¢ikmistir. Yapimcilar, c¢ekici tiyatro
oyuncularin1 filmlerde oynatarak, izleyicinin, sinemaya yakinlik duymasini saglamaya
calismislardir. Toplumun, ask tanricast ya da idol olarak konumlandirdigi oyunculara rol

verilmesiyle, yildiz sisteminin temeli atilmistir (Yiiksel, 2001, s. 23-24).

Hollywood’un kesfi, sinemadan c¢ok, diis iireten sinemadir. Lumiére’lerin ustaca
hazirlanmis icadimin amaci, gergegi dusiindiirmektir. Beverly Hills sihirbazlar, onu,
fantazyalar aynasina doniistiiriirler. Bu doniisiimle, yeni bir irkin, yildizlarin fisgkirmasiyla,
sanayi caginin biiyiilii masallar1 baslar (Seguéla, 1991, s. 55). Hollywood diinyasinda, elli
yilda, elli bin figiiranin yalnizca elli kadar yildiz olabilmistir, yildizlar1 oynayan adlar vardir;

ancak onlar yildiz degillerdir (Seguéla, 1991, s. 101).

Brecht’e gore sinema, Ozellikle “dis” eylem iizerinde yogunlasarak, her seyi bir takim
stireclere indirgeyerek, kahramani artik bir araci, insam1 da her seyin bir Olgiisii gibi
gormeyerek, burjuva romaninin i¢ce doniik ruhbilimini yikmaktadir; genis diisiinsel alanlar

kasip kavurmaktadir (Brecht, 1996).

Sinemanin yarattidi, duygularin harekete gecirilmesiyle giidiilemeye hazir olan etki,
izleyiciyi, filmi izledigi siire boyunca gercegin diinyasindan imgeler diinyasina tasir ve bunu
yaparken filmlerle gorsel ve isitsel olarak izleyici ile tecrit edilmis bir alanda iletilerle bas

basa kalir ve modeller sunulabilir.

Farkli tamimlarla aciklanan popiiler kiiltiir kavraminin insanlarin maddi ve ideolojik
baskiy1 askida tutabilecekleri bir ara¢ olarak mu islev gordiigii yoksa baskiy1 harekete gecirip
percinleyen bir ara¢c mi oldugu tartisma konusudur. Bazilarma gore, aglatan filmler,
magazinler, “cok satan” her sey, kiiltiirel begenimizin gerilemesine neden olan nedenlerken,
bazilarina gore, bilinglenmekten, oOrgiitlenmekten yasama katilmaktan alikoyan nitelikte
seylerdir.

Ortak paydanin “popiiler olan” olarak algilandig1 giiniimiizde, sinema sanati diger kitle
iletisim araglar1 ve miizik endiistri haline gelen alanlar da popiiler olan1 gostermekten
etkilenmistir. Farkli diisiiniirlerin farkli sekillerde tamimladigi popiiler kiiltiir kavrami gibi,
kimi zaman giindemde olan1 ya da yaratilani, kimi zaman yasanilan cagla birlikte gelisen

goriintiileri gostermektedir.



Insan, dis gercekligi anlamlandirirken var olan yasamindan yola ¢ikar ve bu gerceklige
anlam ve haklilik kazandiran araclar olarak, kendini ozlestirdigi popiiler kiiltiir ikonlarini
(sinema yildizlari, pop miizik sarkicilar1 gibi) kullanmir. Fakat dis gercekligi degistiremedigi
gibi, bu ikonlar1 ara¢ olarak kullanmasi, ikonlar1 farkinda olmadan anlamlandirmasina yol
acar, diger bir deyisle, var olan gerceklik yinelenir. Bu ciliz da olsa, var olan gerceklige karsi
cikis durumu, popiiler kiiltiir kavraminin, kitle kiiltiirtinden de farkini ortaya koyar (Aydogan,

2004, .37 ).

Popiiler kiiltiir, kullamm ve tiikketim kiiltiiridiir. Popiilerin yaratilmasinda diger
popiilerler kullanilir. Popiiler spor, sporcular, sanatgilar, popiiler fikir ve ideolojiler,
davraniglar, magazin kahramanlari. Popiiler, sarilir, paketlenir ve tiiketiciler bunlar
yasamlarina uygulayarak popiilerin popiilerlesmesi siirecinde yer alirlar (Erdogan, 1999, s.3).
Bir materyalin ya da materyalligin dogrudan satis1 yapilir. Medya yoluyla dolayli bir
pazarlama s6z konusudur. Materyal olmayanlarin (ideolojilerin) de satist yapilir. Uretim

iligkilerinin mesrulastirildig: satiglar yapilir.

Yildiz, yalnizca sinemadan ¢ikmaz. Bu olay, toplumsal i¢giidiiniin somutlagsmasi, halkin
ruhunun cisimlesmesidir (Seguéla, 1991, s. 101). Tiiketim toplumunun yetkin bir {iriinii olan
yildiz, temel beklentileri yakalar. Bu durum, ticaretle sanatin, tanrica ile malin kaginilmaz
bulusmasidir. Yildiz, kisileri canlandiran aktdrden fazla bir seydir. Yildiz, somut kimligine
onlar sayesinde biiriiniir, onlar da gercek kimliklerini yildizda bulurlar. Yildiz, ayn1 anda her
yerde bulunabilen ve evrensel olandir. Oncelikle inandirir, satin aldirir, zamana meydan okur.
fletisim i¢in Gnemli olan bir 6zelligi “cekiciligi” vardir. Markalar icin gegerli olan, yildizlar

icin de gecerlidir (Seguéla, 1991, s. 55-58).

Yildizlar, siireklilik, kalicilik ve degisim Ogelerini bir arada sunduklarindan popiiler bir
iiriin olarak degerlendirilebilirler. Yildizlar, kendilerine ait tarzlari ve ¢agi takip eder
goriiniimleriyle, kendilerinde yarattiklarnn degisikliklerle popiiler kiiltiir endiistrisi ile ilgili

olabilirler.

Bu arastirmada, yildiz kavrami ve popiiler kiiltiir arasindaki iliski diger bir deyisle,

yildiz sisteminin ekonomik ve kiiltiirel alanla olan iliskisi acikliga kavusturulacaktir.



1.2. Amacg

Bu aragtirmanin temel amaci, yildiz sistemi ve popiiler kiiltiir arasindaki iligkinin
degerlendirmesini yapmaktir. Arastirmada, Tiirk toplumu tarafindan “Siiperstar” olarak
adlandirilan Ajda Pekkan’in, yildiz olarak yasadigi siireclerin, popiiler kiiltiir ile iliskine
deginilecektir.

Bu amaca ulagmak i¢in su sorulara yanit aranmaktadir:

1. “Popiiler kiiltiir” kavraminin yapist nedir?

2. Tiiketim kavraminin, popiiler kiiltiir ile iliskisi nedir?

3. Tirkiye’de popiiler kiiltiiriin geligsimi ne sekilde olmustur?

4. “Yildiz sistemi’nin 6zellikleri nelerdir?

5. Popiiler Kiiltiir kavrami ile y1ldiz sistemi arasindaki iliski nasildir?

6. Ajda Pekkan, popiiler kiiltiirle baglantili olarak yildizlasma ol¢iitlerini nasil yerine

getirmistir?

1.3. Onem

Bu arastirma ile popiiler kiiltiir ve yildizlar arasinda olan i¢ ice ge¢cmis bagi inceleyerek,
acikliga kavusturmak faydali olacaktir. Toplumlarin kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal
ozelliklerini inceleme amacl arastirmalarda, popiiler kiiltiir ve yildiz kavramlari 6nemli
ipuglar1 verebilecek kavramlar olabileceginden, bu arastirma sonucunda ortaya ¢ikacak
bilgilerin, bu alandaki ¢aligmalar i¢in aydinlatici olacagi timit edilmektedir.

1.4. Sayiltilar

Bu arastirmada, popiiler kiiltiir kavrami ve yildiz sistemi arasinda karsilikli bir iliski

oldugu varsayilmstir.

1.5. Simirhlhiklar



Calisma, yildiz sisteminin yalmzca popiiler kiiltiirle olan iligkisinin arastirilmasi ile
stnirhdir.

Calismanin inceleme boliimii, Ajda Pekkan’in yildiz olma Ol¢iitlerinin, Ses Dergisi’nde
kendisi hakkinda ¢ikmis haberlerde incelenmesi ile sinirlidir. Dergi, 1980 yilindan sonra

kesintiye ugradigindan derginin 6zellikle 1986’dan sonraki sayilarina ulagilamamastir.

1.6. Tammmlar

Kiiltiir: insanoglunun, dogaya hakim olmak igin yarattig1 maddi manevi her sey.

Popiiler: Popiiler” kavraminin, dilbilimsel anlami “halkin-halka ait” tir. Cockeram’in
sozligiinde popiiler, halk tarafindan tercih edilen ortak sey olarak tanimlanir (Shiach, 1989,
s.29).

Popiiler Kiiltiir: Kiiltiirel “seylerin” teknolojik araglarla iiretimi, genis isboliimiiyle
kapitalist mal {iretimi, pazarlamasi, dagitimi, tiikketimine dayanan bir kiiltiir bi¢imidir.
Giinlimiizde, kitle {iiretimi yapan pazarin, diger bir deyisle kitle Kkiiltiiriiniin somut
sekillerinden biridir.

Imge: Yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniim, gérme bicimidir.

Ikon: Kendisine karsi elestirisiz saygi ve baglilk duyulan nesne anlaminda
kullanilmaktadir. Topluma baglanmayi, rolleri olumlamayi, kisileraras1 beklentileri
standartlastirmayi, kaostan kurtulmayi saglarlar.

Yildiz: Alberoni’ye gore, yildizlar, toplumun iktidarsiz seckinleridirler (Biiker, 2005, s.
160). Daniel Boorstin’e gore, yildiz, sahte bir olaydir. Cikis yeri bir iiriin olmasidir. Yildiz
sistemi, Oziinde istenilen sekilde kullanildig1 i¢in gelisim gosterir. Onlar, tiikketim nesnesidir

(Dyer, 1986, s. 14).



2. YONTEM

Bu boliimde arastirma modeli, evren ve drneklem, veriler ve toplanmasi, verilerin

¢Oziimii ve yorumlanmasi hakkinda bilgi verilecektir.

2.1. Arastirma Modeli

Arastirma Tarama Modelindedir.”Tarama modelleri ge¢cmiste ya da hala var olan bir
durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimlaridir” (Karasar;

1995, s.77). Arastirmada, yildiz sistemi ve popiiler kiiltiir arasindaki iliski arastirilacaktir.

2.2. Verilerin Toplanmasi

Meta, tiiketim kavramlart ile popiiler kiiltiir, yildiz sisteminin ortaya ¢ikis1 ve gelisimi
hakkindaki yazilmis Tiirkce ve Ingilizce kitaplar, makaleler, elektronik ortam makaleleri
aragtirmact tarafindan incelenecektir. Popiiler kiiltiir ve yildiz sistemi arasindaki iliskiyi
sitnamak icin Tirk toplumunun “Siiperstar” olarak adlandirdig1 yi1ldiz Ajda Pekkan’in yildiz

olma siireci incelenecektir.

Medya mi1 yildizdan, yildiz mi1 medyadan ¢ikar? Yildizlar, giiniin birinde, onlarin
simgesi olan goriintiiden dogarlar, goriinmezler, goziikiirler (Seguéla, 1989, s. 115). Popiiler
kiiltiir, kitle iletisim araglarim kullanir, kitle iletisim araclar da popiiler kiiltiir iiriinlerini
kullanir. Medya ve yildiz arasinda karsilikli bir iligki vardir. Yildiz, medyada ne kadar yer

alirsa o kadar var olabilir.

Ajda Pekkan, donemin, sinema, tiyatro, miizik ve magazin dergisi olan Ses Dergisi
kapak giizeli secildikten sonra {inlii olmus, kendisiyle ilgili haberlere sik¢a yer verilmistir. Bu
nedenle, bu arastirmada, Ses Dergisi’nde, 1962 yilinda Ajda Pekkan’in ilk kez haber oldugu
sayisindan, ulasilabilen 1992 yilindaki son sayisina kadar, kendisiyle ilgili ¢ikan tiim haberler

taranmus, yildiz olma olgiitleri, dolayisiyla popiiler kiiltiirle iliskisi bakimindan incelenmistir.



Ses Dergisi, 1980 yilindan sonra kesintiye ugramis, Ozellikle 1986 yilimdam sonraki
sayilarina ulagilamamistir. Ses Dergisi’nin yayinlanma siireci i¢erisinde Ajda Pekkan ile ilgili
1962 yilindan 1992 yilina kadar 287 adet haber ¢cikmis, Ajda Pekkan 25 kez tek basina, 4 kez
donemin iinlii sarkici ya da oyuncular ile kapakta yer almustir. “Yargisal Orneklem Metodu”
kullanilarak, Ses Dergisi’nde ¢ikmis bu haberlerden evreni temsil eden orneklem olarak %

36’s1 (102 tanesi) incelenmis ve yildiz olma dlgiitlerine gére yorumlanmustir.

Yildiz olgusu ve popiiler kiiltiirdeki iliskiyi agikca ortaya koyan bir ¢alisma Tiirkiye’de
yapilmamustir. Yard. Dog. Dr. N. Aysun Yiiksel, “Toplumu Yansitan Bir Oge Olarak Yildiz
Olgusu: Tiirkiye Gercegi ve 1ki Ornek” baslikl1 1998 yilinda yaptig1 doktora tezi calismasinda
Zeki Miiren ve Tarkan olmak iizere iki yildizin, Tiirk toplumunda onay ve begeni gérmesinin
nedenlerinin arastirilmasi amaglanan bir calisma yapmistir. Prof. Dr. Secil Biiker ve Yard.
Dog. Dr. Canan Uluyagc1 “Yesilcam’da Bir Sultan™ isimli kitaplarinda, yildiz olgusuna 6zgii
yasalarin, 1960 yillarinda, nasil isledigini, Tiirkiye’de, Tiirkan Soray 6rneginden yola ¢ikarak
arastirdiklan bir calisma gerceklestirmislerdir. Social Science Citation Index veritabani basta
olmak iizere, yurt disinda yapilmis ¢calismalar tarandiginda, “yildiz sistemi ve popiiler kiiltiir
arasindaki iligki” baslikli caligmalar bulunamamustir. Tiimiiniin tam metnine ulagilamamakla
beraber cesitli yildizlarin 6zelliklerinin ve yildiz olma olgiitlerinin incelendigi calismalar
goriilmiistiir. Gazeteci-yazar Naim Dilmener, Ajda Pekkan’in yasamimi konu alan “Hiir
Dogdum, Hiir Yasadim” isimli bir kitap yazmis; ancak heniiz yayinlanmamistir. Bu
calismada, Dilmener’in kitabindan kaynak olarak yararlanilmistir. Kitapta, Dilmener, Ajda
Pekkan’in miizikal hikayesini, magazin dergilerinde Ajda Pekkan hakkinda ¢ikan haberleri
tarayarak, [lham Gencer ve Fikret Senes ile gerceklestirdigi roportajlar kapsaminda

anlatmustir.



3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Kiiltiir, Popiiler Ve Popiiler Kiiltiir Kavramlar:

3.1.1. Kiiltiir Kavrami

Latin dilinde siirmek, ekip-bigmek anlaminda kullanilan “Colere” sozciigiinde tiireyen
“Cultura” sozcligi, Tiirkce’deki “ekin” kelimesinin karsiligi olarak kullanilmistir. XVIIL.
Yiizyila kadar Fransizca’da da aymi anlamda kullanilan sozciik, ilk kez Voltaire tarafindan,
insan zekdsinin olusumu, gelisimi, gelistirilmesi ve yiiceltilmesi anlaminda kullanilmistir.
Fransizca’dan, Alman literatiiriine giren sozciik, 1973 tarihli Alman Dili sozliigiinde Cultur
olarak kullanilmis, Etnolog G. Klemm tarafindan, “Insanin Genel kiiltir Tarihi” isimli
eserinde, Cultur sozciigii “uygarlik ve kiiltiirel evrim” 1 ifade eden bir sozciikk olarak
kullanilmistir. Bu kullams biciminde sonra, sozciik, Ispanyolca, Ingilizce ve Slav dillerine
gecmistir. 11k bilimsel “kiiltiir” kavrami tanimini veren Ingiliz antropologu Tylor’un, kiiltiir
kavramini, Almanca’dan alarak Klemm’den esinlendigi kanis1 yaygindir. XIX. yiizyilin ikinci
yarisi ile XX. Yiizyihn ilk ¢eyreginde, Fransizlar ve Ingilizler, kiiltiir sozciigii yerine
“uygarlik” sozciigiinii kullanmay1 tercih ederken, “uygarlik” sozciigii vahset (barbarlik),
ilkellik ya da az gelismislik durumlarinin karsiti anlaminda kullaniliyordu. Batili Etnologlar,
XIX. Yiizyilin ikinci yarisinda, ortaya ¢ikardiklari, kiiciik, basit ve barigc1 uygarliklara da
Kultur ya da Culture adin1 verdiler. Fransizlarin esprit (insan zekasinin olusumu), Hagel’in
Geist (akil, ruh) Objektiv Geist (nesnel ruh) kavramlar yerine Cultur’u tercih eden Marx,
kapsamli olan soyle bir tamim yapmistir. Marx’a gore, kiiltiir, doganin yarattiklarina karsilik,
insanoglu’nun yarattig1 her seydir. Kiiltiir, kullanim alanlarina gore ¢esitli kavramlara karsilik
gelecek sekillerde kullamlmigtir. Bilimsel alanda kiiltiir, “uygarlik”, beseri alanda ve giinliik
dilde, “egitim”, estetik alaninda, “sanat”, teknolojik ve biyolojik alanda “iiretim” anlaminda

kullanilmigtir (Aktaran Giivenc, 2002, 96-97).

Marx’in bu taniminin yam sira, Nermi Uygur, taniminda, insan faktoriiniin 6nemini
vurgulayarak, kiiltiirii, insanin ortaya koydugu ve i¢inde insanin var oldugu tiim gerceklik
olarak tamimlar. Bu tanima gore, “kiiltiir” kavramiyla insamin varligr goriilen her sey
anlagilabilir. Diger bir deyisle, insanlagtirilma bicimi ve bu arada gecen siire¢ ve verimdir.

Insanin kendisini evinde hissetmesini saglayacak diinyayi1 ortaya c¢ikarmasidir. Insanin var



olusunun nasil ve ne oldugudur. Insanin kendisini nasil gordiigii, diisiindiigii, yaptigi,
algiladigi, hayatini, degerlerini, isteklerini nasil diizenledigi, kiiltiiriin 6geleridir. Dolayisiyla,
devlet, ekonomi, estetik, bilim, hukuk, insanin meydana getirdigi her sey Kkiiltiire girer.
Insanlarin arasindaki cesitli etkilesimler, her tiirlii “maddi” ve “manevi” iiriinlere kiiltiir denir.
Insan, kendisine bir kiiltiir yaratir ve bu yarattig: kiiltiir de insan1 gelistirir. insan ve Kkiiltiir
birbirlerine bagli oldugundan, insan kiiltiirle var oldugundan, kiiltiir de insan tarafindan
iretildiginden, tasindigindan, insan varligimin basta gelen var olma kosulu, kiiltiirdiir (Uygur,

1984, s. 17-18).

Kiiltiir kavrami, farkli disiplinlere gore farkli anlamlar icerebilir. Sosyal miras ve
gelenekler birligi olarak, kiiltiir, sosyal bir siirecle 6grendigimiz maddi ve manevi Ogelerin
birligidir. Egitim olarak kiiltiir, kusaklara aktarilan davramsg kaliplarinin biitiiniidiir. Bireysel
psikoloji olarak ise kiiltiir, bireysel psikolojinin biiyiitiilerek bilimsel ekrana yansitilmis halidir.
Diisiiniis olarak, belli bir diisiinceler sistemi ya da {iriiniidiir. Simge olarak kiiltiir, maddi 6ge,

davranis, diisiince, duygularin simgelere dayali orgiitlenmesidir ( Giiveng, 1983, s.100).

Kiiltiirli, sosyal bir cer¢eve i¢inde goren Arnold, kiiltiirii farkli bir anlamim da tanimlar.
Kiiltir kavrami nezaket ve medeniyet olarak tarif edilebilecek davrams incelikleri
kastedildiginde, bir sinif ya da o smifin temsilcisi olan iistiin bir kisiyi diisiindiirtebilir. En
genis anlamda kiiltiir, soyut kavramlan anlayarak onlart kullanabilme olarak tanimlandiginda
kiiltiirlii insan tanimi, “entelektiiel” olan kisiyi anlatir (Aktaran Eliot, 1981, s.13). “Kiiltiirlii
insan” kavramu ile kastedilen “entelektiiel insan”dir. Eliot, bu kavrami, kiiltir kavraminin

baska bir anlamu ile aciklar.

Eliot, kiiltiirtin 6nemli sartlar1 olarak, kiiltiiriin planlanmayip biiyiiyen organik yapisi ile
genc nesillere tesvik edildigini, bu durumun da sosyal siniflarin varligim gerektirdigini,
cografik ol¢iiler i¢inde, mahalli kiiltiirler olarak tahlil edilebildigini, doktrini evrensel oldugu
halde kiilt ve ibadetin 6zel ve sahsi olmasinmin kiiltiiriin dnemli 6zellikleri oldugunu belirtir

(Eliot, 1981, s.4).

Bir toplulugun kiiltiiriinii anlamak i¢in o kiiltiiriin biitiin goriiniimlerini incelemek yeterli
olmaz. Bir kiiltiirii anlamak demek, o kiiltiire sahip olan tiim halki anlamak ya da o kiiltiirde
yasamak demektir. T. S. Eliot, Kiiltiir kavraminin, demokrasi kavrami gibi, kullandigimiz

zamanlarda, tanimlamanin yetersiz olabilecegi, orneklerle aciklanmasi gereken bir kavram



oldugunu belirtir. Antropologlar, kiiltiirii, oncelikle, bir yerde birlikte yasayan belli bir
toplumun yasayis sekli olarak tanimlar. Bu kiiltiir, o toplumun sosyal sistemleri, aliskanliklari,
sanatlarinda gozle goriiliir bir bicimde yasanir ancak; nasil bir insan, uzuvlarinin toplamindan
daha anlaml ve biiyiikse, kiiltiir de, toplumlarin sanatlari, adetleri, dillerinden daha biiyiik ve
farkli bir seydir. Kiiltiirii olusturan tiim unsurlar etkilesim igindedir ve tek bir unsurun
anlasilabilmesi i¢in hepsinin anlagilmasi gerekir (Eliot, 1981, s. 132-133). Diger bir deyisle, bir
toplumun iirettigi maddi, manevi her 6ge o toplumun kiiltiirel 6zellikleri hakkinda bilgi sahibi

olabilmeyi saglar.

Biligsel ve normatif yonlerin agirliklan degisse de, i¢ ice gectigi tiim insan etkinlikleri
alam olarak goriilen kiiltiir, simgeler ve anlamlar diinyasi olarak tanimlanabilir (Ozlem, 2000,
s. 166). Kiiltiir, ihtiyaclar1 karsilayict ve doyum saglayicidir; Kiiltiir, temel biyolojik
ihtiyacglar1 ve bunlardan dogan ikinci derecedeki ihtiyaglar genellikle, cogu zaman karsilar.
Kiiltiire] kurum ve ilkeler, basaris1 denenmis ¢oziim yolaridir. Psikoloji bilimine gore,
aligkanliklar doyum sagladigi siirece devam eder. Kiiltiirel ogeler de, toplum {iyelerine,
doyum ya da hizmet saglayacak oranda var olabilirler (Giiveng, 2002, s. 102-103). Toplumu

olusturan kisilerin ihtiyaglarini saglayan ve onlarin 6zelliklerinin disavurumu olan 6gelerdir.

Kiiltiir, ideal ya da ideallestirilmis kurallar sistemidir. Kiiltiirlerin, ideallestirilmis
degerleri vardir, bu nedenle, simgesel, diisiinsel islevlerinin benzer 6zellikler tasimasi gerekir
(Giiveng, 2002, s. 102). Kiiltiir, soyut bir kavramdir. Bu soyut kavrami besleyen ve
destekleyen olaylar, konular, kurum ve degiskenler ise gozlemlenebilir. Kiiltiir kavrami, belli
bir toplumdaki kiiltiirel 6ge, kurum ve siiregleri ve bu 6gelerin karsilikli iligkilerini temsil eder

(Giiveng, 2002, s. 104-105).

Lefebvre, “”’Everyday Life in the Modern World, isimli kitabinda, kiiltiiriin tiretim,
tilketim yoniinii ve giindelik yasam ile iligkisini praksis oldugunu vurgular; kiiltiir, bir
toplumda temel ihtiyac maddelerinin dagitilmasini saglayan énemli bir aragtir bu nedenle
iiretim akisim1 yonetir, en genis anlamiyla da bir iiretim aracidir. Insanin, kendi varhigini,
kendi var olusu ile iireterek anlamimi kazandigr iiretim tasarimidir. Bu ozelligi ile kiiltiir,

yararsiz, basit degil, var olus tarz ile ilgili 6zgiil bir etkinliktir (Lefebvre, 1985).

Kiiltiir, eglenme ve rahatlama aract mudir, insanoglunun baslangictan giiniimiize

gelistirdigi pratikler midir, egemenligi siirdiirme aract midir, Ozgiirlesme etkinliklerinin



toplam1 midir? Kiiltiir dinamik bir kavramdir ve bu sorularin cevaplar1 evet olabilecegi gibi
hayir da olabilir. Kiiltiir, bircok 6gesiyle, i¢inde bulundugu kabin seklini alan su gibidir.
Kiiltiir ve iletisim kavramlarinin birbirleriyle olan etkilesimi ve toplumsal giicii ile kendini
gosterir (Topguoglu, 1996, 114-115). Cemil Merig, kiiltiiriin en yiiksek mertebeye ulastigi
Yeni Diinya’da kiiltiiriin olmadigini, karst kiiltiir, hip kiiltiir, anti kiiltiir, devrimci kiiltiir,
oldugunu belirtir. Bu siire¢ icinde de bir¢ok ayrim, dikey boliimleme esasina gore yapilmistir;
kitle kiiltiirli, seckinler kiiltiirii, alt kiiltiir, folk kiiltiir, popiiler kiiltiir gibi. Popiiler ve kitle
olmak iizere, kiiltiirtin toplumsal islevini doniistiiren iki onemli kavram vardir (Aktaran
Topcuoglu, 1996, 114-115). Popiiler, kitle ya da simf kiiltiirii olsun, bir materyalin ya da
materyal olmayanin iiretimi olsun, kiiltiirle iiretilen, belli bicimdeki materyal yasam ve bu

yasamin ideolojisi ve bilincidir (Erdogan, 2001).

Teknolojik gelismelerin diinyayr kusatmasi, elektronik bilgi toplumlarinin c¢ekim
alanlarina girilmesiyle, sorunlar giderek karmasiklagmakta, herkes, mal edinimi, refah diizeyi,
toplumsal statiide yiikselme gibi mutlu gelecek diislerin pesinde kosmaktadir. Bu isteklerin
kiskirtilmas1  sonucunda bireycilik giiclenmekte, dayamisma, yardimlagma, fedakarlik
duygulart sonmektedir. Bu duruma bagh olarak dzgiirlesmenin en biiyiik dayanag: olan kiiltiir,
eglence sanayinin bir kolu haline gelmektedir (n.d., 2004). Kiiltiir ayn1 zamanda miilkiyet
iligkilerinin bir pargasidir. Miilkiyet iliskilerine bagl olarak, bazi insanlar kiiltiirel tiretimde,
iiretilenin, materyalin sahipleri, digerleri ise iiretilenin iicretli iireticisi, bazilan satin alicisi,
kullanicisi, tiiketicisi, tasiyicisidir. Kapitalist diizenlerde, materyal ve kiiltiir {iretiminde,
miilkiyet iligkileri egemendir (Erdogan, 2004). Cemil Meri¢’in belirttigi iizere, kiiltiir

kavraminin isaret ettigi anlamlar ¢esitlenmistir. Popiiler kiiltiir kavrami da bunlardan biridir.

3.1.2. Popiiler ve Popiiler Kiiltiiriin Anlam

Popiiler” kavraminin, dilbilimsel anlami “halkin-halka ait” tir. 1623 yilinda
Cockeram’in sozliigiinde popiiler, halk tarafindan tercih edilen ortak sey olarak tanimlanir
(Shiach, 1989, s.29). 1982 yilinda yayinlanan, Longman’in Yeni Evrensel Sozliigii'nde,

popiiler teriminin dért anlami su sekilde siralanir;

1. Genel, halka ait olandir,

2. Halkin ihtiyaglari, anlamlandirmalari, zevkleri ve anlayislarina gore olandir,



3. Tercih edilen,
4. Ortak olarak hoslanilan ve onaylanandir (Shiach, 1989, s.33).

Ispanyolca ve Portekizce, ‘de la gente, del pueblo da gente, do pova’, ‘halkin kiiltiirii’
anlamina gelen ‘popiiler kiiltiir’ kavraminda kullanilan, popiiler kelimesinin anlami, yaygin
olan, ana akim, egemen olan, ticari olarak basarili olan anlamlarina gelmez. Latin dilleri ve
kiiltiirlerine gore ‘popiiler kiiltiir’ kavrami, halka verilen degil, kaynagini halktan alan
anlamim tagir. Diger bir deyisle, hepimiz popiiler kiiltiirii iiretiriz (Lull, 2001, s. 103).
Kiiltiirel ¢aligmalar kuramcis1 John Fiske’ye gore, popiiler kiiltiir egemen olan degil, egemen
giiclere karsi olan ve asla onlarin parcasi olmayandir ve toplumsal miicadelenin sonucunda
dogmustur (Aktaran Lull, 2001, s. 104). Kategorize edilip, sabitlenemez, topluma baghdir ve
karakteristik 6zelligi akiskan olmasidir (Holmberg, 1998, s.2). Popiiler kiiltiirde, popiilerin
anlami, giindelik yasam alaninda ortaya ¢ikan ancak; sonrasinda siradan insanlar tarafindan
yorumlanan, kullanilan, kiiltiirel imajlar, itkiler (ki bunlar zaman zaman direncli olabilirler),
kitle iletisim araclar1 ve kiiltiir endiistrileri tarafindan metalastirilarak dagitildiginda ortaya

cikar (Lull, 2001, s. 105).

Batmaz’a gore, giindelik yasamun kiiltiirii olarak adlandirilabilen popiiler kiiltiir, dar
anlamiyla, emegin giindelik olarak yeniden iiretimini saglayan eglenceyi igerirken genis
anlamuyla, belirli bir yagam tarzinin ideolojik olarak yeniden iiretilmesini saglayan kavramdir.
Giindelik ideolojinin yayginlagsmasi ve onaylanmasi icin ortam yaratir (Aktaran Oktay, 2002,

s. 40).

Bugiin, popiiler kavrami “bircok kisi tarafindan sevilen veya secilen” anlaminda
kullanilmaktadir (Alemdar, Erdogan, 2005, s. 30). Stuart Hall’un, “popiiler” kavraminin,
“halka ait” anlamina getirdigi elestiri, bu kavramin anlamimin sinirsiz bir bi¢imde genis alana
isaret etmesi tizerinedir. “Halkin yaptigi hemen hemen her sey, pul toplamaktan giivercin
sevmeye kadar, bu tanimin icine girebilir.” (Aktaran Ozbek, 1994, s. 85) ‘Popiiler’i salt
‘cogunluk’ oldugu i¢in yiicelten goriisleri elestirmis olan Hall’a gore, popiileri olusturan

prensip seckin-hakim cevre ile bagimli siniflar arasindaki gerilim ve karsithiklardir.

Raymond Williams, popiiler kavraminin dort farkli tanimini s6yle siralar;
1. Popiiler, bir¢ok insan tarafindan hoslanilandir,

2. Popiiler, yiiksek kiiltiire karsittir,



3. Popiiler, halk tarafindan yapilan kiiltiir olarak tanimlanir,
4. Popiiler, ticari amagcla, kitle iletisim araglarimin halka kabul ettirdigidir (Aktaran

Antony Easthope, 1991, s. 76).

Popiiler, tek kelimeyle, kiiltiirel ya da estetik bir terim degildir. Siirekli, yeniden
tanimlanmis, rafine edilmis ve politik ve hukuki tartismalarin menzilinde olmustur (Shiach,
1989, s.19). Williams’a gore; giinlik dedikodunun dogrudan bir televizyon dizisine
aktarilmasi, mizah diinyas1 ve komedi tiirleri arasinda anlam ve iliski vardir. Bu iliski, kitle
kiiltiirii ve popiiler kiiltlir arasinda giiniimiizde i¢ i¢e gecmis bir iliskinin varligini da gosterir
(Modleski, 1998, s. 25). Kiiltiir kavraminin anlami gibi popiiler kavramina yiiklenen anlamlar

da zamanla degisiklige ugramistir.

Yirminci ylizyila gelis siireci igerisinde, popiiler terimi, iic yeni anlam kazanmistir.
Oncelikle, halk Kkiiltiiri ile karisti ve Almanca volk (halk) sozciigii “popiiler” olarak
cevrilebilecekken “folk” olarak ¢evrildi. Bu durum, popiiler kiiltiirii, tarihte geriye gotiirmek
etkisi gosterdi. Sanayi devrimi 6ncesinde popiiler kiiltiir her seyken, bu c¢eviri kavram i¢in
uygun gelmedi. Bu tanimlamanin yam sira, “cok sayida insana seslenen” gibi basit bir
anlamda tanim1 vardi; terim, on dokuzuncu yiizyila gelindiginde “cok sayida insan tarafindan
begenilen” anlamina gelmeye baslamis ve giiniimiize tasinmistir (Modleski, 1998, s.24-25).
Raymond Williams, popiiler’in diger iki énemli anlamin1 su sekilde belirtiyor. Birincisi, bir
iktidar, bir hiikiimete politik olarak muhalif halk kitlesi anlamindaki kullanimdir. Popiiler
kiiltiir kavrami, bu terimi kullanan bazi kisiler tarafindan “var olan kiiltiiriin bigimleri ya da
bir iktidara kars1 belli bir ¢ikar ya da deneyimi temsil eden sey” anlamina gelmektedir. Bu
tanmimlamanin icinde, diger tanimlardan ayrilan “muhalefetlik” kavrani vardir. Ikinci anlam,
eski hayat tarzi iginde, kiiltiir olarak tamnmayan biiyiik bir alani, giinlikk konusma ve
aligverisin hareketli diinyasim1 kapsar. Sakalar, deyisler, giinliikk giyim kusamin yam sira
belirli giinlerde giyilen kiyafetlerin kendine 6zgii bicimleri, eglence diizenleyen, belirli giinii
anan insanlar1 kapsar (Aktaran Modleski, 1998, s.24-25). Popiiler kiiltiir kavram iizerindeki
miicadele ve kavram, “kitle iiretim endiistrileri tarafindan tiretilen iiriinlerin yaygin kullanimi”
anlamina doniistiiriilerek kapitalist sermaye lehinde bir dontisiime ugramistir. Popiiler kiiltiir
kavrami bu sayede, bir zamanlar sahip oldugu anlamu yitirerek, pazarda iiretilen ve satilan
diger mallar gibi, ticari olarak iiretilen ve pazarlanan kiiltiir anlamina taginmistir (Erdogan,

2001).



Fiske’ye gore, popiiler kiiltiir bir kategoride sabitlenemez, topluma baghdir ve
karakteristik 6zelligi akiskan olmasidir. Kiiltiirii anlamak ve terciime etmek, yalniz basina
popiiler kiiltiirii anlamamiz1 saglamaz. Popiiler kiiltiir, bir varsayima gore, belirli sosyal
siiflarla ve onlarim hiyerarsik kavramsiyla iliskide bulunur. Tiim siniflarin, toplumlarin ve
tim kiiltiirlerin meydana getirdigi insan eliyle yapilan her sey, sanat eserleri, deneyimler,
olaylar kiiltiirii olugturur. Tek bir sinifla sinirh degildir. Ayrica ¢esitli kisilerin tirettigi filmler,
kitaplar, oyunlar, reklamlar, kasetler sistemlerle de meydana getirilir (Aktaran Holmberg,

1998, s. 1-2).

3.1.3. Serbest zaman, Kapitalizm, Popiiler Kiiltiiriin Dogusu

Popiiler kiiltiirii, kentli niifusun, disipliner haz rejimleri yoluyla yonetildigi ve
denetlendigi, “yonetsellik” (govermentality) bicimleriyle iliskili olarak degerlendirmek
olanakhidir. Bu duruma alternatif olarak, popiiler kiiltiire ampirik olarak, serbest zaman
pratikleri ve metinleri olarak ya da ideolojik olarak somiiriilme ile denetim altina alinma
“liretkenlik” ve direnis cercevesinden de bakilabilir (Rowe, 1996, s. 20). Bu nedenle, popiiler
kiiltir kavramini, serbest zaman kavraminin tarihsel gelisimi ile iligskilendirmek yanlig
olmayacaktir. Serbest zamanin olusmasmma neden olan toplumsal degismelerin, popiiler

kiiltiiriin olusumu ile iliskisi oldugu soylenebilir.

“Leisure” olarak adlandirilan, “serbest zaman” kavrami, cok eski zamanlardan
giiniimiize dek siiregelen bir “diis” tirtiniidiir. Sabanla topragin siiriilmeye baslanmasi, bahge
ya da avlu tarimciligindan tarla tarimcilifina gegilmesi, kolelerin ¢alistirilmaya baglanmasiyla
elde edilen iirtinlerle toplumun asgari bir yasam siirdiirmesi miimkiin olmaya baglamistir.
Stirii  sahibi olmayla baglayan servet farklilasmasinin kurumsal hale gelmesi, saban
tarimciligina gegilmesi, koleligin emegine dayanan iiretim, miilkiyet sahibi olan insanlara
emek-dis1 yasama olanagi vermistir. Felsefe, mimari, miizikte, geliskin iiriinler, ozgiir
insanlar, daha sonralar1 ise Ozgiir insanlar tarafindan sec¢ilmis baska koleler tarafindan
iiretilmeye baslanmistir. Bu sayede, en azindan yalnizca 6zgiir kesim i¢in serbest zaman

olgusu ilk defa yasanmaya baslamistir (Oskay, 1999, s. 186-187).

Birgok dilde “serbest zaman” olarak adlandirilan “leisure” kavraminin (Kelly,

Freysinger, 2000, s.3), ortaya ¢ikmasi ve anlam kazanmasi, uzun donemde popiiler kiiltiir



kavramin1 da etkileyen, sosyal degisimlere dayanir. Bu degisim, tim yasamsal pratiklere

etkide bulunmustur. Freysinger, degisim alanlarini su sekilde siralar;

Kentlesme: 1800’lerde Amerika’da, kirsal ve tarimsal toplumdan endiistriyel topluma
dogru degisim bagladi. Sivil savas, kuzeyin endiistriyel giicii tarafindan kazanild1
Fabrikalardaki is giicleri, islenmemis materyaller, nehirler, demiryollari, limanlarla tanmisti. 1II.
Diinya Savasi’ndan beri yayilan metropol kavrami, demiryollari, anayollar ile sehirlerin,
gelismekte, artmakta olan banliyolere baglanmasi ile sicrama yaratti. Yalnizca iiretim degil,
finans, kiiltiir, eglence de biiyiik sehirlerde kesfedildi. Bugiin, yeterince sehirde, biiyiik

aligveris merkezi ve perakende satis yerleri ve eglence, 6zel tasimaciliga bagli.

Diinya Ekonomisinin Biitiinlesmesi: Tiim diinyay1 kapsayan ekonomik bir aktivite soz
konusu olmaya basgladi. Tipik iiriinler neredeyse, diinyanin her yerinde, 6zellikle emek iicreti
diisiik sekilde imal ediliyor. Amerikan arabalari, Pasifik kenarina, Avrupa’dan gonderiliyor,
Meksika ve Kanada’da monte ediliyor. Neredeyse tiim baslica sirketler, iiretim ve dagitim
kadar tiim diinyay1 kapsiyor. Amerikan filmleri, baskin olarak her iilkede gosteriliyor. Tarim

bile Avrupa, Asya ve Afrika iilkelerine bagl.

Cinsiyet: On dokuzuncu yiizyildan itibaren, kadinin sosyal ve kisisel statiileri gelisti.

Cografi Biiyiime: Jet ucaklari, konforlu, emniyetli arabalarin yapilmasi, seyahat
endiistrisini gelistirdi. Ayn1 zamanda medya, 6zellikle televizyon, her evde biiyiik bir diinya

oldugunun farkina varilmasini1 da beraberinde getirdi.

Cinsel Devrim: 1890’larin baslangicinda, cinsel aligkanliklar ve davranislar siddetli bir
sekilde degismeye basladi. Dogum kontrol teknolojisinin yardimlari, cinsel davrams

normlarini, her diizeydeki modern toplumu degistirdi.

Aile: Aile biiyiikliigii azaldi, cogu anne baba, kisa bir zaman Oncesine gore, daha az

cocuga sahip. Bosanma cogaldi, birgok cocuk ailevi karigikliklara maruz kalacaklar.

Egitim: Lise ve {iniversite tamamlama oranlar1 son on yilda ¢ogaldi. Bunun sonucunda,
diploma, bir ¢cok ise girmek icin iicretleri yiikselten bir kriter oldu. Ayn1 zamanda, her bir

neslin kiiltiirel gecmisini, bir 6ncekinden daha iyi, mitkemmel olmaya yoneltti.



Bunlarin bir uzantisi olarak, giiniimiiz sosyal degisimi;

Endiistri Sonras1 Ekonomi: son yirmi yilda neredeyse tiim islerdeki artig, hizmet
sektoriinde meydana geldi. Perakende satis, saglik hizmetleri, turizm, hatta eglence,

neredeyse, tiim alan gelisimleri, Kuzey Amerika’da iiretildi.

fletisim: Giiniimiizde telefon, gecmiste insanlarin birbirleriyle iletisim saglamasinin yam
sira her giin kiiresellesen, diinya ¢apinda ag orgiisiine sahip elektronik iletisimi sagliyor.
Enformasyon c¢agi, iletisimi daha hizli, ucuz, genis, daha kaplayici yapti. Uydu sistemi ve

kablosuz ag sistemi, fiber optik sisteme meydan okudu.

Kapitalizm: Kiiresel ekonomi, artik, pazar ve planlanmis ekonomiyi ikiye ayirdi. Pazar
sistemi, daha cok, diizene sokulmus formlarin icinde, diinya ekonomisini kusatmisti. Pazar

sistemi, gecerli olmayan bir tarafi ile birlikte baskin olmaya baslamist.

Catisma (fikir ayrilig1): Kiiresel iletisime ve biitiinlesmenin artmasina ragmen, bazi
sinirht sehirler ve bolgelerde ( banliyo gibi), bazi irksal, etnik ve dinle ilgili seyler, bazi
alanlarda catigmalar aynen kaldi. Soguk savas, bu ¢atismay1 sonlandirmadi. Kisa zaman

icinde, catisma hem bireysel hem topluluklar icin yikici oldu.

Bu degisikliklerin ortasinda, serbest zaman en uygun bicimde degisti. Geriye
bakildiginda agikca goriiliir ki, otomobil ve televizyon bos zaman gidisatim1 radikal bir

bicimde degistirdi (Kelly, Freysinger, 200, s. 6-9).

Bir¢ok insan ve bir¢ok zaman igin, “mass leisue” (kitlesel serbest zaman), satisa
cikarildi, pazarlandi. Toplumun orta kesimi igin, bog zamani gegirmenin birinci aract
televizyon, ikincisi, aligveris, seyahat, aligveris merkezlerini gezmek, rilya gormek ve satin
almaktir. Ugiincii olarak, tiim bunlardan bagka, evde eglenmek, yemek, icmektir. Dordiincii
olarak, seyahat etmektir ki, endiistri, yeni deneyimleri, yeni seyleri ve zamanlar1 denemeyi
satar. Serbest zaman, (leisure) giiniimiizde, ¢calismamay1 ve evi birlestirir. “Kitlesel serbest
zaman” sosyal hayatin fabrikasyon deneyimlerinin birlesiminden daha ¢ok pazar iriinleri

meydana getirir (Kelly, Freysinger, 200, s. 59—-60).



Toplumsal isboliimii, otomasyon sayesinde, iicret ve serbest zamanin artmasi,
Ozgiirlesmeci yeni bir kiiltiir arayan insan haline doniisme yetenegi gésterememis, yakinindaki
insanlara karg1 bile acimasiz, kimseye giivenemeyen, mutlulugu mesru ya da mesru olmayan
her cesit yol ya da yontemle ele gegirmek i¢in her seyi yapmaya kendisine hak sayan, her
onuru ve mutlulugu tiikketim kapasitesini artirmakla elde edebileceginden kusku duymayacak
kadar yabancilasmis, yalnizlasmis yeni bir insan ortaya ¢ikmistir. Bu yeni insan tipi i¢in hi¢bir
insani deger saygideger degildir. Sanatta, diisiincede evrensel degerler, sadakat, insani
duygular, demode seylerdir. Nelerin heniiz demode olmadigin1 gésteren magazin programlart,
bu yeni insan icin yol gostericidir. Orta sinifin artan serbest zaman olanaklari, Shakespeare’i,
Dante’yi okumak igin degil, toplumsal hiyerarside yukarilara erisebilmek icin tiikketim
mallarinin pesinde kosarak onlara sahip olmaya calisarak doldurulmaktadir. Giiniimiiz kiiltiir
ortaminda, serbest zamanlar, verili toplumsal sistemin yeniden iiretimi i¢in ise koyulmustur

(Oskay, 1999, s. 192-193). Serbest zaman, popiiler kiiltiir iiriinleri ile doldurulmustur.

Sanayi toplumundan, diger bir deyisle “kitle kiiltiiri” kavramindan 6nce “popiiler
kiiltiir’, Orta Cag diinyasinda, Asur, Grek-Roma kiiltiiriinde yasanmistir. Bu kiiltiirlerde,
merkezi devletin siki denetim kuramadigi tasra eyaletlerde denetim kurulmasinda giiclitk
yasanmasi, degisik bir iggiicli kullanimina ydnelmesini gerektirmistir (Oskay, 2000, s.172—
173). Bu durumun yaninda, kentlerdeki gelismeler, kentlere duyulan cekiciligin dolayisiyla
gociin artmasina sebep olmustur. Bu durum, seckinler kiiltiirii ve o zamana kadar toplumsal
anlamda maddi bir temeli olan folk kiiltlirii arasindaki iliskiler yerine seckinler kiiltiirii ve
popiiler kiiltiir olmak iizere iki kiiltiir kavraminin olusmasina zemin hazirlamistir. 1870’li
yillarda Fransa’da, sanayi kapitalizminin uygulanmasi, emegin toplu istihdami, iiretimin ve
tiketimin standartlagmasi, devletin ekonomi {izerindeki roliiniin artmasi, toplumdaki
homojenlestirilmenin yapilmasi, popiiler kiiltiiriin olusmasi ile paralel olmustur (Oskay, 2000,

172-178).

Yoneten ve yonetilenlerin farkli kiiltiirlere sahip olduklarinin ilk kez farkina vararak
bunu kuramsal bir ¢erceveye oturtmaya calisan Aristoteles, Ozgiir yurttaslar ve alt islerde
calismak zorunda olanlarin aym Kkiiltiirel etkinliklerde bulunamayacagina dikkat cekmis,
yiiksek miizigin, alt islerde calisanlar tarafindan anlagilmasinin ve tiiketilmesinin zor
oldugunu belirtmistir. Alt sinifin {iyeleri icin daha eglendirici miizige izin verilmesi ve bunun
hos goriilmesi gerektigini belirtir (Oktay, 2002, s. 9-10). Eski Yunan’da varligin1 gostermeye

baslayan popiiler kiiltiir, Aydinlanma ¢agina ivme veren iiretim bicimleri yakin donem i¢in



belirleyici nitelik kazanmistir. Ronesans ile birlikte, toplumsal ve ekonomik dengelerin
degismesiyle egemen siniflar, bos zamanlarinda yiiksek sanat {iiriinlerini tiiketirken, calisan
simiflar, uyku ve ¢alisma disinda kalan zamanlarini, eglenerek-avunarak tiikketme yoluna
gitmislerdir. Sanayilesme ile kapitalist iiretim bicimlerinin basat bir hal almasi, bu sistemin
sonucu olarak kitlesel iiretimi olanakli kilmigtir. Bu sayede, popiiler kiiltiir kavrami ortaya
cikmuis, bu kiiltiiriin iirtinleri, kitleler tarafindan ¢ogunlukla ayni anda satin alinabilir metalara
doniigmiistiir. Olusan yeni diizen, ¢alisanlar1 daha ¢ok calistirmayi, dinlenenleri ise daha ¢ok
dinlendirmeyi amaclayan bir diizendir. Eski dinsel hiyerarsinin yikilarak, yerini paranin
oncelikli ve belirleyici oldugu girisimci bir hiyerarsiye birakmustir. Insanlar kir yagamimin
gizemliligi ve uyusuklugundan, caligmanin ve kent yasaminin karmagikligina itilmistir. Bu
durum sonucunda, kentte, yeni eglence bicimleri ortaya ¢cikmistir (Yiiksel, 2001, s.29-30).
Montaigne’e gore, geleneksel toplumdan modern topluma geciste, ahlaksal ve ruhsal
belirsizlikler yiiziinden, bireyin bocalamadan siyrilmasinin tek yolu eglencedir ve toplumla
birey arasindaki catisma, eglence araciligiyla hafifletilebilir. Calisan sinif insanlarinin, dogasi
geregi ait olmadigi ortamdan kacisini saglayan, rahatlama, dinlenme gereksinimini karsilayan,

popiiler kiiltiir iiriinleri ve aktorleridir (Aktaran Yiiksel, 2001, s.29-30).

Serbest zaman, bireylerin kendilerini Ozgiirlestirebilmelerini, var olandan daha iyisini
isteme bilincine erisebilmelerine olanak tanimasi gereken bir zamandir; ancak serbest
zamanin giiniimiiz toplumsal yapisindaki gibi seylesmis, ussallastirilmis popiiler iiriinlerle,
Ornegin popiiler miizikle gecirilmesi, yasamin tiim alanlarinda oldugu gibi serbest zamanin da,
var olanlarin yinelenmesini saglayan bir zaman olarak gecirilmesine neden olmaktadir
(Aydogan, 2004, s. 38). Fiske, XIX. yiizyilda, birahane ve miizikhollerin, sarhoslugu,
aylakligi temsil ettigi diisiiniildiigii icin hakim simiflar tarafindan, tehdit edici ve yikici
mekanlar olarak goriildiigiinii belirtir. Cagimizda ise, resmi tatilin kontrollii eglence tarzi
karsisinda popiiler tatil, emegin, disiplinden karnavalims1 serbest kalisi, hazlarda ol¢iisiizliigii
ve asirtya kacist temsil eder (Aktaran Cubuklu, 1999). Diger yandan, serbest zaman ve
kapitalizm arasindaki iligki, meta iiretimi ve popiiler kiiltiir arasinda nasil bir iliski oldugunu

ortaya koyar.

Kimi zaman, “6zel tesebbiis” sistemi olarak adlandirilabilen kapitalizm, {iiretimin
yapildig aletlerin, araglarin, yap1 maddelerinin, diger bir deyisle sermayenin, agirlikli olarak
0zel ya da kisisel miilkiyette olmasidir. Her bir ortagin, hissesinin ayr1 boliindiigi anonim

sirketler haline doniigsmiis birlesik sirketler de bu tanimin i¢inde yer alir. Marx’in tanimiyla



kapitalizm, iiretim araclarinin, toplumda ayri bir simift olusturan kapitalistlerin elinde
bulundugu bir iiretim tarzidir (Dobb, 2001, s. 10). Kapitalizm bir piyasa sistemi bicimi ya da
meta-iiretimi sistemidir. Meta sozciigiiniin barindirdigi anlam, iireten tarafindan dogrudan
kullanilmayan, pazarda degis-tokus edilen mallardir. (Dobb, 2001, s. 21). Diger bir deyisle
metalasma, {iretimin tiiketim degil, degisim icin yapilmasidir. Uretilen malin kullanim degeri
ve degisim degerinin iist liste ve i¢ ice gecmesi anlamina gelmektedir (Saylan, 2002, s. 130).
Tarihte bu sekilde meta iiretimi ve degis-tokusa dayali toplumlar olmustur; ancak kapitalizm,

emek giictiniin kendisinin de meta haline geldigi meta-iiretim sistemidir (Dobb, 2001, s. 21).

Kapitalist iiretim bigimlerindeki bilylime ve yayginlasma, yerel Oykiileme ve ifade
bicimlerinin yerini, merkezi Oykiileme medyas: ve tekelci Orgiitlere birakmistir. Yerel
iiretimin yerini tekellesme, biiyiime, mekaniksel iiretime dayali biilyiik sirketler almistir. Bu
sayede, insanlarin kendileri icin eglence, oyun, oyuncak tercihlerini iiretmeleri ellerinden
alinmigtir. Onlarin yerini uluslararasi eglence, oyuncak sirketleri almistir. Sevilenler ve tercih
edilenler, bu uluslararas1 sirketlerin bicimlendirdigi sekillere odaklandirilmistir. Insan,
kendisinin tercih ettigi eglenceyi ve oyuncagi iiretmek yerine satin almaya baslamistir. Satin
aldiklar1 ise endiistriler tarafindan endiistriyel yapilarin ortak cikarlar1 i¢in tasarlandirilip
bicimlendirilmis, insanlarin ortak emekleri ile iiretilmis, karsiliginda iicret verilerek miilkiyet
haklar1 elinden alinmis iiriinlerdir. Yerel, el-isi, halk olarak nitelenen iiriinler (gelenekler,
yerel iiretimler), yeniden kesfedildiginde, pazar i¢in (turizm sektoriinde, siyasal pazarda)
kesfedilip kullanilir (Erdogan, 2001). Kapitalist kiiltiirel iirtinlerin ve biling yOnetiminin
basarisinda, serbest zamani kolonilestiren siireclerin, siiper marketlerin, basinin, radyonun,
televizyonda giindemi olusturan oOrgiitlenmis dedikodularin, oyuncaklarin, televizyon
dizilerinin, 6nemli katkilar1 vardir. Popiiler ve popiilerlik, insanlarin belli seylere yonelmesi
ve digerlerinden uzaklagmasi icin kurulan baskilar sistemi ve katilimla gergeklesen
uygulamalar olarak da tamimlanabilir. Kapitalist toplumlarda, ideoloji, mitolojiler ve
ritiiellerle birlikte gitmistir. Televizyon, popiiler kiiltiir mitolojileri, ve hegemonyaci
ideolojileri ritliel gibi, iletide gorev yapar. Televizyon, Kkiiltiirel sembollerin egemen
ireticisidir. Popiiler kiiltiir, serbest Pazar ve isteklerle kendiliginden olusan bir sey degil,
aksine, neyin, nerde, nasil {retilecegine karar veren 0©zel ve kamu politikalarinin
bicimlendirdigi bir olusumdur (Erdogan, 2001). Bos zamani dolduran kitle iletisim araglar1 ve

kitle iletisim araglarinin yildizlari, popiiler kiiltiir iiriinii olarak sayilabilir.



King, yildizin varligmm saglayan kosullar ve kapitalist iiretim bigiminin, birbiri ile
baglantili oldugunu belirtir. Uretim bigiminin, hizmetin, endiistriye dayal: olmas1 kapitalizmin
karakteristik 6zelligidir. Bos zaman, endiistrilesmis eglencenin miisterisidir. Gelismis kitle
iletisimi, film endiistrisi, kitlenin bog zamanin1 degerlendirme gereksinimini karsilar. Kisiler,
sevdigi yildizin posterini veren gazete bayiine yOnelir, otomobilde, otobiiste, sevdigi
sarkicilar1 dinler, sevdigi yildizin oynadigi reklamin {iriiniinii cazip bulur (Aktaran Yiiksel,

2001, s. 32).

Tiim sosyal/kiiltiirel sistemler varliklarin1 devam ettirebilmek i¢in bircok ihtiyag
maddesi tiiketir. ihtiyag maddelerinin, bu nedenle iiretilmesi, tiiketim merkezlerine
ulagtirilarak dagitilmasi gereklidir. Ekonomi ve teknoloji, bu iiretim ve tiikketim iliskilerinin
planlanmasi, gelistirilip diizenlenmesi ile ilgili sistemlerdir (Giiveng, 1984, s. 110-111).
Fiske’ye gore asil tizerinde durulmasi gereken durum, egemen ideolojik ve kiiltiirel giiclerden
kacinma ve onlara kars1 diren¢ gdstermede etkin bir ara¢ olarak kullanilabilecek olan popiiler
kiiltiir degil, kapitalist ticari patlama ve ‘kitle kiiltiirii’diir (Aktaran Lull, 2001, s.104).
Kapitalist ekonomide kitle iletisim araclari, gosterilen imajlarla, birtakim {iriinleri tesvik
etmek, bazi iiriin gruplan igin tiiketici kesimin dogmasina yardimeci olmak ve tiikketime

yonelik ortami giiclendirmeye katkida bulunma islevlerini iistlenmislerdir (Lull, 2001, s.106).

Toplumsal doniisiimiin gerekli ©nkosullarindan biri olan {tretim araglarinin el
degistirmesi ile bagimlilik, diger bir deyisle yoneten-yonetilen iliskilerinden kaynaklanan
yabancilasma ve seylesme olgusunun ortiilmesinin araglarindan birisi popiiler kiiltiirdiir. Bu
sayede, Kkitleler, gercek yasamlarindaki acilari, mutsuzluklarn hafifleterek, adaletsizlik,
esitsizlik gibi durumlari, ,insanlar arasi iligkilerin diizenlenmesiyle, ¢éziimlenebilir durumlar
olarak gormeye kosullandirmaktadir. Marcuse’un giinliitk var olma savasi olarak nitelendirdigi
olaylar, siniflar-iistii bir bicimde dile getirilerek toplumsal esitsizlikler dogallastirilir, boylece
kitlelerin, kabullenmeleri i¢cin gerekli ideolojik zemin hazirlanmis olur (Oktay, 2002, s. 25—

26).

Yeni goriiniim kazanan toplumsal ritiieller, popiiler kiiltiiriin 6nemi, halka kolayca
verilebilmesindedir. ~ Popiiler kiiltiir, Oncelikle 1960’11 yillarda, batili metropollerde,
sonrasinda Uciincii Diinya’da egemenlik kazanmaya baslamustir. 1990’11 yillara geldigimizde,
popiiler kiiltiir tiim alanlar1 kapsamaya baglamistir. Miizik, moda, medya, futbol tiim alanlara

niifuz etmeye baslamistir. Popiiler kiiltiiriin eglenceli yan1 da bunun bir parcasidir. Popiiler



kiiltiiriin egemenliginde, minor konular (kadin ve ¢ocuk haklari, medyanin ¢ocuklar1 biiyiik
adam yerine koymasi, pop sarkilar ile dans edilmesi, mankenlerin diyet sorunlari) major
konular haline getirilmeye baglanmistir. Halklar da majorlestirilmekte ve popiiler kiiltiir

sayesinde, egemenlik altina alinmaktadir (Akay, 2002, s. 18-19).

Orta caglarda, Ingilizcede dilsel orijini “halkin” anlaminda kullamlmaya baslanmis
(people degil, folk anlaminda halk), giinlimiizde doniisiime ugrayarak “cogunluk tarafindan
sevilen ve secilen” anlaminda kullanilan popiiler kelimesinden yola c¢ikildiginda, Popiiler
kiiltiir kavram; siyasal alanda, egemen orgiitlenme bigimlerinin kabulii, dogrulanmas1 diger
bir deyisle halkoyu, ekonomik alanda, serbest pazar olarak adlandirilan tekelci kapitalist
pazarin evrensellestirilerek mesrulastirilmasi, kitle iletisiminde ise popiiler olan, egemen
medya, miizik, sinema endiistrilerinin, kiiltiirel, siyasal pazara sunduklar iiriinlerin halk
tarafindan begenilmesi anlamindadir. Halk, niifusun biiyiikk bir cogunlugu anlamim
kapsadigindan, popiiler kiiltiir belli bir grubun sahipliginde degildir. Kiiltiirel “seylerin”
teknolojik araclarla iiretimi, genis isboliimiiyle kapitalist mal iiretimi, pazarlamasi, dagitima,
tilketimine dayanan bir kiiltiir bi¢imidir. Giiniimiizde, kitle iiretimi yapan pazarin, diger bir
deyisle kitle kiiltiiriiniin somut sekillerinden biridir (Erdogan, Alemdar, 2005, s. 33-40).
Kullanim ve tiiketim kiiltiirii olarak adlandirilabilinen popiiler kiiltiirde, popiilerin yaratilmasi
icin diger popiilerler kullanilir. Popiiler spor, popiiler sporcular, sanat¢ilar, popiiler yapilan
fikirler, popiilerlestirilmis anneler, popiiler dergi ve magazin kahramanlar, popiiler
televizyon kanallarin1 siralayabiliriz. Popiilerler, kullanilmak iizere hazirlanmis popiileri,
tilketiciler saclarina, yiizlerine siirerler, {iistlerine giyerler, bilinclerine katarlar ve diger
insanlara cesitli yollardan bunlar gosterirler. Boylece, malin ve bilincin popiilerlestirilme
stireci tiiketilerek ve pazarlamasi yapilarak tamamlanmis olur. Bunun sonucunda ise tiim
pazar mekanizmas1t memnun edilmis olur. Popiileri popiiler yapan, ekonomik ve ideolojik
giictiir. Bu giic ise, sermayenin emege bagimli olmasi gibi halka bagimlidir popiiler kiiltiiriin
kaynag yalnizca kiiltiir endiistrisi degil aym1 zamanda halktir. Eskiden halkin olan fakat simdi
yasamunin bir pargasi olmayandir. Televizyonda gosterilen artik halk kiiltiirii degildir. Halk
(folk) kiiltiirtintin, kiiltiir tarafindan yutulmasiyla, sermayenin halktan alinip kendi ¢ikarlarina
gore bicimlendirilip halka yeni bir bicimde sunuldugu 6nemli bir baska degerdir. Popiilerligin
icerisinde, hem popiilerlik karsiti, hem simdi, hem yarinlar i¢in yasanan simdinin popiilerligi
dolayisiyla egemenligi ve miicadelesi vardir. Ayn1 anda, siirdiiriilebilirlik, yayginlagma amach
kendini percinleme ve yenileme geregi kacinilmaz olarak yer almaktadir. Popiiler kiiltiir,

alinip satilan mal, mali iceren, malla gelen ve mal hakkindaki iligkidir. Malin satin alinmasi,



kullanilmasi, tiiketilmesi yoluyla gerceklesen {iiretmedir. Kiiresel pazarin egemenligi
sayesinde popiiler kiiltirde muhalefet de smif egemenliginin islevsel pargasi haline
donistiirilmistir. Kitle iletisim araclari ile yonetilen kitle kiiltiirii ig¢ine c¢okertilmistir.
Sadece, liretim ve kiiltiir endiistrilerinin ve iirtinlerinin toplanu degil, ayn1 zamanda toplumun
biitiiniiniin siirekli etkilesiminin bir iiriiniidiir. Bu etkilesimde, {iretim araclar1 ve oOrgiitlii
iretim iliskileri, egemenligi ellerinde tuttuklarindan belli bir smif, belirleyici ve yOnetici
konumundadir (Erdogan, Alemdar, 2005, s. 33—40).  Fabrikatorler, iiriinleri, medya ve

reklamcilar, tiiketicileri tiretirler (Erdogan, 2001).

3.1.4. Popiiler Kiiltiiriin Ozellikleri

Popiiler kiiltire yaklasimlar birden ¢ok alam icerir. Siyasal ideoloji alaninda

bakildiginda popiiler kiiltiirii ii¢ ana yaklagim altinda, farkl: sekillerde tanimlayabiliriz;

1. Popiiler kiiltiire siyasal sagin ve ultra tutucularin yaklasimi; Bu yaklasim popiiler
kiiltiir ve kitle kiiltiiriinii aym1 sekilde ele alir, popiiler kiiltiir yiikksek ve algak kiiltiir ikilemi
arasinda incelenir. Popiiler kiiltiir, algak zevklerin ve ilgilerin kiiltiiriidiir, bu nedenle

asagilanir. Amerikan kiiltiirel geleneginin egemen sagimin yaklasimi bu yondedir.

2. Popiiler kiiltiirii, demokratlagsmanin, ¢ogulcu demokrasinin ve bireysel 0zgiirliigiin
gostergesi olarak ele alan yaklasimlar;  Bu yaklasim, popiiler kiiltiirii, elestirisiz olarak
demokrasinin bir nimeti olarak kabul eder. Liberal cogulcu gelenek ise popiiler kiiltiirde
direnis 6geleri bulurlar. Bu direnis ve miicadele, kisilerin medya metinlerine kars1 gosterdigi

okumalardir.

3. Popiiler kiiltiirii, kiiltiir tiretimi ve miilkiyet iliskileri icinde ele alan ve
anlamlandiran yaklagimlar; Popiiler kiiltiiriin sahne biling icine ¢okertilmesi yaklagimu,
iiretimde materyal ve ideolojinin iiretimiyle ve bu sayede iist ve alt yapr arasinda bag

kuruldugunu ileri siiren yaklagimlan igerir (Erdogan, 2004).

Popiiler kiiltiiriin, genel karakteristik 6zellikleri su sekilde siralanabilir;
1. Formiillerle ve tekrarlarla, standartlastiriimastir.

2. Daha ¢ok dileklerin gerceklesmesini diger bir deyisle fantezileri 6n plana cikarir.



3. Sistemin ve pazarin ¢ikarin igeriyorsa, moda, yiyecek, eglenceyi, kolektifligi
destekler, ¢ikarina karsiysa (grevler, igsizlik gibi) bireyselligi vurgular.

4. Amacina ulagmak i¢in, ahlak ve resmi sansiir konularinda risk almaz ve riski dislar.

5. Folk (halk) kiiltiiriinden farkli olarak, popiiler kiiltiir, onu kullanan kiiltiir tarafindan
iiretilen kiiltiirel kaynaklardan olugmaz.

6. Popiiler kiiltiir de, iiretilen ve tiiketilen sadece iiriin degil ayn1 zamanda insanin
kendisi ve baskalariyla olan iligkisel anlamlaridir. Kisisel,, sosyal statii ve farkliliklar iiretilir.

7. Yaratilan duyarlilik ve duygusalliklarla, burjuvazinin yasam ve {iiretim tarzi
yiiceltilip ideallestirilir.

8. Gosteris ve imaj (goriintiiler) 6ziin i¢ine ¢okertilir, 6niine gecirilir (Erdogan, 2001).

Adorno, 1941 yilinda yayinladigi, “Popiiler Miizik Uzerine” yazisinda, kapitalist iiretim
tarzinin, popiiler miizigi, politik ve estetik acidan yikicit bir bicimde etkiledigini aciga
cikarmaya calismistir. Ciddi miizik ile popiiler miizigin iliskisi lizerine agik yargida bulunmak
icin, popiiller miizigin temel o6zelligi olan “standartlasma” ya dikkat cekmistir.
Standartlasma, insan iiretiminin neredeyse evrensel olgusudur. Herhangi bir zaman ve mekan
icerisinde, yiirlirliikte olan teknikler yiiziinden, ayni tiir {iiriinler, aynm1 bi¢cimde ya da
birbirlerinden ¢ok az farkli bicimde iiretilme egilimindedirler. Adorno, endiistriyel
standartlasmayla birlikte ortaya c¢ikan iki ozellige dikkat ¢eker. “Parcalarin birbirinin yerini
tutabilirligi” ve “sahte bireysellesme”. Ornegin, herhangi bir iiriiniin, herhangi bir pargasi, bir
biitiin olarak mekanizmanin islevsel birligini bozmadan, aym tiirde baska bir iiriin i¢inde yer
alabilir. Birbirinin yerine gecen parcalarin, ayirt edilmeyecek derecede birbirlerine
benzemeleri gerekmez. Gerekli olan, parcanin yerine bir baskasinin konulmasindan sonra,
mekanizmanin, biitiinliikli bir sekilde islev gormeye devam etmesidir. Sahte bireysellesme,
parcalarinin birbirinin yerine konulabilir olmasimin kapitalist tamamlayicisidir. Pargalarin
degistirilebilirligi, endiistriyel iiriinlerin i¢ mekanizmalariyla ilgiliyken, sahte bireysellesme,
dissal siislemeleriyle ilgilidir. Birincisi, temel benzerliklerini anlatirken, ikincisi, goriiniir
diger bir deyisle yaniltic1 farkliliklarini anlatir. Parcalarin degistirilebilirligi, iiretim maliyetini
asgariye indirme diirtiisinden kaynaklanirken, sahte bireysellesme, satiglar1 arttirma
zorunlulugunun sonucudur. Ornegin, reklamcilik sistemi, ambalaj farkliliklarinin, 6zsel
farkliliklar1 yansittigina inandirmak iizerine kuruludur. Sahte bireysellesme, lislubu, gercek

icsel icerikten ¢ekici kilar (Aktaran Modleski, 1998, s.42-44).



Bireylerin, sisteme uyumlu olarak yetismeleri i¢in, Oncelikle, bireylerin, gercekte
baskasi i¢in olan diinyay1 kendileri i¢inmis gibi algilamalar1 gerekir. Ge¢miste, yabanil olan
insani, yasadigi toplumla uyumlu ve benzer kilan sey, “kutsal totem” ve onun mitsel
ideolojisiydi. Bireyi kabileye, cemaate uydurma islemi biiyiik oranda “mitik ritiieller” in
isiydi. Dogumdan evlilige, ekip bigmeden avciliga kadar yasamin tiim alanlarinda toplulugun
diger iiyelerinin katilmiyla uygulanan kutsal torenler, bireye, her seyin kendisi i¢in
diizenlendigi ve kendine ait bir diinyada yasadigi inancim veriyordu. Bu uyum ve benzerlik,
siifli toplumlarda ve hakim siif ideolojisinin kabuliinde de arandi. Bu durumda, yeni bir
“ritiiel” gerekliydi. Soylularin doneminde, vasali senyoriine uydurmak i¢in, devreye “Tanr1”
ve “ayin” girdi. Tiim statii ve hiyerarsi gostergelerine ragmen, bu ayinlere gore diinya,
sultanin, kralin ya da pasanin degil Tanri’nind1 ve hepimiz ayni tanrinin ¢ocuklariydik. Daha
modern toplumlarda ise siniflar arasindaki iliskilerde hakim ideolojinin kabulii, daha karmasik
rafine bicimler altinda, giindelik yasam kaliplan ile saglandi. Modern giindelik yasam, bize
sunulan hayati kendi hayatimizmis gibi biilyiik bir sadakatle yasayabilmemiz, zararsiz, sorun
cikarmayan varliklar olabilmemiz icin ideal bir ortamdi. Bu ortam ise biiyiik oranda, popiiler
kiiltiir tarafindan sekillendirildi. Urettigi her tiirli mal, miizik, film, oyun ile bireylere,
“Rahatsiz olma, burasi senin diinyan, keyfini ¢ikar” mesajim verdi. Bireyler de bu sekilde
davrandi, ancak; bu kitlelerin bilingsizliginden ya da birilerinin planladigi komplo yiiziinden
boyle olmadi. Maddi hayatin genel orgiitlenme tarzi bunu miimkiin kildi. Popiiler kiiltiir,
icinde barindirdig1 realite nedeniyle etkisinden neredeyse kacilmasi imkénsiz bir kiiltiir olarak
var oldu. Kaginilmas1 zor bu imkansizlik giindelik yasami “ideal bir ortam” a doniistiiren
sebepti. Bireye, kendisi i¢in diizenlenmis bir diinyada yasadigi hissini veren mitik ve ilahi

ritiieller bu sayede laikleserek yeni bir goriiniim kazanmis oldu (Aymaz, 2004, s. 80-81).

Iktidarin esit bir bicimde dagitilmadig: toplumlarda, sinif, toplumsal cinsiyet, 1rk, diger
kategorilerin eksenleri icinde, derinden celiskilidir. Popiiler kiiltiir, tabilerin ve giigsiizlerin
kiiltiiridir. Bu o6zelligi nedeniyle, icerisinde, toplumsal sistemin dolayisiyla toplumsal
deneyimlerin merkezinde yer alan, egemenlik altina alma ve tabi kilma gii¢lerinin izlerini,
iktidar iliskilerinin o6zelliklerini tagir. Popiiler kiiltiir, aym1 zamanda, bu giiclere direnmenin

belirtilerini tagidigindan kendi i¢inde celiskilidir (Fiske, 1999, s. 15).

John Fiske, “egemen popiiler kiiltiir” kavraminin olmayacagini, bunun nedeninin ise,
popiiler Kkiiltiirlin daima egemenlik altina almaya calisan gii¢lere tepki tarafindan

bicimlendirildigini, bu giiclerin bir uzantisi olmadigim belirtir. Bu goriis, egemen toplumsal



grup tiyelerinin, popiiler kiiltire katilamayacaklar1 anlamima gelmez. Katilabilirler ancak;
katilirken, toplumsal dayanismalarini, kendilerine verilen toplumsal iktidarlarimi aldiklar
yerden uzakta, tekrar olusturmalar1 gerekmektedir. Bir is adami, bir futbol macini,
arkadaglaryla birlikte 6zel locasindan izlediginde, popiiler kiiltiire katilmamaktadir. Ayni is
adami, kiyafetlerinden siyrilarak tuttugu takimin formasim giyerek, en ucuz tribiinden maci
izlediginde popiiler kiiltiire katilmis olur. Bunun yani sira, diger toplumsal dayanismalara da

dahil olmasi1 gereklidir (1999, s. 59-60).

Olduk¢a fazla bir kitle tarafindan izlenen, begenilen bir dizinin izleyicileri, her
izlediklerinde, popiiler hazlar ve anlamlar bulamayabilirler. Kimi izleyicilerin, dizideki
kodlari, egemen kodlara gore cozmeleri, programda da, giinlilk hayattaki gibi acikca
iiretilerek dolagima sokulmus, kapitalist, tiiketimci, cinsiyet¢i degerlerle dayanigmaya

girmeleri ve bu durumdan haz almalart miimkiindiir (Fiske, 1999, s. 60).

“Popiiler”, egemenlik altina alma gii¢lerine kars1 koyma yoniinde bicimlendigi zaman
bu giicler tarafindan belirlenir, ancak; egemen olan insanlarin iiretebildikleri anlamlari,
toplumsal dayanigmalar tam olarak denetim altina almazlar. Popiiler kiiltiir, tabilik kosullari
ile iiretilmektedir. Egemenlik altina almanin tek yolu siniflandirmak degildir, siniflar i¢inde
farkli halk olusumlar1 yer alabilir. Simif ve kiiltiir arasinda yakin bir bag vardir ve 6zellikleri,
birbirlerine dayanarak ¢ikartilabilir. Bu durumun yam sira, toplumsal sinif ve kiiltiirel begeni
arasinda karsiliklik olabilir. Ornegin, hangi sinifsal kategoride olurlarsa olsunlar, kadimlar,
pembe dizi izleyebilirler. Insanlar ve tabiler arasindaki toplumsal dayanismalar tarafindan
bicimlendirildiginde, popiiler kiiltiir pratiklerine kolaylikla uyum saglayabilirler Giindelik
yasam, popiiler kiiltiiriin pratikleri tarafindan olusturulur ve en temel 6zelligi, iktidara teslim
olmay1 reddetmek, zayifin giicsiiz kilan sistemin sagladigi kaynaklari, yaratici bicimde
kullanmaktir. (Fiske, 1999, s. 62-64). Popiiler kiiltiir tiriinleri, kullana kisiye haz saglayarak,

toplumun bir parcas1 gibi hissetme duygusuna hizmet edebilir.

Estetik, siyasi, soylemsel, fizyolojik, disipline sokucu cok c¢esitli hazlarin yani sira,
hegemonyaci hazlara karsi olan popiiler hazlar, insanlarin olusturduklari, toplumsal hazlardan
dogarlar. Popiiler hazlar, asagidan yukariya dogrudurlar, bu 6zellikleri ile, kendilerini disiplin
altina almaya ve denetlemeye calisan iktidarla karsithk iligkisi icinde var olmak
durumundadirlar. iktidarla yakin iliski icerisinde bulunan hazlar da mevcuttur ancak bunlar

popiiler hazlar degil, hegemonyac1 hazlardir (Fiske, 1999, s. 65).



Popiiler hazlarin isleyisleri iki bicimde gerceklesir. Siyrilma(saldirtya gegmis) ve
iiretkenlik. Biitiinii olmasa da, siyrilma ve iiretim, popiiler hazzin iki temel 6gesidir. Popiiler
hazzin 6zelligi, betimleme ve ¢oziimlemenin Otesinde, kisiye ve ana 6zgii olmasidir (Fiske,
1999, s. 66). Insanlar, kiiltiire] metalar1 kendi ilgilerine uygun hale getirirken, bunu, kendi
toplumsal kimliklerini ve iligkilerini anlamli kilma adina kullanirken haz duyarlar (Fiske,

1999, s. 89).

3.1.5. Folk Kiiltiiri, Kitle Kiiltiirii Ve Popiiler Kiiltiir

Folk kiiltiirii, kitle kiiltiiri ve popiler kiiltiir kavramlar, birbirleriyle iliskili
kavramlardir; ancak farkli anlamlar1 ifade ederler. Kiiltiirel, ekonomik, toplumsal yapida,

hizmet ettikleri anlamlar farklidir.

Her donemde, donemin iiretim bicim olanaklarina bagli olarak belirlenen sinirlar
icersinde, bir 6zgiin sanat bir de Kitlelerin begendigi sanat var olmustur. Ozellikle kent
yasaminin genislemeye ve cesitlenmeye baslamasi ile meta olarak tiiketilmeye baslanan
popiiler kiiltiir iirlinleri ile halkin, bir diger deyisle bagimli konumdaki yonetilen siniflarin
kendilerinin tirettikleri folklor tiriinleri birbirinden farklidir. Folklorik tiriinler halkin giindelik
yasamunin dolaysiz, dis etkenlerle doniisiime ugramamais, gercekgilik diizeyleri 6nemli olan
yansimasidirlar. Bu yiizden, bu iiriinlerde, eglence, kacis ve kendiliginden protestosu ogelere
rastlanir. Bu sayede, halk, giindelik yasamin acilari, kisitlamalariyla, eglence 6gesi iceren

sarki, oyun, dans gibi sanatsal/kiiltiirel 6gelerle gidermektedir (Oktay, 2002, s. 12).

Lowenthal, Ronesanstan sonra, sanat ve popiilerlik arasindaki ayrimin hizlandigina, ayni
zamanda geligkin popiiler kiiltiir tiriinlerinin popiilerlestirilip yayginlastirildigi, 6zel popiiler
griinlerin  de yaratildigi iki dogrultu oldugunu. Montaigne’in bireysel kagisin
yonlendirildikleri siginaklar olarak adlandirdigi eglence etkinliklerinin yan1 sira folk sanati ve

Ozgiin sanatin var oldugunu belirtir (Aktaran Oktay, 2002, s. 12—13).

Tiiketicileri, var olan diizenle uzlastirarak, kapitalist istemin c¢ikarlarina hizmet
etmelerini saglayan kitle kiiltiirii (Ozbek, 1991, 5.68) ya da kiiltiir endiistrisi kavrami, kiiltiir

iriinlerinin tiretim, dagitim, tiikketim siireci ile bu siirecte teknoloji ve emegin orgiitlenmesini



belirten bir kavramdir. Popiiler kiiltiir ise “kiiltiir” ve “halka ait” kavramlarina yaslanan
“popiiler” anlayisinin beraberligi ile olusturulmus, Stuart Hall’a gore iktidarda olanlarin
kiiltiiriine kars1 miicadele alanlarindan biridir (Aktaran Ozbek, 1991, 5.90). Kitle toplumu
kavramu ile bitisik olan kitle kiiltiirii kavrami, batil1 kapitalist toplumlarin 19. yiizy1l sonundan
itibaren, atomlagmis bireylerden olusan tiirdes bir toplum haline geldigini varsayar ve
toplumsal smiflarin varligimi yok sayan bir kurama yaslanmaktadir. Bu kavrami kullananlar,
sanat1 disarida birakarak, modern toplumlarda tek bir kiiltiir oldugunu varsayarlar (Ozbek,
1991, s.92). Popiiler kiiltiir, toplumsal, ekonomik, ideolojik yaptirici kosullarin1 da, insanin
deger iiretebilen, olaylar etkileyebilme, tepki gosterme, olaylar1 degistirebilme yetenegini de
g6z ard1 etmez (Ozbek, 1991, 5.94). Kitle kiiltiiriiniin, 6zellikle kitle iletisim araglarina bagh
bir yam1 varken, popiiler kiiltiir kavrami, kitle iletisim araclarina bagimliligr asar. Giinliik
hayattaki kiiltiirel pratikler, dil, kiiltiirel tiriin ritiielleri, torenleri gibi kiiltiirel bicimleri ve

bunlara gomiilii olan anlam ve degerlerle ilgili alanlar1 kapsar.

1930’larin ikinci yarisinda, kuruculan ile birlikte (Adorno, Marcuse, Horkheimer,
Kracauer, Lowenthal), ABD’ye tasinan Frankfurt Okulu, “kiiltiir endiistrisi” olarak
adlandirdiklart sosyolojik yaklasimda, halkin giderek ortadan kalktigini, tiiketici oldugunu ve
her seyin kitleler halinde iiretildigini belirtir. Halk, giderek ortadan kalkarak, insan kendisi
tilketici olur ve eglenme, degerler, mallar kitle halinde iretilir. Kitle iletisim araclar
tarafindan iiretilen fikirler de, kitle kiiltiirii ve toplumunu destekler Adorno ve Horkheimer’in
kullandig “kiiltiir endiistrisi” kavrami, on dokuzuncu yiizy1l sonu, yirminci yiizy1l baslarinda,
Amerika ve Avrupa’da, yiikselen eglence endiistrisinin, kiiltiirel bicimlerin metalastirilmasi
anlaminda kullanmiglardir. Eglence endiistrisi tarafindan diretilen kiiltiirel mallar, kar elde
etmek icin, amaclara uygun bi¢cimde hazirlanir, tretilir ve kullanilirlar (Erdogan, Alemdar,
2005, s. 287-288). Fredric Jameson, kitle kiiltiiriiniin, sadece zihni, ilgiyi baska yone
cekmede degil, fanteziler ve doniisiimleri idare etme alami olarak da goriilmesi gerektigini

belirtir (Erdogan, Alemdar, 2005, s. 313).

Frankfurt Okulu’na gore, kitle kiiltiirii, demokratik bir kiiltiir degildir. Popiiler kiiltiir
kavrami da ideolojik bir bicimde kullanilmaktadir. Gergek bir kiiltiir degildir, kendiliginden
olmayan, seysellesmis, kalip kiiltiir {tretmektedir. Modern kitle toplumunda, eski
zamanlardaki gibi, birbirinden farkli, yiiksek kiiltiir ve alt kesimlerin kiiltiirii olmak iizere iki
ayr kiiltiir de kalmamustir. Iki kiiltiir arasindaki bu farklilik, kitle kiiltiirii icinde erimis, yok

olmustur. Klasik sanat yapit1 6rnekleri bile, Marcuse tarafindan, “tek boyutlu *“ diizmece-sanat



olarak adlandirilan kitle kiiltiirii sanatinin iginde 6ziimsenmistir (Jay, 1989, s. 312). Kitle
toplumu diisiincesine gore, modernlesme ile fonksiyonel olarak birbirine bagl fakat duygusal
bakimdan birbirinden kopuk insan kiitlesi iiretilir (Erdogan, Alemdar, 2002, s. 258). Kitle
kiiltiirii, popiilerin, diger bir deyisle halkin olanin, kitle kiiltiirii dene kapitalist Pazar kiiltiirii
icine alinmasi, ticari ve reklam Kkiiltiiriiniin bir parcasi yapilmasi siirecidir (Erdogan, 2004).
Kitle kiiltiiri, ogretir fakat egitmez. Manevi degerleri, seri halde kopyalar. Zevk ve
degerlerden yoksun iiriinlerle, bireysellige karsi ilgisizligi ile onu kimliksizlesmeye gotiiriir.

Ausil kiiltiirden farkli olarak, insan hiirriyetini daraltir (Bayraktar, 2004).

Gramsi, popiiler kiiltiirii, “Yapisalcilar” gibi halkin kiiltiirel deformasyonu ve egemen
ideolojinin giiclii ileticisi ya da “Kiiltiirelciler” gibi kiiltiirelce kendini dogrulama, karsit
kiiltiirii arama olarak tanimlamaz. Popiiler kiiltiir, egemen ideoloji ya da karsit kiiltiirden
olugsmaz, hegemoni kazanmak i¢in yoOnetici sinifin atilimi ve bu atilima karsitlik bicimleri
tarafindan insa edilir. iki simf arasindaki pazarlik sahasidir. Kiiltiirel pratikler zamana gore
degiskenlik gosterirler, popiiler kiiltiir, halkin iirettigi ya da halk i¢in iiretilen-yonetilen kiiltiir
degil, tarihsel donemde degisen pratiklerdir (Aktaran Erdogan, Alemdar, 2005, s. 321-323).
Popiiler kiiltiirii halkin kiiltiirii olarak ele alan, Mattelart, popiiler kiiltiirii egemenlige kars
miicadele edenlerin, direnenlerin kiiltiirii olarak tanimlar ve kendi basina var olmayacagini
egemen kiiltiire karsit oldugu siirece olusup tamimlanabilecegini belirtir. Kitle kiiltiirii, popiiler
kiiltiiriin irtinlerini, pratikleri gasp edebilir, onlar1 mitlere dondiirerek, kendine mal edebilir.
Popiiler kiiltiir, folklorculugun reddidir, miize kiiltiirii degildir. Uzak gecmisin degil, simdi,
giinliilk yasam kiiltiiriidiir. Kapitalizm tarafindan isgal edilmis ve i¢i yeniden doldurulmustur

ve popiiler kiiltiir her yerdedir (Aktaran Erdogan, Alemdar, 2005, s. 337-338).



POPULER, FOLK, UST (SECKIN) KULTURUN FARKLILIKLARI

Folk Kiiltiirii
1) Bicimi basittir,
2) Her tiirli duyu ya da gelenek araciligiyla dogrudan aktarilabilen ya da
iletilebilen bir yapidadir,
3) Anonimdir,
4) Iginden ciktig1 grubun deger yargilarini icerir ve iletir,
5) Uriin tiiketiciye doniiktiir,

6) Genellikle herkes i¢in parasizdir.

Popiiler Kiiltiir
1) Bigim olarak orta karmasikliktadir,
2) Aktarimi ya da iletimi, ortam ve teknoloji olarak dolaylidir,
3) Bilinen bir kaynagi ya da yaraticisi (iireticisi) vardir,
4) Kiiltiirel degerleri ve gelenekleri, yeni formiiller biciminde yansitir,
5) Uriin tiiketiciye doniiktiir,

6) Oldukca ucuza, fakat parayla elde edilir.

Ust Kiiltiir

1) Karmagik bir bicimi ve begenilmesinin estetik ol¢iitleri vardir,

2) Tiiketicileri yiiksek egitimli kisilerdir, bu yiizden iletilebilme araci, yapitin
kendisidir,

3) Bilinen ve iinlii bir yaraticis1 vardir,

4) Tk degerlendirilmesi yine yiiksek begeni sahibi gruplar ya da elestirmenler
toplulugunca yapilir. Ekoller ve kiiciik topluluklar olusur,

5) Uriin (yapit), yaraticisinin yaratim siireciyle olusturdugu bir diisiinsel ve sanatsal
cabayla ortaya ¢ikmistir. Ancak bu ¢abay1 gostereceklere doniiktiir,

6) Uriin pahal ve degerlidir (Oktay, 2002, s. 16-17).

Kitle, sayis1 belli olmayan insan ¢oklugunu belirten bir kavramdir. Kitle iletisiminde,
sayis1 bilinmeyen izleyici, okuyucu, seyirci, kullanici, ekonomik anlamda, bilinmeyen sayida

tilketici, kiiltiir bazinda ise kiiltiirii tiiketenler, tiiketimden gecip liretim icin gereksinimi



tiretenlerdir. Kitle kiiltiirtiniin amaci, kitlelerin gereksinimlerini kargilamak degil, kitleler
halinde iiretim yapan endiistrinin iirtinii ve tiiketici kitlesini bicimlendirmesi, bu sayede,
iiretimi sosyallestirerek herkesi iiretime ve tiiketime katarak zenginligin yaratilmasi, yaratilan
bu zenginligin biiyiikk kismin1 6zel miilkiyet adi altinda sermaye sahiplerine ayrilmasidir.
Bunu gergeklestirmek icin ise, popiiler bir bilin¢ yaratilir (Erdogan, Alemdar, 2005, s. 40-42).
Popiiler kiiltiir ise satin alinan, halk(folk) kiiltiirii ise onu kullananlar tarafindan yaratilan
kiiltiirdiir. Ticari degere sahip bir malin karsisinda, halk kiiltiirlinde satma ya da satin alma
gibi bir edinim yoktur. Alip satilmasi takas yoluyla gerceklesir, para ile oldugunda bile
standartlastirma, kitle {iriinii karakterinde degildir. Satisimin nedeni, imaj ve statii degil,
kullanim degeri ile iliskilidir (Erdogan, Alemdar, 2005, s. 49). Standartlara gore iiretilen
periyodik olarak tekrarlanan imajlar, paketleme bigimleriyle yenilik duygusu verirler. Popiiler
kiiltiir, sermayenin halktan alinip, ¢ikarlara gore bicimlendirilip halka tekrar yeni bir bigimle
sunuldugu, miilkiyet iliskilerinde gasp edilen bir degerdir (Erdogan, 2004). Yerel bir
toplulugun iiriinii degildir, ortak yasam Oykiisiinii icermez, popiilerdir, diger bir deyisle,

herkesin olmasa da kitleleri iceren ¢cogunlugundur (Erdogan, 2001).



3.2. POPULER KULTUR, TUKETIM VE iKON iLiSKiSi

3.2.1. imge, ikon, Tiiketim Kavramlar ve Popiiler kiiltiir

Cassier’e gore, “Insan nedir?” sorusunun yamiti, “simgelestiren varlik” dir. Her
organizmanin kendine 6zgii bir diinyasi, yasamini siirdiirebilmesi i¢in aldigi ve disariya
verdigi tepkiler vardir. Insan oncelikle, biyolojik islevlerle hayatin1 devam ettiren bir varliktir.
Hayatim1 devam ettirirken, diger canlilardan farkli olarak niceliksel degisiklikler yaninda
niteliksel degisikliklere de ugrar. insanin, simgelestirme 6zelligi bulunmaktadir. Bu 6zellik,
insana farkl bir boyut kazandirir (Aktaran Ozlem, 2000, s. 171-172). Cassier, simgelerin en
belirgin olarak ortaya c¢iktig1 alan olarak toplumsal ide ve iilkiiler alanim gosterir (Aktaran
Ozlem, 2000, s. 175). Kiiltiir olaylar, soylence, din, dil, sanat, bilim, insanin kendini
diisiinme, gorli ve yasam bi¢imi icinde duyusal izlenimlerin edilgen tutsaklifindan kurtulup,
Ozgiin bir temel ilkeye gore yaratilmig insansal bir evrenin parcalaridir ve insan kiiltiirii
yarattig1 giinden bu yana simgesel bir diinyada yasamaktadir (Ozlem, 2000, s. 178). Kiiltiir,
insanin yaptig1, ayn1 zamanda insan1 yapan her seydir (Ozlem, 2000, s. 198). Popiiler kiiltiir

kavramu ve iiriinleri de, insanin yarattigi simge parcalar1 olarak adlandirilabilir.

“Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir. Imge, ilk kez ortaya
ciktigr yerden ve zamandan —birkag¢ dakika ya da birkag¢ yiizy1l i¢in- kopmus ve saklanmig bir
goriiniim ya da goriiniimler diizenidir. Her imgede gérme bicgimi yatar (Berger, 1995, s.9-10).
Diger bir deyisle, imgeler orada bulunmayan seyleri gozde canlandirmak icin iiretilmislerdir

ve imgeler ne kadar gii¢lii olurlarsa inandiriciliklar o kadar fazla olur.

Benjamin, ticari metalarin, kitleler tarafindan, birincil olarak imge gorevi gordiigiinii
fark etmis, insanlarin baktiklarinin ise alimlama sirasinda harekete gecirilen anlamlarla dolu
metinler oldugunu belirtmistir (Aktaran McRobbie, 1999, 168). 1zleyiciler, bu imgelerin
anlamlanyla 6zdeslesip onlarin kiiltiirel temsillerini, kendi giindelik yasam durumlar iginde
isleyise sokarlar. Insanlar, nemli olmay1 isterler, tikketim maddeleri ve imgeler de kiiltiirii
yonlendirmek ve degistirmek icin gerekli kaynaklardir (Lull, 2001, s.106). Imgeler sosyal
hayatimiza Oylesine islemislerdir ki, yasamimizin her aninda bizimledirler (McRobbie, 1999,

s. 33).



Grekee, “eikon” kokiinden tiireyen “ikon” sozctigii, kendisine kars1 elestirisiz saygi ve
baglilik duyulan nesne anlaminda kullamlmaktadir. Ikonlarn anlam ve degerleri ise,
kendilerinden degil, onlara anlamlarin1 atfeden insanlardan ve kisilerin toplumsal

yasamlarindan kaynaklanmaktadir (Oskay, 2000, s.180).

Marshal McLuhan’a gore, her ¢ag ve kiiltiir, ikonikdir. Tarih, mitoloji ile baslar,
mitoloji, ritiiellere sebep olur, ritiieller ikonlar1 gerektirir, ikonlar ayni zamanda Kkiiltiirel
sifrelerdir. Biriktirir, degistirir, anlamlarimi yitirebilirler. Yeni ikonlar, agik¢a ve biiyiik bir

bicimde popiiler kiiltiir diinyasinin icine diigmiistiir (Aktaran Fishwick, 1999, s. 185, 187).

Ikona atfedilen anlamlar nesnenin kendisinden kaynaklanmamaktadir. konlara,
anlamin1 veren ve yiicelten bireyler, gruplardir. Ikonografik anlam, bireyin toplumsal
konumu, birlikte oldugunu diisiindiigii toplum vermektedir. isa heykelleri bir ikondur, bunun
yant sira, iinlii pop sarkicilarin, sinema oyuncularmin posterleri, rozetleri de Kkiiltiirel
ikonlardir. Tiiketim ideolojisinin yayginlastigi toplumda, sayisiz ikonlar iretilerek ucuz
fiyatlarla piyasaya siiriilebilmektedir. Herkesin, yasaminda, gerektigi anlarda kullanilmak
iizere, ikonolojik imajlardan olusan bir banka olusturulmaktadir. Kimligimiz, toplumsal
rollerimize gore de olusmaktadir, bugiin bireyler, kendilerini bir anonimlesme iginde
bulmakta bunu 6nlemek icinse sahip olunan nesnelere bireysellik vererek kimlik edinmeye
calismaktadir. Oysa bu kimlik, satin alinan kitlesel tiretim iirtinlerine duyulan saygi ile

kazanilabilmistir (Oktay, 2002, s. 30).

Fishwick’e gore giintimiiziin laiklestirilmis popiiler kiiltiir ikonlari, aynm1 anda eskiyi ve
yeniyi bir arada barindirmaktadir. Ikonlarin anlamini, insanlarin toplumsal varolus bicimleri
olusturmaktadir. Insanin bilincinin evriminde imaj 6nemlidir. Kitlelestirilmis modern yasamin
insanlart i¢in modern dénem yasami da bir mitoloji olarak yasanmaktadir. Mitoloji, ritiielleri
gerektirmekte, ritiieller ise ikonlar1 canli tutmaktadir. Bu durumu, Fishwick, Claude Levi-
Strauss’dan yola cikarak soyle aciklamaktadir; “Ikonalarin anlam ve dili, toplumlar icin en
onemli giic kaynagi olmustur. Efsaneler, inanglar, tapingilar topluma giic vermislerdir.
Ikonlar, bir kiilt, sayginlasirma ve bir anlamsal yola cikis noktasi gerektirmis ve
olusturmuglardir” (Oskay , 2000, s. 181). Diger bir deyisle, dogum-6liim gibi ¢esitli
toplumsal olaylara anlam vermek isteyen, belirsizlikten ve onun getirdigi kaostan
hoslanmayan insan, ikonlarla, yasama anlamsal bir biitiinlik kazandirma cabasindadir.

Degisen sey, caglara gore anlam vermenin iislubudur. Popiiler kiiltiir, ¢agimizin modern



iislubudur ve herkesin toplumsal kisiligine bagli olarak bir inanc1 ve ikonlar1 vardir. Bunlar
araciligi ile bireysel olan yan ve toplumsal olan yan arasinda bag kurulmaktadir. Kafamizdaki
ikonolojik imajlar, kitle iletisim araglarindan algilanan uyaranlarla zenginlestirilmektedir. Bu
araglarla algiladigimiz goriintiiler illizyona doniismekte, yasamimiz hakkinda yaptigimiz
degerlendirmeler kurmacaya doniismektedir. Boylece, kitlesel iiretim, kitlesel tiiketim ve meta
iiretimi dongiisii yasanmakta, begeniler standartlastirilip mekaniklestirilmektedir. Cesitli
idoller, ¢ekici goziiken her tiirlii gerekli ve gereksiz esyalarla yepyeni bir ikonoloji ¢agina

girilmistir (Oskay, 2000, s. 182).

Fishwick, giiniimiizde popiiler kiiltiiriin iiretim ve tiiketiminde kitle iletisim araglarinin
yerinin biiyilk olusu nedeniyle, giiniimiiziin pop ikonlarinin, toplumun kitlesellesmis
kesimlerinde, toplumun cesitli tabakalarinda birbirine benzer bicimde yer aldigim belirtir
(Aktaran Oskay, 2000, s. 183). Oliimsiiz, aynm zamanda Olimlii olan cagdas ikonlar,
popiilerlesmis sarkici, sporcu, yildizlar, arkalarmndan endiistri destegi cekildiginde Olimlii
insanlar arasima donmekte, giiniin birinde ise tekrar yildiz haline getirilmekte, yeni ikonlara
doniisebilmektedirler (Oskay, 2000, s. 184). Diger bir deyisle, ikonlar, endiistriler ile
popiilerlestirilmekte, var edilmekte, oliimsiiz, parlayan simgeler haline doniistiiriilmektedir.

Unleri sondiigiinde, farklilasmis gibi gosterilip yenilenerek tekrar sunulmaktadar.

Cagdas ikonalar, modern insanin duyusal yapisindaki degisimlerle baglantili olarak,
yiizeysel, basitlestirilmis goriintiileri algilayabilmesi nedeniyle giindelik yasamda daha etkin
olmaktadir. Modern sanayilesmis toplumlarda insanlarin giindelik davramiglarim1 bagska
insanlarin yapacaklar1 degerlendirmelere gore diizenlemesi nedeniyle ikonlar, giderek daha
fazla “zamanca evrensel, mekénca her yerde anlam tasiyacak nitelikte” olmaya baslamiglardir
(Oskay, 2000, s. 184). Yasam deneyimlerindeki istikrarl ilerleyisin XIX. Yiizyil ortalarindan
itibaren, cagdas insan i¢in olanaksizlagmaya baslamasiyla, toplumsal yasamdaki hizli degisim
nedeniyle ucusan, elle tutulamayan, bagibosluk, yersizlik-yurtsuzluk, kendini ciddiye
aldiginda sikinti ve umutsuzluk duygusuna kapilan insanin gelip gecici ve fazlaca degerli
sayllmayan popiiler kiiltiir ve onun ikonolojisine gereksinim duymasina neden olmustur.
“Seckinci kiiltiir yandaslan tarafindan, sadece “eglendirici” bir kiiltiir, “yanlis biling” icinde
yasanabilen bir Kkiiltiir sayilan bu yeni kiiltiir, isleyisine ve amaclarinin secilmesine
katilmadiklari, disladiklan bir reel diinya karsisinda kalmis, sinif ve tabakalarin, dis gercekligi
kendi giiniibirlik hayatlar1 ag¢isindan anlamlandirmalarina yaramaktadir” Popiiler ikonoloji,

cagdas toplumlarda gelisimini siirdiiren bir ‘“cogunluga” seslenmektedir ve popiiler



ikonolojinin her yeni ortam ve toplumsal iligkilerde, insanlar icin, her kaliba giren kisiliklere
uygun bir kiiltiirel ara¢ olan “unutma mekanizmasi’nin islemesini saglayan bir anlamlandirma

diizenegi oldugu sdylenebilir (Oskay, 2000, s. 185-205).

3.2.2. imge, ikon, Meta Kavramlar ve Popiiler ikonlar

Hristiyan kilisesinin Tanr1 ve Isa’ya olan inancim pekistiren ikonlarindan sonra,
popiiler ikonlar, kitleleri, modern kapitalizmin yasama iislubuna imanli kilmaya ¢alisan “laik
kurmacalar” olarak tamimlanabilir. Kolay erisilebildiklerinden ve yaygin olduklarindan,
yasamin cesitli alanlarina kolaylikla girebildiklerinden, iman tazeleme islemini de kolaylikla
yerine getirebilirler. Popiiler ikonlarin, popiiler sarkicilarin, popiiler sinema oyuncularinin
posterlerinin asilamayacagi duvar neredeyse yok gibidir. “Gerceklik”, “ideoloji”, “kitle”
kavramlar1 arasindaki iligkiyi, somut olarak goriintiileyerek ayni zamanda insanlarin hayata
verdigi anlamin bir belirteci durumundadirlar. Bu 6zellikleriyle, aldatici, tek, tip, oyalayici,

plastiklesmis bir yapiya sahiptirler (Aymaz, 2004, s. 85).

Yasaminda, kendisini memnun edecek bir statii kazanamamis, kimlik edinememis
insanlar, gercek hayatin disinda bir iiriiniin, bir ismin (sarkici, futbolcu, aktor, aktris gibi)
imajina baglanarak, bu sikintilarin1 gidermeye calisabilirler. Popiiler ikonlar, giindelik yasam
icinde insan ruhunda, onun yasamina anlam katacak sekilde sabit bir yer olusturarak bir deger
olusumuna sebep olmazlar ve cabucak tiiketilirler (Aymaz, 2004, s. 86). Her bir ikonun
arkasinda bir seylerin yok olmuslugu vardir sadece, kendilerini “sicak, sevecen, nese sacan”

varliklar olarak pazarlarlar ve yasamin giizelligini gostermeye calisirlar (Aymaz, 2004, s. 88).

Ge¢ donem kapitalizm ve onun pazar ekonomisinin ayirt edici 0zelligi metalardir. Geg
donem kapitalim istense de kagilamayacak metalarla doludur. Bu metalar, ekonomik anlamda,
zenginligin olusumunu ve dolasimin1 saglarlar. Metalar, temel ihtiya¢ maddeleri
olabilecekken, liiks maddeler de olabilirler. Televizyon programlari, bir kadinin goriintiisiinii
ya da bir yildizin ismi gibi maddi olmayan 6geleri icerecek bicimde genisletebilirler. Maddi
ve kiiltiirel olarak iki islevi birden yerine getirebilirler. Maddi islev, cesitli fiziksel ihtiyaglar
saglamak gibi durumlarken, kiiltiirel islevler anlam ve deger olusturma ile iligkilidir. Tim
metalar, tiiketiciler tarafindan, toplumsal kimlik, toplumsal iliskilerin anlamlarin1 olusturmak

amaciyla kullanilabilir (Fiske, 1999, s. 22-23). Meta iiretimi, kullanim degeri iiretimine



dayanan, kisilerin akrabalik baglarinin diizenledigi iligkiler yerine, metalarin sahipleri olarak
birlestiren, pazara ve degisim degerine gore iligkiler ag1 yaratan, pazari yoneten yasalar
bireyin denetiminin diginda kaldigindan, bireyler arasindaki iligkilerin seyler arasindaki

iligkiye doniistiigii bir sistem halini almistir (Aydogan, 2004, s.29).

Bir iiriiniin treticileri, dagiticilar, iiriinleri aracilifiyla, kapitalist ideolojiyi ilerletmeyi
amaglamazlar, bilingli olarak bu yonde propaganda yapilmaz. Kitlesel liretimi ve tiiketimi
belirleyen ekonomik sistem, kendini metalarinda ideolojik olarak yeniden iiretmesidir. Her
meta, kendisini iireten sistemin ideolojisini yeniden iiretir, ideolojiyi metalastiran metadir

(Fiske, 1999, s. 26).

Yapim stiidyolar1 bir meta iiretirler ve bu metay1 kar amaciyla, dagitimcilara, yayin
kurumlarina satarlar, ancak metanin dolagimi bununla sinirhi kalmaz, bir kiiltiirel meta ya da
televizyon programimin islevi, satildigi, pazarlandigi anda sona ermez, program tiikketim
aminda degiserek iiretici konumuna gecer. Urettigi sey, reklimcilara satilan izler Kitledir

(Fiske, 1999, s. 39).

Yasanilan endiistri toplumunda, tiim kaynaklar (kiiltiirel maddi ve kiiltiir ekonomisinin
metalar1) endiistrilestigi gibi, popiiler kiiltir de endiistrilesmis bir kiiltiirdiir. Insanlar,
genellikle, giiniimiizde, kabilelerde yasandigi gibi kendi maddi ya da kiiltiirel metalarin

kendileri iiretmemektedirler.

Popiiler kiiltiiriin yaraticiligl, metalarin iiretiminde degil, endiistriyel iiriinlerin iiretken
kullanimindadir. Bu kiiltiirde, halkin sanati ise “elindekiyle yetinme” sanatidir. Giindelik
yasam kiiltiirii, kapitalizmin kaynaklarinin begeniye dayali bir yaraticilikla kullanilmasidir
(Fiske, 1999, s. 40). Popiiler metalarin iiretimi, para karsilifinda meta iiretimi yapanlarin
denetimi disindadir, popiiler meta iiretimi, kiiltiir ekonomisinde, iiretilen metay1 kullananlarin
popiiler iiretkenlikleri ile baglantihdir  (Fiske, 1999, s. 46). Satis aninda, dagitim
ekonomisindeki rolii sona eren meta, kiiltiir endiistrisinde calismaya devam eder, giindelik

yasam kiiltiirtiniin bir parcasi haline gelir.

Spencer C. Benneth, cagdas ikonoloji sorunu, meta fetisizminin giiniimiiz insanlarinin
kimligini bulmasinda bir ara¢ oldugunu vurgular ve ikonlarin giiniimiizdeki islevlerini su

sekilde belirtir. Kimligimiz toplumsal rollerimize gore olustugundan, kendimizi daha biiyiik



bir anonimlesme icinde bulmaktayiz, bunu Onlemek icin de, sahip oldugumuz nesnelere
bireysellik vermeye c¢alisarak ayni zamanda kendimize kimlik edindirmeye ¢alismaktayiz;
ancak buldugumuz bu kimligi satin aldigimiz kitlesel tiretim mamullerine duydugumuz saygi

sayesinden kazanmaktayiz (Aktaran Oskay, 2000, s. 186).

3.2.3. Tiiketim

Yaratilan ikonlarin, popiiler metalara doniistiiriilmesi ve tiiketilmesi s6z konusudur.
Jane Gaines, ‘tiiketim kavrami’na dikkat ceker; Tiiketim kavraminin, satin almak, sahip
olmak ya da kullanmak anlamina gelip gelmedigini sorgular. Bazi acilardan, satin almay1
vurgulayan burjuva hareketinin bir Ornegidir. Buna ragmen, bir insanin, her tiikketim
hareketini, bir anlam olusturma hareketi olarak gormeyi isteyip istemedigini sorar.
Giiniimiizde, kiiltiirtin, meta olarak c¢oziimlenmesi, ticarilesmemis iliskisi neredeyse hig

kalmadigindan, agiklayici giiciinii de yitirmis olabilir (Aktaran McRobbie, 1999, 5.53).

Genel anlamda tiiketici, gereksinimlerini en iyi nasil giderebilecegini, kimligini en iyi
nasil destekleyebilecegini ve en iyi nasil zevk elde edebilecegi ile ilgilenen rasyonel-estetik
bir varlik olarak tamimlanabilir (Robins, 1999, s.182). Tiiketicinin yasadig1 gergeklik, zevk
arayisidir.  Tiiketim, insanlarin, gercek diinyayla basa cikmak icin gelistirdikleri,
kurumsallagsmis bir toplumsal savunma stratejisi olarak da goriilebilir. Tiiketim yoluyla,
diinya ile olan iliskilerden kaynaklanan kaygi ve korkulardan saklanilabilir ve bu tehditlerden

tecrit edinilebilir (Robins, 1999, s.179).

Reisman ve Morin’in kitle kiiltiirtine dair getirdigi ¢6ziimleme “tiiketim kahramanlar1”
temasidir. Bati’da, tiretim kahramanlarinin biyografilerini yiicelten biyografiler, yerini
tilketim kahramanlarinin biyografilerine birakmaya baglamistir. Tarihsel kisilikler, sifirdan
hayata baslama, kasifler, kurucular, Onciilerin hikayeleri, yerlerini sinema, spor ve oyun
yildizlarinin, prenseslerin, feodallerin diger bir deyisle biiyiikk savurganlarin yerine
birakmistir (Aktaran Baudrillard, 2004,s. 44). Bu sayede, toplumsal bir islevi yerine
getirerek, gereksiz, yararsiz ve Olgiisiizce harcamaya yoneltirler. Bu saygin, tiiketip bitirme,

“kisisellestirilmis” ve Kitle iletisimsellestirilmistir (Baudrillard, 2004,s. 45).



Tiiketimin, gercek anlamda demokratiklestirilmesi, 20. yiizyillda olmus, kapitalist
toplumlardan baglayarak, geri kalmis toplumlarda, modernlesme siireci ile ger¢eklesen servet
transferi siireci ile zenginlesen kesimlere dogru yayilmistir. Giiniimiizde, pahali porselenlerin
ucuz olanlari, bunlar1 alamayanlar i¢in melaminden yapilmis olanlar1 sunularak fiyat

farklilagmasi ile bu yayginlastirma devam etmektedir (Oskay, 1999, s.189).

Tiiketim iirlinleri, sosyal gruplarimizin, goriintiimiiziin ve yasam bi¢imimizin
olugmasinda onemli bir role sahiptir ve baskalarindan geri kalmamak, onurlu gecim tutkusu,
tilketimi yiiksek diizeylere ¢cekmektedir. Tiiketim kiiltiirli, isaretler, imajlar, anlamlar igerir,
cesitli diizenlemelerle nesneler hakkinda gorsel ya da isitsel anlamlar sahibi olmamizi
saglarlar (Odabasi, 1999, s.29). Tiiketim kiiltiirii, iiriinlerin 6zelliklerindeki ya da onlan
tilketmedeki asirilik, onlarin pesinden kosmayi, dolayisiyla, yasamin “gercek” anlamindan
uzaklagmay1 saglar (Odabasi, 1999, 5.30). Ornegin bir yildizin 6zel hayati ile ilgilenen kitle
iletisim araglari, toplumun giindemini bu yone ¢ekmis olmaktadir, gercek olarak algilanan
cevreden ve sorunlardan farkli bir tiikketim ve haz alani yaratmaktadir. Kiiltiirel bir tiriiniin
yaratilmasini, pazarlanmasini saglayan kisi ya da kuruluslardan olusan “kiiltiirel iretim
sistemi” sayesinde, Oniimiize sunulan yasam tarzlari, tiiketim nesneleri, kisiler arasindan
yaptigimiz secimle kiiltiirel bir se¢im yapmis ve genis halk kitlelerince benimsenen “popiiler
kiiltiir’iin yaratilmasina katkida bulunmus oluruz (Odabasi, 1999, s.40-41). Moda sisteminde,
giyecek, ev esyalari, siis esyalar1 ve benzeri iiriinler kiiltiiriin olugmasina katkida bulunurlar.
Toplumun cesaretli, yenilikler konusunda bilgi sahibi kan1 onderleri olarak goriilen kisiler,
yeni tiiketim alanlarinin kitlelere ulasmasinda, popiiler kiiltiiriin olusmasinda 6nemli bir
etkiye sahiptirler. Radyo, televizyon, sinema gibi kitle iletisim araclar ve iletiler sayesinde,
izleyiciler, diger bir deyisle tiiketiciler sistemin amaclarina uyumlu olmaya ikna edilerek,
kiiltiir tiretim sistemin katkida bulunmus olurlar (Odabasi, 1999, s.47-51). Bu durumun yani
sira, tiiketici de turistik bir tavir i¢indedir. Diinyanin biiyiik harikalarindan herhangi biriyle
yiiz yiize gelen insanlarin biiyiik bir ¢ogunlugu bu deneyim konusunda istekli olmak yerine

kameranin ¢alismasini tercih ederler (Robbinbs, 1999, s.182-183).

Baudrillard, bir siniflandirma dizgesi olusturan tiiketim nesnelerinin, davranislarin
bicimlenmesi {izerinde etkileri oldugunu ileri siirer. Simgelerle bezeli olan reklamlar,
iriinleri, diger iirinlerden ayirip, nesneyi bir seriye uydururlar. Nesne, birey tarafindan
tilketildiginde, anlamini bireye tasimig olur ve birey iizerinde dogrudan bir etki iiretir.

Tiiketim nesneleri, bir ihtiyaca ya da soruna yamt olabilecek 6zgiiliikle bir arayis olarak



degil arzuyu kiskirtmak yoniinde tiiketilemez, gosterenler agi olarak anlasilabilir. Baudrillard,
metanin, giiniimiizde, Saussurecu anlamda bir gosterge kiligina, keyfi olarak kendi anlamiyla
belirlenen, kendine gondermelerde bulunan, gosterenler dizgesi i¢inde konumlanmis bir
anlama biirtindiigiinii belirtir. Her birey, beli bir diizen i¢indeki yerini, nesneler araciliiyla
arar, kendini konumlandirir. Metalarin islevi ise bireysel ihtiyag¢lar karsilamasinin yani sira
bireyin, toplumsal diizenle iligkisini anlatilmamaktir. Tiiketim, {iretimle baslayan, ekonomik
zincirin yalmizca son halkas1 degil yam1 sira miibadele dizgesi, bireyi tanimlayabilen,
gostergebilim dizgesi igerisinde, metalarin egyalar olarak diisiiniildiigii bir dildir. Baudrillard’
a gore kendine yetebilen hicbir sey yoktur, bunun yerine toplumsal dizgelerin kullanim
bigcimleri vardir. Insanlari, toplumsa diizene baglayan, bireyi olusturup ona anlam kazandiran
akrabalik iligki bicimleri, esyalar vardir (Sarup, 1995, s. 191-192). Kitleler ve sessiz
cogunluklar, televizyon, spor, siyaset ve modas1 ge¢cmis, kitlesel taklit iirtinlerini tiiketirler.

Baudrillard, bu devri, tiiketici kiiltiir devri olarak nitelendirir (Sarup, 1995, s. 197).

Halkin ¢ikarlan ve endiistrinin ¢ikarlar aym degildir, tiikketim nesnesi diger bir deyisle
popiiler kiiltiire doniistiiriilen bir meta, ayn1 zamanda, halkin ¢ikarlarin1 da temsil etmelidir.
Popiiler kiiltiir bir tiiketim degil, toplumsal yap1 icersinde anlamlar1 ve hazlari yaratan ve
onlarin dolagimini saglayan etkin, kiiltiirel bir siirectir (Fiske, 1999, s. 35). Dagitim1 yapilan
iiriinler, islenmesi sona ermis, tamamlanmus iiriinler degillerdir. Bu iiriinler, popiiler kiiltiiriin,
kendisini olusturmak i¢in kullandig1 hammaddelerdir. Her tiir, tilkketim faaliyeti, temelde bir
iiretim faaliyetidir. Tiiketim, her zaman anlam iiretimidir. Satis aninda, metanin dagitim
ekonomisindeki rolii sona erdiginde, meta bu kez, kiiltiir ekonomisinde calismaya basglar.
Kapitalizmin stratejilerinden bagimsiz hale gelerek, giindelik yasam kiiltiiriiniin kaynagi olur

(Fiske, 1999, s. 49).

Tiiketim driinlerini arastirmak oldukca zordur, belli mekanlar1 yoktur, anlik olarak var
olduklar1 uzamlar vardir. Bunlar, televizyonlagsmis, biirokratiklesmis, kentlesmis
deneyimlerimiz araciligiyla dagitilirlar ve yayginlastirilirlar. Bu iiriinler, ¢evrelerine karisip
gizlendiklerinden, dikkat cekmezler (Fiske, 1999, s. 50). Biiyilk aligveris merkezleri,
zayiflarin, gegici olarak denetim altina alindiklart uzamlara doniistiiriilirler. Gengler, bu
mekanlari, bulustuklari, son moday1 sergileyerek tiikettikleri kisisel uzamlari olarak
kullanmaktadirlar. Magazalar, kisisel tarzlara ve ifade bicimlerine doniistiiriilmeye hazir,
tikenmeyecek imge kaynaklaridir. Aligsveris merkezleri, ticaret icin diizenlenmis yerlerdir.

Burada bulunan biiyiilk magazalarin 6zelligi, zorunlu ihtiya¢ maddelerinin yani sira, bunun



disinda kalan mallarin, likks mallarin ya da daha giindelik fakat 6zel iiriinlerin satilmasidir. Bu
magazalarin yani sira, vakit gegirilecek yerler, food-court olarak adlandirilan yemek yeme
boliimleri, sinema, kuafor, oyun salonu, bankamatikler bulunur. Stratejik olarak belirlenmis
zamanlarda, defileler, gosteriler, televizyondaki yarismalarin benzeri yarismalar diizenlenir ve
iinliller konuk edilir. Ticaret stratejisinin, popiiler kullanimlarin, kendisine boyun
egmeyeceginin bir gostergesidir. Tiiketiciler, bu sayede cezp edilir (Fiske, 1999, s. 56-57).
Serbest zaman etkinliklerinin bir¢ogu, tiiketicilerin sadece parasi i¢in degil aynm1 zamanda
zamani icin de rekabet halinde olan bos zaman ve kiiltir endiistrileri tarafindan
pazarlanmaktadir. Tiketiciler, yalnizca, mallarin degil, yan1 sira pazarlama stratejilerinin,
hiikiimet programlarimin ¢izdigi mutluluk imajlarimin da miisterisidirler. Metalara, kisisel
refahin anahtar hatta baz1 durumlarda kendilerini meta olarak algilamaya cezp edilmislerdir

(Oktay, 2002, s. 313).

Popiiler kelimesi, “halkin, halk i¢in” olarak diisiiniildiigiinde, popiiler sifati, halkin
cekici kildiklar1 anlamina gelebilir. Popiiler kiiltiir i¢in piyasa ile ilgilidir diyebiliriz. Piyasa,
bize neyi alip neyi hos gbrecegimizi (televizyon ve radyo yayinlarinda), alip ne yapacagimizi,
markete gittigimizde ihmal ettigimiz, bizimle ilgili olmayan seyler hakkinda ne yapacagimizi
soyler (Miller, McHoul, 1998, s. 3). Liberal Cogulcu Kiiltiirel incelemelerin elestirenlerinden
Fiske, Endiistriyel toplumlarda, popiiler kiiltiiriin 6ziinde tezatli oldugunu bir yandan da
popiiler kiiltiiriin endiistrilestigini, kendi ekonomik ¢ikarlar1 arkasindan giden kér pesindeki
bir endiistri tarafindan iiretilip dagitildigin1 belirtir. Popiiler kiiltiire halkin ilgisi, endiistrinin
ilgisi degildir. Popiiler olabilmek i¢in, mallar, halkin ilgisini de ¢ekmelidir. Popiiler kiiltiir,
aym zamanda miicadele alamidir, popiiler taktiklerle giicliiklerle basa cikilir. Popiiler
olabilmek i¢in, kiiltiirel mallar, oldukg¢a celiskili ihtiyaclar1 karsilamak durumundadir. Bu
nedenle ¢ok fazla iiriin iiretilir, ekonomik cikarlar da o derece ¢ok olur. Halkin ortak seylerine
deginilmek zorundadir (Korkmaz, Alemdar, 2005, s. 266). Popiiler malin tiiketicisinden, mali
tekrar tekrar ve miimkiin oldugu kadar da ¢ok ve yogun olarak tiiketmesi beklenir. Bu istek,
bicim degistirmis ¢esitli reklamlarla, kisinin yetersizligi ve psikolojik doyumu vurgulayan
baskilarla tekrar tekrar iglenir. Bu islem, aile, okul, eglence yerleri, is diinyasina kadar biitiin

alanlardaki kisiler aras1 grup ve medya iletisimi ve iligkilerle desteklenir (Erdogan, 2004).



3.2.4. Kitle fletisim Araclari, Sinema ve Popiiler Kiiltiirle Tliskisi

19. yiizyildan giiniimiize, is saatlerinin azalmasiyla olusan serbest zaman, medyalar
tarafindan Onemli bir somiirii alamdir. Kitle iletisim araglarinin yasamdaki yeri, isle ve
toplumsal iligkilerle yarisir hale gelmistir (1994, s. 39). Kitle iletisim araclarinin gelismesi,
modern toplumlarda, kiiltiiriin ve ideolojinin yapisina onemli etkiler yapmustir (Erdogan,
Alemdar, 2005, s. 289). Kitle iletisimi oOrgiitleri, genis caph ticaret orgiitlerine doniiserek,
kiiltiirel tiiketimin alami olmuslardir (Erdogan, Alemdar, 2005, s. 292). Burjuvazi iicretleri
frenlerken, emek¢i sinif tabakalarini tiriin bombardimanina tutarak tiiketim egilimlerini
kigkirtmasi, bunun yam sira kiiltiir alanina girerek sanatin alicisi aym1 zamanda pazarlayicisi
durumuna gelmistir. Ileri teknoloji kullanan sermaye dergileri, kendi simif iiyeleri ve alt sinif
iiyelerinin birer lilks meta kimligi altinda algilanmaya baglanan kiiltiir tiriinleriyle ilgili olan
egilimlerini giidillemeye baslamistir. Televizyondan yayilan gorsellik bu sayede basina da
egemen olmustur (Oktay, 2002, s. 117). Ust kiiltiir iiriinleriyle hi¢cbir zaman ilgilenme olanag:
bulamamis, bu nedenle folk ve pop kiiltiir alaninda kendini teselli etmeye calisan emekgi
kitleler, televizyonun, videonun yayginlasmaya baslamasiyla artan bir hizla eglence
endiistrisine eklemlenmis, yazar ve sanatcilarla arasindaki mesafe ise gitgide acilmistir

(Oktay, 2002, s. 119).

Serbest zaman1 isgal eden somiirgeci giiciin baginda televizyon gelmektedir. 1950 ve
1990 yillart arasinda, batili iilkelerde yapilan aragtirmalar, kitap, gazete, dergi okuma,
arkadaslarla sohbet etmek icin ayrilan zamanin siirekli olarak azaldigini televizyona ayrilan
zamanin ise siirekli arttigim gostermektedir. II. Diinya savasi’nin ertesinde Albert Camus’un
modern insam “gazete okuyan kisi” olarak tanimlamasinin ardindan, giiniimiiz, post-modern

insanini, “televizyon seyreden kisi” olarak tanimlamak, yanlis olmayacaktir (1994, s. 39—40).

Televizyonun yam sira, XIX. yiizyil sonlarinda bir popiiler kiiltiir fenomeni olarak
giindeme yerlesen sinema, oncelikle iist gelir grubundaki insanlar tarafindan “halk i¢in ucuz
eglence” olmas1 gerekgesiyle kiiciimsenmis, sinema oyuncusu olmak yerine tiyatro oyuncusu
olmak daha prestijli sayilmistir. Yillar boyunca sinema yerini giiclendirmis toplumda
saygmlik kazanmis, kitleler icin olmas1 6zelligi ise degismemistir. Bir Amerikanl ile bir

Hintli, aym filmlere gidip ayn1 hazz1 yasamaktadirlar (Eryilmaz, 2000).



Mcluhan, televizyonun, izleyicisine etkisini belirtirken, yazi uygarliginin, diger bir
deyisle Gutenberg Galaksisinin temeli olarak “bireycilik, merkeziyet¢ilik ve milliyetgilik™
kavramlarin1 gosterir ve televizyonun devreye girmesiyle diinyanin “evrensel bir koye”
doniiserek, algilamanin “biitiinsel, aninda, duyumsal” nitelik kazanarak yazi uygarliginin
sonunun geleceginin gostergesi oldugunu One siirer. Televizyon, cemaat yasamim geri
getirmistir (Aktaran Ozkok, 1985, s.152-176). Yazinin sonu gelmemesine ragmen, kiiltiir,
biiyiik oranda gorsellesmis, yasam ve deneyimler, televizyonda ve video filmlerinde iiretilen

yapay olaylardan olugmaya baslamistir (Oktay, 2002, 5.291-292).

Kitle iletisim araclarinin yasam icindeki rolii oldukca etkindir. Insanlar ve toplumlar,
stirekli, birbirleriyle alis veris halindedirler. Her alis veris bigciminde oldugu tizere, kiiltiir alig
verisinde de giiclii olan, daha ¢ok verendir. Giiclii olan ile kastedilen, kiiltiirel zenginlik ve
medyadir. Giinlimiizde, medyanin giicii degil giiciin medyas1 sz konusudur. Medya, kiiltiirii
koruyup aktaran bir ara¢ degil, kiiltiir iireten bir aractir. Medyanin iirettigi kiiltiir, tiiketim
aligkanliklarindan, uyuma, uyanma saatlerine kadar hayatin genis alami kusatici ozelliktedir
(Bayraktar, 2004). Imaj teknolojilerinin miikemmelligi, tiiketim zevklerinin de
miikemmellestirilmesine diger bir deyisle tiikketimin aktif hale getirilmesine baglandiginda, bu
durum da, mutsuz eden, hos olmayan seylerden kacinarak bunlarin engellenmesine
baglanabilir. Bu modern tiiketicinin ilk 6rnegi olan “flaneur” (diisiiniir-gezer, aylaklik ederek
amagsizca ortalikta dolasan), ozgiirlik ve zevk kavramlariyla diigtiniiliir. “Flaneur” ayni
zamanda derinden hissettigi giivensizlik ve kaygi ¢agrilarina da care bulmaya caligsmaktadir.
Bilgisayar, video oyunlarinin tiiketicileri, zevkleri ve kaygilarina hdkim olma cabalar ile i¢
icedir. Tilketim zevklerinin altinda, gercek diinyaya ve tiiketiciye yonelik saldirilara iligkin
kaygilarin izleri de vardir. Oliim kaygilar1 tagmir. Sanal gerceklik Kkiiltiiriiniin Snemli
isimlerinden biri olan Jaron Lanier, sanal gercekligin bir tiir 6liimden kagis oldugunu vurgular.
Teknoloji, iletisim araclar1 beraberinde nesnel bir gii¢ getirir, bedeni agmay1 vaat eder ve 6liim
korkusuna set ceker. Teknolojik iiriinlerin kiiltiirel bilesenleri son derece Onemlidir. Sanal
gerceklik aleminde algilanan tek sey kiiltiirel 6gedir. Biitiin 6zelliklerini tersine cevirerek,
sicak, mahremiyet duygusu veren bir hale biiriiniir. Birileri bir diinya yaratir, digerleri bu
diinyaya girer ve kisiye ¢ok insani bir duygu verir. Sanal gerceklik tiiketicisini, Olim
korkusundan kagis, her seye giicii yeten, oliimsiiz varliklar gibi olmaya duyulan cocuksu

0zlemi ifade eden dolyatagi benzeri bir ortama ¢eker (Robins, 1999, s.198-199).



Kitle iletisim araclan ile yayilan kiiltiir, mal-miilk edinmeyi kiskirtmakta, kullan-at
ideolojisini pekistirerek anlik mutluluklar1 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu sayede, gercek yasamin
yerine, bagka bir yasamanin var olabilecegini diisiinmenin yollar1 ve var olanin benimsenmesi
saglanmaktadir. Bu amacla alt gelir gruplarina, daha c¢ok kiigiikk burjuva kesimlerine,
kurgulanmig bicimde, baskalarinin yasamlari, evleri, isleri, zevkleri sunulmaktadir.
Magazinlerde, filmlerde, romanlarda sunulan, egemen sinifin bakis acisidir. Insanlar, boylece,
rekladmlardaki mallan tiiketme, izledikleri dizideki gibi yasam siirme, dergilerdeki {inliiler gibi
giyinme cabasina girerek, kendilerine sunulanlar tartismasiz kabul eder. Popiiler kiiltiirde,
anlamlandirma siirecleri, biiylik 6l¢iide, medyanin elindedir. Toplumsal hayatin can sikici
yanlarina karsilik, kargasay:1 hafifletecek edilginlestirilmis ve sinirlar ¢izilmis bir 6zgiirliik,
spontanelik, degerlilik yarattigindan, popiiler kiiltiir iiriinleri rafine bir yanilsamaya yol acarlar

(n.d. 2004).

Popiiler kiiltiirle, kitlelere agik olmayan kapilar acilmistir. Televizyon Oncesi
zamanlarda, belli imtiyazl siniflarin insanlan disindakiler tiyatroya, baloya, sanat gosterisi ya
da kiiltiirel faaliyetlere katilamazken, istedigi miizigi dinleyemezken, kiiltiirel faaliyetlerden
mahrumken, popiiler kiiltiiriin medyast sinif farkim1 ortadan kaldirarak, kiiltiirel faaliyetleri
herkesin evine getirmistir (Erdogan, 2004). Popiiler kiiltiir hizla yayilmasimi teknolojiye
bor¢ludur, teknoloji ve popiiler kiiltiirii arasindaki bu iliski, popiiler kiiltiiriin bir bakima, meta
kiiltiirii oldugunu da ortaya koyar. Ayn1 zamanda, alinip satilabilen maddi boyuta sahip bir
kitle kiiltiirii goriiniimiindedir. Modern toplumlarda tiiketimi zorunlu hale getiren popiiler
kiiltiir, uyandirilan taleplere gore sekillendirilir. Maddi temeller iizerine sekillendirilen bu
diinya, meta kiiltiiriinii kullanmaya yonlendirir ve insan “kullan-at” kiiltiiriiniin aleti olmaktan
kurtulamaz. Bunun sosyal bir karsilig1 oldugunu medya hatirlatir. Popiiler kiiltiir bu yonii ile
medyatiktir ve tiim bunlarin nedeni, televizyon kanallarinin, popiiler kiiltiir 6gelerinin en

biiyiik pazarlayicisi olmasidir (Bayraktar, 2004).

Egemen diislinlis bicimlerine karsi ya da yandas olsun, popiiler kiiltiiriin en derin
sonuglarindan biri, insanlarin kendilerini ifade edebilmek, bagkalan {izerinde etkili olabilmek
icin medya imgesini kullanmalandir. Kapitalist ekonomik sistemde, kitle iletisim araglari,
imajlari, belli {retimleri tesvik etmek, bazi {riin gruplart ve markalar icin tiikketim
topluluklarinin dogmasina yardimci olmak, tiikketime yonelik ortamlarin giiclenmesine katkida
bulunmak gibi islevler iistlenmisdir. Tiim medya imajlari, kiiltiirel otoriteyi ifade eder.

[zleyicilerin imgelemlerini yakalayan kiiltiirel yazarlar siirekli olarak medya tarafindan tesvik



edilir ¢iinkii onlarin diisiiniis ve davranis bigcimleri cekici bir sekilde sunulur. Izleyiciler, bu
imgelemlerin anlamlaryla 6zdesleserek, onlarin Kkiiltiirel temsillerini, kendi giindelik
yasamlari iginde isler duruma sokar. Ornegin, popiiler kiiltiir anlayislari, diinyanin eglence
sektorii icinde yer alan ticari girisim merkezi tarafindan dagitildiginda, en uzak yerlerde
yasayanlar tarafindan dahi kullamlmaya baslanabilir. Insanlar, nerede ve nasil olursa olsun
Oonemli olmak ister. Tiiketim maddeleri ve imgeler de kiiltiirii yonlendirmek, degistirmek icin

onemli kaynakdir (Lull, 2001, s. 106) .

Kisi, film izlerken, 6zne olarak hayali fakat yasanan bir gercekligin ideolojik iiretimine
kendini sokarak su¢ ortagi olur. Kameranin gosterdigi ve izleyiciler arasinda 6zdesim
kurulmas: i¢in cesitli yollar denenir. Klasik Hollywood sinemasinda, kisi, kamera tarafindan,
filmlerdeki hareket sahnesinin disinda her seyi bilebilen pozisyonda, film sahnesini
gorilyormus gibi yerlestirilir. Kameranin, 6zdesim kurmaya hizmet etmesi ile izleyici, film
icindeki belli karakterlerle iliski kurar. Bu sayede, izleyici metin igerisine katilir. Hollywood,
sinema ile egemen pratikleri, egemenligin kategorileriyle 6zne olarak iiretir (Erdogan,
Alemdar, 2005, s. 314-315). Kitle iletisim araclar1 ve taninmis kisiler, meshurlar arasinda
yakin bagimlilik iligkileri vardir, birbirlerine kaynaklik eder (Erdogan, Alemdar, 2005, s.
333).

Popiiler kiiltiir, tiim yayinlar, film ve kitle iletisim araglar1 tarafindan sunulur. Popiiler
kiiltiir terimi, bircok yaygin olan alan1 kapsar. Buna ragmen, onemli popiiler kiiltiir
kuramecilari, kendi tanimlamalarinin oldukga sinirli bir sekilde medyadaki popiiler kiiltiire (
oyun showlari, soap operalar, seyircili spor programlari, sug dizileri-filmleri, popiiler miizik,

eglence programlar1) odaklanmalarindan sikayet eder (Defleur, Dennis, 1998, s. 283).

Japon sosyolog Hidetoshi Kato gibi bazi sosyal bilimciler, kitleyi kesin sonuca ulastiran
baslica faktorler olarak kitle iletisim araclarinin goriilebilecegini iddia eder. Kato’ya gore,
bugiin bircok toplumda geng jenerasyonun inang sistemi ve davranis modeli, tercih ederek ya

da zorla aldiklar tiim mesajlardan etkilenmektedir ( Aktaran Defleur, Dennis , 1998, s. 284).

[letisim alam caligmacilarindan Michael Real, popiiler Kkiiltiirii “kitle-arac1 kiiltiir”
(mass-media culture) olarak adlandirir. Bu alanda ¢alismak i¢in ise dort 6nemli sebep vardir;
1. Popiiler kiiltiir, herkes i¢in zevk sunar,

2. Popiiler kiiltiir, insan yasamina yansir ve etki eder,



3. Popiiler kiiltiir, uluslar aras1 belirli diisiince ve ideolojilere yayilir,

4. Popiiler kiiltiir, uzaktaki politik sorular1, egitim ve arastirmaya yonelik meydan
okumay1 yiikseltir,

5. Popiiler kiiltiir, bizimdir (Defleur, Dennis , 1998, s. 286).

Cesitli nedenlerden, popiiler kiiltiire sahip olmak, iletisim calismalarinda ciddi bir
konudur; ciinkii

1. Popiiler kiiltiir bir ya da baska bir form i¢inde hemen herkese-halka uzamyor,

2. Hoslansak da hoslanmasak da, davranis, giysi ya da ilgili diger seylerimize bu yolla
etki ediyor,

3. Popiiler kiiltiir, medya {izerinde muazzam ekonomik etkiye sahiptir ve hemen

hemen tiim kitle iletisiminin igerigine etki eder.

Uzak gelecekte bugiiniin popiiler kiiltiirii yarmin yiiksek kiiltiirii olmaya baslhyor.
Popiiler kiiltiir caligmalari, medya arastirmalarinin iki cesidi ile yakindan iligki i¢indedir. Bir
calisma alami “kahramanlar” diger odaklanan alan “imgeler” dir. Herhangi bir donemdeki
popiiler kahramanlar; atletler, rock yildizlari, sex filmi ilaheleri, askeri lider ve biiyiik
politikacilar, kitle iletisim araclar1 betimlemelerinin iiriiniidiir (Defleur, Dennis , 1998, s.

287).

Neredeyse, tiim popiiler kiiltiir, eglendirme fonksiyonuna sahiptir. Popiiler kiiltiir
iiriinleri, bos zaman ¢ogaldikca, evde, kisa mesafede, az iicret 6denen, oyalayic1 basit formda
eglendirebilen seylerdir. Filmler, eglence yiizyili doneminden sonra popiiler kiiltiir iiriinleri
iiretmeye bagladilar. Sonra radyo evimize geldi, soap operalarla, bilgi yarismalari, aksam
dizileri, komediler, spor yayinlar1 ve eglenceli diger tiirlerle birlikte. Her biri, ortama eklenen,
popiiler eglence iicretini yiikseltmeye basladi. Televizyon geldiginde spor programlari,
sitcomlar, giinliik diziler (serialler), eski filmler ve cizgi filmler, cagimizin popiiler kiiltiiri,
simdiki gercekligimiz olmaya basladilar (Defleur, Dennis, 1998, s. 288-293). Popiiler kiiltiir
teorisi, kitle iletisiminin bir ¢esidine kanit saglamaktadir, kahramanlarin medya tarafindan
yaratildigina-medyanin yarattigi idollerin varlifina (Defleur, Dennis, 1998, s. 306). Modern
endiistrileri iriinleri ve kitle iletisimi ile olan popiiler kiiltiir, egemen toplumsal ve ekonomik

yapinin iliskilerini destekler, hakli ¢ikarir ve siiriip gitmesine yardimci olur (Erdogan, 2001).

Sanattan kiiltiirel beklentiler, giinliikk edinimlerin {iizerindedir, tersine halk kiiltiirii

toplumun ortak kaynaklarma seslenir, giinlik var olusun bir parcasidir ve pop idealleri



kiiltiirel zevklerin zirvesi gibi eglencelidir. Tiim giincel aktiviteler, hayatimizin tekrarl
yaninin arasinda olur, formiile edilmis-mekanik-estetik-ruhani (dini) o©zelliklerin iginde

popiiler yer almaktadir (Miller, McHoul, 1998, s. 3).

Gelisen teknolojinin bir uzantis1 olarak Kkitle iletisim araglart da, popiiler Kkiiltiir
diriinlerinin, kitleler tarafindan tiiketilmesine yardimeci araclardir. Kitle iletisim araglarinin,
egitme, haber verme islevlerinin yam sira eglence islevi de vardir; ancak eglence kavrami adi
altinda kitle iletisim araglarinin malzemesi durumundaki iiriinler arzulanan amaca her zaman
hizmet etmez. Haberler, magazinlestirilebilir, bilim ve sanat eserleri popiilerlestirilebilir. Kitle
iletisim araglar, etki alanlarimin genis olmasi sebebiyle cabuk algilanan basit, anlasilir
iiriinleri 6ne ¢ikarmaktadir. Bu sayede, genel yasama aligkanliklar1 gorsel ve sozel olarak
yeniden iiretilir. “Y1ldiz”, bu tiretimin ve tiriinlerinin bir pargasidir. Toplumun genis bir kismi
tarafindan begenilen, tiiketilen ve kendi basina popiiler bir iiriin olan yildiz, bunun yani1 sira,
cevirdigi filmler soyledigi sarkilarla popiiler kiiltiiriin bir parcasidir. Cabuk benimsenen,
cabuk yiiceltilen, cabuk unutulabilecek, modern toplumun bireyinin tiikettigi diger metalar
gibi igerik yiiklenmis bir iiriindiir (Yiksel, 2001, s. 31). Alberoni ve King’e gore, yildiz
olgusunun varligindan soz edilebilmesi i¢in toplumsal refah, hareketliligin yam sira, kitle
iletisim teknolojisinin, endiistriyel yogunlugun ve buna bagli olarak film endiistrisinin varligi,
insanlarin calisma ve dinlenme saatlerinin kesin bi¢imde ayrilmis olmasi gerekmektedir
(Aktaran Dyer, 1986, s.8). Popiiler kiiltiiriin yayginlasmasi i¢in 6nemli araclar olan kitle
iletisim araglari, yildizin yaygin bicimde taninmasim ve hayran kitlesine ulagsmasini saglar
(Yiiksel, 2001, s. 29). Kitlesel dagitim olan radyo, kasetler, sinema filmleri sayesinde popiiler

kiiltiiriin kitle iriinlerinin her yere dagitilmas1 basarilmaktadir (Browne, 1987, s. 162).

3.2.5. Tiirkiye’de Popiiler Kiiltiir

Tiirkiye’de olusturulmaya calisilan kiiltiir politikasi, Cumhuriyetle birlikte, batililagsma
projesinin bir parcasi olarak, batinin ‘seckin kiiltiir’ den nasibini almis ‘popiiler kiiltiir' nii
Tiirkiye’de yayginlastirma, Tiirkiye’nin popiiler kiiltiirii haline getirmeyi amaglayan ve
medya dahil, Cumhuriyetin tiim kiiltiir kurumlarinda kendini hissettiren bir politikaydi

(Mutlu, 1999, 5.157).



Tiirkiye’de ve Tiirk toplumunun iginde bulundugu kosullarda bircok olgunun
tartisilmasi sirasinda, popiiler kiiltiir kavrami, yadsinmamasi gereken bir kavramdir. Bu
kavram, devletin geriye c¢ekilerek demokratiklestirilmesiyle, toplumun devletin despotik
baskisindan kurtarilmasi ve toplumdaki sivil ve sinifsal giiclerin etkinlik kazanmasi agisindan

onemli bir isleve sahiptir (Kahraman, 2002, s. 164—165).

Kapitalizm, toplumsal alana etkide bulunmus, kapitalizmin gelismesi, Tiirkiye’de
sosyoekonomik, sosyokiiltiirel diizeydeki iliski ve davranmis bigimlerinin doniismesine yol
acmasinin yani sira, bazi tabularin yikilma siirecini de baglatmistir. Mal bollagsmasinin
neden oldugu tiiketim 6zlemi, Frankfurtcularin belirttigi “perhizci ideoloji”yi yirtmis ve
belli 6l¢iide ilerici bir islevi yerine getirmistir. Emekgi sinif, bu sayede, tiikketimin,
kendileri i¢in de olabilecegini sezmisler, bu durum, siyasal hareketlenmelerine de yol

acmistir (Oktay, 2002, s. 91).

1950 yilindan itibaren, Tiirkiye’de merkez ve cevre iller ile aradaki fiziki baglarin
giiclenmesi, niifus hareketlerinin artmasi, kiiltiirel alanda degisimlere yol agti. Ancak,
merkez ve ¢evrenin, ortak bir kiiltiir etrafinda (diger bir deyisle ‘popiiler kiiltiir’) bulusmasi
1970 yihi itibariyle basladi. Bu déonemde, 6rnegin yerel miizik anlayislariyla miizigi
yorumlayan kisiler, merkeze adim atti. Teknolojik iiriinlerin ortaya ¢ikmasi da (45 devirlik
plak gibi) kiiltiir tiriinlerinin kayit ve yayginlagma firsatlarinin olusmasini sagladi.
Tiirkiye’de dergilerle, magazinle baslayan siirecle, 1950-1960 yillar1 arasinda kadin biiyiik
Olciide erkege bagimli ve ¢alisma hayatinin ikinci derece islerinde istihdam edilmekte iken,
ozerklesme egilimi de gostermektedir. 1960’tan sonra ideolojik gostergelerde koklii
degisimin bir uzantisi olarak ekonomik gostergeler kadinlarin toplumsal hayata yiiksek

oranda katildigim1 yansitmaktadir. 1950-1970 yillar1 arasinda, magazinlerin biiyiik



kentlerde tiiketilmesi, kadinlarin gelisen kentlerde 6zerklesmesinin, kiiltiirel tiikketime
yonelmelerinin nedenlerinden biridir. Bu gelismeler, kent yasaminin gelismesinin yan1 sira,
niifusun genis bir boliimiinii olusturan kadinlarin da hareketlige kavusmasinin bir
gostergesidir. O yillarin yaygin kitle iletisim araci olan sinema da, kadin imgesinin
degismesi konusunda 6nemli bir rol oynamistir. Yabanci ve yerli filmlerde goriilen erotik
genisleme, magazin basinina yansimis, kadin soyleminin yeni 6gelerle zenginlesmesine yol
acmistir. Bu s6ylem, ayn1 zamanda kiiltiir iiriinlerine koktenci yaklagimlar getirmis,

ornegin, feminist hareket ivme kazanmistir (Oktay, 2002, s. 98-99).

1950-1970 yillart dergilerinde yazin-kiiltiir-sanat sorunlarina deginilmesi giderek
azalacak, yer verildiginde ise magazinlestirilecektir (Oktay, 2002, s. 104). Ekonomik
olarak Amerikan yardimlari, dig bor¢lanma ve Kore savasinin yarattig: etkiler
cercevesinde, Tiirkiye’de olusan gorece gelisme, Istanbul ve Ankara gibi biiyiik kentlerde
modern yasami hizlandirarak, magazin, sinema ve sosyete haberlerine genis yer verilmeye
baslanmus, bu tiir yasamin torensel nitelikli, yarisma, balo, 6zel yagamin izlenmesi

pratiklerine oncelik taninmistir (Oktay, 2002, s. 108).

1970’11 yillar, 6zgiirliiklerin yavas yavas kisitlandigi, ihracata yonelik politikalarin
uygulandigi bir donemdir. Tiirkiye’deki yapilanma da benzer bir sekilde olmustur. Kiiltiirel
olusumlar, kendini batili normlara gére yeniden kurmus klasik burjuvazi, daha entelektiiel
ugraglarla ilgilenmistir (Akay, 2002, s. 54-57). 1970-1990 yillar1 arasi, Tiirkiye’de
kapitalizmin tirmandig1 yillar olmus, sanayi burjuvazisi, popiilist boliisiim politikalarina
yonelmistir (Oktay, 2002, s. 115). Burjuvazi, iicretleri frenlemesinin yani1 sira, emekgi
sinif1 iiriin bombardimanina tutarak, tikketim egilimlerini kiskirtmus, kiiltiir alanina da

girerek, yazin ve sanatin hem pazarlayicist hem de alicis1 durumuna gelmistir. ileri



teknoloji kullanan sermaye dergileri, hem kendi hem de alt simif {iyelerinin, birer liikks meta
kimligi altinda algilanmaya baglanan kiiltiir iiriinleri ile ilgili egilimlerini giidiilendirmeye,

televizyonda yayilan gorsellik basina egemen olmaya baglamistir (Oktay, 2002, s. 117).

1980 yilindan beri iktidarda olan Ozal hiikiimetiyle Tiirkiye ekonomisi, diinya
pazartyla biitiinlesmis, Tiirkiye, yeni bir yola girmistir. Is¢i, memur, emekli, biirokrat
kesim, orta simf karakterini kaybederek fakirlesmeye baslamustir. iktidar, kitle iletisim
araglari kullanarak siyasetin politik karakterini yok etmis, yeni bir “aydin” tipi ortaya
cikmistir. Bu aydin, gazeteci yazarlarin, kitabin yerini dolduran, hatta daha fazla okunan
makaleleri, gazete ve dergilerde yazilmistir. Para ve prestij makineleri, yeni bir zenginler
tabakasina diger bir deyisle, arabesk burjuvazisinin yonetimine birakilmistir. “aydin-
arabesk-burjuvazi” ittifaki sonucunda, bilgi ve iktidar’in i¢ iceligi ortaya ¢ikmistir.

Kapitalizmin yani sira pazar ekonomisi 6ne ¢ikarilmistir (Akay, 1991, s. 17-20).

Tiirkiye’de, 1980 yilinin sonlarina dogru ortaya ¢ikan, 6zel radyo ve televizyon
olusumlari, medyatiklesmeyi ve popiilerlesmeyi yavas yavas hayatin i¢ine yaymistir
diyebiliriz. 1990 yilinin baglarinda, elektronik medya ortaminin da 6zellesmesiyle kiiltiirel
yapi alt-iist olmustur; ancak kiiltiirel yapinin alt-iist olusu yalnizca medya ile degil 1980

yil1 baglarindaki siyasal ve toplumsal olusumlarla da ilgilidir.(Mutlu, 1999, s.156-157).

1960’11 yillar, sinemada go¢ temasinin islenmeye basladig: yillardir. Tasra
burjuvazisi, kente gelerek zenginlesir. Bu sirada kiiltiirel bir bogluk ¢ikar. Sivesi,
kiyafetleri, davranislar farklidir. Diizeltilmeye ¢alisilirken, diizeltilemez. ilk olarak bu

boslugu dolduran, popiiler kiiltiir, alt kiiltiire hitap eden arabesk kiiltiiriidiir (Orhan



Gencebay arabeski). Bu kiiltiir 1970’11 yillarda, ne kentli ne de koylii olabilmis
zenginlesmis alt kiiltiire hitap etmeye baslayacaktir. 1980°1i yillarda ise bu kiiltiir, klasik

burjuvazi karsisinda bir hakimiyet elde eder ( Akay, 2002, s. 56).

Tiirkiye’de televizyon koylere kadar ulasmistir (Oktay, 2002, s. 117). 1980’1 yillar,
Tiirkiye’de toplumsal denge, yogun niifus hareketleri ile sarsilmistir. Bu yillarda, iilkenin
sermaye yapist da kokli bir bicimde degisime ugramistir. Tasradaki sermaye birikimleri
“metropol”lere akmistir. Toplumbilimsel literatiirde, “kdylesen kentler “nitelemesine yol agan
bu gelismeler, 1990’lh yillarda 6zel radyo televizyonlara sahip medyatik Tiirkiye nin

demografik ve ekonomik zeminini olusturmustur (Mutlu, 1999, s. 157).

Uzun bir ge¢cmisi bulunmayan Tiirkiye burjuvazisinin, kendilerine bir gelenek yaratarak,
kendi ayricaliklarinin bilincine varma siireci sirasinda, dogrudan, medyalara bagimli oldugu
one siiriilebilir (Oktay, 2002, s. 140). Ust kiiltiir iriinleri ile ilgilenme olanag1 bulamamis, folk
ve pop Kkiiltiir alaninda teselli aramis olan emekgi kitleler, televizyon ve videonun
yayginlagmasi ile birlikte hizli bir bigimde, eglence endiistrisine eklemlenmis, yazar ve

sanat¢ilar arasindaki mesafe agcilmistir (Oktay, 2002, s. 119).

Koseyi donme ideolojisinin egemen olup, paranin yiice deger sayildigi ortamda Tiirk-
burjuvazisi ne bulursa toplamakta, miizik, sinema festivallerini izlemekte, koleksiyon
yapmakta, best-seller olmus kitaplart mutlaka okumakta, Mills’in “entelektiie]” aldatmaca

olarak nitelendirdigi yanilsamay1 yasamaktadir (Oktay, 2002, s. 144).

Popiiler kiiltiir araciliiyla, Tiirkiye toplumu ilk defa toplumsal ¢evre, siyasal merkez
gerekmeksizin, kiiltiir dayatmasini asarak kendi kiiltiiriinii olusturmustur. Elbette, bu kiiltiir,
doniistiiriilmesi ve agilmasi gereken ozelliklere (6rnegin arabesk kiiltiirii) sahip bir kiiltiirdiir

(Kahraman, 2002, s. 165).



3.3. Yildiz Kavramu ve Tiirkiye’nin Siiperstar1 Ajda Pekkan’in Incelenmesi

3.3.1. Yildiz Kavram ve Ozellikleri

Kapitalist iiretim bi¢imlerinin egemen oldugu donemlerden bu yana var olan yildiz
olgusu, Amerika’da sinemanin yayginlastirilmasi calismalarinda belirgin bir bigcimde ortaya
cikmigtir. Amerika’da 18. yiizyilin sonlarinda, toplumdaki genel kaniya gore, sinemanin,
toplumun asag1 zevklerini yansittigr diisiiniildiigiinden, asgari diizeyde bir sayginlik gérmekte,
bu nedenle, yapimcilar, sinemay1 kentli yoksullara tasirken, tiyatroyu tercih eden orta sinifi
cekebilme konusunda endise duymustur. Yapimcilar, bu imaji yikmak i¢in sofistike filmler
yapmis, cekici tiyatro oyuncularmm filmlerde oynatarak, izleyicinin, sinemaya yakinlik
duymasini saglamaya calismislardir. Toplumun, ask tanricas1 ya da idol olarak
konumlandirdig1 oyunculara rol verilemesiyle, yildiz sisteminin temeli atilmistir. Bu sayede,
yapimcilarin istedigi gibi orta sinifin ilgisi, sinemaya cekilebilmistir. I. Diinya Savasi ile
Avrupa film endiistrisi duraklarken, ABD’de, Hollywood, film endiistrisi haline gelir. O
giinden itibaren orta smifin begenisine yonelik, Amerikan filmleri, diinya pazarlarinda
popiiler durumdadir (Yiiksel, 2001, s. 23-24). Popiiler bir iiriin olarak temeli atilan yildiz

kavraminin popiiler olmasi i¢in bazi dzeliklerle var olmas1 gerekmektedir.

Yildizlar, toplumun iktidarsiz seckinleridirler ve karizmatiktirler. Max Weber’ e gore
karizma, insana atfedilen ve sira dis1 kabul edilen bir ozelliktir. Bu 6zellige sahip kisinin,
baskalarinin ulasabilecegi bir sey olsa da dogaiistii, insaniistii ya da istisnai 6zelliklere sahip
olduguna inanilir. Tanr tarafindan gonderilmis oldugu, 6rnek alinacak 6zelliklerle donatilmis
olduguna bu nedenle de lider olmaya layik oldugu diisiiniiliir. Y1ldiz, Weber’in tanimindaki
iktidar ve karizmatik kisinin lider olmasi kosuluna uymaz. Alberoni’nin tanimlamasiyla
yildizlar, kurumsal iktidar alanlarin1 doldurmazlar, yaptirim giiciine sahip degillerdir; ancak
kitleleri kendilerine cekerler, pek ¢ok kiside Panzinin tanimiyla, kosulsuz hayranlik ve ilgi

uyandirirlar ( Aktaran Biiker, 2005, s. 160).

Yetenek, yildiz olabilmek icin 6nemli bir avantaj olmasina karsin, fiziksel cekicilik ayri
bir 6neme sahiptir (Yiiksel, 2001, s. 33). Yildiz, giiciinii, fiziksel albenisi, ¢ekici tavirlari,

toplumsal ve kiiltiirel olarak giizellik/yakisiklilik kaliplarina uygunlugundan alir (Dyer, 1986,



s. 15). Devingen bir yapiya sahip olan toplum, siirekli degisir, toplumsal yap1 degistikce
giizellik, cekicilik kavramlari da degisiklik gosterir. Bu nedenle, zamanla, toplumun,
yildizlastirdig1 kisiler de farkl giizellik/cekicilik Ol¢iitlerine sahip olabilir. Yildizi, yildiz
yapan Olciitlerden biri de, dig goriinlimiiniin, toplumun kadin ve erkek rollerinden
beklentilerini karsilayacak ya da bu rollere yenilik getirecek bicimde olmasidir. (Yiiksel,
2001, s. 33-35). Yildizlar, toplumun agir basan degerlerinin simgesi olup, toplumsal tipleri
temsil ederler (Biiker, 2005, s. 174). Simfsal konumu geregi, toplumda, herkesin yildiz
olabilecegi diisiincesi vardir 6nemli olan kisilerin farkli, olaganiistii olduklarina inanilmasidir

(Dyer, 1991, s. 58).

Yildiz, ideal giizellik Olciitlerini saptamaya ve kisinin kendi fiziksel Olciitlerini
tanimlamasina yardim eder. Acikca, giizellik Olciitlerini tammlamanin olgiitii ¢ekiciliktir.
Gorlinlis icin moda, oldukca yiizeysel ve kiiciik bir olgudur. Fiziksel stil degisimi ayni
zamanda, her zaman sosyal anlamda da degisimdir (Dyer, 1986, s. 15-16). Yildizlar,

yildizdirlar, ciinkii onlar ender, istisnai, yetenekli, harikadirlar.

Daniel Boorstin, yildizi, sahte bir olay olarak niteler. Cikis yerinin, bir iiriin olmasini
vurgular, yildiz sistemi, 6ziinde istenilen sekilde kullanildigr i¢in gelisim gosterir. Bu hem
yildiz olma olgusu hem de yildizlara 6zgii, diger tiriinlerin sistemleri gibi, varliginin temelidir.
Onlar, yalnizca tiikketim nesnesi degil, gercek ya da anlamlh da degildir. Daniel Boorstin’in
“Imaj” isimli kitabinda tartistig1 temel diisiince; yildizlar oldukca ¢agdas bir kiiltiir gibidir ve
sahte bir olgudur. Onlar, anlamli goriiniir fakat temelde anlam olarak i¢i bostur. Yetenegi ya
da kendine Ozgii bir iistiinliigli olmasa da yildiz, i@inliidiir. Unlii olmak, ornegin, sacma
farkliliklarin goriiniisiiniin pazarlanmasidir. Yildizlar, giiglii karaktere sahip degildir ancak
kesinlikle; gizemli 6nemli bir sahsiyet olarak tanimlanabilir. Ulusal ilan edilmis ticari bir
markadir. Giiniimiizde, kadinin ve erkegin “ulusal ilan edilmis markalar” i¢inde, cogunlukla
kabul edilen, gercekte insanin i¢indeki boslugun yeni bir kategorisi olan 6zelliklerdir (Aktaran
Dyer, 1986, s. 14). Yildiz imajlar, gercek insanlarin, gercek kisilikleri i¢inde kabul ettirilir
(Dyer, 1991, s. 137). Sinema ve televizyonda yildiz, tehlikelerden hi¢ korkmayan kahramam
oynar, varliginin farkindadir, hayatta kalmayr kafasina koymustur, korku duygusunu alt

etmeye razidir, hayatta kalmak ve problem ¢6zmek i¢in olduk¢a dinamik oynar (Barr, s. 296).

Yildiz ile ilgili, ekonomik ve isletme alanindaki tartismalar, sinemaya diigmanca

yaklagan bir bakis acisindan gelmektedir. Daha dostca yaklasim, film aracimin, yildizlar



yaratmasinin, dogasinda oldugunu tartisir. Baz1 yazarlar, énemli roller ve yildiz yaratimi
arasinda yakinlik oldugunu belirtir (Dyer, 1986, s. 16). Film yapimcist Samuel Goldwyn, bu
durumu su sekilde tarif eder “Tanrt yildizlar yaratir, yapimcilar onlari bulur”. Jarvie, bu
goriisii siirdiiriir, yildizlar, yildizdirlar, ¢iinkii dogal yetenege sahipler. Dikkat cekici fotojenik
bakislar, rol yapma yetenekleri, kameradaki goriintii, kisiliklerinin cekiciligi, cinsel ¢ekicilik,
ilging ses ve beden durusu. Jarvie’e gore, beceri, imajdan sonra var olur (Aktaran Dyer, 1986,

s. 18).

3.3.2. Yildiz ve Tiiketicisi

Yildizin, var oldugu alanlar, sinema, televizyon, miizik, kapitalizmle birlikte
sektorlesmis, biiyiik yatirnmlar, endiistriyel donanim, tek tiplesen sistem, yildizin bir meta
olarak sunulmasina yol agmistir. Diger bir deyisle, belli bir standartta iiretime ve tiiketime
dayal1 oldugundan, yildiz sistemi, fabrikasyondur. Bu nedenle de, yildiz, pazarlanacak,
reklam yapilacak somut 6zelliklere sahip olmalidir. Yildizin toplumla arasinda karsilikli
bagimlilik oldugundan, yildiz; ancak talep gorebilecegi bir toplumda varlik gosterebilir

(Yiiksel, 2001, s. 24-25).

Yildizlarin, sosyal rolleri ve siif tanimlamalan ayricalikli pozisyonlara sahiptir ve
insanlarin nasil davranip, inanacaklarinin ger¢ek sonuglarini verirler (Dyer, 1986, s. 8).
Stiidyolar tarafindan, sermaye sahibi olmanin bir seklini temsil eder ve yatirimin kazanci ya
da kayb1 karsisinda bir garantidir. Pazarda, yildizlar, filmi satmak i¢in kullanilir. Ticari
anlamda, yildiz sisteminin cesitli avantajlar1 vardir. Yildiz, reklami yapilabilen ve
pazarlanabilen somut ozelliklere sahiptir. Yiiz, viicut, bir ¢ift bacak, ses, belirli bir kisilik,
gercek ya da yapay gilinahkar hain adam, iyi yiirekli kahraman, 6ldiiriicii bilyiileyici giizellikte
kadin, tath gen¢ kiz, sinir hastasi kadin haline gelebilirler. Sistem, anlasilmasi kolay
formiilleri saglar ve diger baska is alanlarinda goriildiigii gibi bunu iiretir. Uriinler pazarlanir,

satilir, sergilenir, ayn1 zamanda kazangla ilgili sigortadir (Dyer, 1986, s. 11).



Yildizlarin basarisi, pazari kendi ¢ikarlari dogrultusunda kullanilmasi, reklamlarin,
kendi cikarlar ile benzerligine baghidir. Marxist elestirmenler bu konuyu gelistirmeye ihtiyag
duymadig1 halde, yildizlarin ekonomik alandaki varligi arasinda paralellik vardir (Dyer, 1986,
s. 12). Yidiz sistemi, “kendi ¢ikarlan icin kullanma” tezine oldukca uygundur; ciinkii,
inanilmaz paralar, yildiz imajimnin yaratimi, promosyon, fan kuliipler, reklam i¢in zaman ve
enerji harcanmasi gerektiren bir sistemdir. Yildiz yaratilmasi i¢in gerekli seyler siirpriz
fikirler degil, yaratim1 ve gelistirimi icin gerekenlerin biitiiniiyle karmasik oldugu seylerdir.
Yildiz sisteminin i¢ 6zellikleri, biiyiik Olciide, bir endiistri, ticari ve finansal kapitalizmdir.
Yildiz sistemi Oncelikle “fabrikasyon”dur. Iggiidiisel olarak secilen bu kelime, yildizlarin
yaraticisi olan Carl Laemmle’e aittir. “Fabrikasyon yildizlarin, film endiistrisi i¢inde oldugu,
temel diisiincedir”. Bu ticari esya (yildiz) biiyiik olctide, kapitalizmin bir 6rnegidir; muazzam
yatinm, modernlesmenin endiistriyel teknikleri, etkili yildiz, metanin kitle tiiketimine yonelik

standartlastirilan sisteminden ibarettir (Dyer, 1986, s. 13).

Marcuse, yildizi, tek boyutlu toplumun olgusu olarak niteler. Herbert Marcuse, “Tek
Boyutlu Insan” kitabinda, gec kapitalist toplumun karakterini, Boorstin’in “Imaj” da
tanimladig1 gibi, ciliz, sahte, uydurmasyon 6geler olarak belirtir. Eski donem kiiltiirii (sanat,
felsefe kadar, teknoloji ve bilim igceren), var olan toplumun dogru olmadigimi kanitlanmasini
harekete gecirmistir. Statiikonun karsisinda durmaya dikkat cekmistir. Bununla birlikte,
cagdas toplum, kiiltiire kars1 pozitif olmaya bagladi; ancak statiikoyu taklit etti. Bunun anlamu,
sanatin burjuvanin degerlerine olumlu cevap verdigi, tiim degerleri dogruladig degil, belli bir
limitte, deger onaylamasi, pozitif o6zellik olarak, burjuva toplumunun basarilarinin,
gosterisliliginin  karsisinda olmasidir. Daha ¢ok, sanat, degerini tiiketmisti, basit ve
sistemsizdi. Tipik olan ideal, ortalama olan en iyidir. Yildizlarin, kiiltiirel 6nciileri, karisikliga
yol acan karakterler, fahise, zina yapan kadin, suglu ya da toplum disina itilmis kisi, savasgi,
asi sair, seytan, aptal olarak goriildii. Fakat gelenek, aslinda bicim degistirdi. Vamp, ulusal
kahraman, hippi, sinir hastas1 ev kadini, gangster, yildiz, karizmatik is adamim canlandirmak
oldukga farkli bir islev. Artik, onlar, hayatin baska bir yolunun goriintiileri, imajlari. Daha ¢ok
garipler ya da aym hayatin tipleri, kurulu diizenin inkarindan c¢ok, var olan diizeni

dogrulamanin bir sunumu (Aktaran Dyer, 1986, s. 14).

Yildiz, tiikketim olgusu gibidir. Bu goriise gore, film yapimcilan yildiz yaratir, varlik
nedenleri yapimcilardir. Diger yandan, izleyiciler-dinleyiciler-tiiketiciler, yildiz yaratmada,

yapimcilar ve medya tekstlerinden daha onemli bir giictiir (Dyer, 1986, s. 19). Yildiz,



izleyicisi ile var olabilir. Bir tiiketim nesnesi olarak konumlandirildiginda, film yapimcilari,
yildizin ortaya ¢cikmasini saglayan, onu yaratan kisiler olarak goriilebilir; ancak bu durumun
yaninda yildizin varliginin gercek nedeni, onu tiiketecek olan kitledir. Izleyiciler icin yildizlar,
Olympos daginda yasayan tanrilardan farksiz bir diinyaya ve yasayisa sahiptirler. Ustiin
ozelliklere sahiptirler. Izleyiciler, onlar1 gipta ile izlerler. Izledikleri bu diinya, onlari,
yildizlara hayran birakir aym1 zamanda, “bende Oyle olmaliyim” diisiincesini asilar. Bu
diisiince ise yildizin diinyasimi ayakta tutar. izleyici, yildiza, bu fantastik diinyanin devami
icin destek verir (Yiiksel, 2001, s.48). Dyer’e gore, izleyici ve yildiz arasinda onemli bir iligki
vardir ve bu iliski, toplumda yasayan herkesin yasadigi celiskilerin, reddedislerin yogunlasmis
halidir. Toplumda bu celiskiyi, baskilanmay1 yasayan kesimler, yildizla 6zdeslesmektedir.
Yildiz, degerler sunmakta ve toplumda bagkaldirisin simgesi olmaktadir (Aktaran Yiiksel,

2001, s. 48-49).

Dyer’a gore, sistem, yildizlar yaratmasa da, adaylar1 sunar, izleyici ise se¢imini yapar
(Aktaran Biiker, 2005, s. 161). izleyiciler, kitle iletisim araglarindan gelen imgeyi diledikleri
yone cekemezle; ancak imgenin karmasast i¢inden, islerine yarayacak anlamlari, tonlamalari,
tezatlar1 secebilirler (Dyer, 1987, s. 5). Izleyicinin bu secimini saglayan, yapimcidir. Yapimeci
icin bir y1ldiz, kar anlamina gelir, ona piyasasinin kapilarim agar; ancak hicbir iilkede yildizi,
sistem diger bir deyisle sinema endiistrisi ve isleyis mekanizmasi se¢mez, sistem, yildizi
onerir. izleyici, onerilen kisinin belli bir niteligi ile kendisini 6zdeslestirir. Sistem, izleyicinin
bu tercihinin farkina vardiginda bunu benimser ve gelistirir. Izleyici, filmin 6zellikleri yerine,

yildizin 6zelliklerini izlemeye gider (Biiker, 2005, s. 161).

Yildiz icin tasarlanmis imgenin tutundurulabilmesi i¢in belli halkla iliskiler stratejisi
uygulanmas1 gerekir. Yapilan tamitim, yapimci sirket ve dagitimci firma isbirligi ile
gerceklesir. Yildizin plag, filmleri, onu tanitan filmler, hakkinda ¢ikan haberler, bilbordlar,
odiil torenleri, roportajlar yildiz aday1 ya da yildizi giindemde tutar (Yiiksel, 2001, s. 38).
Yildiz, diger tiikketim nesnelerinin pazarlanmasi i¢in de bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Bu
durum hem yildizin hem de yildizla 6zdeslesen nesnelerin tiikketilmesi anlamina gelir (Yiiksel,

2001, s. 43).

Ozel yasaminda insanlarin sevdiklerine lakaplar takmalar1 ya da yakistirdiklari isimlerle

seslenmeleri, onlara yakin olduklar1 duygusunu verir. Bu o6zellikten yola ¢ikilarak, yildiza



takma bir isim kazandirilir. Bu sayede, izleyicisi, hayranlar ile yi1ldiz arasinda 6zel bir iliski

varmig yanilsamasi yasatilir (Yiksel, 2001, s. 40).

Sohret ve imaj icin kitle iletisim araglarinda yildiz hakkinda c¢ikan haberler biiyiik 6nem
tasir. Izleyici de, kitle iletisim araclarinda ¢alisan kisiler de, yildizin imajini yildiz hakkinda
sOylenenler ve yazilanlardan cikarir. Filmler, yildizin imajini destekler; ancak yildiz, hayali
skandallar ve dedikodularla yasam bulur. Yildizin Oykiisii metinlerde baslar ve imaji
yerlestikten sonra yildiz bu imaja goére davranmak zorundadir, o artik seckin bir kisidir.
Kurumsal iktidara sahip olmasa da, izleyici ona tutundugundan, buna sahip olanlar kadar

giicliidiir (Biiker, 2005, s. 161).

3.3.2. Yildiz, Popiiler Ikon ve Popiiler Kiiltiir Tliskisi

Gercek diinyada, istedigi diizeyi, toplumsal statiiyii kazanamayan, kimlik edinemeyen
insan, bu gereksinimini gercek yasaminmin kenarinda, diigsellestirilmis yasam alaninda
karsilamaya calisir. Bu amagcla tiikketimini arttirir, aldig giysi, esya, otomobil, ¢esitli iiriinlerin
seri imalat iirlinii olduklarini unutur, sadece kendisine aitmis gibi kisilik atfeder (Oskay ,
2000, s. 186). Ikonlar, anlamsal icerikleri, diinyay: tasvir bigimleri bakimindan giiclii olsalar
da, bir kisiligi portre etmekte bulamiktirlar ve ikonlar1 iizerinde bulunduranlara kisilik
kazandiramamaktadirlar. Bunun yerine, yiiklendikleri islevler nedeniyle kisilere, kendilerine
bakislarin1  bicimlendiren imajlar kazandirmaktadirlar. Ikonoloji, cagdas kitle toplumu
insanlarina kendilerini  0zdeslestirebilecekleri televizyon dizileri karakterlerini, film
yildizlarii, belli bir marka malin tiiketicisi olmakla 6zdeslesen “iinlii”leri sunmakta, bu
kigilerin posterlerini dagitmaktadir. Bu nesneler, toplumsal rollere ¢esitli anlamlar yiikleyen
ikonografik nesnelerdir. Geg¢mis ve giiniimiizdeki ikonlarin ortak 6zelligi insan1 bir deger
olarak gormek degil, insanin sahip oldugu toplumsal rolleri vurgulamalaridir. Diger yandan,
eski ikonlar diger diinya kavramim anlamlandirmaya c¢alisirken giiniimiiz ikonlari, bu diinyay1
olabileceklerin en iyisi oldugunu vurgulayarak, anlamlandirmay1 ve insanlara benimsetmeyi
amagclamaktadirlar (Oskay, 2000, s.188). Kitle toplumu insanlar i¢in televizyonda, filmlerde
gordiigii kisiler, olaylar “Isa’min Mucizeleri” yerine gecmeyi amaclamaktadirlar (Oskay,

2000, s.189).



Popiiler kiiltiir, Aristoteles’in onerdigi katharsis islevine benzer bir islev gorerek, var
olanlar1 benimsemenin getirdigi kizginliklari, acilar1 hafifletir ve var olan yasamdan daha iyi
bir yasam oldugunun diisiiniilmesini onler. Popiiler kiiltiir, hafifletme islevini ise su sekilde
gerceklestirir. Insanlar, dis gercekligi anlamlandirirken, var olan yasamlarindan yola ¢ikarak,
bu gerceklige anlam kazandirmak icin kendini 6zdeslestirdigi popiiler kiiltiir ikonlarin
(sinema yildizlar1, pop miizik sarkicilar1 gibi) kullanir ancak; dis gercekligi degistiremez
ikonlar1 da farkinda olmadan anlamlandirmuis olur. Diger bir deyisle, var olan gerceklik
stirekli yenilenir. Bu durum, sanayi toplumuna gecisle birlikte, yasami sarsintilari ile algilayan
insanin, anlamlandiramadigl, degistiremedigi dis gercekligi, anlamlandirmaya ¢alisma
gereksiniminden dogar. Kitle kiiltiirii ile popiiler kiiltiir bu agidan karsilastirildiginda, popiiler

kiiltiir, etkisi az olsa da gergeklige kars1 ¢ikisi iceren bir biitiindiir (Aydogan, 2004, s. 37).

Benneth’e gore televizyon dizilerinde kahramanlar, yaralanmamakta, 6lmemekte, bu
insanlara hicbir sey olmamaktadir (Aktaran Oskay, 200, s. 190). izleyen ¢agdas insan ise bu
gordiiklerini gercek saymasa da, bu karakterlerin kendi adina yasadigina inanarak, diissel
yasam deneyimlerine gore bu durumu anlamlandirmaktadir. Bu inanma isleminde gercek ile
fantazya i¢ ice gegmekte, goriinene inanma ve arzulara bagli inanma arasindaki fark, ortadan
kalkmaktadir. Bu sayede, izleyici, kendisini ger¢ek yasamla bir biitiinliik icinde gérmekte ve
yasadigr gercek yasamin en iyisi olduguna inanarak, gercek yasami kabullenmesinin
kolaylastirilmas1 amaglanmaktadir (Oskay, 2000, s.190-191). Bu durum su sekilde isleyebilir;
Avusturya’ll felsefeci ve toplumbilimci Alfred Schiitz, giindelik olanin, toplumbilimcinin
oncelikli bir inceleme alam oldugunu belirtir ve toplumbilimi, tarihsel, sosyo-kiiltiirel
“yasamin diinyasina” davet eder. Alfred Schiitz’iin “bilgi stoklar” kavramina gore, toplumsal
diinya, kamunun duyu kategorilerine, yapilarina baglh olarak yorumlanir, bu yorumlama,
toplumsal aktorlerin birbirlerini anlamalarina, birbirlerine yonelmeye yardimc1 olur. Giindelik
yasamda hazir olarak bulunan “bilgi stoklar1”, kisilere, gruplara, cinslere, kusaklara cesitli
bicimde dagitilir. Herkes, kisiler arasi iligkilerdeki rolleri ve bilgi nedeniyle farklilagmis
“zamansalliklar “ ve “toplumsal zamanlar” yasar. Bu yontem, toplum kuraminda rahatsizlik
veren sorulara yol acsa da, Ozne ile nesne, birey ile oteki arasindaki ayrima son vermeyi
hedefler. Aktorlerin, kendilerini c¢evreleyen diinyaya getirdikleri yorum, toplumsal
etkilesimler acisindan nemlidir. G.H. Mead, bu durumu, katilime1 gdzlem yonteminin bilgi
saglama yolu olarak “kendisini baskasinin yerine koyma” olarak belirtir. Mead’in mirasim
iistlenerek, “simgesel etkilesim” terimini yaratan Herbert Blumer, toplumsal yasamin,

simgesel dogasin1 vurgular. Aktorlerin, birbirlerine karsilikli olarak etki eden etkinliklerinden



dogan simgeleri yorumlayislarini incelemek amacinda olan bu girisimin {i¢ 6nciilii vardir;
Birinci 6nciil, insanlarin nesnelere iliskin davraniglari, temelde, o nesnelerin kendileri icin
tasidig1 anlamlara baghdir. ikinci 6nciil, bu nesnelerin anlamlari, bireylerin baska aktorlerle
olan toplumsal etkilesiminden c¢ikar, tiirer. Ugﬁncﬁ Onciil, bu anlamlar, kisi tarafindan,
karsilastigi nesnelere bagli olarak yorumlama siireci ile kullamilir ve degistirilir (Aktaran

Mattelart ve Mattelart, 1998, s. 107-108).

Ikonlar, baskasi icin olan hayat: bizimmis gibi algilatirlar. Insanlarin beklentileri
karsisinda hayatin onlara sunduklari olduk¢a azdir. Insanlarin paylarina diisen bu azicik
miktar, hayatin insanlar i¢in diizenlenmis olduguna inanmalarina yetmez. Popiiler ikon burada
devreye girer ve insanin hayata kiisme noktasina geldiginde hayata baglanmalarim saglar.
Birey, satin aldigi bir {iriiniin, binlerce kisi tarafindan satin alindigin1 unutarak bunu
kigisellestirir. Popiiler ikonlar, “bizim kullandigimiz araba”, “bizim artistimiz”, “bizim
takimimiz” oluverir. Onlar kacilmasi neredeyse imkansiz olan, bir kiiltiirli haklilastiran ve
sayginlastiran nesnelerdir (Aymaz, 2004, s. 82). Herkesin, duvarina astig1 bir poster, yakasina
taktig1 bir rozet, giysisini, davraniglarimi benzetmeye c¢alistigi bir sohret, bir ikonu vardir.
Popiiler ikonlar, Hiristiyan kilisesinin Tanr1 ve Isa ile ilgili inancin1 pekistiren ikonlarindan
sonra, kitleleri modern kapitalizmin yasama tarzina inangh kilmaya ¢alisan “laik kurmacalar”
olarak tamimlanir. Kolay erisilebilir, yaygin olduklarindan, yasamin her alanina
girebildiklerinden, inanch kilma isini basar1 ile yerine getirebilmektedirler. Bir sinema
yildizinin posterleri bir¢ok duvara asilabilir, bir sarkicinin sarkilar1 her yerde dinlenebilir.
Giindelik yasam igerisinde cabucak tiiketilirler ve insanin ruhunda sabit bir yer edinip, biitiin
bir yasamini degistirecek bir degerin olusumuna katkida bulunmazlar. Popiiler ikonlar,
“gerceklik-ideoloji-kitle” arasindaki iliskiyi somut olarak goriintiilerken, insanlarin hayata
verdikleri anlama da isaret etmis olurlar. Bu ozellikleri ile standartlar1 bellidir; oyalayici,

aldatici, plastiklesmis ve tek tiptirler (Aymaz, 2004 , s. 85-86).

Popiiler kiiltiir tiriinlerinin, televizyon gibi, gercekligi, ¢ekici bicimler altinda degistirip
sunarak, olumsuzluklar, gercek nedenlerinin anlagilmasini olanaksiz kilacak bi¢imde
yansittign ve Vincent Mosko-Andrew Herman’mn “Radikal Toplum Kurami ve Iletisim
Devrimi” baglikli ortak calismalarinda belirttikleri gibi “calisma yasami ve bos zaman
arasindaki siki bagi maskeledigi” sOylenebilir. Giiniimiizde, birey, elestirme gereksinimi
duymadan, genel gecer olgularin estetize edilmis big¢imleri olan kadin-dekorasyon

dergilerinde yer alan yazilari, sunulduklar1 bicimleriyle alimlamaktadir. Alt gelir gruplarina,



kiiciik burjuvazi kesimlerine, reel yasamlarim olumlamalari, kabullenmeleri amaciyla, ayni
yasama Ozlem uyandiracak bicimde, bagkalarinin yasamlari, evleri, isleri, zevkleri
sunulmaktadir. Boylece, kisiye 0zgii zamanin Ozelligi, kisiye Ozel olmama olarak ortaya
cikmaktadir. Magazinlerde, dizlerde, polis, casusluk romanlarinda olusturulan, egemen sinifin
bakis acisidir. Koétiiliikkler, sorunlar sergilenmesine ragmen, bu sorunlar sistemin iginde
coziimlenebilen sorunlardir. Popiiler iiriinler, icerikleri ve bicimleriyle sematik kurgulara

yaslanirlar ve kitleleri stereotiplere aligtirirlar (Oktay, 2002, s. 27-28).

Stereotiplerin yani sira, meslekler de popiilerlestirilebilir. Popiiler meslekler,
giiniimiizde en ¢ok para kazandiran mesleklerdir. Bir meslegin popiiler olmasinin beraberinde
o meslegin hayal edilmesi de gelir; ancak herkes her meslegi hayal edemez. Popiiler ideoloji,
herkes her seyi yapabilir, herkes her sey olabilir propagandasinin aksine “herkes satin almada,
bir seyler yapabilme ve olmada ne kadar hayal edebilecegini bilir” temeline dayanir. Insanlar,
kendi kosullarinda elde edebileceklerini diisiindiikleri meslegi diisler ve onun ardindan gider.
Popiiler meslekler, diislenilebilenin en iist seviyelerinde olanlaridir. Popiilerlestirme araci olan
kitle iletisim araglarinda egemen yapinin popiilerlestirdigi mesleklere, medyanin sundugu
kurgularla, diisleyenler, diisleyebildikleri yerlere yerlestirilerek temsil edilirler. Medya
tarafindan popiilerlestirilerek 6ne ¢ikarilan ve kapitalist sistemde firsat ¢oklugu imaji islenen
bu meslekler, iist simif ¢ocuklarinin ilgi duymadigi, ¢alisan simif ¢ocuklarinin umutlarinin
beslendigi ve yiikselme olanaklar1 buldugu, sarkici, futbolcu, film yildizi, manken, tiyatro
sanat¢ist gibi mesleklerdir. Bu mesleklerde basarili olanlarin sayisi azdir; fakat yiiksek fayda
saglarlar ve bu nedenle popiilerdirler. Kitle iletisim aracglar sayesinde meshur olmak ve
meshur olmay1 saglayan meslekler popiilerlestirilir. Mesleklerin popiilerlestirilmesi, degisen
egemen cikarlar, degisen imajlar ve bu imajlara duyulan gereksinimler ve degerlere gore

tekrar tekrar sekillendirilir (Erdogan, Alemdar, 2005, s. 227-228).

Sunulan imajlarn, izleyiciler ile iliskisi cesitli arastirmalarla sinanmistir. Christine
Gledhil’in, kadin seyircileri, erkek bakisinin pasif tiiketicisi olarak ele alan metinsel
determinizmin 6tesinde incelemeye calistigi 1980’lerin sonlarinda yapmis oldugu arastirmayi
temel alarak genisleten Jackie Stacey, bu goriisii gelistirip genisletir. Kadin izleyicilerin
iizerinde yapilan bircok psikanalitik calismanin evrenselligini reddederek, filmleri izleyen
dolayisiyla tiikketen kadinlarin yasam pratiklerini, siireclerini de inceler. Calismasinin odak
noktasi ise, 1940’11 ve 1950’1i yillardaki Hollywood’daki kadin film yildizlar1 ve Ingiliz kadin

izleyiciler arasindaki iligkidir. Stacey, izleyicilerin tamamiyla pasif oldugu goriisiine karsi



cikmak adina, izleyiciyi Onemser. Bu calismay1 yapmak icin, “Woman’s Realm” ve
“Woman’s Weekly” dergilerine, ilan verip “sinemaya diigkiin olup olmadiklar1” sorusuna
cevap vermelerini ister. Cevap veren ii¢ yiiz elli kadindan, daha sonra, verilen soru listesini
doldurmalart istenir ve iki yiiz otuz sekiz kadin cevaplar1 doldurur. Stacey, sonug olarak elde
ettigi bulgularin analizini, gelen cevaplarla belirlenen, {i¢ sdylem {iizerinden yapar;
gerceklerden kacis, oOzdeslestirme, tiiketicilik. Stacey, Dyer’in ‘“eglencenin {itopik
hassasiyeti” terimini, tim sinemaya gitme islemini ekleyerek genisletir, kadinlarin verdigi
cevaplarin analizi, sinema zevkinin, sinema metninden alinan gorsel zevkten fazla oldugunu
ortaya c¢ikarir. Stacey’e gore, Hollywood yildizlarinin saasasinin ¢ekiciligi, film gosterimine
gitme ritiielinden, paylasilan ortak deneyimlerden, izleyicinin birlikteligi ve sinema
salonlarinin liikksiinden, konforundan da kaynaklanir. Sahip oldugu gorkemlilik ve satafatla
baglantili olarak Hollywood, her zaman daha iyi bir yasama kagis1 ifade etmistir. Bu durum,
sinemanin liiksiiyle biitiinlestiginde, kadin izleyicilerin gerceklerden kacis anlayisina katkida
bulunmustur. izleyici, bir film yildiz1 olmadiginin farkindadir; ancak filmi izledigi siire
icerisinde, kendi kimligi ve film yildizinin kimligi arasinda gecici bir degiskenlik bulunur. Bu
gecici degiskenlik duygusu, cogunlukla benzerlik duygusu tarafindan harekete gegirilir (sac¢
kesimi gibi). lzleyici, kendini film yildiziyla o6zdeslestirir, yildizin hareketlerini ve
goriintiisiinii  taklit edebilir. Hollywood yildizlari, kadin izleyicilerin tiiketici olmak ve
goriintiglerini degistirmek icin de arac1 konumundadir. Kadinlarin tiiketimleri, erkeklerinde
goziinii doyurucu olmaktadir. Hollywood yildizlarinin, mallarin kendi imajlarinin doniisiimii
amaciyla tiiketimi, egemen Kkiiltiiriin ihtiyaclarindan cok fazla seyi ifade etmektedir. Stacey,
yaptig1 bu calismayla, kadin izleyicileri, Hollywood sinemasinin mesajlar1 karsisindan pasif
bir bicimde konumlandirmak yerine, Hollywood’un egemen anlamlariyla uzlagma siireci

olarak konumlandirmistir (Aktaran Storey, 2000, s. 80-88).

Mayer, Tudor ve Morin’in yildiz ve izleyici iliskisine dair yaptiklar ¢aligmalardan elde
ettikleri verilere gore, yildizin agirlikhi izleyici kitlesi kadinlar ve ergenlerdir. Kitlenin bir
kismim1 da erkek escinseller (gay) olusturmaktadir. Bunun nedeni, ergenler, kadinlar ve
escinsellerin, hemen hemen her toplumda egemen olan heteroseksiiel, yetigkin, erkek sdylem
tarafindan dislanmalar1 ve baskilanmalaridir. Haskell, sinirli da olsa Dyer’in, erkeklerden ¢ok
kadin yildizlarin hem erkek hem de kadinlarin fantezilerinin odagi oldugu goriislerini
destekler. Erkek izleyici i¢in kadin yildiz farklilagmis bir sevgi nesnesi, ideal kadin1 bulma

arac1 iken kadin izleyici i¢in kadin yildiz, model alinacak bir ornektir, kadin yildiz,



toplumdaki kadinlara, yenilikleri sunar, yansitir ve bu yeniliklerin siirekliligini saglar

(Aktaran Yiiksel, 2000, s. 61-62).

Toplumun bazi kesimlerinin, iinlii kisilerin, yildizlarin biiyiisiine kapilmalariin
nedenlerine iligkin arastirmalarin bulgulari;

1. Izleyicinin yildiz olmak igin istekle dolu olmasi,

2.Insanlarin siradan ve sikici yasamlarimi bir kahramana dayandirarak renklendirmeye
caligsmalari,

3. Kendini yildizin yerine koyarak onu sahiplenmek ve bu sayede kendisini onun yerine
koyarak, kendi basaris1 gibi mutlu olmaya caligma,

4. Yildizlarin eglenceli diinyasina girerek, yildizlarin onlara sunduklari oyun alanina
girerek eglenmek

olarak siralanabilir (Yiiksel, 2001, s. 46-48).

Yildiz1 yiicelten, en ¢ok dinlenen, izlenen, hakkinda en ¢ok konusulan olmasidir. Diger
bir deyisle, yildiz, tiiketildikce deger kazanir. Yildizin en cok tiiketilmesi ise modern
toplumlarda, yildizin kendisini popiiler bir iiriin olarak sunmasiyla kolaylasir (Yiiksel, 2000, s.
65).

Yildizlar, medyanin yardimiyla, tiiketilmek {izere, izleyiciye sunulan nesnelerdir
(Yiiksel, 2001, s. 37). Gerg¢ek varlik nedenleri onlan tiikketecek olan kitledir (Yiiksel, 2001, s.
49). Yildiz, tiiketilen bir nesne olarak, toplumsal-kiiltiirel yapiya bagh olarak, izleyicinin
beklentilerine gore bir imaj (imge, goriintii) gelistirir ya da aymi Ol¢iitler gozetilerek yildiz icin
bir imaj, yildiz sistemi tarafindan hazirlanir (Yiksel, 2000, s. 66). Kitle iletisim araclari,
izleyicileri tiikketime tesvik etmek ve izleyiciye sunduklarinin bir pargasi gibi hissettirmek icin
onlart diledikleri gibi rastlantisal degil programli bir bicimde sunarlar, boylece kitleler
yildizlar1 ¢ekici bulur, higbir sey rastlantiya birakilmadan, yildizlar dogar, diger bir deyisle
iiretilmis olur (Biiker, Uluyagci, 1993, s. 14).

Jacques Séguéla, yildiz olma ilkelerini su sekilde siralar;
1. Yildiz olmak, kalic1 olmaktir,
2. Neysen o ol,
3. Smurlarini zorla,
4

Kendin kal,
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10.

11

Seni diva yapani unutma,

Bagkalarinin aynasi ol,

Taninmis olmay1 sohret sanma,

Medyatik doz asimindan diger bir deyisle medyada gereginden fazla
goriinmekten kagin,

I¢giidiinii yikma, niiktedan ol,

Yildiz tohumun yoksa vazgec,

. Anti yildizlar1 oynama,
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.

Dogalligin sergile,

Cagim kesfet,

Cikis yerini sagirma,

Bir mit haline gel,

Kendini medyalastr,

Kendini tanimla,

Verdigin soziin ayakli kaniti ol,
Reel zamanda iletisim kur,
Reklamecilikla, propagandayi asla birbirine karistirma,
Yetenekli ol ya da meslek degistir,
Yalnizca gokyiiziinii sinir kabul et,
Kavgay1 uzatmadan eldivenlerini asmay1 bil,
Cevrene hep en iyilerini topla,
Bayagilasmayi lanetle,

Tutkuyu simgele,

Kendini sasirt,

Enerjini besle,

Silkinip kendine gel,

Cok yonlii ol,

Ates ol,

Sezgiyi izle,

Kendi diigsellik degerini bul,
Ararliksiz uyarla,

Kisacasi, kendini diinya ¢apinda kil (1989, 317-318).



3.3.4. Tiirkiye’nin Siiper Stari: Ajda Pekkan

3.3.4.1. 1960 ve 1970 Yillar1 Arasi

1960’11 yillarin Tiirkiye’sine bakildiginda sanayii alaninda atilan temellerin
yant sira popiiler kiiltiiriin bir gostergesi olan gece kuliiplerinin yeni yildizlar yaratma
konusunda birbirleriyle yaristiklarim1 gérmek olanaklidir. Tiirkiye ile Amerika arasinda kredi
ile uranyum anlagsmasi1 imzalandifi, Yassiada durusmalarimin sona ermesinden ii¢c-bes ay
sonra, Tiirk popunu resmen baslatacak sarki olan “Bak Bir Varmis Bir Yokmus”u heniiz
kaydetmemis olan Ilham Gencer, Sisli’de acmis oldugu Cati kuliibiiyle resmen firtinalar
estirmektedir. Bir yil kadar once acilmis olan bu kuliip, agildiktan kisa bir siire sonra
gerceklesen 27 Mayis’taki darbe nedeniyle bir siire icin kapali kalmis; ancak sikiyonetimin
yumusamasi ile birlikte yeniden Istanbul’un en gozde mekanlarindan biri haline gelmistir.
Her gece dolan bu kuliip, eglenmek isteyen miisterilerin yani sira, kendilerini gostermek
isteyen gen¢ miizisyen ve sarkicilarin da cok onemsedigi kuliiplerden biridir. iTham Gencer,
kuliibiinii ‘gayri resmi bir konservatvuar’ olarak nitelemekte ve bizzat kendisi, tiirlii yollarla
kuliibe akin eden bu gen¢ sarkici ve miizisyenleri dinlemeye-onlar1 yonlendirmeye gayret
etmektedir. Babasi, deniz binbasisi, annesi ev hanimi olan Ayse Ajda Pekkan, 12.02.1946
tarihinde Istanbul’da dogmustur. Camlica Kiz Lisesi 6grencisiyken, sarkici olmak igin biiyiik
istek tasidigindan, heniiz 15 yagsinda, Ilham Gencer ile goriigerek, “Ben sizin
miizisyenliginizden istifade etmek, sizden ders almak istiyorum...” der. Ilham Gencer’in bu
istege cevabi ilk elde geng kiz1 sasirtir: “Ben nota bilmem, nasil ders vereyim, ben ancak sesi
giizel olanlari, kulagi kuvvetli olanlarnn lanse ediyorum...” Ajda Pekkan, sarkisim
bitiridiginde, [lham Gencer carpilmistir resmen. “Mutlaka sarkici olmalisinmiz,” der, “hatta
isterseniz, hemen benim kuliibiimde bile calismaya baslayabilirsiniz...”(Dilmener, 2006).
Elbette yildizlagmak bir siire, bir tarihtir; ancak yildiz olabilmek i¢in ilk andan itibaren de
dogru taslari oynamak gerekir. Ajda Pekkan icin erken ya da ge¢ degildir. Onemli olan,
hedefidir. Bu nedenle, ilk adim, donemin en {iinlii ve popiiler mekan1 ve kisisi ile irtibat

kurularak, miizik diinyasia adim atmaktir.

Ajda Pekkan’in miizik diinyasina adim atmaya calistig1 bu yillarda diinyada oldugu
gibi Tiirk magazininde de firtinalar esmektedir; ciinkii popiiler kiiltiiriin 6zellikle Tiirkiye’de

bu yillarda yayginlagsmaya baslamasi magazin basinini bir yandan hareketlendirirken bir



yandan da yeni yildizlarin piyasada tiiketilmesine 6n ayak olacak bir yapiyr iclerinde
barindirmalarina olanak saglanmaktadir. Dilmener (2006) bu olguyu soyle 6zetlemektedir.
Kadinlar “Docteur Renaud Paris miistahzarlarindan biri olan latif kokulu losyon Miss
Renaud tuvalet parfiimiinii bol miktarda” kullanir; Gonill Yazar “beyaz iizerine koyu mavi
puanli, sag yanina bir nd fiyong ilistirilmis do piyes”i ile goz kamastirir; “Leyla Sayar ile
Muzaffer Tema arasina karakedi” girer; “sinemamizin giizel gozlii yildizi1 Colpan Ilhan, bos
vakit buldukc¢a resim sergilerini dolasir; “fildisi renginde, 32000 plakali bir Chevrolet araba
alan Zeki Miiren, araba kullanmay1 sevmedigi i¢in ehliyet almay1 diisiinmedigini” agiklar;
Yapr ve Kredi Bankasi’'nda actirilacak “Ikramiyeli Aile Ciizdan1 hesabinda biriktirilen
paralarla, apartman daireleri, bahgeli evler, arsalar ve cesitli para ikramiyeleri kazanma
imkan” elde edilir ve “moda diinyasinin en ¢ok tutulan, begenilen triko modellerini ve en
milkkemmel burusmaz jarse kumas orneklerini Kazova miiessesesi takdim” ederken, Ajda
Pekkan Catr’ya iyice yerlesecek ve Ilham Gencer’in destegi ile sarkilarini giderek daha fazla
sayida kisiye sdylemeye baglayacaktir (Dilmener, 2006). Kiigiik gibi goriilen ancak yildiz i¢in

onemli adimlar atilmaya baslanir.

Catr’da soylenen bu sarkilardan birkac ay sonra, ilham Gencer, Ajda Pekkan’1, birkag
kat alttaki Site Sinemasi’na da indirir. {lham Gencer, ayn1 zamanda Gencer Reklam adli bir
firmaya da sahiptir ve bu sinemada, film gosterilerinden 6nce hem ‘canli reklam’ yapmakta,
hem de sarki soylemektedir. Gencer, Pekkan’in yukarda yeterince olgunlastigina ve artik
‘ayik’ kafali seyircilerin de oniine ¢ikabilecek bir noktaya geldigine karar vermistir. [lham
Gencer’in bizzat kendisi bir y1l evvel “Bak Bir Varmis...” ile popun Tiirk¢e sayfasim agmig
olmasina ragmen, solisti Pekkan’a burada da Tiirkce degil Italyanca sarkilar sdyletir. 1962
yilimin ortalarinda, Ilham Gencer, Ajda Pekkan’1 sarkicilik alaninda bir adim daha oteye
gotiirecek olan Onemli bir adim atar ve 1949 yilindan itibaren Istanbul Radyosu’nda
kesintisiz olarak siiren ve canli olarak yapilan programina gen¢ sarkiciyr gotiirmeye karar
vermistir. Bu programlarin biiyiik bir boliimiinii esi Ayten Alpman ile yapmis olan miizisyen,
ciftin bosanmasi iizerine zaten yeni bir ses aramaya baslamis ve Ajda Pekkan’in, sarkicilik
alaninda ¢ok kisa bir zaman dilimi icinde gosterdigi terakki sonrasinda daha fazla
diisiinmekten vazgecerek, genc sarkiciya Istanbul Radyosu’nun da kapilarini agmustir. Gencer
ve Pekkan, radyo programlarinda da, Cati ve Site’deki repertuar1 tekrarlar: Mina ve
digerlerinden Italyanca sarkilar. Heniiz ufukta Tiirkce sarki yoktur. Radyo-sinema-kuliip
arasinda mekik dokunan giinlerde, Ajda Pekkan, bundan sonraki yasamini derin bir sekilde

etkileyecek olan biriyle tanmgir. Bu kisi, Fecri Ebcioglu’dur. (Dilmener, 2006). Yildiz olma



yolunda, her ne kadar 6nemli olsa da popiiler bir mekanda sarki soylemek yeterli degildir.
Kitle iletisim araglar1 6nemlidir. O donem i¢in ise radyo biiyiik kitlelere seslenen Onemli bir
aragtir. Ajda Pekkan, ilham Gencer’e bagvurdugu andan itibaren diger sarkicilardan,

repertuvart ile farklidir. O, caz, Italyanca ve Fransizca sarkilar soylemektedir.

Ses Dergisi’nde yer almasi ilk olarak su sekilde gerceklesir. Yazinin bashg “Los
Catikos, orkestralarimizi tanitmaya bu hafta da Ilham Gencer ve toplulugu ile devam
ediyoruz. Tiirkiyede ilk sinema showu yapan Gencer, simdi televizyona hazirlaniyor’dur.
Yazida, Ajda Pekkan’dan, “gen¢ ve kabiliyetli sarkici, zarif yapisi, tath yumusak sesiyle bir
hayli dikkat ceken Ajda, ayn1 zamanda Ilham Gencer’den miizik ve armoni dersleri aliyor”
seklinde bahsedilir (Ses Dergisi, 08.12.62, say1: 55). Bu ilk haberin yazari Muhabir Renda
Pogda, bes alt1 ay gibi kisa bir zaman sonra dergisinin kapak yildiz1 secilecek olan birinden
s0z ettiginden habersiz, geng sarkicinin hakkini teslim etmis, ovgiilere bogmustur (Dilmener,
2006). Saasali bir giris yapmasa da, basinda goriilmek Onemlidir. Daha sonra olacaklarin
onemli bir habercisidir. Kapak giizeli olmak ise yeni kapilar1 once sinemada sonra asil

istenilen miizik alanina agmak i¢in bir basamak olacaktir.

Tiirkiye’de, Ankara Seker Fabrikasi hizmete girer ve 16. CHP Kurultayr Ankara’da
toplanip Ismet Inonii’yii yeniden genel baskan secerken, 1962 yilinin son ceyreginde Atilla
Berkan orkestrasinin solisti olan Ajda Pekkan, ¢ok degil dort bes ay icinde adim biitiin
Istanbul’a duyuracaktir (Dilmener, 2006). Bir yil 6nceki, kendisiyle ilgili ilk haberden sonra
Ajda Pekkan, bu kez, 1963 yil1 Ses Dergisi’nin 8. sayisinda “Sevilen Bir Santo6z” bashigiyla
yer alir. Kendisinden, geng¢ ve kabiliyetli bir yildiz olarak bahsedilir. “Ajda Pekkan, kendine
meslek olarak sectigi bu yolda, diizenli ve programli bir sekilde yliriiyerek basariya ulagsmak
niyetinde. Miizik hayatina baslamasi, tamamen kendi istegi ve ¢alismasi sayesinde olmustur.
Ajda’y1, miizik alemimizdeki boslugu doldurabilecek kiymette bir santdz olarak gorebiliriz”
(Ses Dergisi, 16.02.1963, say1: 8) yazisinda, ilk kez kendisinden yildiz olarak s6z edilir.
Ayrica, Ajda Pekkan, kendisine meslek olarak bu yolu sectigini ve bu yolda ilerleyecegini de
belirtir. Ses dergisi, donemin sinema, tiyatro, miizik olaylarin1 aktaran énemli bir dergidir ve
yildiz fabrikasi gibidir. Her yil, “Ses, okuyucularina yeni imkanlar hazirhyor, bir kiz ve erkek
yildiz ariyoruz ilam ile diizenledigi yarigmalarla giiniimiize kadar pek cok iinliiyli sinema,
miizik diinyasina kazandirmistir; ancak Ajda Pekkan’in farki ¢ok degil, 1963 Ses Kapak

Yildiz1 sec¢ildigi anda anlasilacaktir.



“Hararetli bir ilgi ile” karsilanan Ses Dergisi’nin yarismasinda jiirinin isi oldukca
zordur. Ciinkii, “tuirlii tertiplerle yipratilmis olan yerli film piyasasinin hak ettigi itibar1 elde
etmesini” ve “artistliin memleketimizde de haysiyetli herhangi bir diger meslek gibi ragbet
gdrmesini” isteyen yarigma jiirisi, finalistlerin hepsini “bu arzulara ve tasavvurlara uyan
degerdeki kisiler” olarak kabul etmis ve secimini yaparken olduk¢a zorlanmistir. Jiiri, son
oylamasim yapacagt 3 Temmuz Carsamba giiniinden once, derginin Bayramoglu, Sahil
Mahallesi’'nde “piknik seklinde bir acik hava toplantisi” diizenleyerek yarismacilari toplu
olarak son defa inceler. Adaylarin biiyiik bir kismi, “Tiirk filmciliginin sikintis1 ¢ok cekilen,
yeni ¢ehre, kaliteli eleman, kiiltiirlii insan gibi meselelerini fazlasiyla” karsilayabilecek gibi
goziikmektedir. “Adaylarin bir giinliik hareketlerini tabii hava icinde inceleyen” jiiri iiyeleri
secimini yapmis, kararimi vermistir: “Geng erkek” dalinda Ediz Hun, “genc¢ kiz” dalinda Ajda
Pekkan birinci secilmis ve kapak yildizi olmuslardir. Sonuglarin belli olmasindan 17 giin
sonra, (20.07.1963) Ajda Pekkan, Erol Dernek’in ¢ektigi fotografiyla Ses’in kapagina kurulur.
Bu, geng kizin ilk kapak fotografidir (Dilmener, 2006).

Yildiz, her iiriin gibi gokten zembille inmez. Roportaj, atlatma haberle, radyo-televizyon
yaymlarinin yardimiyla olusur. Menejerle, basin gorevlileri, reklamcilar, onlar1 destekler.
Yildiz olmay1 bir meslek ve endiistri olarak tanimlamak yanlis olmaz (Seguela, 1989, s. 29).
Bu 6nemli ¢ikisin ardindan, kendisiyle ilgili haberler de arka arkaya dergide yer almaya
baglar. Dergi yarattigi yildizi takip etmeye baslar. 27.07.1963 tarihli, 31 sayili Ses
Dergisi’'nde, ilk filmini ¢evirmek iizere anlagsmasi dergiye yansir. “Sipsevdi” isimli bir
komedi filminde, 1960’11 yillarin Tiirkiye profiline uygun olarak, ¢apkin bir delikanliyla ask
macerasini konu alan mutaassip bir genc¢ kizi oynar. Haberde, ilk filmi i¢in 12.500 lira alacagi
yazilidir. O artik bir sinema oyuncusudur, ne kadar para alacagi da merak konusudur. Ilk
filmini tamamladiktan sonra, “Kapak Y1ldizzmiz Ajda Pekkan Ilk Filmini Tamamlad:” baslikli
yaziyla 14.09.1963 ve 19.10.1963 tarihli Ses Dergilerinde, derginin 1962 yili erkek kapak

yildiz1 Tamer Yigit ile Kendini Arayan Adam filminde basrolde oynadigi haberi ile yer alir.

Basinda yer alan birkag satir sayesinde yildz olunur, yeter ki bu birkag satir aktiialitenin
akisina hareketlilik getirsin (Seguela, 1989, s. 272). Ozel hayati ile ilgili ilk haber, “Firtinali
Bir Evlenmenin Hikayesi” baslhigiyla 02.11.1963 tarihinde 45 sayili Ses Dergisi’nde yer alir.
Fikret Hakan, iinlii, evli bir aktordiir. Evliyken, Ajda Pekkan’in kardesi Semiramis Pekkan ile
birlikte olur ve Ajda Pekkan’in asker emeklisi babasinin baskisiyla, Fikret Hakan, 8 aylik

esinden ayrilir ve 14 yasinda resit olmayan Semiramis Pekkan ile evlenir. Dergide, artik bir



sinema yildiz1 olan baldiz Ajda Pekkan’in fotograflarina bol bol yer verilir. Boylece kendisine
cok benzeyen kardesinin bir sinema oyuncusu ile olayl bir sekilde evlenmesi Ajda Pekkan’in

yeniden magazin basininda yer almasina neden olur.

Ardindan adin siirdiirmeye devam eder ve 09.11.1963 tarihli, 46 sayil1 Ses Dergisi’nde,
kendilerine isim yapan ses mecmuasi finalistlerinden biri olarak yer alir. Kendisinden
“mevcut yerli film yildizlan arasinda kimseye benzemeyen fizyonomisi, giizel sesi ve artistik
kabiliyetiyle kendine 6zel bir yapacak kuvvettedir, Ajda Pekkan bu yil biitiin filmlerinde
basrolde oynayacaktir” seklinde bahsedilir.

01.02.1964, Ses Dergisi’nin 6. sayisinda, fotografi kapaktadir. Kapak Yildiz1 yazisinin
altinda kendisinden su sekilde bahsedilir.

“Ses 1963 Kapak Yildiz1 Ajda Pekkan, kisa zamanda kabiliyet ve degerini ispat
edip biiyiik firmalarin cevirdigi filmlerde basrolleri oynamaya basladi. Tiirk
sinemasinda genc kiz rollerine cikan artistlerin ¢abuk sismanlayip kalinlastiklar
ve sayilarinin da besi altiyt ge¢medigi disiiniilirse Ajda Pekkan’in
filmciligimizdeki yeri biisbiitiin kiymetlidir” (Ses Dergisi, 01.02.1964, say1:6).

Bu degerlendirme ile birlikte de, sonralart ama sig ama derin tesbitler iizerinde
yiikseltilecek olan Ajda Pekkan’in “memleketin Avrupali yiizii” olma durumunun ilk isareti
verilmis olmaktadir. Ajda Pekkan’in, sinema yasaminin hemen baslangicinda fiziksel
ozellikleri-benzerlikleri esas alinarak alti ¢izilmis bu ‘Avrupali olma durumu’nun iistiinden
kisa bir siire sonra (zoraki de olsa) yeniden gecilir. Annesi Nevin Dobruca’nin
“Romanya’daki Dobruca Tiirklerinden bir ailenin kizi” olmasi nedeniyle, Ajda Pekkan
“Avrupali bir orijine sahip” kabul edilir ve bu 6zelligi nedeniyle “karakter ve zihniyet
bakimindan da kiiltiirlii bir Avrupali gen¢ kiz gibi” davrandigi soylenir (Dilmener, 2006).
Yildiz, ideal olandir (Seguela, 1989, s, 23). Yildizin ilk farklilig1 lanse edilir, zira bundan
boyle “Avrupai goriinim” i ile anilacaktir; ancak Ajda Pekkan bu Avrupai kimligi ile
sinemada istedigi yere ulasamaz; ciinkii onun sinemada yarisacagi yildiz Tiirkan Soraydir.
Gecmiste, Avrupai olarak lanse edilen Cahide Sonku’ da basarili olamamistir. Tiirkan Soray
ise biraz toplucadir. Dogulu kadinin yumasak ¢izgilerine sahiptir. Kilolar1, Tiirk izleyicisini
rahatsiz etmez ¢iinkil o; “bir dirhem et bin ayip Orter” soziinii duyarak biiyiimiis bir toplumun
aktiristidir (Biiker, Uluyagci, 1993, s.28). Sonralar1 Filiz Akin iinlii olmasina ragmen

yildizlagsma siirecine giremez; ancak magazin basin1 Ozellikle Ses Dergisi Ajda Pekkan’



sinema yildiz1 olarak kabul ettirme konusunda 1srarlidir ve bu yonde haberler yapmaya devam

eder.

01.02.1964 tarihli, 6 sayil1 Ses Dergisi’nde, “Alt1 Aylik Artist, 5 film, 5 basrol” baslikl
haberle yer alir. Kendisine, isminin anlami soruldugunda, “filiz, fidan” diyerek cevap verir.
Haber yazan su sekilde yorumda bulunur “gercekten, o yerli sinemadaki eski ¢imarlar i¢inde
yeni boy atan korpe bir fidana benziyordu”. 21.03.1964 tarihli Ses Dergisinde “Kendini
arayan Adam” filmi seyredilmeyecek bir film degil haberiyle yine dergidedir. Gen¢ oyuncu,

artik filmlerinin yaninda 6zel yasami ile de basindan ilgi géren biri haline gelmistir.

Ajda Pekkan’in 6zel yasamini fazla ‘rahat’ bulan “dost kisvesi altinda sinsice ona
yaklasan birtakim kimseler” elestirilerinde fren tamimayacak, fisildananlar-yazilanlar {izerine,
Ajda Pekkan, “Ben 18 yasinda bir sinema artistiyim... Yaptigim hareketleri bir Avrupali artist
gibi, hicbir zarar gdormedigim icin yapiyorum. Ben gercekten hakkim olan ve bir sinema
artistinin hayatim yastyorum” der (Dilmener, 2006). Kendisiyle roportaj yapilirken,
pencereden disar1 bakar, sahibinin elinde yoldan gecen bir kopek havliyordur, “Iste” der, “o
havliyor da diinya degisiyor mu?” (Ses Dergisi, 23.05.1964, say1: 22). Kendisi hakkinda
konusanlara bir cesit cevap verir. Herkes konusabilir ama o bir artist, bir yildiz adayidir ve
bunu kimse degistiremez. Diger yandan, popiilerlestirildikce 6zel hayati da merak konusu
olmaya baslayacaktir; ¢iinkii y1ldiz olmanin kosullarindan birisi de 6zel hayatin gézler oniine
serilmesidir. Ajda Pekkan bir yandan 6zel hayatinin1 magazin basinina acarken diger yandan

sinema calismalarini siirdiirmeye devam eder.

Raj Kapoor’un “Avare” filminin yerli versiyonu ¢ekilmeye baslanir. Ajda Pekkan’in, bu
filmde dram oynadigi haberi yayinlamir. Haberde, “Filmin cekilen kisimlarim gorenler
Ajda’min komedi artisti hiiviyetinden degisik bir kalipta da basarili oldugunu soyliiyorlar.
Ajda dram oynamaktadir” sozlerine yer verilir (Ses Dergisi, 19.05.1964, say1: 39). Yildizlar,
diinyamizin ortak malidir (Seguela, 1989, s. 39). Yildizin meslegi ile ilgili yaptig1 her

gelisme neredeyse giinii giiniine takip edilir.

Yildizin, her seyi yapma, her diisii kurma oOzgiirliigii vardir. Giinlik yasami bile
efsanedir ve yildiz olmay1 oynar, yildiz gibi yasar (Seguela, 1989, s. 57). 28.11.1964 tarihli

Ses Dergisi’nde, “Ajda Pekkan’in Parafin Banyosu™ haberi ile yer alir.



“SES 1963 yili kapak Yildizi Ajda Pekkan, meslektaglarinin hepsinden
once Avrupai bir hamle yapmis ve bir sinema artistinin ¢ok giizel olmasi
gerektigini anladig1 igin, Istanbul’un en modern bir giizellik enstitiisiine
devam etmeye baslamst1. iki hafta siiren bu giizellik kiiriinden sonra Ajda
Pekkan, Canakkale’ye gitti ve orada cevirecegi son filmin hazirlayicilar
tarafindan yepyeni bir artist olarak kargiland1 (Ses Dergisi, 28.11.1964, s:
49).

Her yildizin bir 6zelligi bir sunumu vardir, Bridget Bardot, kendisi gibi, kotii yanlarin
gizlemeden, dogal bir i¢cgiidii kadim olarak kendini sunar, Marilyn Monroe, agik sariya
boyattig1 saclari ile yapay ve bir goniil kadini (Seguela, 1989, s, 82). Ajda Pekkan ise kendini,

Avrupai goriiniimlii ve yenilikgi, giizel bir kadin olarak gosterir.

02.02.1965 tarihli, 1 sayili ve 09.02.1965 tarihli, 2 sayil1 Ses Dergisi’nde, “Canakkale
Aslanlarr” isimli filmde er Mehmet’in hemsire sevgilisi Lona roliinde oynadigi haberiyle yer
alir. Morin, yildizin, imgesini rol gibi oynadigim belirtir. Yildiz, imgesi ile iyi ge¢inmek
zorundadir (Biiker, Uluyagci, 1993, s. 64). Kendisine yakistirilan Avrupai goriiniim
kavramin1 onaylarcasina bir filmde yabanciyr oynamis, oynatilmistir. Bu durum, akillarda
kalma ve varligim1 gostermek icin de Onemli bir aractir; ancak Ajda Pekkan bu kimlik ile
varligim siirdiiremez. Avrupai olarak sinemada varligi yoktur. O sarkici olana dek varligini
magazin dergilerinde siirdiiriir. Ajda Pekkan bunun ayrimina varir ve artik beyazperde yerine
sahnelerde yer almasi gerektigini kavrar. Beyazperde de Avrupai olmak tutmaz ama sahnede
bu imge yerini bulacaktir. Oncelikle imgenin pekistirilmesi gereklidir. Bunun igin degisim

onemlidir. Ajda Pekkan’ bu degisimi yansitmaya karar verir.

Birkag film cevirip, Oztiirk Serengille kaset yaptiktan sonraki donem, 1964 yil1 bitmek
tizereyken, Ajda Pekkan’in bir bagka 6zelligi daha 6ne ¢ikmaya baslar. “Sesi giizel” geng
oyuncu, ‘fiziki’ anlamda da ¢ok kisa bir siire i¢inde degismis ve sinemaya giris yaptigi bir yil
Oncesine gore goriintiisii oldukca farklilagsmistir. Dikkati ¢ceken en biiyiik degisiklik Ajda
Pekkan’in ‘yiiz’ii ile ilgilidir. Yakin bir zamana kadar Ajda Pekkan ile diger kadin oyuncular
arasinda en belirgin fark olarak kabul edilmis Grek burnu ve dudaklar1 da eskisi gibi degildir.
Yalnizca birkag aylik bir siire i¢inde, her zaman ‘orta halli bir giizel’ olarak kabul edilmis
Ajda Pekkan, ‘cok giizel’ birine doniismiistiir. Bir ‘Avrupali artist” gibi yasamak isteyen geng
oyuncu, bu istegi ugruna hicbir fedakarliktan ¢cekinmemekte, doktor doktor gezmekte, “bicak
altina yatmakta”dir. Estetik operasyonlarin siireci herkesi korkuturken bu durum Ajda

Pekkan’in umurunda degildir. Ses Dergisi’nin, 05 Aralik tarihli sayisinin kapagi, bu degisimin



hangi boyutlarda oldugu konusunda herkesi fikir sahibi yapar. Pekkan’in yarigsmay1 kazandigi
sirada yayinlanan ilk dergi kapagi ile bu son kapagi yanyana koyanlar gozlerine inanamaz.
Ajda Pekkan, bambagka biri olup ¢cikmistir... Pekkan, niyetini-amacini da belli etmistir artik.
O, daha evvel yapilanlarin aynisin1 yapmayacak, ‘dayatilmis’ yasamlar1 siirmeye devam
etmeyecektir. O, birilerini ‘model’ olarak kabul edecek biri de degildir; aksine, herkesin
‘model’i kendisi olmak istemektedir (Dilmener, 2006). Yildiz, baskalarindan farkli olana

cesaret eden ve yapandir.

“Iki Ses yildiz1 Hiilya Kogyigit ve Ediz Hun, beyaz perdedeki 1. yildoniimlerini ‘Bir
fcim Sw’ filminin setinde” kutlarken, yarismanin birincisi Ajda Pekkan, sinemanin yaninda
miizige de zaman ayirmayi ciddi ciddi diisiinmeye baslayacaktir. “Her Yerde Kar Var” ile
baslayacak, isin devami kendisinin bile ummadig1 bir hizda gelecektir “Trabzon’da Cimento
Fabrikasi’nin, Ankara’da sehirlerarasi otobiis terminalinin temeli” atilir, “Rusya ile Kibris
Cumbhuriyeti arasinda askeri yardin antlasmasi” imzalanirken, bir onceki yili, yarim plak ve
epeyce filmle tamamlamis olan Ajda Pekkan, yeni bir yila, dergilerin her yil basi
yaymlamalart adetten olan “yildizlarin yildiz fali’m1 okuyarak baslayacaktir. “Kehanetleri
daima dogru cikmig bir falcimin tahminine gore”, 1965 yili Pekkan icin “hareketli bir yil”
olacaktir. “Evlenme teklifi alacak, sinemada kalip kalmamak iizere karar” verecektir. Kapak
giizeli secildigi giinden beri durmadan film cevirmis ve hala ¢evirmekte olan birinin, birkac
yil sonra gercekten alacagi bir karari (muhtemelen evlenme teklifi nedeniyle sinemay1
birakacagini diisiinmiis olsa bile) 1965 yilinin ilk giinlerinde sezmis ve sdylemistir (Dilmener,
2006). Bir farklilik daha yaratir Ajda Pekkan, evlenip sahneleri birakmaz. Bunun yerine

kariyer basamaklarini tirmanmaya devam eder.

20.03.1965 tarihli, 12 sayili Ses Dergisi’nde , “Ne Okuyorlar, Nasil Okuyorlar” baslikli
haberin altinda Ajda Pekkan’in, kitap okuyan fotografi yer alir. “Ajda Pekkan, lise tahsili
gormiis bir y1ldiz oldugu igin Ingilizce bilir ve ¢okluk, terciime kitaplar1 okur. Elindeki kitap
Victor Hugo’nun Notre dame de Paris adli eseri. Ancak Ajda, Moravia hayran1 oldugunu
iddia ediyor”. Divalarn narasi, ya ya ya sa sa sa ben ¢ok yasa’dan ibarettir; ancak bu
megolamaoni, onlarin kaygilarini, bunalimlarimi gizleyen bir siislii giysidir. Her zaman
gecicilige kurban olabileceklerinden, yildiz, tepede kalmak zorundadir. O zaman da giiven ve
kusku birbirine karisir. Ruhsal yapidaki sarsinti, sOylentiyi besler ve efsaneyi yaratir.

Basariyla taglanan her kafa, kendini derhal gbzden gecirmiyorsa, i¢inde bir kus beyni tasiyor



demektir (Seguela, 1989, s. 12). Ajda Pekkan, bu haberle sarkicilik ve film artistligi yaninda

bilgili, okur yazar biri oldugunu da kanitlar gibidir.

Her yildizin bir benzeri vardir. Michael Jackson, Prince’nin, Bardot, Claudia
Cardinale’nin dogmasina neden olmustur. Bir diva, Oylesine canli renklere sahiptir ki, bu
renklerin, harflerine sicramasina olanak yoktur (Seguela, 1989, s. 167). Ajda Pekkan’in,
Prince ya da Claudia Cardinale gibi, iinlii olabilmeyi basarmis benzerleri ortaya ¢ikmamistir.
Avrupai goriiniimiiyle basindan beri farkl bir konuma oturmus, oturtulmustur; ancak kadinlar
kendisine benzemek isterler ya da benzediklerini diisiindiikleri icin mutlu olurlar. Ses
Dergisi’nin, “Hangi Artiste Benziyorsunuz” kosesinde, Ajda Pekkan’in benzeri, Ulkii Ustiin,
“Beni de Ajda Pekkan’a benzetiyorlar”, diyerek, dergiye fotografim gonderir (Ses Dergisi,
01.05.1965, say1: 18). Bir diger benzeri de, fotograflarinda neredeyse ayirt edilemeyen kardesi

Semiramis Pekkan’dir.

Fikret Senes’in elinden tutup, “Artik yeter kizim” diyecegi 70 baslarina kadar, Ajda
Pekkan, (en azindan sarkilarda) ‘hafif kiz’ olarak kalacaktir. Bu ‘kader’e kendiliginden hig
itiraz etmeyecek; ancak Fikret Senes gibi dirayetli bir s6z yazar tarafindan hak ettigi
yoriingeye cekilecektir (Dilmener, 2006). Morin, yildiz olmak i¢in rol ile i¢ ice olmanin yani
sira roliin basrol olmasi gerekli oldugunu belirtir. Ikincil rolleri oynayan yiizlerce yildizcik
gokyliziine ulasamadan yere diismiislerdir (Aktaran Biiker, Uluyagci, 1993, s. 46). Ajda
Pekkan, bir basamak olarak sinemay1 kullanmigtir ve basrol olmayan; ancak siradisi rollerle
dikkat cekmistir, farklilik yaratmistir. Yarismay1 kazandiginda hemen 6 adet filmde oynamak

icin mukavele imzalamistir, kapilar agilmistir.

Nisan aymin ilk yarisinda, Ajda Pekkan, Ses Dergisi’nin organize ettigi kapsami bir
parca dar olan, bir baska yarismanin adaylarindan biri olur. “Modern Veniis’ii Se¢iyoruz”
baslikli bu yarismada, dergi Ajda Pekkan’dan Leyla Sayar’a kadar uzanan 12 aday secmis ve
okurlarindan bu adaylardan birini ‘Modern Veniis’ olarak se¢melerini istemistir. “Ayn1 sahsin
birden ziyade artiste oy veremedigi”’ bu yarismada adaylar olciiliip bicilmis bir sekilde okur
Oniine getirilmektedir. “Boy 168, gogiis 99, bel 63, kalca 101, bilek 23 cm 0l¢iilerinde, 64 kilo
agirlhiginda” olan Ajda Pekkan bu yarisma sonunda, Ajda Pekkan ‘ince belli ¢ay bardagi’na
adimt verir. 99 / 63 / 101 cm Olciisii ‘Modern Veniis’ olmak i¢in uygun bir formiil
olmayabilir; ama, heniiz ‘fincan’ ile cay i¢ilmeye ge¢ilmemis o giinlerin her an elde olan

bardagi i¢in de yeterince uygun bir modeldir. Kisa bir zaman sonra, c¢ay bardaklarina



(kahvehanelerden baglayarak) “Ajda bardagi” denmeye baslanacaktir (Dilmener, 2006).
Yildiz i¢in hayat diiz bir yolda yiiriimek degil, siirekli basamak atlamak bu sayede de
kendinden bahsettirmektir. Katildigi ve kazandigi bu ikinci yarisma her zaman hatirlarda
olabilecek “Ajda Bardagi” na isim olmustur. Artik halk tarfindan benimsendigi tescillenen

Ajda Pekkan’m kendi kurallarim1 koyma zamani gelmistir.

12.06.1965 tarihli Ses Dergisi’'nde, “File mayosunun i¢inde, yepyeni bir Ajda, sinemaya
girdigim giinlerde hi¢ kimseyi incitmek istemiyordum. Fakat artik goziim acildi. Kuzuydum,
kurt oldum” haberiyle yer alir. “Ajda Pekkan, moday1 yakindan izlemeye calisir. Iste cikar
cikmaz file mayolardan bir tane o da edinmis”. Haberde ayrica neden kuzudan, kurta

doniistiigiinii de anlatir.

“Benim askla meskle ugrasacak vaktim kalmadi artik, onlar eskidendi.
Eskiden daha fazla inaniyordum herkese. Her elimi tutana bel
bagliyordum. Tipki, sahibini arayan bir kadimin susuzlugu icindeydim.
Kuzu gibiydim. Kimseyi kirmak, incitmek i¢imden gelmiyordu.
Genellikle, hep evet diyordum. Ajda... diyorlardi. Biraz giiliimse,
pozlarinda biraz comert ol, bir sey kaybetmezsin. Amacina daha cabuk
varirsin. Sen zekisin, okumus kizsin... Her halde Makyavel’i tanirsin onun
yolundan git! Gayeye varmak igin her sey miibahtir. Isigin olsun!
Kuzuydum ya, caresiz peki dedim bu kocaman kurtlara. Sonra da o kurtlar,
Ajda fink atiyor, Ajda tek ayak {iistiinde cifgte ask yasiyor, Ajda su, Ajda
bu dedikodularimi etrafa yaydilar. Ama simdi bende kurt oldum. Her ne
kadar kamim kayniyorsa, gerektigi yerde hayir diyebiliyorum.” Sirtindan
acilan besinci diigmeden sonra Ajda soyundu. Kumlarin ortasinda, siyah
file mayosuyla kaldi. Kavaklara dogru kostu. Kopritye ¢ikip yan yatmis
parmakliklara uzandi. Tozu dumana katan kamyon durdu Ajda’nin
Oniinde. Ajda kavaklara bakip Van Gogh’u hatirladi. Kamyondan inen
adamlar ise kavaklarn gormediler bile. Ajda’ya bakip, bagka seyler
hatirladilar (Ses Dergisi, 12.06.1965, say1: 24).

Yildizin giydikleri, taktiklari merak konusudur ve eger herhangi bir iiriinii yildiz
kullantyorsa bu, o nesneye farklilik getirir. O herkesten once bir yenilik getirir. Hakkinda
konusulmasi, gercek ya da gercek olmayan haberlerin ¢ikmasi kendisi hakkindaki meraki
uyandirir, giindemde olmasimi saglar. Bu agiklamalarla, oncelikle kendine ait oldugunu ve
korunmaya muhta¢ olmadigin1 vurgular. Séguéla, yarmin yildizlarin 6zgiir olacaklarini,
onlar1 ge¢misteki yildizlardan en 6nemli farkinin bu oldugunu belirtir (1989, s. 289). Ajda
Pekkan’da bu haberde giiclii, saglam bir yildiz oldugunu vurgular. Yasadigi caga ayak
uydurur, seyircisinin tutsagl degil, neyi ortaya siirecegine kendi karar verir, hayatinin

bagroliinde oynar.



07.07.1965 tarihli, 29 sayili Ses Dergisi’'nin kapaginda, Gol Krali Metin Oktay, Ayten
Kacgcmaz (Gokger), Goniil Yazar ile birlikte yer alir. Atif Yilmaz’in yonetecegi bir filmde, bu

dort iinlii oynayacaktir. Kapak disinda, iki sayfada Ajda Pekkan, fotograflarla bolca yer alir.

Tagsiz Kral olarak adlandirilan ve futbol yildizi olarak goriilen Metin
Oktay ile ayn1 filmde oynamak yildizin, yildizligim pekistirir. Filmin
“zengin ve simarik genc kiz”1, yeniden gazetecilerin ilgi odagi olmustur.
‘Artist’ olmakla kalmayip, herkesten farkli oldugunu da hep gostermeye
gayret etmis Ajda Pekkan’in yeni bir iddia alan1 da moda diinyasidir artik.
“Bir giydigini bir daha giymeyen” ve “gardrobu zengin” biri olarak nam
salmaya gayret eden Pekkan’in imdadma yine Ses dergisi (02.10.1965,
say1:40) yetisir. “Ajda Pekkan ve kadin modasindan yeni cizgiler” baglikli
yazida, gen¢ oyuncuya bu ‘tutku’sunu ferah ferah sergileme firsat1 sunulur.
Pekkan, “bu kis mevsiminde cevirecegi filmlerde kullanilmak iizere 18
parca elbise diktirmis ve bunlara 40.000 lira para” sarfetmistir. Arzu
Film’den talep edilen tazminatta 1srarli olunsa bedavaya gelecek olan bu
“18 parca elbise”’nin tamami “ta Sylvie Vartan modeline kadar kadin
modasmmin en yeni ve en geng cizgilerine” sahiptir. Pekkan,
“Biiyiikdere’de, Piyasa Caddesi’'nde bulunan Devlet Deniz Yollar1 ve
Denizcilik Bankas1 genel miidiirlerinden miiteveffa Yusuf Ziya Onis’in
evinin bahgesinde”, elbiselerin birini giyip, birini ¢ikarip ¢ikar Ses dergisi
muhabiri Olcayto’nun karsisina. Muhabir, hem fotograflar ¢cekmekte, hem
de bu eski yapinin bahgesinde ge¢misin sesini duymaya calismaktadir:
“Mazinin yagmakli, feraceli, yeldirmeli, ¢arsafli, peceli kadinlari, beyaz
giines semsiyeleri, Arap halayiklari, beslemeleri, hizmet¢ileri, usaklar”
artik yoktur. Artik, “ismi filiz, yani ince dal, yani siirgiin, yesil ve taze
dalciklar” anlamina gelen Ajda Pekkan vardir.... Bu “Avrupali yiiz”’timiiz,
“Christian Dior modeli’nin, bizim burali terziler tarafindan taklit edilmis
olanim giyerek alcakgoniillii bir sekilde girdigi bu ‘moda’ alaninda da,
kisa bir zaman zarfinda “6zgiin Christian Dior”lar giyecegi bir noktaya
evrilecek ve en tepeye kurulacaktir (Dilmener, 2006).

Yildizin giydikleri, taktiklari merak konusudur ve eger herhangi bir iiriinii yildiz
kullantyorsa bu, o nesneye farklilik getirir. Sinemada basarili olmamasina karsin magazin

basini bu basarisizliklar1 hi¢ yansitmaz. Ajda Pekkan’in bagka ozelliklerini 6n plana

cikarmaya calisir.

25.12.1965 tarihli, 52 sayil1 Ses Dergisi’'nde, yeni bir film ¢evireceginin haberiyle yer
alir. Rol arkadaslari, Ses Dergisi finalistlerinden Siileyman Turan (aslinda Erturan), Ediz Hun
ve Belgin Doruk’dur. Her yeni filmi merak konusudur. Ikinci rolde olabilir ama dénemin hep
en iinlii artist ve aktorleriyle oynar. Ama basrol oynayamaz. Kendisi daha sonra bu durumu

sOyle aciklar: “Asil yapmak istedigim sarki sOylemekti. Cekim aralarinda, herkes roliine



calisirken, ben, italyanca sarkilar ezberlemeye caligmaktaydim ve orada gecirdigim zamani
kay1p olarak nitelendirmekteydim; ancak, filmler taninmak ve yildiz olabilmek i¢in énemli bir
adimdi. Belki de yerimin bu kadar saglam olmasim onlara bor¢luyum. Ciinkii sadece sarki
sOyleyerek var olmaya calisanlar silinebildi. Bense, kendi bagima buralara kadar gelebildim”

(Civaoglu, 2006).

06.08.1965 tarihli, 32 sayili Ses Dergisi’nde, Yesilgcam’in ii¢ sohretli artisti, Hiilya
Kogyigit, Sevda Ferdag ve Esen Piiskiillii ile birlikte, film setlerinde meydana gelen kazalar
icin, Eyiip Sultan’da kurban kestigi haberi ile yer alir. Bir siinnet ¢ocugu, Ajda Pekkan’in

hayrani, onun elini 6per. Ajda Pekkan, ilgiyle karsilanir.

17.091966 tarihli, 38 sayili Ses Dergisi’nde, bikinisiyle kapakta yer alir. Derginin
icindeki haberin baslig1 “Ajda Pekkan, Yeni kararlar Arifesinde” dir. Yildiz olmanin 6nemli
ilkelerinden biri tek cephede savagmaktir. Degisik alanlarda marka yaratmak, disaridan
reklam kabul etmektir. Yildiz yalnmzca kendi reklamin1 yapmalidir. Aksi takdirde medyanin
asirt kullanimi ve bayagilasma bir arada gelebilir. Bu sinir1 iyi bilmek gerekir (Seguela, 1989,
s. 187). Daha sonra reklamlarda yer alacak olsa da iiriin hi¢bir zaman Ajda Pekkan’in Oniine
gecmez. Ajda Pekkan, filmleri ile {inliiler diinyasinda yer almis olsa da, her zaman sarkici

kimligini vurgulamistir. O, tek bir alanda y1ldiz olmay1 planlamistir o da miizik diinyasidir.

1966 yilinin ikinci yarisinda, Ajda Pekkan, sinema yasamini ardinda birakarak tamamen
miizige donmeyi ciddi olarak diisiinmeye baglar. Bir y1l 6nce Adana’da cok tatsiz bir sahne
tecriibesi yasamis olan Pekkan, basinin “Ciiriik domates yagmuruna tutuldu-ciiriik yumurta
atild1” ve benzeri haberleri sonrasi, “sinema ve miizigi birlikte yiiriitebilirim” diisiincesinden
vazgecmis ve sahne isini bir zaman icin bir kenara birakmistir. Adana seferinin basarisizlig
izerine erteledigi planlan iizerinde yeniden kafa yormaya baslar. “Affet Sevgilim” filminde,
Wilma Goich’in “Ho Capito Che Ti Amo” ve Los Gemelos Del Sur’un “Una Mentira
Piadosa” adli sarkilarini orijinal dillerinde seslendirmis olan Pekkan, artik sinema isini askiya
alarak, miizige donils yapma zamaninmin geldigine karar vermek iizeredir. Hala iyi para
kazandig1 icin Yesilcam’1 bir ¢irpida terketmeyi diisiinmemektedir; ama bu maddi kaybim
karsilayacak bir sahne teklifi ile kars1 karsiya kaldiginda da degerlendirmeyi diisiinmektedir.
Geng yildizin bekledigi teklif Ekim ayinda, ‘gazinocular krali’ olarak kabul edilen Fahrettin
Aslan’dan gelir. Aslan, assolisti Zeki Miiren’in 1srarlar1 sonucu, gecmis miizik yasami

hakkinda higbir sey bilmedigi bu sinema yildizina teklifini yapar ve onu Taksim’deki Maksim



gazinosuna transfer eder. Ekim’in son haftasinda, Ajda Pekkan, Goniil Yazar’in itirazlarina
ragmen ‘assolist alt1” pozisyonunda sahne alir ve bu sefer her sey bambaska olur. Basin Adana
hikayesini tamamen unutmus ve bu sefer biiyiik bir basaridan s6z etmeye baslamistir. Bazi
muhabirler, Pekkan’in sahneye gecisini “Yesilgcam bir kurban verdi” seklinde gorse ve
degerlendirse de, biiyiilk cogunluk, bu olup biteni, Zeki Miiren’in de varligi nedeniyle
alkislarla karsilamistir. Ajda Pekkan, artik  ‘bir sarkici’ olarak resmiyet kazanmistir

(Dilmener, 2006). Bu kararla Ajda Pekkan siiper star iinvanini alma yolunda ilk adimim atar.

Yildizin 6zel hayati merak konusu olmaya devam etmektedir. 15.10.1966 tarihli, 42
sayili Ses Dergisi'nde “Bir Gecede Uc¢ Kavalye” bashikli yazi ve fotograflarla, 05.11.1966
tarihli, 42 sayili Ses Dergisi’nde, en biiyiikk arzusunun sesinin giizelligi ile sohret yapmak
oldugunun dile getirilmesiyle yine giindemdedir ve Alaturka Gazinoda sahneye cikar.
Yabanci, popiiler iiriinler Tiirkiye’ye iyiden iyiye girmeye ve popiiler markalar yayginlagmaya

baglar. Ajda Pekkan da bu sirada yesilcam sayfasini kapatarak, tamamen miizige yonelir.

Sahnelere ge¢cme kararinin ge¢ verilmesine sebep olan Yesilcam prodiiktorleri, en
azindan sarkicilifin resmiyet kazandig bu ilk giinlerde Ajda Pekkan’a tavir almaz; aksine bu
gorkemli basar1 Oykiisiiniin hi¢ olmazsa bir boliimiini filmlere transfer etmeye c¢aligirlar.
Cekim asamasindayken adi “Giinahsiz Fahise” olarak diisiiniilmiis, “Giinah Cocugu” adli
film; Ajda Pekkan’in sinema ve sahneyi bir siireliine de olsa birlikte gotiirecegi konusunda
aydmlatici olmasinin yam sira, Maksim sahnelerinin getirdigi basariyr da destekler. Film,
konusu geregi biitiin basinin dikkatini ¢ekmis ve basinin filmin cekimlerine biiyiik bir ilgi
gosterilmesine sebep olmustur. Gazete ve dergilere gore; “filmin, tesadiiflere dayanan
dramatik bir ¢atis1” vardir. “Salih Giiney’in babasi Ekrem Bora, annesi de Ajda Pekkan’dir.
Giiney, annesinin randevuevi calistirdigim bilmemektedir. Gen¢ adam, bir giin bu
randevuevinde annesi Ajda Pekkan’la kars1 karsiya gelince ¢ilgina doner. Ve hemen annesinin
jigolosu Giirdal Onur’u oldiiriir... Katil ve bir giinah ¢ocugu olan Giiney’i yargilayacak savci
da babas1 Ekrem Bora’dir.” Ajda Pekkan ve “sermayeleri Tahiye Salem, Ceyhan Cem, Meral
Kiiciikerol”, daha film vizyona girmeden mansetlere ¢ikarlar. Her zaman tabu sayilmig filmin
konusunun ¢ekici olmasinin yani sira, dort giizel kadinin yer aldig1 “randevuevi sahneleri” ise
basmin ¢ok da sik karsilasabilecegi sahnelerden degildir ve cogu basin, bu firsati “Ajda
Pekkan randevuevinde” bagliklariyla duyurur. Biitiin bunlarin iizerine, Pekkan, cekimler
bittikten sonra filmin yonetmeni Ulkii Erakalin’dan, dogrudan dogruya kendisini isaret eden

ilmin adininin  degistirilmesini ister. Uzerine zorla yapistirilan ‘vamp oyuncu’ nitelemesini
fil d degistiril ter. U lay tirilan ¢ y > nitel



ardinda birakip ‘sahnelerin hanimefendi sanatcisi’ olmaya cabalarken, ‘giinahsiz’ da olsa
‘fahise’ olarak anilmay1 hi¢ istememektedir. Yonetmen Ulkii Erakalin ve filmin yapimcilari,
Pekkan’in bu istegini geri cevirmez. Hem, babasi tarafindan yargilanacak olan bir “giinah
cocugu”, bir ‘fahise’den nasilsa daha cok gdzyasi doktiirecektir (Dilmener, 2006). Siradis1 bir

filmde oynar ve adindan bir sekilde s6z ettirir.

1967 yilinda Ajda Pekkan, Almanya’dan bir teklif aldigim1 agiklar. Yurt disinda bir
seyler yapmayi, bu teklif ile birlikte kafasina koyar (Dilmener, 2006). 21.01.1967 tarihli, 4
saylli Ses Dergisi’nde, haber, “Almanya’ya Yolculuk Var” basligiyla yer alir. Mit olmanin
birinci maddesi evrensel olmaktir. Skandal, s6hreti hizlandiran bir etkendir; ancak ¢okuluslu
bir meslek yasami i¢in gereken hizi yalnizca basari saglar. Namussuzluk ortamindan yola
cikan her yildiz, sonunda namusluluk taslar (Séguéla, 1989, s: 102). Yildiz, evrenseldir.
Evrensel zevklere hitap eder ve bu onun popiilerligini artirir. Popiilerligini artiran bir diger
unsur, kitle iletisim araglarmin etkisi, tv de yer almaktir. Diinyaya ag¢ilmak hiisranla
sonuglansa bile, yildiz yilmayacak ve bunun icin cabalayacaktir. Ikinci rollerde oynamasi,
bikiniyle polzar vermesi bir basamaktir ve geride kalmistir. Yildiz olmanin gerekleri

oldugundan, unutulmustur ya da unutulmus gibi yapilmaktadir.

Yildiz essizdir, tek benzeri kendisi olabilir. Ajda Pekkan’da bu durumu farkettirmek
icin, kendisine cok benzeyen hatta kimi fotograflarinda ayirt edilemeyen kardesi Semiramis
Pekkan ile 28.01.1967 tarihli, 5 sayili Ses Dergisi’'nde yer alir. Haberin bagligi “Neleri
Benzer, Neleri Benzemez?” dir. Haberde, iki kardesin ayn1 anne babadan olmalarina ragmen,

huylarinin, kararkterlerinin birbirlerinden zit oldugu yazilidir.

Ajda Pekkan ile ilgili merak uyandiracak bir baglik 01.Nisan.1967 tarihli Ses Dergisinde

kapaginda bir keciyi severken yer alir.

“Ajda Pekkan’in Ankara’da Bir Oglu Oldu”. “Ajda, Ankara’da pek renkli,
hareketli, hizli bir hayat gecirdi. Her gittigi yerin altim iistiine getirmeden
duramayan giizel yildiz burada kurtlarim dokiip sevgili Istanbul’unun
yolunu, kucaginda anneligini kabullendigi kdpek yavrusu ‘Papsi’ ile tuttu”
(Ses Dergisi, 01.04.1967, say1: 14).

25.05.1967 tarihli, 22 sayili Ses Dergisi’nde ise “Jet Kardesler, Hizli Yasama Rekoru
Simdi Pekkan’larin Elinde” baglikli yaziyla yer alir. Yildizlarin bulunduklari her yere 1sin



sacma yetenekleri vardir. Biitiin alan1 kaplarlar. Kisiliksiz bir otel odasi bile onlarin varliklar
ile parlar (Séguéla, 1989, s.39). Yildizin yasami hareketlidir, o yerinde duramaz, gittigi her

yere de hareket katar. Bu haberle de yildizin yildizlig1 bir kez daha onaylanmis olur.

09.09.1967 tarihli , 37 sayil1 Ses Dergisi’nde “Bu Artisti Tanidiniz m1?” baghgiyla yer
alir. Oncelikle sadece gozleri ve bacaklar1 gosterilmistir. “Yerli sinemanin hemen hemen en
giizel bacaklar1 ondadir. Uzun bacaklariyla bir Avrupali kadini, ufacik ayaklariyla da dogulu
bir dilberi hatirlatir. Bacaklarinin olagaiistii giizelligini kendisi de bildigi icin mini etegin en
asirisina iltifat eder”. Yildiz, giizel 6zelliklerinin farkindadir ve bunlar1 6n plana cikarmayi

bilir.

30.09.1967 tarihli, 40 sayili Ses Dergisinde, Zeki Miiren, Ses’e aciklar. “Evlenmek
Niyetinde Degilim”. Dergide, Zeki Miiren ve Ajda Pekkan’in Opiisiirken goriintiilenmis
fotograflar1 yaymlanir. Zeki Miiren ise, “kendisini himayeme almis durumdayim, ilgimin
goniil isleri ile alakasi bulunmamaktadir” derken, Ajda Pekkan, bu konuda konusmamais,
sadece giilmiis “Benim hi¢cbir seyden haberim yok™ demekle yetinmistir. Siirekli susan
yildizligimm tehlikeye atar (S€guéla, 1989, s. 58); ancak yildizlasma, karsitlar sanatidir.
Gorlinmek ya da goriinmemek, medyada yer almanin sinir1 belli degildir. Az unutulmak,
cogu doz asimudir (Seguela, 1989, s. 56). Ajda Pekkan bu haber sonrasi, cevap vermemis,
kendisi hakkinda merak uyanmasinm saglamistir. 16.12.1967 tarihli, 51 sayili Ses Dergisi’nde,
Zeki Miiren’in 37. yasgiiniinde, Zeki Miiren’e eliyle dolmalar yedirdigi haberiyle giindeme
gelir Ajda Pekkan. Haklarinda ¢ikan dedikodular hakkinda en ufak bir aciklama bile yapmaz;

clinkii bu dedikodular onun giindemde kalmasina olanak tanimaktadir.

“Ajda Pekkan, “Harun Resid’in Go6zdesi” filminin hamam sahnesinden kagtig1 icin
cezalandirildi” haberiyle, Ses Dergisi’'nde yer alir (Ses Dergisi, 04.11.1967, say1: 45). Atf
Yilmaz’in yonettigi bu filmde “Horasan Valisinin kizi rolilnde oynayan” Pekkan’in filmin
tamamina yakininda yar c¢iplak bir halde goriindiigiiniin 6grenilmesi ile birlikte, filmin seti
iyice kalabaliklagir. Ajda Pekkan her an1 dolu olan, oradan oraya kosturan biridir ve onu sette
tutmak cok kolay olmamaktadir. Filmde agirlikli bir yere sahip olan ‘hamam’ sahneleri
cekilmekteyken Yilmaz-Pekkan arasindaki iliski daha da gerginlesir. Bu sahneler ¢ekildigi
sirada, Pekkan, kimseye goriinmeden setten kacar. Bu kacis sonrasinda soyle bir aciklama
yapar: “Calistigim gazinonun patronu bana hamama sakin girme dedi, rutubetten sesim

kisilirmig, dyle olursa da sahneye ¢ikamam...” Sinema-sahne rekabeti, hi¢ kimsenin tahmin



edemeyecegi bir bicimde taraflarin karsisina ¢ikmistir. Ajda Pekkan, seti terkeder. Ama bu
hareket Pekkan’a pahaliya patlayacaktir. Film sirketi, “Hamam sahnelerinin ¢ekimi
engellenmis ve zarara ugramis bulunmaktayiz” diyerek ve 2.500 lira tutarindaki rakami
Pekkan’in alacag: iicretten kesecektir. Odenmesi gereken bir bagka bedelde, Yesilcam’in,
artik Ajda Pekkan’1 “bir sinema artisti olarak” tamamen unutmak gerektigine karar vermesi ve
bir daha kapisini (‘konuk oyuncu’ olmas1 disinda) pek calmamasi olacaktir (Dilmener, 2006).
Aslinda Ajda Pekkan’in da istedigi budur. O, ¢ok dnceden atilmis imzalarin mecbur kildig:
sorumluluklar disinda zaten film yapmak istememektedir. Onun niyeti, parlak bir doniis
yapilan miizik diinyasinda kalici olmak, bunun olabilmesi icin elinden geleni yapmaktir.
Boyle oldugu icindir ki, isi yalmizca sahne calismalan ile gotirmek istemez ve plak
calismalarina da devam eder (Dilmener, 2006). Yildiz, yine spekiilatif bir sey yapar ve
giindemdedir. Yildiz olmanin 6zelliklerinden biri olan, herseye ragmen istedigini yapabilmesi
ve kaprislerinde kendi hakli géormesine, bu olay bir ornektir. Ayrica, yildizin hareketleri bir
sonraki adim i¢in planhdir. Ajda Pekkan’in da istedigi, sinema diinyasindan kopmak ve

miizige tamamiyle kendini adamaktir.

13.01.1968 tarihli, 3 sayil1 Ses Dergisi’nde, “Giizel viicutlu bir santdz” olarak yer alir.
Diger bir haberde ise, sarkici kimligi vurgulanir ve “Elveda Sinema” bagligi yer alir (Ses

Dergisi, 02.03.1968, say1: 10). Izleyicilerinin akillarina sarkic1 kimligini yerlestirmek ister.

“Bir Kursunun Hikayesi” baslikli haberde Ajda Pakkan’in fotografina ve goriislerine yer
verilmistir. Tanju Okan bacagindan vurulmus, ayni1 gece kuliibiinde sahne aldiklar1 icin Ajda
Pekkan’in olayla ilgisi olup olmadigi merak konusu olmustur. Ajda Pekkan, bu konuyla ilgisi
olmadigini, olay gerceklesti§inde Tanju Okan’in yaninda olmadigin1 belirtir (Ses Dergisi,
13.07.1968, say1: 29). Kendisinin yer aldig1 ve tamistigi her insan merak konusudur. Olaylar

bir de onun agzindan dinlenmek istenir.

26-28 Temmuz tarihlerinde yapilacak olan Apollonia Festivali’ne katilmak iizere
Tiirkiye’den epeyce isim bagvurmustur. Selcuk Basar, “Ozleyis” sarkisinin Atina’da, Pekkan
tarafindan seslendirilmesini istemektedir. Festivalin genel seyrinin iizerine “Ozdemir Erdogan
mi, Ajda Pekkan m1?” gerginligi binince, basinin bu konuya gosterdigi ilgi iyice artar... Ajda
Pekkan secilir ve Atina’ya gonderilir. Pekkan, 96 puanla dordiincii” olur (Dilmener, 2006).
“Kotii Bagladi, Iyi Bitti” bashigiyla yer aldig1 haberde, 17 iilkeden, 32 bestenin katildig1 bir

miizik olimpiyatinda dordiinciililk almak kii¢ciimsenmeyecek bir basaridir (Ses Dergisi,



03.08.1968, say1: 32); ancak memlekete doniildiigiinde, sarkici bu ‘liziilme’ konusunda daha
fazla 1srar etmez ve dordiinciiliigiin tadim c¢ikartmaya karar verir. Apollonia’nin Ajda
Pekkan’in yagamina kattiklart yalnizca bu kadar degildir. Yarisma sirasinda Pekkan’a biiyiik
ilgi gosteren Italyan sarkict Tony Dallara da, bir sekilde sarkicimizin giindelik yasamina
sizmistir. Basin, Dallara’nin Pekkan’a olan Atina’daki 6zel ilgisini yarisma ve elde edilen
dordiinciiliik telas1 ile pek dnemsemeyip hafif gecmis olsa da, yarisma sonrast Dallara’nin
kalkip Istanbul’a gelmesiyle birlikte gokte aradigini yerde bulur (Dilmener, 2006). Divalarin,
kumaglar farklidir, kendilerini inceden inceye tahlil ederler ve doymak bilmeyen bir
Ozsaygilar1 vardir. Kavgalarini en basta kendileri ile verirler. Rakibi alt etmeden once, zaferi
kendilerine karsi kazaknmalar1 gerekir. Toplumun, gurur duyacagi atlara ihtiyaci vardir
(Séguéla, 1989, s. 184). 10.Agustos 1968 tarihli Ses Dergisinde kapaktadir “Ajda Pekkan,
Selcuk Basar, Atina Kahramanlari”. Ajda Pekkan objektife bakmakta, Selcuk Basar, onu
yanagindan Spmektedir. Sonucta bu durum uluslar arasi arenada alinmig bir basaridir ve
yildiz, basarisizliklar1 degil basarilar yiikseltmeli ve akillara basarilarin1 kazimalidir.
Apollonia, bir yarisma, yildizin yildizlagmasi i¢in bir basamaktir. Basinin yildiza ilgi
gostermesi igin bir sebep ve aractir. Yarigmadan birinci olarak ¢ikamasa da, 6nemli olan,
bundan sonraki adimlar i¢in, yarismaya katilmak ve sonuglar1 bir sekilde lehine ¢evirmektir.
24.08.1968 tarihli, 35 sayili Ses Dergisi haberinde, “Ajda’min Hasretine Dayanamadi”
basligiyla Tony Dalllara’min Tiirkiye’ye gelisi duyurulur. Apollonia Miizik Festivalinde

tanisan ikilinin arasinda olanlar merak konusudur.

Ajda Pekkan, Barselona Festivali’ne katilmak icin gidisi ve bavullarin1 bulmadan bir
yere gitmek istemediginden, az kalsin festivale katilamayacagi” haberiyle giindeme gelir (Ses
Dergisi, 28.09.1968, say1: 27). Disartya acilmanin ve evrensel bir yildiz olmanin temelleri
atilmaktadir. Derece almadan donse de, Ajda Pekkan’in Barcelona’dan getirdikleri merak
konusudur (Ses Dergisi, 12.10.1968, say1: 42). 19. Ekim.1968 tarihli Ses Dergisi Haberinde,
“festival tam bir kegmekes icindeydi, kazansam bile onemi yoktu. Apollia’y1 dyle aradim ki”
diyerek, dereceye girememesinin gerekgelerinin kendisinden kaynaklanmadigini ve bir dnceki

basarisimi vurgular (Ses Dergisi, 19.10.1968, say1: 43).

Ajda Pekkan, “20 Ocak Pazartesi giinii, saat 18.00 ile 20.00 arasinda”, Ses dergisinin
“Sevdiginiz Sesler Telefonda” dizisinin konugu olur ve hayranlarindan gelen sorulari cevaplar
(Ses Dergisi, 01.02.1969, say1: 6). Gazeteler, mecmualar, yildizla ilgili dogru ya da yanhs

haberler yayarlar. Hayranlari, bunlarin gercek olup olmadigimi 6grenmek ister. Bu tiir haberler



bile yildiz i¢in faydalidir zira asirtya kacip, dogruluk pay1 oldugunda onu yerinden edebilecek

olsa da, dogruluk pay1 olmadiginda onun popiilerliginin siirdiiriilmesini saglar.

Ajda Pekkan, sahnede sarki sdylerken sahneyi terk eder. Bu durum, Ses Dergisinde
“Ajda Pekkan Olayinin I¢ vyiizii, Ajda Pekkan gectigimiz hafta sahneyi yine terk etti,
yorgunum, bitkinim. Seyircilerime artik bir seyler veremiyorum diyordu” seklinde yer alir
(Ses Dergisi, 18.01.1969, say1: 4). Séguéla’nmin yildiz 6zelliklerinde tanimladigr gibi herseyi
yapmak i¢in kendinde hak gormektedir. Yildizin kaprislerinin olmasi gerekir; ancak bunu

kapris olarak degil dogal bir akis olarak degerlendirmesi gerekir.

Biitiin bu olup bitenlerin iizerine, 12 Subat’ta Gramofon plak firmasinin stiidyosunda
kutlanan ‘dogum giinii’ ile bir ortii ¢ekilir. Pekkan basinin biiyiik bir boliimiine telefon ederek
“Bugiin saat 15:00’te hepinizi Gramofon Ltd.’in stiidyosunda bekliyorum. Orada hem plak
dolduracagim, hem de karinca kaderince dogum giiniimii kutlayacagim.” der (Dilmener,
2006). Yildizin her seyi gibi, dogum giiniinii kutlama sekli de farklidir. O, her seyiyle
farklidir, iistelik kendisine en ¢ok benzeyen kardesinden bile farklidir. Hizmet eden degil, her
zaman hizmet edilen, diger bir deyisle el iistiinde tutulandir. Yildizin diinyas1 kendine 6zgii

degildir. Dogum giinii bile halka malolan bir giindiir.

“Gegen y1l adindan sik sik bahsettiren Ajda Pekkan, bu yil da herkesin
dilinde.. Ama 1968’de oldugu gibi basarilarindan s6z edilmiyor. Olaylarin
kadin1 oldu. Bu inigin sebebi ne? Nig¢in herkes ondan bahsediyor? Ve Ajda
Pekkan ne yapmak istiyor? Ajda Pekkan denen muamma” bashigiyla Ses
Dergisinde yer alir (Ses Dergisi, 25.01.19609, say1: 5).

Bu haberler yildizligini tehlikeye atmaz; aksine aktiielitenin akisina hareketlilik getirir

ve yildizligim giindemde tutar.

“Ajda Pekkan’in akli yine havalarda” haberiyle, parasiit¢iilik kurslarina katildigi da
haber konusudur (Ses Dergisi, 05.04.1969, say1: 15). Ajda Pekkan ikinci kez Apollonia
Miizik Festivaline katilir. Bu kez de 168 puanla yine dordiincii olur. Bu kez Tony Dallara
yerine, Italyan sarkict Fred Bongusto’nun ona eslik ettigi Ses Dergisi'nde yer alir (Ses

Dergisi, 05.07.1969, say1: 28). Festivalin ve Ajda Pekkan’in 6zel yasama ile ilgili ayrintilar iki



hafta daha Ses Dergisi’nin sayfalarindadir. Apollonia Miizik Festivali’nin Perde Arkasi

basligiyla, 12.07.19609 tarihli Ses Dergisi kapaginda Ajda Pekkan vardir.

Ses Dergisi; bir 6nceki yilin “4 Dev Ismi” olarak yurtdisindan Mary Hopkin ve Tom
Jones’u secerken, Tiirkiye’de bu seref Ajda Pekkan ve Berkant’a verilmistir. Dergi, sarkicinin
bir onceki y1l gosterdigi performans: goklere cikarmakta; fakat yil bitmek iizereyken girisilen
miicadele nedeniyle bu basarinin devamini zor gérmektedir: “Miizik diinyamizda 1968, Ajda
Pekkan’in yil1 oldu. Ses sinema artisti yarigmasi birincisi Ajda Pekkan, 1968 yili iginde
beyazperdede bir varlik gosteremedi ama miizik diinyasinda yilin hemen her ayr adim
duyurmasini bildi. Sunu rahatlikla iddia edebiliriz ki, Ajda Pekkan 1968 yilinda, bugiine kadar
hi¢bir kadin sarkicinin erisemedigi bir noktaya ¢ikti. Plaga okudugu ‘Diinya Déniiyor’, ‘Ug
Kalp’, ‘Onu Bana Birak’ isimli melodiler Tiirkiye’de satis rekorlar kirdigi sirada Ajda
Pekkan’in dis iilkede yapilan iki festivalde Tiirkiye'yi temsil etmesi, ‘Ozleyis’ ile
dordiinciilik almas1 Tiirkiye’de bagli basina bir olay oldu. Apollonia Festivalinde kazanilan
dordiinciiliik, Tony Dallara ile kurulan dostluk ve nihayet Barcelona Festivali, Ajda Pekkan
isminin aylarca gazete ve magazinlerde yer almasina sebep oldu. 1968’de sOhretin zirvesine
cikan Ajda Pekkan, 1969°da neler yapar? ... Pekkan, artik uluslararasi bir firma olan
Philips’in kanatlar altinda olacaktir. (Dilmener, 2006). Onun yaratilmasina vesile olan dergi
starinin her zaman pesindedir. popiilerligi desteklenecek ve gii¢lenerek yoluna devam

edecektir.

3.3.4.2. 1970 ve 1980 Yillar1 Arasi

1960’11 yilllarin, toplumsal refah ve uyanis doneminde ortaya cikan kiiltiirel
canlanma, toplumun her alaninda kendini gostermis, popiiler miizik alaninda da cesitli
sentezlerle sonuglanmistir. Ortaya ¢ikan arabesk miizik tiirii, kent ve kir yasami insanlarimin,
duygularinin ve kiiltiirlerinin tanistigi, birbiri i¢ine gectigi, batinin miizik kiiltiirii etkisi altinda
kalan modernlesen toplumun kendini ortaya koyma bi¢imidir. 1968 yilindan 1970 yilina kadar
Orhan Gencebay miizigi, “gecekondu” ya da “miniibiis” miizigi olarak goriiliirken, Ajda
Pekkan’in en 6nemli ¢ikisin1 yaptigi 70’li yillarda, yeni kentlilerin bu miizigi sahiplenmesi ile

arabesk ilgi odag1 olmaya baglanmistir (Ozbek, 1991, s. 168).

Uzun bir donem Fransa’da kaldiktan sonra kendini iyiden iyiye ‘Fransiz’ gibi gérmeye

ve goriilmeye baslanan Ajda Pekkan, Tiirkiye’ye plak yapmak icin dondiigiinde, sdylenmesi



icin kendisine verilen sarkilar ‘alaturka’ bulur. Ancak, Kamuran Akkor’a “Bir Teselli Ver”,
Erkin Koray’a “Yagmur” isimli sarkilari yaptirmis olan Istanbul Plak, hazirlanmis olan bu
sarkilarin  kaydedilmesi konusunda oldukc¢a 1srarlidir. Bu konuda kendilerini hakl
gormelerinin nedeni, ililkede miizigin seyrinin degismis olmasi, ‘oryantal’in, giderek daha
fazla talep edilen bir egilim olmaya baslamis olmasidir. Firmanin ortaklarindan olan
Gencebay, siirekli yadsinmak istenen miiziginin yayginlik kazanmasi i¢in miicadele
vermekten yorulmamustir ve Pekkan’in bu tiir bir miizigi seslendirmesi, fethedilebilecek en

zor ‘kale’ olan kentli ve modern kesimin ilgisinin ¢ekilmesini saglayacaktir (Dilmener, 2006).

Yillar sonra Goran Bregovi¢’in kendisinin bestesi oldugunu iddia edecegi, Bir
Yugoslav halk sarkisi esas alinarak olusturulmus “Olanlar Oldu Bana” sarkisi, baslarda
Pekkan’in koyu hayranlarin1 biraz sasirtir, bir siire sonra ise sarkicinin miikemmel
yorumculugu nedeniyle, bu isin altindan da layikiyla kalktigin1 herkes kabul eder. Bu sarki ve
arka yiizdeki “Capkin Satic1” oryantal ezgidedir; fakat Ajda Pekkan’in sesinden bu sarkilar
‘Ajda Pekkan usulii oryantal’a doniismiistiir ve bu usul de, Pekkan’in ‘Batili’ yiiziine ters

diismemektedir (Dilmener, 2006).

Bir sonraki plak ise ‘arabesk’ diinyasinin en biiyiik hit’lerinden biri olur. “Dert Bende”
isimli sarki, Mine Kosan’in sesinden oldukg¢a popiilerdir ama Kosan’in sesine kulak tikamay1
stirdiiren genis bir kesim de hala vardir. Ajda Pekkan’in “Dert Bende” versiyonu, bu kesimin
kapilarim agacak ve bu sarkinin girmedigi bir ev birakmayacaktir. “Dert Bende”, biiyiik bir hit
haline gelir ve 1972 yilin1 neredeyse tamamen Fransa’da ge¢irmeyi gdze almis sarkicinin
adim giindemde tutar. 1972 yili sonlarina dogru bir yiiziinde Orhan Gencebay’in “Kaderimin
Oyunu”, diger yiiziinde Sol Raye’in “If We Were Free” adl1 sarkisinin Tiirk¢e versiyonu olan
“Kimler Geldi Kimler Geg¢ti”nin bulundugu plak, gecen yil “Dert Bende” ile Ajda Pekkan
usulii arabeske alisilmis oldugu icin kimse tarafindan yadirganmaz. Ama basta Hey dergisi
olmak {izere miizik basinin biiyiik bir kismi hala arabeski ‘diisiik’ bir miizik tiirii olarak
nitelemektedir; ancak artik popun kralicesi olarak kabul edilen Ajda Pekkan’in bu tiirde
sarkilar1 plak yapmasi ¢ogu elestirmeni nasil yorum getirecekleri konusunda kararsiz birakir.
Sonunda su fikirde bulusulur. “Kaderimin Oyunu”’nu Orhan Gencebay sOylerken ‘kalitesiz’
bir sarkiydi, simdi ise “Dantela gibi islenen aranjmanla” ‘kaliteli’ bir hale gelmistir. Plagin
diger yiiziindeki sarki “Kimler Geldi Kimler Gegti” “Kaderimin Oyunu’nu golgede birakir ve
arabeskle ilgili tartismalar1 da sona erdirir ve sarki miizik listelerinde 1 numara olur

(Dilmener, 2006). Bir baskasinin sdyledigi sarki, yildiz sdylediginde daha bir anlam ve deger



kazanir. Yildizin plagimin satmasi i¢in ismi yeterlidir. O sarkiyr yildizin soylemesi yeterlidir.
Ajda Pekkan, 2006 yilina geldiginde, sarkiyr kendine 6zgii iislubuyla tekrar yorumlar ve

yildiz oldugundan kimse tarafindan yadirganmaz.

30.01.1970 tarihli, 1 sayili Ses Dergisi’nde, “Diinyaya Insan Olarak Gelmeselerdi”
baslikli haberde, Ajda Pekkan’ a sorulur. Ajda Pekkan, bir insan olarak gelmeseydi bir
tavuskusu olarak gelecegini belirtir. “Bir renk cilimbiisii. Ag¢ik kanatlariyla bir ihtisam
sembolii. Govdesiyle viicudu arasinda tatl bir kontrast yaratan hali, asalet akan hali. Keske
tavuskusu olabilseydim. Ama belki tavuskuslar1 da ah biz de onun gibi olabilseydik diye bana
imreniyordur” der . Giizelligi her zaman 6n planda olan bir yildiz, kendini tavuskusuna
benzetir. Yildizin bir esi olamaz hatta giizel oldugu diisiiniilen bir yaratik bile onun

giizelligine imrenir.

Yildiz tohumu, biiyliylip gelismek i¢in dogal olarak mevsimlerin akisini izlemek
zorundadir. Olay evrenseldir, yildizlagma kurallarinin milliyet, 6zgiirlitk, simir tanimamasi
bunun bir bagka kanitidir (Séguéla, 1989, s. 63). Ajda Pekkan, diger iilkelere agcilmaya ¢alisir,
evrensel olma yolunda adimlar atar. 17.0cak 1970 tarihli Ses Dergisinde bu durum, “Hos
geldin, Giile Giile Ajda” bashigiyla yer alir. Yildiz Istanbul’dan uzaktadir, italya, Almanya,
Fransa, Hollanda ve Isvigre’ye gider. Bu gelis-gidislerin bir tek sebebi vardir, Ajda Pekkan,
diinya capinda bir sohret olmak istemektedir (Ses Dergisi, 17.01.1970, say1: 3). Sarkicinin
Paris’e gidis gelisleri, kisa bir zaman igerisinde basinin en gézde konusu haline gelir. Tiirkiye
ye ne zaman gidip geldigi, neler yaptigi ya da yapmadigi da ses dergisinin sayfalarina

tasinmaktadir.

Ajda Pekkan, 70’1i yillara Philips ile anlasma yapmis olarak girecektir. Pekkan, artik
uluslararasi bir firmanmn yildizidir. Philips, yeni yildiz1 i¢in oldukg¢a yiiklii bir program
yapmistir ve bu program geredi, Pekkan Paris-Istanbul arasinda mekik dokumak
durumundadir. Degisen yalnizca plak firmasi degildir, sarki sozii yazar1 da degismistir.
Philips ile anlagma saglanir saglanmaz, Pekkan’in ilk yaptigi, o giine kadar Erol Biiyiikburg
ve Tanju Okan icin yazdig1 sarkilarla taminan Fikret Senes’in pesine diismek olmustur
(Dilmener,2006). Uluslar aras1 bir firmanin yildiz1 olmak ve uluslar arasi bir y1ldiz olmak i¢in

Ajda Pekkan 6nemli adimini atar.



Philips Plak Sirketi, Divan otelinde, basin mensuplarina bir kokteyl verir. Yildizin
destekg¢isi olan bu tiir reklamlardan biri olan kokteyl de, Ajda Pekkan’in “Sensiz Yillarda
Olmadi Gitti” plagiyla sahnede yer alir ve bol bol resim ve imza dagitir (Ses Dergisi,
07.03.1970, sayr: 10). Yildizlagsma, yol gosteren ve basi ¢eken olmadan, tek basina
gerceklestirilen uzun bir tirmanistir; ancak bazi insanlar (endiistriler) bu yolda rehberlik
edebilirler. Reklamciya diisen tek gorev, bu kaderi formiile etmektir. Formiilde ne biiyii ne de
yaraticilik yoktur. Sadece formiiliin, kisiye ve yasam Oykiisiine, eylemine tam uygun olmasi,
tarihe damgasini vurur (Séguéla, 1989, s. 129). Ajda Pekkan kamera karsisina gecer ve ilk
defa bir Tiirk yildizinin yer aldigi Lux Tuvalet Sabunlar reklam filmini cevirir (Ses Dergisi,
14.03.1970, sayr: 11). Uriiniin adi, yildizlara layik olmay1 ¢agristiran Lux’diir. Avrupai
goriiniimiiniin bir kanitidir; ¢iinkii daha 6nce bu iiriiniin reklamlarinda yabanci yildizlar rol
almistir. 11k olarak 25.04.1970 tarihli, 17 sayili Ses Dergisi sayfalarinda reklam yer alir. “Film
ve ses yildizimiz Ajda Pekkan diyor ki; Lux’iin bol ve oksayici kopiigiine, biiyiileyici
parfiimiine hayranim. Lux, yildizlarin giizellik sabunu”. Uriiniin slogani da zaten “yildizlarin

giizellik sabunu” olmasidir.

Ajda Pekkan’in 1971 San Remo miizik festivaline katilip katilmayacagi, evlenip
evlenmeyecegi merak konusudur. Kendinden emin bir goriintii sergilemektedir. Comert
Baykent ile birlikteliginin evlilik ile devam edip etmeyecegi sorularim ise cevaplamaz (Ses

Dergisi, 11.07.1970, say1: 28).

Atina’da bu yil ciinciisii yapilacak olan festivale sarki gonderme siiresi baslamistir.
Ajda Pekkan, kendisine cok giivenen bir yildiz edasiyla su aciklamay1 yapar; “Apollonia’ya
gitmiyorum. Liizum yok. Iki kere denedim. Bir kere sohret olamamuslarin katildigi bir
festival. Yeterince iiniim olduguna inamiyorum. Sohret sahibi olmak isteyenler gitsinler
Apollonia’ya. Bizden bu kadar...” Yillar sonra Eurovision’da bir kere yaristiktan sonra oniine
cikarilan “Eurovision’a bir daha katilacak misimiz?” sorusunu cevaplarken kullanacagi

EX]

iislubun aynisini kullanmistir sarkici: “Benden bu kadar...” Hig siiphesiz, “sohret olamamis-
yeterince sOhretli-sohret sahibi olmak isteyenler” kavramlar1 miizik piyasasi i¢cinde ciddi bir
yanki bulur. Bir kisim miizisyen, bu sozlerle Ajda Pekkan’in, bu festivallerde elde ettigi
basariyr bizzat kendi elleriyle baltaladigini soyler. Ashinda hakhidirlar da. Pekkan, bu
festivallere katildigi sirada ‘sohret olamamis’ biri degil, aksine yeterince ‘sohretli’dir.
(Dilmener, 2006). Yildiz ile ilgili spekiilatif haberler ¢ikmaya baslar. Ancak; bu haberler,

Ajda Pekkan’in yiiriidiigii yolda engel teskil etmez; aksine onun yildizlasmasina katkida



bulunur ve diger {iinlii insanlarla arasindaki farki da gosterir. Kendi konumunu diger

iinliilerden bir kez daha farkli bir yere tagimistir.

1970 yilinin Agustos ayinda, Ajda Pekkan babasim1 kaybeder. Dergilere yansiyan
haberde kendisinden su sekilde bahsedilir.

“Ajda Pekkan yaptig1 her seyi kendisine yakistirmasimi bilir. Gectigimiz
cumartesi, Sisli Camisinde babasinin cenazesi basinda bekleyen Ajda
Pekkan’1 goriince defalarca yazip c¢izdigimiz bu sozi hatirlatamadan
edemedik. Uzerine giydigi lacivert beyaz tayyor, basina doladigi beyaz
dantel esarp, makyajsiz yiiziiyle ideal matemli kadin1 temsil ediyordu o
giin Ajda Pekkan” (Ses Dergisi, 15.08.1970, say1: 33).

Yildiz, her kosulda, ideal olandir ( Séguéla, 1989, s. 23).

Her yil yeni yildizlar arayan Ses Dergisi, yarattigi yildizlarin yaratim siirecini,
okuyuculariyla paylasir. Agustos 1970’de, bu yildiz Ajda Pekkan’dir. “Acaba Ses
Mecmuast’nin 1963, Sinema Artisti yarismasina girmeseydi, 30 kadar filmde basrol
oynamasaydi, sohreti bu kadar goze batar miydi?” satirlarina yer verilir (Ses Dergisi,
20.08.1970, say1: 35). Bu satirlar da, yildizin yildizlasma siirecinde medyanin, yarigsmalarin

Onemini gozler Oniine serer.

1970 izmir Fuarimin ardindan, izmir’de Ajda Pekkan’in Comert Baykent ile hemen her
giin evlenme konusunda konustugu, nikdh memurunun karsisina ne zaman oturacaklar
konusunda ise cevap vermedikleri basinda yer alir (Ses Dergisi, 03.08.1970, sayi: 40). Ajda

Pekkan yine giindemdedir ve yine susarak giindemde kalma hakkini kullanir.

1970 yilinin, Ses Dergisi’nde yer alan son haberi, hakkinda ¢ikan spekiilatif bir haberdir.
“Ajda Pekkan, Paris’e giderken arkasinda 1200 liralik borg birakt1”. Ustelik merak uyandiran
bu basgligin altinda olayin ashi yazmaktadir. Ajda Pekkan yurtdisina c¢ikacagi icin yaninda
bulunan Tiirk parasini arkadasina vermistir. Bu nedenle Yesilkoy’deki aligverigin parasini
arkadasinin verecegini sOylemistir. Arkadasi Ajda’nin borcunu Ajda gittikten 2 saat sonra
O0demistir (Ses Dergisi, 28.11.1970, say1: 48). Yildiz olmak demek herkesten farkli olam
yapabilme cesaretine ve giicline sahip olabilmeyi de saglar. Buna bagl olarak da, yildiz ile

ilgili spekiilatif haberler ¢ikmaya devam eder.



1971 yilinda Istanbul, televizyona kavusur. 27.11.1971 tarihinde Ses Dergisi, 10. yilim
kutlar. Ajda Pekkan’ a “turist” yakistirmasi yapilmistir; cilinkii zamaninin biiyiik kismin

evrensel bir y1ldiz olmak i¢in yurtdisinda gegirmektedir (Ses Dergisi, 17.07.1971, say1: 29).

07.Agustos.1971 tarihli, 32 sayili Ses Dergisi’nde, Ajda Pekkan’in renkli, imzali 100
adet resmi dagitilacagi duyurulur. Bu resimler i¢in 3 hafta kupon biriktirmek ve isim, adres

bilgilerini yazarak dergiye gondermek gerekmektedir.

Gergek yildiz, tehlikeyi sezer, kimseye danismadan kendini medyalardan uzak tutar ve
kitlelerin i¢ine yeniden girmeden Once kendisinin yeniden istenilir olmasini bekler. Karsisina
cikan ilk mikrofona, iizerine gevrilen her kameraya kendini kaptirmaz (Séguéla, 1989, s. 60).
1971 yilmin Agustos ayinda, “Sahneleri Birakiyorum” haberiyle, Ses Dergisinde yer alir.
Gerekgesini, sahnelerimiz, sinemadan gelen sohretlerle dylesine doldu ki, sahnede bize yer
kalmadi, olarak gosterir (Ses Dergisi, 28.08.1971, say1: 35). Aslinda kendisinin ayriksi
yapisini vurgular ve 6zlenmeyi bekler. Kendisi de sinemay1 bir basamak olarak kullanmistir;
ancak medya da sinema yildiz1 olarak yer alsa da o kendisini hep miizik diinyasinin yildizi

olarak konumlandirmistir.

“Yolun Acik olsun” bashkli yaziyla Amerika’ya Atlantik firmasinin kurucusu Ahmet
Ertegiin ile anlagsma imzalayarak, plak doldurmak icin gider (Ses Dergisi, 09.10.1971, say1:

41). Kendisi Amerika’dayken, Lux sabun rekldmlari, dergilerde yayinlanmaya devam eder.

Ses Dergisinin 10. y1l kokteylinde yagan yildizlardan biridir. Miijdat Gezen, menajer
Ayman ve Lalezar gazinosunun sahibi Egemen Bostanci ile sohbet eder (Ses Dergisi,

11.12.1971, say1: 50).

1972 yilinda Ses Dergisinde kendisiyle ilgili 32 haber ¢ikar. Ozellikle siirekli
yurtdisinda olmast “Leylegi havada Gordii” seklinde yorumlanir. Ses Okurlarina gore,

1971’in altin seslerinden biridir (Ses Dergisi, Ocak 1972).

Amerikadaki bir roportaj sirasinda, televizyon spikerinin Tiirk tipine benzemedigini
sOylemesi iizerine “Kimbilir, belki de annemin Romanya Tiirklerinden olmasindandir” cevabi,

Tiirk sayilmam seklinde yorumlanmis, A.P. izmir Milletvekili Sinasi Osma, konuyu



T.B.M.M.’ye getirmis, gercegin anlagilmasini talep etmistir. Ajda Pekkan, durumu anlatinca

dergiye, “Beraat etti” bashigiyla yansir (Ses Dergisi, 05.02.1972, say1: 6).

Ajda Pekkan, “Giizel yi1ldiz Ajda Pekkan ile Bir giin” yazisiyla dergide yer alir. Sabah
kahvaltisin1 yapis1 ve sahip oldugu tiim ayakkabilariyla poz verir (Ses Dergisi, 09.09.1972,
say1: 37). Giinliik isler, o yaptig1 zaman farkliymig gibi yansir. Yildizin, “Dert Bende Varsin
Yansin Bu diinya ve Olanlar Oldu Bana Capkin Satict” plaklarinin reklami dergide yer alir

(Ses Dergisi, 14.10.1972, say1: 42).

Ekim 1972 de, Ses, “Sevdiginiz Yildiz Telefonda” boliimiin konugudur. Dergide yer
alan diger inliilerin aksine, Ajda Pekkan trelefonda halktan biri gibi konusmaz. Sorulan
sorulara keskin ve net, mesafeli cevaplar verir. Hayatta sevdigi ii¢ sey sorusuna, miizik, ailem

ve hayvanlar olarak cevap verir (Ses Dergisi, 28.10.1972, say1: 44).

Ajda Pekkan, planladig1 gibi 1973 Mayis ay1 icinde Paris’ten Istanbul’a geldiginde,
oralarda yaptiklarimi anlattiktan-siraladiktan sonra soyledikleri herkesi ¢ok etkiler. Pekkan
Paris’te liiks icinde yasamakta, gezip tozmaktadir ama ‘memleket hasreti’ biitiin bunlarin
tadim1 ¢ikarmasina engel olmaktadir: “Paris’e gidiyorum birtakim seyleri halletmek icin.
Mutlu muyum saniyorsunuz oralarda? Hi¢ de degil. Ug bin bes yiiz frank ddeyerek izbe bir
apartman katinda kaliyorum. Buradaki cennet gibi evim goéziimde tiitiiyor. Giizel kuslarim
benim, sizin kiymetinizi biz hi¢ bilmiyoruz. Zahmet edip ayagimizin dibine kadar
geliyorsunuz. Balkonumun parmakliginda en giizel tiirkiilerinizi soyliiyorsunuz. Ben ise
sizleri birakip o Paris denen Allahin belasi yere gidiyorum. Nig¢in bunlar? Ni¢in bu sikintilar?
Hep bir ideal ugruna. Param olmasa idi Paris’te bugiin sokaklarda siiriinen bir Ajda olmaktan
oteye gidemezdim. Cebimin dolu olusu beni felaketlerden korudu...” Ustelik yalmzca
stiidyolarda degil, disarida da ter dokmektedir: Buradan uzak giinlerinde, ‘sanki buradaymis
gibi’ yapmak icin baz1 teklifleri kabul etmekte, mesela fotoromanlarda rol almaktadir
(Dilmener, 2006). Yildizin bir ideali vardir. Herkesin yapamadigini yapar ya da yapiyormus
gibi yapar. Yildiz olabilmek fedakarlik etmektir. Ajda Pekkan da bunu vurgular.

17.11.1973 tarihinde Ajda Pekkan, Aksaray’da calistigi gazinoda, gizlice nikéhlanir.
Sahitler, Ajda’nin yanindan ayirmadigi séz yazan Fikret Senes ve calistigi gazinonun sahne

yonetmenidir. Ses Dergisi’nin haber baglig1 Ajda Pekkan, Ajda Sapmaz’1 anlatiyordur.



“Coskun’la dokuz ay Once Ziirih’te tanistik. Yalnizdim, o da yalmzdi.
Dis iilkelerde insan birbirine daha bir yakinlasiyor. Arkadashigimiz kisa
zamanda aska dondii. Onceleri evlenmek aklimizdan bile ge¢miyordu.
Coskun, Londra’da tekstil tahsili yapiyordu. Bense simdiye kadar evli bir
kadin olmayr aklimdan bile gecirmemistim. Sonra nasil oldu
bilmiyorum, evlenmeye karar verdik. Kendimi nikdh masasinda buldum.
Coskun’u seviyorum. O da beni seviyor. Simdilik Sapmaz’lar
evliligimizi tasvip etmiyorlar. Bir siire sonra buzlarin eriyecegini
saniyorum (Ses Dergisi, 08.12.1973, s: 50).

Yildiz, meslek yasamiyla uyum i¢inde ya her seydir ya higbir sey; bir sahsiyettir ya da
bir hi¢ (Séguéla, 1989, s: 88). Ajda Pekkan daha once evliligi aklindan bile ge¢irmemistir,
kendini evli bir kadin olarak gérmemistir. Onun meslegi yildiz olmaktir. Bu yiizden hem

kendisi sagkindir, hem de medya bu ani evliligi saskinlikla kargilamstir.

15.12.1973 tarihli, 51 sayili Ses Dergisi’nde, Tren Kalkarken Gelen sans bashgiyla yer
alir. Ajda Pekkan, Ses okuyucularindan birine hediyesini vermek ic¢in tren garindadir. Ajda
Pekkan’1 gorenler, “Aaa.. Ajda Pekkan, ne yapiyor burada, film mi c¢eviriyor acaba?”’
tepkisinde bulunurlar. Ajda Pekkan’1 bu kadar yakin gérmek, alisilmadik bir seydir. Ciinkii o
bir yildizdir.

Ses Dergisinin “Sevdiginiz Yildiz Evinizde” kosesinin temmuz ayr konugu Ajda
Pekkan’dir. Ajda Pekkan, talihlinin evine gitmeden Once gelecegi duyulmus, talihlinin evi
tiim tanidiklan ile dolmustur. Ajda Pekkan, 2 saat kadar kalip, imza dagitir ve hayranlarinin
sorularin1 cevaplar (Ses Dergisi, 08.09.1973, sayi: 37). Yildiza ilgi biiyiiktiir. Boyle bir
kosenin konugu olmasi, halkla i¢ ice oldugu anlamina da gelmez. Giiler yiizlidiir; ancak yine

Avrupai goriiniimiiniin arkasindadir.

“Unlii yildiz Ajda Pekkan Ilk Defa Ses’e agikladi, “Amacim Kendimi Asmaktir”.
“Milletime cok sey bor¢cluyum, beni bu yere Tiirk halki getirdi, simdi her seyin en iyisini
vermek istiyorum” der (Ses Dergisi, 22.09.1973, say1: 39). Yildizin tek rakibi kendisidir.

Kendisini karsilastirabilecegi baska birisi yoktur. En iyisini de kendisi verebilir.

Ajda Pekkan, 1974 yili kiyafet ve makyaj modasini sunar. Moda diinyasinin baskenti
Paris’i okuyuculan igin gezmis, Yves Saint Laurent, Pierre Carden, Dior gibi markalar
okuyuculari i¢in birer birer incelemistir (Ses Dergisi, 29.12.1973, say1: 1). Yildiz bir onciidiir.

Nerede nasil giyinilir, en giizeli, iyisi nedir, o onciiliik eder.



1974 Mart ay1 ile birlikte, Ajda Pekkan’in basrolleri, yildiz1 giderek parlamis olan Tarik
Akan ile paylasacag bir film yapacagi haberleri duyulur. Uniiniin dorugundaki Ajda Pekkan’1
coktandir terk ettigi Yesilcam’a geri getirme fikri, o giine kadar giristigi her projeyi
gerceklestirmis olan iinlii yapime1 Ertem Egilmez’e aittir. Pekkan’in tirktiigii konu, bu bir film
bile olsa, ‘aldatan kadm’ imajinin ilizerine yapisip kalmasidir. Bir bes on yil kadar once
(aldatan-aldatmayan) her tiirden rolil itirazsiz kabul etmis olan sanatci, artik bagka bir yerde
durdugunu diisiinmekte, hem hayranlari hem de basin ile didismek istememektedir: “Hikayeyi
begenmedim diyemem. Ancak ben yerli film seyircisini ¢ok iyi bilirim. Evli ama esine ihanet
eden kadim1 oynamak istemem. Sonra filmde benden asir1 seks sahneleri isteniyor. Batida olsa
boyle bir rolii seve seve kabul ederdim. Ama Tiirkiye’de hayir. Durup dururken halkin
nefretini neden tizerime ¢cekeyim?” Sinemayi birakip yeniden miizige dondiigii ilk giinden beri
kendisine ince ince ‘Batili-Avrupai-modern’ bir ‘vitrin’ olusturmus Pekkan’in, her sart altinda
bu roliine uygun davranacagini umanlar yanilmustir; Paris bagka, Istanbul bagkadir... Ertem
Egilmez, bu itirazlar karsisinda dogru bildigini sdylemeye devam eder: “Ajda Pekkan’la film
yaparken onun biitiin 6zelliklerinden faydalanmak isterim. Avrupali kadin havasindaki Ajda
Pekkan’1 kaldirtp, normal bir Tiirk kadin1 ozelligine sokup sunilestirmek istemiyorum.
Pekkan’dan seyirci ask ve seks isteyecektir. Bunu vermek zorundayiz. Sonra onun sesini,
modern kiyafetlerini... Kisaca Ajda Pekkan’i Ajda Pekkan olarak vermek zorundayiz...”
‘Ses’ ya da ‘modern kadin’a itiraz etmek zaten Ajda Pekkan’in aklina gelmemistir bile. O,
Egilmez’in mitkemmel bir sekilde formiile ettigi “Avrupali kadin- normal bir Tiirk kadini”
celiskisine takilip kalmistir. Elbette gonlii formiiliin ilk yarisindan yanadir, canla bagla her
zaman bunun i¢in caligmistir zaten. Ama kendince, bu islerin de bir simir1 vardir ve “Durup
dururken” belaya bulasmak istememektedir. Bu ve buna benzer nedenlerle, yapilan
goriigmelerde hicbir sonuca varilmaz ve Arzu Film’in bu projesi “Her ii¢ tarafin da
begenecegi bir senaryo hazirlanana kadar” ertelenir. Ama sonrasinda da bir yere
varilamayacak ve Ajda Pekkan’in yeni bir film yapma cabasi gerceklesmeyecektir (Dilmener,
2006). Yildiz, imajin1 olusturup oturttuktan sonra, onun disina ¢ikmaz ve cizgisini asla
bozmaz. Ajda Pekkan, Avrupai, farkli bir giizellik olarak anilmakta, her zaman, disiligi 6n
plandadir. Yonetmen Ertem Egilmez de, yildizin bu 6zelligini vurgular. Her ne kadar disi olsa
da, hayranlarinin bekledigi, diger bir deyisle edindigi goriintiiniin disina ¢ikmak istemez Ajda
Pekkan. Zira bu, yildizligin1 sarsabilir ve yildizligimi tehlikeye atacak, halkinin sadakatini
sinayacak haberlere neden olabilir. Bu nedenle bir y1ldiz edasiyla ya da kaprisiyle bu projede

yer almak istemez.



01.05.1974 tarihinde, Ses dergisinde Yapisik Kardesler” haberinde Ajda Pekkan ve
Fikret Senes bir aradadir.

“Ajda Pekkan renkli bir insandir. Paris yolculuklar ile meshurdur.
Sarkilarn dillerdedir. Ama arkadashk babinda yaninda pek kimseyi
goremezsiniz. Fikret Senes’ten bagkasimi tabi ki. Sarki s6z yazari,
Pekkan’in sirdasi, yol gostericisi, amatdr menajeridir. Bu isi arkadaslik
ugruna yapar (Ses Dergisi, 01.05.1974, say1: 20).

Yildizin en yakin arkadasi yine kendisidir; ancak, yildizligini, yaratiminda katkis1 olan,
ona dillere dolanan sarkilar1 saglayan kisilere de bor¢ludur. Once Ilham Gencer Ajda Pekkan’1
kesfetmis, sonralar 6zellikle aranjmanlar1 sdyledigi donemde Fecri Ebcioglu ve neredeyse her
zaman yaninda sOz yazar1 Fikret Senes olmustur. Yildizla, s6z yazar arasinda bir cesit

ayrilmaz bag vardir.

“Miizik diinyamizin bir numarali isimlerinden Ajda Pekkan devamli yenilik pesinde
kosuyor. Yaptig1 kaliteli miizigin yanm sira simdi de Avrupai sovlardan drnekler veren geng
solist, bu gelecekte yapacaklarimin kiigiik bir provasi, diyor (Ses Dergisi, 17.08.1974, say1:
34). Yildiz sisteminin kendi yasas1 vardir ve kimse ona aykiri davranmaz. Goriinmek ya da
olmamak. Yildizlasma seytan gibidir, elinizi verseniz kolunuzu kaptirirsiniz, yarin da
bedeninizi ister ve Ogiitmeye baglar, zira tirmanis1 durdurmak en kotisiidiir. Yildiz, ilk
rOoportajin1 kabul ettigi andan itibaren zafere mahkimdur ya da utanca. Sohret treni yol
tizerinde higbir inige izin vermez, siirekli ileri gitmek gereklidir (S€guéla, 1989, s. 58). Ajda

Pekkan’da hep bir adim ilerisini diisiiniir, ge¢miste yasamaz, bugiinii hatta gelecegi yasar.

“Ajda Pekkan, 1974 yazina,1930’larin hiziyla” girmistir: “Sa¢indan
makyajina, giyimine kadar her seyiyle kirk yi1l 6ncesini temsil ediyor Ajda.
Saclar1 ¢ene hizasinda kesilmis. Normal bigudilerle sarildiktan sonra kisim
kisitm yuvarlak fircaya sarilip kurutma makinesiyle yepyeni bir form
verilmis. Krepe yok...” Kadinlari zor bir mevsim beklemektedir demek ki.
Saatler harcanarak biitiin yiizii ‘cil’ dosedikten sonra, ‘bigudi-yuvarlak
firca-kurutma makinast’ (neyse ki ‘krepe’ yoktur) mesaisi harcanacak ve
sokaga Oyle cikilacaktir. Ama ne gam, ‘tarif’, bir ‘arif’ten gelmistir ve
uymak diginda kimsenin elinden bir sey gelmez” (Dilmener, 2006).

O bir yildizdir, o bir ikondur, yeri geldiginde, yaptig1 her sey elestirisiz kabul edilir.



Ajda Pekkan, “Baliktan zehirlendigini” soyleyerek” hastaneye yatmistir. Hastane
kapisinda bekleyen muhabirlerin bu konuda gordiikleri-duyduklar da cesit ¢esittir. Pekkan’in
cevresindeki insanlarin, hastane yetkilileri dahil bir kismi olup bitenin “Gergekten bir
zehirlenme,” oldugunu sdylerken, bir kismi da bunun bir “oyun ve reklam” oldugunu
diisiinmektedir. Hatta isi bir “Intihara tesebbiis” olarak yorumlayanlar bile vardir (Dilmener,
2006). Yildiz hakkinda, baz1 olaylarin goriindiigii gibi olup olmadigi konusunda medya da
polemikler yer alir. Bir gida zehirlenmesi, intihara tesebbiisii bile akla getirebilir; ¢iinkii

yildiz, hayat1 boyle ani inis ¢ikislarla dolu olan, rutin olmayan bir varlik olarak goriiliir.

Bir hafta siiren ilk evliliginin ardindan, Ajda Pekkan’in tekrar evlenip evlenmeyecegi,
evlilige nasil baktigit merak konusudur. Ses Dergisinde “Ajda Pekkan Raporu” baglikli bir
haber yayinlanir. Yildiz, ¢cocuk sahibi olmak istedigini, gizli bir nisanlis1 oldugunu dile getirir.
Avrupa’da hicbir sey yapmadigini, gezip eglendigini sdyler. Ajda Pekkan yine yapacagin
yapmistir (Ses Dergisi, 26.12.1974, say1:53). Yine giindemde yer almis, sasirtmis ve dikkatleri
tizerine ¢ekmistir. O bir yi1ldizdir, meslegi yildiz olmaktir. Bagka hi¢ bir is yapmasina gerek
yoktur. Gezmek, eglenmek yeterlidir. Toplumun beklentilerini karsilayacak, anne olmak gibi
sozler sarf etse de, o bir yildizdir ve basindan beri var olusuyla, yakistirilan seyler sarsilmaz,

ondan gelecek kiymetli sozler ve kaprisler olarak kalir.

1975 yili Mart ayinda, Ajda Pekkan’in nisanlisi merak konusu olur ve Telespor
yapimcilarinda Adil Ors ile nisanlamp nisanlanmadi§i merak edilir. Birbirleriyle samimi
goriintiiler vermelerine ragmen, Ajda Pekkan yine suskunlugunu korur; fakat onun bu
suskunlugunun kargisinda medya ve hayranlart merakla yildiz hakkinda konugsmaktadir (Ses
Dergisi, 15.03.1975, sayi:11). Izleyicileri, haberlerin gercek olup olmamasi konusunda
tartisacak ve yildiz yine giindemde kalacaktir; oysaki konusup olaylara bir aciklik

getirdiginde, belki de olay kisa siirede kapanacaktir.

Agustos 1975 de, Ajda Pekkan “Geng¢ sanatcilara seslenir, Tv'nin sohret yaptiklarina
aciyorum; ¢iinkii belki de gercekten layik olabilecekleri yerlere 1siktan da siiratli geldiler. Bu
stirat onlan bir siire sonra geldikleri yere gonderecek derken, aslinda kat ettigi uzun yollara,
yillara dikkat ¢eker ve toplumdaki yerini vurgulamis olur (Ses Dergisi, 23.08.1975, say1: 34).
Ses dergisinin eyliil sayisinda da, yerini 12 yillik bir sabir ve yorulmak bilmeyen calismaya

bor¢lu oldugu yazilir (Ses Dergisi, 20.09.1975, say1: 38).



Iran sah1 Riza Pehlevi, kendisi huzurunda konser vermesi icin, Ajda Pekkan’1t Tahran’a
davet eder. Ajda Pekkan, beraberinde bir orkestra da gotiirecek, oradan da Avrupa’ya

gececektir (Ses Dergisi, 30.08.1975, say1: 35). Yildiz, evrenselligin boyutlarini zorlamaktadir.

1975 Ekim aymnin gelisiyle birlikte, Pekkan, soyledigi gibi “Solugu Ingiltere’de” alir.
“Londra’da dinlenmekte, kiz kardesi Semiramis’in actig1 butikle ilgilenmekte ve ‘bir lisan bir
insan’ diyerek yine lisan kurslarina devam” etmektedir... Londra’dan kendisini hafif
yenilemis olarak donen Pekkan’daki degisiklikleri tespit edilmeye, neler olup bittigini
cozmeye calisilir. Gergeklik paymni ogrenmek ve okuyucularma aktarmak niyetinde olan
basin, Londra Oncesi ve sonrasi arasindaki farki bulmuslardir; ‘dudaklar’ degismistir. “Bu
dudaklar ameliyatli m1?” ve benzeri bashiklarin her yam1 sarmasi iizerine sanat¢i yine bir

aciklama yapmak zorunda kalir (Dilmener, 2006).

“Soylentilerin asli yok! Dudak ameliyati oldugum dogru degil. Dudak
seklimde makyajla bir degisiklik yaptim yalmzca. Bu makyaj i¢in yarim
saati askin bir siire ugrasmak zorunda kaliyorum. Bu dudak ameliyati
olmayacagim anlamma gelmemeli. Ilerde dudaklarimin seklinden
sikilabilirim ve ameliyat olabilirim. Bu, bir kadin sanat¢i i¢cin dogal bir
davramigtir. Etli dudaklar c¢ok hosuma gidiyor. Ameliyat olmay1
diisiiniirsem, dudaklarima bu goriiniisii verdirtmek isterim. Fakat heniiz bu
konuda kesinlesmis kararim yok...” (Dilmener, 2006).

Yildizin kiiciik ya da biiyiik, dis goriintisiindeki farkliliklar merak konusudur. Ajda
Pekkan sevdigi goriintilye kavusmak icin estetik ameliyat olabileceginin sinyallerini verir.

Ustelik sanat¢iligini vurgulayarak, bunun kendisinin hakki oldugunu da dile getirir.

“Her devrin kadimi: Bir dolu sarkici gelir miizik diinyasina. Rakip
gosterilir Ajda’ya. Ama zaman gecer, onlar gider yine o kalir zirvede.
Sonra miizik akimlan ¢ikar birbiri pesi sira. Ajda uymaz bu akimlara.
Tiirtinii devam ettirir ve onlar da gelip geger. Ajda yine bir numaradir. Her
devrin kadimidir Ajda Pekkan. Kiyafetiyle, sesiyle, soyleyisiyle,
davranisiyla. lyilerini, en iyi yapmay1 basarmistir” (Ses Dergisi,
13.12.1975, say1: 50).

Bir yildiz yetenekli de olsa ¢ok ¢alismali ve calistigin1 gostermelidir. Yetenegini,

calisarak taclandirmis, ¢ok yol kat ettigini hissettirmektedir.



“Ajda Pekkan’a Soramadiklarimiz” baghgi altinda Ses dergisinde c¢ikan haberinde,
sorulan sorulara net ve kisacik cevaplar verir. Aynayla aramiz nasil? En yakin arkadas,
Ozlemini cektiginiz yere gelebildiniz mi?” (Ses Dergisi, 31.01.1976, say1: 5). Dergide ¢ok

fazla yer almasina ragmen, kisa ve net cevaplarla her zaman gizemini ve uzakligini da korur.

Tiirk halkinin yildiz1 ile gurur duyacag: bir an yasanir. Ajda Pekkan Olympiadaki ilk
konserinde Enrico Masisas ile “Hos gor Sen “ sarkisim1 Tiirkce seslendirir. Ses dergisindeki
baslik “Tirk’iin zaferi”dir (Ses Dergisi, 20.03.1976, say1: 12). Diinya capinda baska bir
yildizla taglandirilan basamak, sohretine sohret katar. Ilk giinkii gibi, Tiirk degil, Avrupai bir
giizellik, farklilik olarak lanse edilir. Ayriksiligi her yerde ve her zaman, sadece kendi
toplumu degil, Fransiz bir sarkici tarafindan da vurgulanir. O artik siiperstardir. Hem ulusal

hem de uluslararasi platformda kendini kanitlamistir.

Iki ay Paris’te kalan yildiz, “her zaman varim, daha yorulmadim “diyerek cevap verir.
Bu konseri bir hata olarak de nitelendirir. Nedeni, hicbir alkisin, yurdundakilerle
karsilastirilamayacagidir. Iginden ¢iktigi toplumun yildizi oldugunu yadsimaz. Sevgiye
ihtiyacim var diyerek bitirir konugmasini (Ses Dergisi, 17.07.1976, say1: 29). Yildizin varlik
nedeni, sevilmektedir, hep daha fazla sevilmek ve bu nedenle hicbir zaman yeterince
sevilmemektedir, daha ¢ok sevilmelidir. Seyircisine sadakati ile de bu sevgiyi hak ettigine

inanir ( Séguéla, 1989, s. 58).

Elbette giizel bir yildiz olan Ajda Pekkan ve Enrico Masisas’t birbirine yakistiran
haberler de ¢ikmaya baglar. “Biraz miizik, biraz agk™ bagliklar1 atilir. Ajda Pekkan, kendisine
Paris’te gosterilen ilgiden son derece hosnut oldugunu dile getirir (Ses Dergisi, 10.04.1976,
say1: 15). Yillar sonra 2006 yilinin sonunda, bu kez Enrico Masisas Tiirkiye’ye gelir ve ayni
sahneyi paylagirlar. Enrico Masisas, sahnede, Ajda Pekkan’a hayranligim dile getirir (Kurt,
2006).

Tiirkiye simirlarim1 zorlayarak donemin iinlii Cezayir asilli Fransiz sarkicisi Enrico
Macias'la seri konserler vermesinin ardindan bir dost toplantisinda Hiirriyet Gazetesi sahibi
Erol Simavi'nin "Ajda Pekkan'a Star demek yetmez, ancak Siiperstar dersek yerini bulur."
soziiyle birlikte once sanat ¢evrelerinde, sonra hayranlarinin arasinda, daha sonra da tim
iilkede "Siiperstar" unvaniyla anilir olmustur. 1977 yilinda da bu unvamni ilk kez

resmilestirerek, o giine kadar benzeri goriillmemis bir kapak dizaym1 ve prodiiksiyonla



piyasaya sunulan, albiimii "Siiperstar”1 hazirlamistir. Ajda Pekkan, 1979 yilinda Siiperstar
serisinin ikinci albiimii "Siiperstar 2"de kariyerinin doruguna ¢ikmis 70'li yillarda defalarca
yilin sanatgist secildigi gibi sarkilar da liste baglarindan inmemis, cesitli ddiiller kazanmistir

(n.d., 2006).

Haziran 1977 de Ses Dergisi’nde yine Paris riizgar estirir Ajda Pekkan. “Bir moda
say1s1 hazirlamak s6z konusu oldugunda pek tabii ki Ajda’siz olmaz (Ses Dergisi, 11.06.1977,
say1: 24).

Birlikte goriildiigi kisilerle, ne kadar samimi olursa olsun, sukunetini, gizemini korur.
Kiigiiciik bir agiklama yapar, “Ahmet Mavitanla evleniyorum” der, ¢cogunlukla aciklama da
yapmaz. Dedikodulara yol actigin1 diisiindiigii icin sakladigim soyler (Ses Dergisi,

31.07.1976, say1: 32); ancak konugmamasi daha ¢ok dedikodulara yol agar.

Tokyo Festivalinde, 7. Diinya Popiiler Sarki Yarigsmasinda, 23 iilkenin katilim1 arasinda,
Basarili Bes Sarkicidan biri secilir. Pekkan, ‘basarili beste’ ve ‘basarili sarkici’ odiillerine
deger bulunmustur ve oOdiiliinii yarismay1 diizenleyen Yamaha Miizik Vakfi'nin bagkani
Kawakami’nin elinden alir. Ajda Pekkan yarismada Martiel Carceles’in “A Mes Amours”

isimli sarkisini seslendirir (Ses Dergisi, 19.11.1977, say1: 47).

Paris konserinde hicbir estetiginin olmadigini dile getirdikten sonra 1976 yilinin kasim
ayinda, Ses Dergisinde, bir estetik cerrahin, burun operasyonu yaptirdigim belirten
yorumlarina dair bir yazi ¢ikar (Ses Dergisi, 20.11.1976, say1: 47). Dergideki haberde boyle

bir yorumda bulunulmustur; ancak Ajda Pekkan, bu duruma bir aciklik getirmez.

Paris doniisii, Ahmet Mavitan ile evliligin suya diistiigii haberi yer alir (Ses dergisi,
24.12.1977, say1: 52). “Viens Dans ma Vie” ve “Siiperstar” adli Lp leriyle altin plak alarak
odiillendirilir (Ses Dergisi, 13.08.1977, say1: 33). Yine, veda zamami diyerek, yavas yavas
ortadan kaybolacagim soyler. Sahneleri birakacagina, sadece plak ve televizyon ile sanat

yasamini siirdiirecegine dair agiklamalar yapar (Ses Dergisi, 16.07.1977, say1:29).

Bir Fransiz dergisi, Ajda’nin agzindan “Tiirkiye de hepimiz hristiyaniz, Noel gecesini
biiyiik bir saygi ile kutlariz” diye yazinca, Ajda Tiirkiye’ye savunmaya cagirilir. Ve Ajda

Pekkan, Istanbul’a gelerek bir basin toplantisi diizenler ve i¢inden ¢iktig1 toplumu yadsimaz,



“ben modern bir miisliman kiziyim”. S6z konusu yazi, haberi dagitan ajanstaki kadin

muhabirin yanlisligindan meydana gelmistir (Ses Dergisi, 21.01. 1978, say1: 4).

Paris’li Ajda Istanbul’dadir. Avrupai goriiniimiiniin yan1 sira bir diger ozelligi de
evrenselligi ve evrensel olma yolunda yurtdisinda kaldigt zamanlardir (Ses Dergisi,
02.04.1977, sayr: 17). Pirlanta kolyelerinin arasinda bir taki dikkati ceker. Once hag
zannedilir; ancak yakindan bakinca ha¢ olmadigi, biyolojide disiligi simgeleyen isaret oldugu

anlasilir (Ses Dergisi, 29.04.1978, say1: 18).

3.3.4.3. 1980 Yilindan Giiniimiize

1980 yilimin baglarinda “Bir paket Marlboro’nun fiyati karaborsada 15 liraya
yiikselerek rekor” kirar; “Hiikiimet zam paketini acar, bdylelikle uzun siiredir bekleyen
stokc¢ular zengin” olur ve “IMF ikna edilemedigi i¢in taze paranin gelmesi” gecikirken, yeni
yilin ilk giinlerinden itibaren herkesin en cok ilgisini ¢ekecek olan sey, Ajda Pekkan’in
Eurovision’da bizi temsil etme konusu olacaktir (Dilmener, 2006). Ozellikle 80’li yillarin
ortalarmdan 90’11 yillarin baglarina uzana siirecte Tiirkiye’de degisiklikler yasanir. Medyanin
toplumsal belirleyiciligi iist noktalara tirmanir. Arabesk kiiltiir, ¢esitlenme siirecine girer,
tilketim giicii, en tepedeki statii sembolii haline gelir. Her bir yandan imajlar yagarken,
gercekle imaj birbirine karigmaktadir. Toplumsal egilimleri olumlamaktan ibaret, iinliiler ya
da yildiz olarak adlandirilan kisiler ortaya ¢ikmaya baslayacaktir (Kozanoglu, 1995, s. 7-9).
Ancak, Ajda Pekkan’da gercek ve imaj karismadigi igin, varligm siirdirmeye devam

etmektedir.

Yildiz, bir iilke icin ekonomi sorunlart kadar onemlidir. Ajda Pekkan’ seslendirecegi
Eurovision sarkisimt yazmasi icin TRT tarafindan gorevlendirilen bes ‘asil’ bestecinin
sarkilarm1 TRT ye teslim etmesiyle birlikte biiyiik yaris biitiin memleket i¢in baglamis olur.
Basinin biiyiik bir boliimii, Ajda Pekkan’1 adim adim takip etmekte ve Eurovision macerasini
elinden geldigince ayrintili bir bicimde okurlarina duyurmak istemektedir. Pekkan, 6nce “Bir
Diinya Ver Bana”y1, ardindan da “Pet’r Qil” ve “Olsam”1 kaydeder... Bu ii¢ sarki arasindan,
“Pet’r Oil” secilir (Dilmener, 2006). Ajda Pekkan’in bagindan beri “Pet’r Oil” sarkisina
mubhaliftir. Donemin politik, ekonomik durumunu yansittigini diistinmektedir ve batida bu

sekilde taninmak istememektedir (Civaoglu, 2006). Yarisma i¢in Hollanda’ya (Hague’ye)



yolcu edilen Ajda Pekkan’dan herkes mutlak bir basar1 beklemektedir; ancak (19
yarigmacinin arasinda) 15. olunur. Bu sonug, biitiin memleketi ve Ajda Pekkan’i perisan
etmistir. Sinemay1 birakip kendisini tamamen miizige adamis oldugu giinden beri basarisizlik
nedir bilmemis olan Superstar, ortaya ¢ikan bu sonug ile birlikten herkesten kagar olacak ve
ortada gozilkmemeyi secerek kayiplara karisacaktir (Dilmener, 2006). Ajda Pekkan, bu
durumu su sekilde agiklar “aslinda ben, bu yarismaya, hele de i¢ime sinmeyen bu sarkiyla
katilmak istemiyordum. Kendimi katilmak zorunda hissettim ve yarigmaya itildim. Avrupai
goriinimiimle Tiirkiye nin yildiz1 degil gibiydim. Bu yarisma da Tiirkiye’yi temsil etmem,
Tiirk oldugumu kanitlamak gibi olacakti. Hi¢ istemeyerek yarigsmaya gittim ve yarigsma

sonucunda kendimi c¢ektim, kiistiim ve bir siire Paris’te yagadim” (Civaoglu, 2006).

Yarigma sonrasi, Ajda Pekkan’in ilk goriindiigii yer Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin sahnesi
olur. Pekkan, 8. Uluslararas1 Istanbul Festivali kapsaminda sahneye ¢ikmay1 kabul etmistir.
Sanatci, festival kapsaminda 22 Haziran Pazar aksami sahne alir. Yil bitmek iizereyken
Pekkan’1 Istanbul’da bulup konusturabilen, sanatciyr her zaman desteklemis olan Ses dergisi
olur. Dergi, Paris’ten kisa bir zaman kalmak icin Istanbul’a gelmis olan Pekkan ile uzun bir
goriigme yapma basarisin1 gostermistir. “Bebek’te, koru i¢indeki apartman katinda” kalan
Pekkan, Ses muhabirine, ne gegmis ne gelecekten soz etmis; ancak ayrintili bir ‘bugiin’ bilgisi
sunmustur: “Sabahlar1 mutlaka erken kalkip hafif bir kahvalt1 yapiyorum. Sonra kisa siireli bir
kosu. Hava nasil olursa olsun, giyimimi ona gore ayarlayip, bol oksijen almak, cigerlerimi
acmak icin mutlaka kosuyorum. Fransa’da kaldigim yillarda iinlii sarkicilarin tiimiiniin, her
giin mutlaka cevredeki ormanlarda kostuklarmi goriip sasirmistim. Yillar sonra bu yontemi
ben de deniyorum...”(Dilmener, 2006). Popiiler kiiltiiriinde 6nemli vurgu alani olan, yildiz
tarafindan ©ne c¢ikarilan “bugiin® diir. Ozellikle basarisizliklar geride kalmustir. Bu
basarisizliklar bile biiyiik yankilar uyandirarak, varliginin yadsinamaz oldugunu gozler 6niine
sermistir. Ortaya ¢iktig1 anda, yaratti§i yeni goriiniimiiyle yine takip edilecektir. O, ortadan
kaybolsa da, hayattaki varlig1 yadsinamaz. Medyada bir siire uzakta olsa da, bir yerlerde var
oldugu her zaman hissedilir. Ayni ¢ok sevdigimiz ailemiz gibi. Ancak, onun aileden farki bir
yildiz olarak elimizi attifimizda ulasilabilecek gibi yakin, dokunamayacak kadar uzakta

olmasidir.

Ajda Ogrencilige doniiyor, Ajda Pekkan, Eurovision’dan sonra bir
bocalama donemi gegirdi. Simdilerde yeni bir ¢ikis artyor. Bu ¢ikis1 nasil



yapacagina karar vermis olmali ki, calismalarina basladi bile. Ajda,
yillardir 6grendigi miizigi, a’dan z’ye gézden gegirmeye, bir amator gibi
baslangicindan calismaya niyetli. Hem Oylesine kararl ki, tiim yasantisim
bunun tizerine kurmus artik (Ses dergisi, 06.09.1980, say1: 14).

Her yildizin meslek yasami belli bir cizgi izler. Basari, kisinin kendini yenilemekle
birlikte kendisi olarak kalmasidir. Ajda Pekkan, kendini hep ¢aga uydurur ancak; bu durus bir
tarzdir. Siirekli yenilik¢i olma durusunu asla kaybetmez, dis goriiniisiinii yeniler, sarkiciligini
bastan sona yeniler, yildizligin1 asla terk etmez. Seyirci, durmadan aym goriintiiyli verdigi i¢in
yildizin1 destekler. Roliinden vazgecmek, yoriingesinden sapmay1 ve yildiz olmaktan ¢ikmay1
beraberinde getirir. Ajda Pekkan ise basindan beri yenilik sunma o6zelligi ile kendisini
farklilastirdigi icin asla yadsinmaz ve unutulmaz. Kendini yeniden iiretmek icin miizikle bag
basa kalir ve kendini gelistirir. “kagtim, evet, 6zellikle kendimden kactim. Ajda Pekkan olarak
yasamak zorunda oldugum iilkemden ayrilinca kendimi yeniden yaratabilecegimden

emindim” (Ses Dergisi, 11.10.1980, say1: 19).

“Uzerinde bir pantolon-bluz, ellerinde lastik eldivenler” ile “normal bir kadin” gibi
yasamaya niyetlenmis Ajda Pekkan, Temmuz ayinin hemen baslarinda Istanbul’a doner.
Pekkan, kendisini ‘normal’ sinifa dahil etmis olmasina ragmen, havaalaninda, eskiden oldugu
gibi bir ‘star’ olarak karsilanir ve bu sasaali hava iizerine, aylardir diisiindiikleri-yaptiklar
izerine aciklamalar yapmaktan kendini alikoyamaz. Pekkan’1 epeydir gormiiyor olan basin,
havaalanindaki basin toplantis1 sirasinda, o giine kadar biriktirdigi (‘evlilik’ dahil) biitiin
sorularin1 sorar: “Ozellikle benim sevebilecegim, karakterli bir erkegin Ajda Pekkan’in
golgesinde yasamaya tahammiilii var mu dersiniz? (Dilmener, 2006). Ajda Pekkan, tekrar,
sahneleri birakacagini giindeme getirir. Ozel yasaminda goz 6niinde olmak istemedigini dile

getirir.

“Batili bir erkekle kolaylikla evlenebilirim. Ama ben biitlin snob
goriintiimiin yaninda ¢ok alaturka bir tipim. Beraber olacagim erkekle
miisterek olarak paylasabilecegim degerler olmali. Ben sosyete sarkicisi
degilim. Benim plak alictm halkin kendisi. Ayrica zengin bir aileden
gelmedim. Disimle tirnagimla calistm ve zengin oldum. Sahnede
gerginlesen bir tiptim. Sahnede kasildigimi sananlar, saniyorum beni bu
yoniimden sucluyorlar. Param var, hayatimin cogu Avrupa’da gegiyor. Bir
takim seyleri Onceden goriiyorum. Liiks giyinmek ve yasamaktan
hoslaniyorum. Ama sizi sunu sdylemek isterim, ben bir takim sanat¢ilar
gibi, milyonlar1 milyarlan bir tarafa koyup, kendime halkin sanatgisi siisii



veremiyorum. Ciinkil sinifimin bilincindeyim” (Ses Dergisi, 18.07.1981,
say1: 29).

Ajda Pekkan, herkesin giyebildigi sade kiyafetlerle izleyicilerin karsisina ¢iksa da,
kiyafetleri markalidir. Hi¢ bir zaman sarkmis, eskimis bir kiyafetle ¢cikmaz. Bir yildiz olarak
diinyaya yakinlagmis gibi goziikse de, dogunun degil, batinin yiizii oldugunu, bir yildiz olarak

biiyiik bir golgesinin oldugunu vurgular.

“Ajda Pekkan, bu basin toplantisi sirasinda, “Artik Greta Garbo gibi
olmak istiyorum. Beni herkes resimlerimden izlesin. Oylesine yorgunum
ki, ne resim cektirmek, ne de gazetecilerle konusmak istiyorum demis
olmasina ragmen, sanat¢iyr her zaman desteklemis olmasiyla bilinen Ses
Dergisi Pekkan’1 6zel bir roportaj igin raz1 eder. Pekkan yokken rotasim
Sezen Aksu ve Niikhet Duru’ya cevirmis olan bu dergi, Pekkan’in gelisi
ile birlikte “Ajda Pekkan’in itiraflart” adli bir diziye baglar. Dizinin
temelini olusturan roportajlarin ilki, Pekkan Londra’dayken yapilmus,
gerisi ise Istanbul’da getirilmistir. Roportaj dizisinden ilk ortaya cikan,
Pekkan’in her seye eskisi gibi devam etmek istedigidir. Bir hafta once,
Garbo’dan hi¢c s6z etmemis gibi davranmaktadir: “Avrupa’da bir siire
kalmak, tatili yapmak cazip geliyor insana ama  sonra
boguluveriyorsunuz... Burada, hem plak caligmasi yapacak hem de
televizyona ¢ikacagim...” Ses’in rOportaj dizisi, yeni plak calismasinin
yeri ve bicimi konusunda da olduk¢a aydinlaticidir: “Uzun yillardir
basarisimi siirdiiren bir plakc¢i arkadasimizla, Yasar Kekava ile anlastik.
Kendisiyle Londra’da iken goriigmiistiikk. Bana bir takim besteler yolladi.
Arabesk tiirde sarkilardan derlenmis bir plak diisiindiik 6nce.; fakat kisa
bir siire sonra benim mutlaka kendi tiiriimde sarkilardan derlenmis bir
repertuar yapmam gerektigine inandik. Simdi calismalarim daha da
yogunlasacak...”(Dilmener, 2006).

Diinii tiiketmis, yine bugiine yonelmistir. Bir ikon oldugunu dogrularcasina resimlerinin

bile sevilmek icin yetecegini vurgulamistir. Yildizlar efsanedir, hem yasarken hem de

oldiiklerinde.

60’11 yillarin sonundan itibaren, Ajda Pekkan ile calisan soz yazar1 Fikret Senes, “Sen
Mutlu OI” isimli son albiime dahil edilmediginde, “Ajda’ya ‘Ana’sindan uyar1 var” seklinde
demecler vererek Ajda Pekkan’i suclayacaktir. “Hangi gizli el onu Ajda Pekkan olmaktan
cikartip siradan bir sarkici havasia soktu bilemiyorum... Simdi okudugu ne Tiirk Sanat
Miizigi, ne de arabesk tiiriidiir.” Senes’e gore; sarkici ve sdz yazari bir biitiindiir, bu biitiinliik
bozuldugunda, sarkici i¢in diisiis baslamis demektir. Basinin bir bolimii Pekkan-Senes

gerginligini “Nereye Ajda?..” basliklariyla duyurarak ve Senes’in tarafini tutarken, bir diger



boliimii “Sen Mutlu OI” albiimiindeki “Affetmem Seni” sarkisinin dillere yerlesmesi

nedeniyle Senes’e aldirmayarak, Ajda Pekkan’in tarafini tutar (Dilmener, 2006).

Temmuz ayina kadar, basimn, Ajda Pekkan’in izini siiremez. Temmuz ayinda, Ajda
Pekkan, “bir melek edasiyla” yurda doner. Bu doniiste, basin, Ajda Pekkan’a biiyiik ilgi
gosterir. Sorulan sorularin biiylik bir kismi, Ac¢ikhava’da sahnelenecegi sdylenen “Biiyiik
Kabare” ile ilgilidir. Pekkan’in bu gosteride yer alma nedeni, halkla biitiinlesmektir. Ajda
Pekkan, aylardir, sahnelerden uzak kalmis, “icinde korkung¢ bir birikim olmus” ve “bu
birikimi agiga cikarmak icin” yurda donmiistiir. “Bir arzu, bir birikim oldu ve ben bunu ortaya
cikarmak istiyorum. Bu, paranin ¢ok otesinde bir sey”. Pekkan, parayi diisiiniiyor olsa,
kendisine ii¢ misli para teklif eden gazinolan tercih edecegini, amacinin, halkla biitiinlesmek
icin Istanbul disinda, Anadolu’da konserler vermek oldugunu sdyler. Ancak, sagligi buna
engeldir, seyahat etmek kendisini yorar. Kendisi yokken, hakkinda yazilan “sarilik” konusu
iizerine, “benimki herhalde bunalimlardan oldu” yorumunda bulunur. Bunalim ise, 6zel degil,

kisisel nedenlerden ortaya ¢ikmistir (Dilmener, 2006).

“Cok kotii bir zamandi. Iki, iki bucuk sene kotii bir donem gecirdim.
Isten kendimi siyirdigim an problemlerin ve bunalimlarin igine
diistiim... Ondan sonra her sey iist iiste geldi. Kendi kendime dedim
ki, dinlenmek veya bir kenara ¢ekilmek bana yaramiyor. Ben en iyisi
mi calisayim. Calisirken her seyi fazla incelerim. Sahne provalar
benim 6zel hayatimdaki bunalimlari ikinci plana iter” (Dilmener,
2006).

Ajda Pekkan, pop miizikteki degisimi, calisarak yenebilecegini belirtir. Onun i¢in sarki
sOylemek en 6nemli 6zelligi ve bir ritiieldir. Bir yildiz, kendisinin yaratimina katkida bulunan
kisiyi unutursa, bu, aslinda yildizin kendisini unutulmaya gétiirecek durumdur. Ajda Pekkan’in
bu olumlu tavri, onu zirveye tasiyan Fikret Senes ile barismasii saglar. istanbul’a gelir
gelmez, Fikret Senes’i arayan Ajda Pekkan, yeniden birlikte calismak istedigini sdylemistir.
Senes, “kizini felakete siiritklemis olmamak i¢in” “Biiyiik Kabare” de seslendirmek iizere alt1
sarki yazmaya karar vermis ve Ajda Pekkan’1 affetmistir. Ajda Pekkan, hem kendisini hem de
yeni sarkilarini, kabare 6ncesi, Inonii stadyumunda, Besiktas’in sampiyonluk soleninde stnama
firsat1 bulur. Sarkict kimligi tartisilabilir; ancak yildiz kimligi tartismaya agik degildir. Miizigin
olmadigi zamanlarda bile Zeki Alaysa ve Metin Akpinar arasinda ezilmeden ayakta
durabilmistir. Onceleri, seyirci ve basin “yeni Ajda” karsisinda ne yapacagim bilememis, ertesi

giin ve sonrasinda ise biitiin gosterilerin biletleri tilkenmis, ilave seanslar eklenmis ve tiim



memleketin Ajda Pekkan ile baristigi ortaya ¢ikmistir. “Eurovision dedigimiz alti iistii bir
yarigmadir ve bu ugurda Ajda’miz1 feda etmemizin alemi yoktur” (Dilmener, 2006). Ne de olsa

o bir yildizdir ve yildizlar kolay kolay olmaz.

1983 “TRT renkli yayma” geger. Ajda Pekkan, kendisinin yoklugunda, basinin bir
boliimii tarafindan “1 Numara’ya oturtulan Sezen Aksu” ile bir araya gelme firsati bulur.
“Firuze”, askeri yoOnetimi ardinda birakmaya calisan memlekette, mars haline gelmistir.
Yillardir herkesten farkli, herkesten sik, bu nedenle herkesten bir parca da olsa “uzak” bir
yasam siirdiirmiis bir yildiz olarak Ajda Pekkan’in, ne gelecek ne de yeni egilimler umurunda
degildir. Bu nedenle Ajda Pekkan, Aksu’ya giilimsemekle yetinir ve bildigini okumaya devam
eder. Ajda Pekkan’in “giindelik giysilerinden, gece kiyafetlerine kadar tiim giysilerinde Paris
zarafeti ve havas1” mevcuttur. “Bati tarzi giyimi ile geng kizlara 6rnek olarak, punk ya da mini,
modanin yeni ¢izgilerinin” Onciisii olan Ajda Pekkan’in bundan vazgecmeye niyeti yoktur
(Dilmener, 2006). Kendisini yildiz olarak hissetmekten vazgecmez ve bunu halka hissettirir ve

kendi yerini ayirir.

“Ajda Pekkan, Kizilay’a calisiyor, Kizilay’in yaptirdigi huzurevinin tamamlanmasi i¢in
Ajda da iicretsiz konser verecek. Ajda Pekkan, boyle bir gérevden memnuniyet duyacagini
bildirdi. Huzurevinin yapiminda Ajda’nin da tuzu bulunacak™ (Ses Dergisi, 29.01.1983, say1:

4). Yildiz yardimseverdir. Genis kitlelere ulagabilecek giicii ve yliregi vardir.

Kimseyi taklit etmeyen yildiz, farkli bakis agis1 olabilen kisidir. Ornek almir. Niikhet
Duru “Beni kesfeden Ajda oldu der. Ajda’nin her hareketini yakindan takip ediyor ve her
seyden kendime pay ¢ikariyordum; ciinkii o kendi tiiriinde bir ekoldii. Gazinoda Niikhet
Duru’yu dinleyen Ajda Pekkan, sesini ¢ok begenir ve onu gazinonun patronuna, ‘Bu kiza
dikkat edin. Sesi biraz islenirse biiyiik bir isim olabilir’ diyerek tavsiye eder. Niikhet, Ajda
ablasinin dediklerini bir bir uygulamaya baslar. Once saglar1 sartya boyatilir, sonra biraz
seksapel kiyafetler hazirlatilir ve yeni bir repertuar diizenlenmesi i¢in de Ajda, Niikhet’i sarki
sozii yazan Fikret Senes ile tamstirir. Olaylar Oyle hizla gelisir ki, Niikhet Duru, Ajda
Pekkan’in plak sirketi ile anlasir; ancak Ajda Pekkan’in eski sevgilisi Comert Baykent’de
Niikhet Duru ya ilgili davranmir. Plak doldurmasi i¢in onu Sanar Yurdatapan ile tanistirir.
Niikhet Duru, Comert Baykent’in bu kadar yakin olmasindan hoslanmaz; fakat sonra Cémert

Baykent ve esiyle de, gecelerin ayrilmaz iicliisti olurlar (Ses Dergisi, 09.04.1983, s: 14).



“Aceleye getirilmis, kalitesiz sovlardan miizikallerden bikanlar gercek bir
‘siiper show’ ve gercek bir ‘siiperstar’ izlemek istiyorlarsa, Ajda
‘Stiperstar 83’ e kossunlar.  Amerika’dan doner donmez Acikhava
Tiyatrosunda ‘Biiyiilk Kabare’ ile apar topar bir sova cikarilan Ajda
Pekkan, bu sovda diistiigii yanhislann gormiis olacak ki, bu defa ¢ok
titizlikle hazirlandigim1 hissettiriyor miizikseverlere...” (Ses Dergisi,
09.04.1983, say1: 14).

Yildiz, bir basamak daha atlamis, bir yenilik denemis ve elestirilmis olsa da, sonunda
kendisine yarasir bir sov yaparak da adindan basariyla s6z ettirmis, basarisizliklar1 bagariya

doniistiirmiistiir.

“Sohbetin konusu, Ajda’nin saglaridir, Ajda Pekkan, yillardir giyiminde ve
saclarinda yaptigr degisikliklerle modanmn oOnciiliigiinii yapmis ve her
zaman giiniin konusu olmay1 basarmistir. Son olarak Amerika’dan
geldiginde punk saclaryla tiim ilgileri iizerinde toplayan Ajda, simdi son
olarak yine degistirdigi sac stiliyle sohbetlerin konusu olmay1 basariyor.
Gectigimiz giinlerde bir davete katilan Ajda Pekkan, orada eski Tiirkiye
giizeli Giinseli Basar ile karsilagsmis ve derin sohbete dalmiglardi. Sohbetin
konusu ise Ajda’min sa¢ sekli idi. Giinseli Basar, “Ajdacigim sen sagini
nasil yaptirirsan yaptir, sana her sekil yakisiyor. Ayrica bu sa¢ sana ¢ok
gitmis. Cok begendim” derken Ajda da Basar’a “Ben de senin gengligine
ve giizelligine hayranmim” diyordu (Ses Dergisi, 28.05.1983, say1: 21).

Yildiz, 6yle biiyiileyicidir ki, giizellik kralicelerini bile kendisine hayran birakan bir

tavrl ve stili vardir.

31.03.1984 tarihinde, “Bir Siiperstarin Unutamadigi Anilar” baslikli haberde, Ses
Dergisi’nin artist yarismasi ile birinci secilmesinin hayatinin doniim noktast olduguna

deginilir.

“Ajda Pekkan, ge¢misindeki hizli yasantisin1 unutmaya ve unutturmaya
calisan bir sanatcidir. Simdiki yasantisini da herkesten gizlemektedir. Bir
Stiperstar, Bir hafif miizik sarkicisinin ulagabilecegi en yiiksek noktaya
erisen bir sanatci. Her giydigi, her soyledigi taklit edilen bir kadin. Yas1
kirki bulmasina ragmen hala gencecik sanatgilarla bas edebilen bir yildiz.
Eski fotograflarina baktigimiz zaman hi¢ kimsenin boylesine sik
degismedigini goriiyoruz Saclarindan, burnuna kadar siirekli degisim



gostermis. Geriye baktigimizda Ajda’nin bugiinkii siiperstarliginin
temelini o goriiniimiin ve sik degistirdigi sevgililerinin atti§in1 unutmamak
gerekir. Iligkilerin tamami reklam icin gerceklestirilmistir. Ciinkii daha o
yillardan fikri zirvededir. Enerjisinden bir sey kaybetmemesi, meslegini
0zel hayatinin bile iizerinde tutusu, hep yenilik pesinde kosusu onu siirekli
zirvede tutmustur” (Ses Dergisi, 31.03. 1984, say1: 13).

Unutturmaya ¢alistigr filmleri, yi1ldizlagsma yolunda bir basamaktir da. Nitekim basarili
olmustur ve bunca yillar boyunca cevirdigi ciiretkdr sahneler giindeme oturmamustir. Bir
yildizin 6zel hayati, hatta kitlelere mal olmus sarkicilik hayati bile gizemli olmalidir. Bu
nedenle aradaki gizemi Ajda Pekkan her zaman korur. Fiziksel goriintiisii ile de bugiinii yasar

ve yasatir.

“Tiirkiye’nin Stiperstar unvanhi tek sanatcisi olan Ajda Pekkan, kimi
zaman esrarli yasami, kimi zaman da sahnelerde devlesen kisiligiyle iiniinii
siirdirmeye devam ediyor. Esrarli kadin1 oynayan Ajda Pekkan, yalnizca
ortak Ozellikleri yildiz olan Greta Gabro gibi, ne yaptigi, nerede ve nasil
yasadig1 bilinmeyen esrarli kadin” (Ses Dergisi, 21.04.1984, s: 16).

Bir yildiz gibi sesiz ve uzakta. Cogu kez, uzaklara kacisim dedikodulara baglasa ve
araliklarla “Dedikodulardan Biktim” dese de, dedikodular, onun varlik sebeplerinden biridir.
Hakkinda konusuldukca yildizlasir, “Gizlere biiriinen her yasam boyle dedikodulara neden
olur, skandalla, bol poz vermekle, dedikoduyla yildiz olunmaz” der. Fakat dozunda
ayarlandiginda yildizi yildiz yapan skandallar, medya da goriinmektir (Ses Dergisi,

09.06.1984, say1: 23)

1984 yilinda Bebek Belediye’deki program biiyiik bir basariyla devam eder ve gazino
her gece tiklim tiklim dolarken, Pekkan’in evlenmek iizere oldugu haberleri duyulur. Pekkan,
bir siiredir birlikte oldugu is adami1 Ali Bars ile evlenmeye karar vermistir. Bu haberler, ilk
birka¢ ay Pekkan tarafindan teyit edilmez; ancak inkar da edilmeyecektir. Pekkan’in Bes Y1l
Once’li albiimii 24 Aralik’ta piyasaya siiriilmiis, ii¢ giin sonra da (27 Aralik) Ali Bars ile
nikah masasina oturulmustur. Bir kere daha, memleketin dort bir yam Ajda Pekkan ile
inlemekte; albiimiin sarkilar1 TRT’nin destegi ile biitiin memlekete yayillmaktayken,
sanat¢inin nihayet “Cok arzu ettigi evliligi gerceklestirmis olmasi...” nedeniyle hemen hemen
herkes Pekkan’dan konusmakta, bu her zaman farkli olmus-farkli goriilmiis sanat¢inin,

‘herkes gibi’ evlenmesinin saskinligi biiyiik bir giiriiltiiyle disa vurulmaktadir. ‘Batili yiiz’



yine yapacagim yapmis, 12 Eylil’iin sikintilarimi (herkes gibi) iizerinden atmaya calisan
kadinlara mutluluk ve umut asilamistir (Dilmener, 2006). Herkes gibi, evlenmek yorumu
yapilir; clinkii yildiz herkes gibi degildir. Ge¢miste yaptig1 evlilik de herkes gibi olmamis

yalnizca bir hafta stirmiistiir. Herkes evlenebilir; ancak yildizin evliligi merak konusudur.

Evliligi sorunsuzca devam eder. 1986 yilinda bir bebek bekledikleri haberi ¢ikar.
Bebegin mutluluklarint percinleyecegini soyler (Ses Dergisi, 06.01.1986, sayr: 2). Yildiz,
esine sadiktir. Evliligine sadik bir yildiza izleyicisi de sadik kalir. Evlenmis olmasi ise miizigi
birakacagi anlamina gelmez, ciinkii o bir kere yildiz olmustur ve bunun geri doniisii yoktur.
Kiz kardesi ile Londra da bir butik agsa da, baska islere el atsa da en iyi yaptig1 tek bir is
vardir ve Ajda Pekkan evliliginde uzaklastigi miizige sarilir. Sorunsuz giden evliligi, bir siire
sonra bitecek, bebek hayalleri gerceklesmeyecektir. Yillar sonra, bebek sahibi olmak ister
miydiniz sorusuna cevabi soyle olacaktir; “Hayatim bir bebek sahibi olacak sekilde yol
almadi, hayatimda hep bir hareket vardi. Su andan sonra (y1l 2006) evlatlik bebek de alamam.
Bebegim olsun isterdim; ancak o zaman geldigim bu yerde, Ajda Pekkan olur muydum,

bilmiyorum” (Erdag, 2006).

Vakkorama’nin “Carsamba Aksamlar” baslikli sohbet programinin 15
Nisan giinkii konugunun Ajda Pekkan olacagi agiklandiginda herkesi bir
merak almis ve Vakkorama’nin oniinde, erken saatlerden itibaren uzun bir
kuyruk olugsmustur.... Pekkan, ‘“Miiessese kurucusu Vitali Hakko
tarafindan” sunulmustur genclere: “Ben konugmaci degilim, bu onur Ajda
Pekkan’a aittir. Bu gencligi, bugiin sevindirdiginizden dolayi, ben
miiessese kurucusu olarak, onlarin namina hesabina evvela size cok
tesekkiir etmek istiyorum. Bu sOylesiyi kabul ettiginiz icin...” Hakko,
Pekkan’a ilk soruyu da yonelten olur: “Bu yasa geldim, hala anlayamadim,
hala bilemedim, gercegi nedir? Biiyiik bir sanat¢inin, sizin ¢apiniza gelmis
bir sanat¢inin halkin arasinda heyecanini nasil yendigini...”. Pekkan, bu
soruyu biraz dolambagh bir bi¢imde cevaplamis bile olsa, bu cevap, dergi
ve gazetelere oldukca mantikli ve makul bir bigimde yansir: “Sahneye ilk
ciktigim zamanlar, herkes gibi heyecanlanirdim. Seneler sonraki heyecan
ise farkli. Insanlarin sevgisi ve nerede oldugunuzun bilincine varmis
olmaniz heyecanimizi farkl bir hale getiriyor...”(Dilmener, 2006).

Yildiz olmak ve rakipsiz olma bilincidir kastedilen. Yerinden oynatilamayacak kocaman

bir yildiz oldugunu vurgular Ajda Pekkan.

Seyircilerin, kag zamandir haber alamadiklar1 Ajda Pekkan’a yonelttikleri
sorular ise ¢ok cesitlidir. Hem her zaman, (“Nelerden hoslanirsiniz?” gibi)
herkese sorulabilecek sorular da vardir, hem de gercekten cevabi merak



edilenler ve hi¢ siiphesiz, sanat¢inin evliligi en cok merak edilenlerin
basindadir. Bu konudaki sorulara Pekkan cevap verirken, bilerek ya da
bilmeyerek herkesin diline yeni bir sozciik yerlestirecektir, yillar yil
yerlestigi yerden kazinamayacak- sokiillemeyecek bir sozciik; “Olay”dir bu
sozciik: “Evlilik benim icin senelerce olmayacak goziiyle baktigim bir
olaydi. Oldugu zaman da, yine bunu en iyi yapmam gereken bir
milesseseydi. Hem saygi duymami gerektiren, hem de bunun karsilikl
olmas1 gereken bir olaydi... Cok mutluyum. insanin kendisinden bir seyler
vererek basaramayacagi bir sey yok. Tabii olacagi kadar vermek...”
(Dilmener, 2006).

Yildiz olmanin kolay olmadigim vurgular. Yildiz olmak, kimsenin veremeyecegi

odiinleri vermekten ge¢gmektedir, yildizlik bu nedenle farklidir.

1991 yilina girilmesiyle birlikte, Irak’in Kuveyt’i isgal” ettigi, Tiirkiye’de “yeni bin
lirallk madeni paralarin piyasaya siiriildiigii” sirada, Ajda Pekkan, yeni bir albiim {izerinde
calismaya basladigim1 duyuracaktir. Bu albiimle birlikte, Pekkan’in verdigi ilk bilgiler, ge¢misi,
ozelikle eski sarkilar1 hakkinda takindig: tavir herkesi sasirtir (Dilmener, 2006).

“Bugiine dek bagkalarinin sarkilarin1 sirtimda bir kambur gibi
tagidim. Modas1 gegince de bunu bosuna yapmis oldum. Bir ‘Hosgor
Sen’, bir ‘Kimler Geldi Kimler Gegti’ ve digerleri... Bunlar zaten
orijinal olarak onlar seslendiren sanatgilara aitti. Bundan sonra
sentezlere gitmek istiyoruz. Gelecekteki caligmalarimda oryantal
motifler olacak. Sentezlere gitmek istiyoruz” (Dilmener, 2006).

Ajda Pekkan’in ¢ogul konugsmasinin nedeni bir-iki hafta sonra anlagilir. Sanat¢i, yeni
albimiinde Sehrazat ile calisacaktir. Gen¢ kusak arasinda yasanan beste, “bizden sarki”
saplantisi, Pekkan’1 da etkilemis, daha onceleri ¢ok sik dile getirdigi “Ben yorumcuyum, beste
ya da bestecinin kimligi beni ilgilendirmez” degerlendirmesini bir kenara atmak zorunda
kalmistir. Senes ile birlikte yerlesilen “tepe”, elde edilen “siiperstar” unvani, yeni donemde

konusulmaya ve sorgulanmaya baslanan bir konu olur (Dilmener, 2006).

“Herkese her sey yakistinlabilir. Kendi agimdan siiperstar
tanimindan memnunum. Kim ne isterse takabilir. Bu ismi de kendi
kendime takmadim. Yillardir verdigim savaslardan dolay1 halk bunu
uygun gordiigii icin takti. Beni, benim disimda hicbir sey
ilgilendirmiyor. Herkese hayatta basarilar diliyorum. Ben kendi
yerimden memnunum. Hicbir iddiam yok. Ve bundan boyle
olmayacak da. Ajda olarak geliyorum. Varligimla beni 6zleyenlere
seslenmek icin geliyorum; ciinkii zirvenin daha &tesi yok”
(Dilmener, 2006).



Yildiz, siirekli kendini yeniler, sarki soylesin ya da sOylemesin zirvede oldugunu

vurgular.

“Ajda ‘937 alblimiiniin sarkilari, TRT’ye gore daha ‘relax’ bir yayin politikasi
uygulayan Magic Box’ta birbirinden farkli ‘tablo’ ve kostiimlerle seslendirmeye basladiginda
yer yerinden oynar. Aslinda Raks, ANAP iktidarinin bizi getirip biraktig1 ‘hep gobekli-hep
oyun haval’’ noktayr dogru degerlendirmistir. (Dilmener, 2006). Yildiz, yeniliklere ayak

uydurarak, kendini sekillendirir.

1998 Albiimiiniin ¢ikisi ile birlikte herkesin agz1 bir karg acik kalir. Basarisinda ‘geng
star’larin hakkini da teslim etmek gerekmektedir. Pekkan’in bu yeni sarkilarinin vokallerinde
Ozkan Ugur, Cihan Okan, Asli Omag, Suat Suna ve hatta Sebnem Ferah bile vardir.
(Dilmener, 2006). Yildiz, yeni kusaktan geri kalmadigin1 onaylamig olur boylece.

Hig siiphesiz bu basarida pay sahibi olan isimlerden biri de Ayse Ersayin’dir. Kendisi de
siki bir Pekkan hayranit olan Ersayin, dinleyicinin Oniine hangi sarkiyla nasil ¢ikilmasi
gerektigini dogru tespit etmis ve klibini de buna gore cekmistir. Ekranlara, giiniimiiz geng
kusagmin uzak duramayacagi, uzak durmak bir yana hemen benimseyebilecegi, O6rnek
alabilecegi ‘bambasgka’ bir Ajda Pekkan getirmistir. “Miimkiin degil olmaz!” denileni
basarmis, bir kusagi daha avuglarinin i¢ine almistir iste!. Mehmet Teoman’in yazdigi emsalsiz
sozlere sahip “O Benim Diinyam” sarkisimin klibinde Pekkan, atlayacak-ziplayacak hatta
yerlerde siiriinecek ve bu hareketlilik, Pekkan’a 2000 virajinm1 nasil donecegi konusunda da
gerekli ipuclarin1 verecektir. Son albiimiinde yaptiginin aynisini yaparak, yapmaya devam
ederek ‘milenyum’a dogru kanat c¢irpacaktir (Dilmener, 2006). Bu sayede gelecege de yon

verecektir.

En son albiimii, 14 Haziran 2006 tarihinde ele gecer: “Ben Aslinda O Gordiigiin Cool
Kadin Degildim” adi verilmis albiim nihayet piyasaya sunulur. DMC, bir superstar’a yakisir
bir bicimde duyurur albiimiin ¢ikisini. Ulkenin 6nde gelen gazete ve dergilerinde genis (hatta
kimi zaman ‘tam sayfa’) ilanlar yaymlanmistir. Bu albiimden yalmizca ii¢ giin sonra
Acikhava’da sahneye ¢ikan Pekkan’1 bilyiik bir siirpriz beklemektedir. Albiim heniiz ¢ikmis
olmasina ragmen sarkilar dillere diismiis ve o gece sanatciya her yeni sarkisinda kalabalik bir
seyirci korosu eslik etmistir. Son albiim ve konserin en dikkat ¢ekici yani, Pekkan’in hem

ruhen, hem fiziken genglestigidir. Giiniin sound’una uygun hareketli sarkilarin hepsi hem



albiimde, hem sahnede Pekkan tarafindan son derece basarili, son derece ‘Ajda Pekkan gibi’
seslendirilmistir (Dilmener, 2006). Yine kimse gibi degil kendisi gibidir. Yillar gegmesine
ragmen, yenilik¢i imaj1 degismemistir. Akillarda nasil kaldiysa Oyle, hatta daha da genctir.
Bugiindiir. Kimsenin yildizin, bugiinii temsil ettiginden siiphesi yoktur. Hi¢ bir basarisizlig
dile getirilmez, hi¢ bir magazin programinda kendisi hakkinda ileri geri konusulmaz, o,
yillardir, ortadan kayboldugu anlarda bile vardir, varlig1 hissedilir ve her yeni albiimiinde

seyircisi onu bagrina basar. Cool kadin degilim derken bile aslinda cool oldugunu vurgular.

Yildiz zaman1 satin almaz, zamanla eslenir. Yildiz i¢in hayatta kalmak cok biiyiik bir
sanattir ve bu kaygiy1 tasir. Eski olmanin yarar yoktur. Yildizlasma bir genclik sporudur. O
bir insan degil, tarihten de bir kesittir. (Séguéla, 1989, s:24). Ajda Pekkan, yasadig1 zamana
aitlik tagir, hatta yasadigi zamandan bile yenidir. Modada, goriiniisiinde, yenilikleri ¢ok
onceden takip eder. Yildiz olmak siirecle de ilgilidir, basamaklar yeri geldiginde cikilir.
Filmlerde oynamak, sahneyi birakacagim sdylemlerinde bulunmak, yurtdisina agilmaya ve
evrensel olmaya calismak, basinda dedikodularla yer almak, bu dedikodular karsinda susmak
ya da konusmak, zamanla yildizin yildizlasmasi icin ¢ikilmis basamaklardir. Yildizin bir insan
oldugu akillara getirilmez. Ajda Pekkan, iyi bir sarkicidir; fakat oncelikle o bir yildizdir.
Kimse bunun aksini iddia edemez. Giiniimiizde, kimse kendisini en ufak bir sey hakkinda
elestirmez. Yildizlik onun meslegidir. Aksi diisiiniilemez. Séguéla’nin belirttigi gibi, yildiz
olmak kalic1 olmak, neysen o olmak, simirlar1 zorlamak, kendin kalmak ve kendisini diva
yapani unutmamaktir (1989, s. 48). Ajda Pekkan 15 yasinda sahneye adim attigi ve sarki
sOylemeye basladig1 andan itibaren, yaklasik 46 yildir, medya ve sanat diinyasinda varligim
stirdirmektedir. Her zaman sinirlart zorlamaya c¢alismis, donemlere gore Tiirkiye disina
acilmaya calismis, basarmustir. ik andan itibaren ¢izilmis konumu, Avrupai goriiniimii, Tiirk
halkinin sarkicisi fakat halkin i¢inden gelen sarkici olmama tavrini korumustur. Yildizligina
ivme kazandiran siirtiismeleri disinda, yi1ldiz olmasinda biiyiik pay1 olan ilham Gencer, Fecri
Ebcioglu ve Fikret Senes’i unutmamis, sarkilarini sOylemeye ve onlara karsi sevgisini

belirtmeye devam etmis ve etmektedir.

Bir aktris icin rol degistirmek mesleginin geregidir. Zamana ayak uydurmak igin tinlii
olmak gerekir. Medya adsizlan diglar (Séguéla, 1989, s. 59). Ajda Pekkan medyada, kendisi
ile ilgili kiiciik ya da biiyiik her haberde biiyiik harflerle adi yazilarak yer alir. Adi, Ses

Dergisi, yarismasinda birinci oldugundan itibaren, akillara kazinir.



Yildiz olabilmek i¢in tek kural, insanlarda yildiz izlenimi birakmaktir. Bu durum, hayat
cambazlarina, basar1 sirigini olabildigince uzun siire dengede tutmasini bilen iistiin nitelikli
kimselere 6zgii bir niteliktir (Séguéla, 1989, s. 72). Ajda Pekkan bir yildiz oldugunu her
zaman onaylamis ve zaman zaman “ben bir yildizim, ben bunlar1 yapmam, ben bunlari

yaparim “seklinde sdylemlerde bulunmustur.

Iyi bir sarkici, aktris olmak, yildiz olmay: getirmez. Katherine Hepburn biiyiik bir
sinema oyuncusudur, yildiz degildir. Liz Taylor “kutsal bir dev” dir, bir mit degildir.
Catherine Deneuve, Biridget Bardot’un mirasimi devralabilecekken, normal olmay1 se¢mistir
(Séguéla, 1989, s.89). Ajda Pekkan, en bagindan beri yildiz olmay1 se¢mis ve o sekilde
yasamustir. Evlenir fakat uzun siirmez, cocuk sahibi olmay1 istese de olmaz. Ciinkii onun
meslegi yildiz olmaktir, anne ya da es olmak degil. Normal seyleri istedigini sdylese de,

toplumdan ayriksi yapisint hem kendisi hem medya destekler sekilde davranir.

Riiyalarimizin giizel kadinlari, biz onlara bakmay1 birakmadan 6nce, perdeyi birakmak
zorunda olduklarin bilirler. Her yildizcik, baslarda yalnzlik ¢eker ve sadece o an1 yasayan bir
cevrenin kiiciimsemelerine gogiis germek zorunda kalir. Daha sonrasinda, sohret, onu kralice
gibi kutsayan bir girdaba siiriikler ve bu girdap on ya da yirmi yil boyunca 6niine serilir
(Séguéla, 1989, s. 88). Ajda Pekkan, zaman zaman ortadan kaybolup, yeniliklerle ve kendini
ozleterek ortaya c¢ikar. Halki, ona bakmaktan vazge¢cmez, gecemez. Baslarda oynadigi yan

rollerde kii¢iimsenmis gibi goziikse de, o hirsla, goziinii diktigi yildizliga dogru ilerler.

Her birimiz, bir gii¢ tarafindan egemen bir eksen tarafinda organize olan karakterlerimiz
etrafinda yonlendiriliriz. Bu kisilik, halkin egilimleri ile kesisip, medyalasirsa, bir anda yildiz
oluverir. Adjani romantizm, Deneuve zerafet, Newman giizellik, Rambo giictiir. Unlii
yildizlarimiz, sosyo-kiiltiirel dalgalanmalarin algalip yiikselmelerine bagli olarak gidip
gelirler. Yeni bir yildiz her zaman yeni bir toplu beklentiden dogar (Séguéla, 1989, s. 92).
Ajda Pekkan Enrico Massias’la konser verir. Apollion Miizik festivalinde Tiirkiye nin adim
duyurur. Tiirkiye’nin disa agilan yiizii, disaridaki temsilidir. Avrupali gibi goriiniir ama
Tirk’tiir. Kadinlara giizellilik, yenilik, erkeklere ideal kadini sunar. Son albiimiinde “Cool

kadin degilim derken” bile, “cool” olmaktan &diin vermez.

Yetmisli yillarin yildizlari, anti-yildizlart oynamak istemisler, sonugta aralarinda hicbiri

iz birakamamislardir. Sohret yarim olciileri sevmez, yalnizca ilahlar1 kutsar Her kusak kendi



simgesini yaratir, Cocuk-kadin Marilyn’den, kadin gibi kadin Bridget Bardot’a, Bardot’dan
sonra dolar cagimiz, her seyin satilabildigi ve satin alinabildigi, kendi para-kadinini
kesfetmistir (Séguéla, 1989, s. 105). Ajda Pekkan ise caga gore, toplumda yeni bir yildizlar
yaratilsa da, popiiler kiiltiir gibi, yenilik¢idir ve Tiirk toplumun her zaman yildizidir. Her

zaman disidir. Cocuksu ya da ev kadin1 kimligi ile goriinmez.

46 yildir miizik diinyasinda yer alan sarki sOyleyen Ajda Pekkan, 2006 yili Rumeli
konserlerine hazirlanirken ses teknigi dersleri almistir. Yildiz olmanin kurallarindan olan,
zorlu ¢alisma tutkusu olmadan yetenegin hicligini yadsimaz ve kendini siirekli gelistirir
(Séguéla, 1989, s. 132). Caz, yabanci sozli sarkilar soyleyip, toplumun iist gelirli kesimine
hitap etse de, yildiz olarak tiim toplumun yildizidir. Artik sarki sdylemesine bile gerek yoktur,
o zaten yildizdir. Reklam, iirtiniin soytarisidir (Séguéla, 1989, s. 136). Yildiz olarak Ajda

Pekkan, reklamina ¢iktig1 iiriinlerin 6niindedir. Uriin hi¢cbir zaman kendisinin &niine gecmez.

Kitlelerin tutumuyla ilgili olduk¢a yetkin olan Goebbels agikca sunu dile getirir “Biz bir
sey sOylemek icin degil, belli bir etki saglamak i¢in konusuruz (Séguéla, 1989, s. 139). Ajda
Pekkan’in yaptig1 bir hareket ve bunun ne sekilde yansidigi, neye yol actigi, soylediklerinden
bile 6nemlidir. Basinda, televizyonda higbir aciklama da bulunmasa da, sadece fotografi
ciksa, sadece konseri yayinlansa bile 6nemlidir. Insanlar onu konusur. Ne giymis, nasil

goriiniiyor, nerede ne zaman konseri var, merak konusudur.

Bir noktadan sonra kazanmanin tek yolu, sadece zafer icin yasamaktir. Yildizciklar,
basan icgiidiisiine sahip degillerdir, onlarin yalnizca basar1 megalomanileri vardir (Séguéla,
1989, 5.183). Ajda Pekkan, her zaman en iyisini yapmay1 hedefler, zirveden goziinii ayirmaz,

ayriksi durur, asla siradanligi istemez.

Yildiz, bir yerde, yazgisinin buyruguna bagimlidir. Bir simge yaratikla, halkin beklentisi
arasindaki bulugsmanin kiviletmini saptayan yazgidir (Séguéla, 1989, s.273). Ajda Pekkan, hic
titkenmeyen bir begeninin, popiilerligin simgesidir. Kiiltiir endiistrileri tarafindan desteklense

de, yazgisinin yildiz olmak oldugunu hissettirir.

Yasayan bir efsane, paha bicilmez degerdedir, hele de gecmisten cok gelecege doniikse.
Sinema ya da sarki diinyasinin yildizlari, san ve sohret giinlerinin narsistik anisi i¢inde yok

olup gitmistir. Sanayi, iyimserliklerle doludur. Kisiye, yapmis olduklarindan ¢ok yapacaklari



icin deger bicer. Dolayisiyla, yildiz, sov diinyasindan daha iyi, daha din¢ yaslanir. Genglik
yasta degil, bastadir (Séguéla, 1989, s. 276). Ajda Pekkan yasayan bir efsanedir. Ona ait eski
plaklar, yer aldig1 dergiler, gazeteler yasarken pahalidir. Ses Dergisi’nin Sinema artisti
secildigi kapakli dergi, internette agik artirmayla satilmaktadir. Ajda Pekkan durmadan yoluna

devam eder. Yas alir ama asla yaslanmaz.

Ajda Pekkan, hi¢cbir zaman anti y1ldizi oynamamis, hakkinda konusularak, reklamlara
cikarak, televizyon programi yaparak kendini medyalastirmis ama asla, bunlarin, kendi
varliginin Online gecmesine izin vermemistir. Reklamini yapmig, asla propagandasimi
yapmamistir. Verdigi soziin ayakli kaniti olmus, siiperstar olmayr her zaman siirdiirmiis,
estetik operasyon olmaktan asla 6diin vermemistir. Iyi sarki sdyleme yeteneginin her zaman
iistiine gitmis, besteci olmaya, profesyonelce baska is yapmaya kalkismamistir. Yalnizca
gokyliziinii sinir kabul etmis, kendisine rakip tammamis, agiz dalasina girmemis, ne zaman
susacagini bilmistir. Calistigi miizisyenler isinin iyileri, birlikte oldugu kisiler, isinde iyi,
varlikli ya da egitimli kisilerdir. Bayagilasmayi lanetlemis, gecmiste cevirdigi filmleri sigrama
stratejisi olarak kullanmistir. Kendi diigsellik degerini yaratmigtir. Imrenilen, el siitiinde

tutulan, sadece isminin bile parladig: bir yildiz haline gelmistir.



3.4. Ozet

Kiiltiir kavrami, toplumun iiretim, tiikketim iligkilerinin tiimiinii, diger bir deyisle
varligini olusturan tim o&zellikleri kapsar. Toplumun iirettiklerinin, bireysel ve toplumsal
ihtiyaglariin cesitlenmesi ile anlamlart birbirinden farkli folk kiiltiirii, kitle kiiltiirii, popiiler

kiiltiir gibi kiiltiirel siirecler ve tanimlar ortaya ¢ikmustir.

Popiiler kiiltiir kavramina, farkli diisiiniirler, farkli yaklasim bicimleri ve farkh
tanimlamalar getirmiglerdir. Popiiler kelimesinin anlami, “halkin, halka ait olan” demektir.
Halkin, var olan diizene getirdigi elestirileri, diisiince ve duygularimi giindelik yasam kiiltiirii
icinde yansitmasi, popiiler kiiltiir denilen kavrami ortaya ¢ikarmistir. Fakat kitle kavraminin
ortaya cikmasi, is diginda kalan serbest zaman ve kitlesel serbest zamanin doldurulmas,
kapitalist sistemin “tiikettigin kadar varsin” soylemi ile “popiiler kiiltiir” kavrami da anlam
kaymasina ugramis “cogunluk tarafindan begenilen ve tercih edilen” anlamina biirlinmiistiir.
Popiiler kiiltiir, folk kiiltiiriinden farkli olarak, satilan, satin alinan {iiriiniin faydasim degil,
onun sagladigi sosyal statiiyli, goOsterisi, kazandirdigi diisiiniilen farkli gibi gosterilen
aynilagsmay1 igerir. Popiiler kiiltiir tamamiyla zararli olmayabilir. Aynilasmanin dozu
ayarlandiginda, toplumsal birlik ve beraberlik i¢in faydali oldugu sdylenebilir. Birey, popiiler
kiiltiir iiriinleri ile is disinda kalan zamanlarinda oyalanarak, diger bir deyisle desarj olarak,
ertesi giin isine dinlenmis olarak gidebilir. Televizyonda, basinda, kendisi disindaki diger
insanlarin acilarina sahit olarak kendini sansh sayabilir, eglenceli seyleri gorerek, hayatindaki

bosluk duygusunu yenmesi ve var olan diizene ayak uydurmasi saglanabilir.

Yapim stiidyolarinin {iirettigi metalar, diger bir deyisle yildizlar, kir amaciyla cesitli
evrelerden gecerler. Yildizlarin izleyicileri ya da dinleyicileri, genis kapsamli tanimlamayla
tilketiciler, kimliklerini, satin aldiklari, gordiikleri, izledikleri kitlesel iiretim mamullerine

duyduklan saygi, diger bir deyisle, popiiler iiriin olan yildizlar sayesinde kazanmaya baslarlar.

Yildizlar, toplumun ilgisini ¢eken, kitleleri peslerinden siiriikleyen varliklardir.
Yaptiklar1 ile toplumlara umut vermekte, basarilari, toplumlara kendi basarilariymis
izlenimini uyandirmaktadir. Onlar zirvedeki, giizel, cekici, 6zel, tanr1 ve tanrigalardir,
yasanilan toplumun iz diistimiidiirler. Kapitalist toplumun {irettigi bir tilketim nesnesi olan
yildizin var edildigi alanlar sektorlesmistir, yildiz sistemi liretim ve tiikketime dolayisiyla

kiiltiire dayalidur.



Tiirkiye’nin Siiperstar1 olarak adlandirilan Ajda Pekkan, incelendiginde, Séguéla’nin
belirttigi yi1ldiz olma kriterlerine uyar. Kariyerinin en basindan beri attigi adimlar popiiler

kiiltiirle iliskili olarak, yildiz olma kosullarinin yerine getirilmesini saglayan basamaklardir.



4. Sonu¢ Ve Oneriler

4.1. Sonug

Serbest zaman, XIX. yiizyildan itibaren popiiler kiiltiir iirlinlerinin varlik gosterdigi,
kitle iletisim araclarn ile doldurulmaya baglanmis, “mass leisue” (kitlesel serbest zaman),
satisa c¢ikarilmig, pazarlanmaya baglanmistir. Kitle iletisim araclari, kapitalist sistemin
araclaridirlar ve bu araclar sayesinde yildizlar, pazarlanan bir iiriin haline doniisiir. Diger bir

deyisle, tiiketim ve yeniden iiretim i¢in yildizlar gibi popiiler nesneler, metalar kullanilir.

Kitle iletisim araclarinin, tiiketim-yeniden {iiretim ve sistemin devamlilifl icin
izleyicilere sundugu popiiler iiriin olan yildiz, popiiler kiiltiirii yaratma da ve yayma da bir
ara¢ gorevini {istlenir. Bunu yaparken diger popiilerler, miizik, sinema, moda, reklam
endiistrileri kullanilir. Kendini siirekli yenilemesi, yeni olam1 vurgulamasiyla, yildiz hep
bugiinii isaret eder. Bugiinii, yeniyi, kendisi ile ilgili olan tiim yenilikleri tiiketmeye,
hayranlarim tesvik eder. Kendisi ise, tiiketilerek yeniden ve yeniden iiretilen bir iiriindiir.
Yildiz, izleyicisi ya da dinleyicisine gore ise bir tiikketim nesnesi degil, onun yapamadiklarini
basarabilen, hayranlik duyulacak olaganiistii bir varliktir. Yildiz, popiiler kiiltiir iirtiniidiir ve
pazarlanan bir seydir. Medyanin bu siiregte 6nemli bir rolii vardir. Gazeteci pazarlanabilen bir
sey degildir, dirtinlerin, yildizlarin reklamini, pazarlamasimi yapar. Yildiz olmak igin ise

cekicilik, giizellik, basar1 gibi pazarlanabilen 6zelliklere sahip olmak gerekir.

Yarin kim yildiz olacak? Gezegenimiz cag destirdikce yeni popiiler pratikler ortaya
cikmakta, her ne kadar temel 6zellikleri olsa ve oldugu gibi kalsa da, y1ldiz olmak ya da yildiz
olarak kalmanin kriterleri de degismektedir. Onun gelismesine bakarak, doksanli yillarimizin
divalarini, sinema diinyasinin 6nemli ¢ehreleri olmak yerine, acimasiz is diinyasinin diger bir
deyisle planli programli bir popiiler Kkiiltiir politikasinin sivrilenlerinden olusacagini
diisiinmemek miimkiin miidiir? Wall Street borsasi, Hollywood’u alt etmistir. Onun kolektif
ruh haline en uygun yildizlara sahibiz. Ekonominin politikay1 yonettigi, duygulara borsada
deger bicilerek, diislerin hisse senedi olarak satildigi, maddi degerler tarafindan yonetilen bir
gezegen, kendine bagka idoller yaratamaz. Yildiz ge¢miste de popiiler kiiltiir ile iliskilidir,
giiniimiiz ve gelecekte ise bu iliskisini acik¢a ortaya koymaya baslamistir. Kitleler,
kendilerinden gecerek giinlik kurlarn izlemektedir. Sevdiklerinden cok sey isteyen, diis

kiriklig1 yasadiginda sadakatsizlesen, basariya tutkun, aliskanliklara gomiilmiis, yeni dogan



yeteneklerle biiyiilenen, karsiliginda sevilmemekten kaygili halk kitleleri, y1ldiz olmaya kimin
layik olduguna tek basina karar vermektedir. Popiilerlik dalgalart yaymak gibi kitleler de
anlasilmaz ve az rastlanan dvgiilere bogarak, sohretin sonradan gormelerini diglar (Seguela,
1989, 5.292). Yildiz, tek bir alanda ¢ok basarilidir. Ajda Pekkan her donemin yildizidir. Belki
de bunun nedeni, zamana ayak uydurdugu, tarihsel bir genclesmeyi, hep giincelligi ve popiiler
kiiltiirii simgeledigi icindir. Ajda Pekkan, hicbir zaman sonradan gérme olmamis, sonrayi

simdiden takip eden olmustur. “Siiperstar” kimligi, sarki soylemesinin de 6niine gegmistir.

Séguéla’ya gore divalar, disa vurmadigimiz biitiin enerjilerin yogunlagsmasidir; ciinkii
her yildizin i¢inde en iyi yamyla da en kotii yamyla da biz varizdir (1989, s.289). Ajda
Pekkan’a kadinlarin 6rnek, erkeklerin hayran olunacak kisi olarak bakmasi halkin i¢inde olani
simgelemesinden kaynaklanir. Diger yandan, Ajda Pekkan, insanlarin olmak istedigi, tahtta

duran yildiz1 simgelemektedir.

Basar icin iin gereklidir; ancak yeterli degildir. Unlii bir Kisi ile kitle arasindaki pozitif
ya da negatif dalgalarin yerini hi¢ bir sey dolduramaz. Hitler iinliidiir; ancak yildiz degildir
(Séguéla, 1989, s. 293). Ajda Pekkan’a benzemek isteyenler olmasina ragmen, onun yerini
alabilecek ozellikte baska biri gelememistir. Ornek olmak istemistir. Siirekli estetik ameliyat
olmasini, miikkemmel goziikmeye calismasimi, gorsel bir is yapmaya baglar. Ornek olmak
demek, hatasiz olmak demektir; ancak miikemmel ve yeri doldurulamayacak biri yildiz
olabilir. Yildiz olmak icin kendini diinya capinda kilmak gerekir. Sahnelerde kendini
kanitlamis bir konser sarkicisidir. Ajda Pekkan konserlerle, plak ¢alismalan ile Tiirkiye disina
acilmaya calismis ve basarmistir. Yildiz olmanin kosullarini, dolayisiyla popiiler kiiltiiriin
kosullarim yerine getirerek, kendine sarsilmaz bir taht olusturmustur. Bu tahtta, Ajda Pekkan,

toplumun her kesiminin sarkicisi olmasa da herkesin siiperstari olarak oturmaktadir.

4.2. Oneriler

Bir toplumun popiiler kiiltiir tiriinleri, o toplumun begenileri, sanata bakis agisi, yarattig
tiim {iriinlerin 6ziindeki diisiince yapisi, ekonomik ve toplumsal yasam bicimi hakkinda bilgi

verir. Toplumlarin “y1ldiz” olarak kabul ettikleri kisiler de bu durumun bir yansimasidir.

Bu calisma, popiiler kiiltiir ve yildiz olgusu arasindaki iliskiyi gostererek, popiiler kiiltiir

ve yildiz ile ilgili 6zellikle sanatsal ve ekonomik cer¢evedeki caligmalara kilavuzluk edebilir.



Bu sayede, yildiz olgusu ve popiiler kiiltiir kavrami, toplumlarin kiiltiirel iletisim yapisini

incelemek agisindan farkl bir bakis acic1 yaratabilir.
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