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Insan dogal veya yapay, canlt ya da canstz nesnélerle kusatlnus bir diinya-
da yasamak durumundadie. Strekli etkilesim icinde bulundugu bu ¢evre,
yaratma ¢abast icindeki insana yani sanatglya zengin, tikenmez bir kaynak
olusturur. Dolayistyla insanin ¢evresi ile olan bu iliskisi, sanat yapitinin da
varolus nedenidir.

Plastik sanat dallarinda varolusun kosulu olan “nesne” Tirk Dil Kuru-
mu'nun yayimladigt Tirkce Sozlige gore (1969); belli bir agirligt ve hacmi,
rengi, maddesi olan, her tiirli cansiz varlik, sey, objedir. Ayrica éznenin di-
sinda kalan her konuyu kapsar. Ancak sanat eserinde yer alirken hem sa-
nat¢inin hem de icinde yasantlan ¢agim nesne kavrayisina gore farkliliklar
gosterir. Bu nedenle Marcel Proust'un dedigi gibi "Yalniz sanat iledir ki tek
bir dinyayt gorecegimiz yerde onun ¢ogaldigini ve ne kadar yaratan sanat-
¢1 varsa birbirinden farklt o kadar dinya goriirdz" (Yetkin, 1979:23).
Tunall, “nesne, sanat eserinin oldugu gibi bilginin de kosuludur” ifadesini
kullanmistir.  "Her bilgi bir suje-obje ilgisine dayanir. Bilginin suje-obje il-
gisi icinde ortaya ¢ikmasi, sujenin objeyi belli bir perspektif altinda kavra-
mast, onu yorumlamast demektir. Her bilgi her yargt bir obje bir varlik yo-
rumunu ifade eder” (Tunali, 1983:13) diyerek estetik alanmda da ayni 6z-
ne-nesne ilgisini vurgular,

"Sanatgt sujesi agac dedigimiz objeyi tuvale gecirirken, gordiagl, kavradigt
yani yorumladigt agact tuvale gecirecektir. Tuvalde gordigimiiz agac o hal-



de sanatginin gordiiga yorumladi@t agactir. Bu gérme bu yorumlama sub-
jektiftir ve Ozgur bir yorumlama oldugu i¢in bazen tuval tizerinde yorum-
lanmis olan objeyi tantyamayiz bile. iste bu anlamda her estetik obje, her
tek tek sanat yapit, bu ister plastik bir figir, isterse bir edebiyat yapiti ol-
sun belli bir obje hakkinda bir yorumdur. Ve her sanat yapiti, bir estetik ob-
je olarak yorumlanmus bir varligr ifade eder” (Tunali, 1983:19)

Ayni nesneyi veya doga parcasint konu alan, farkli sanat¢ilarin farkl ifade
bi¢imlerine yoneligleri, nesne ve doga kavrayiglarinin baska baska olmasin-
dan kaynaklanmaktadir. Bu yalniz sanatcdar icin degil, icinde yasanan fark-
It donemler i¢in de gegerlidir. Sanat yapitinda yer alan nesne ve doga, sa-
nat¢inin ve donemin varlik yorumunun bir aktarimidir. Bir sanat anlayist ile,
bu anlayisin icinde bulundugu donemin felsefi gortisleri arasinda yadsina-
maz bir bag vardir. Ozellikle resim, heykel, seramik gibi plastik sanatlarda
nesne yorumu ve kavrayist bu farkliigin temelidir. Bu disiince dogrultu-
sunda sanat yapitlarinda yer alan nesne yorumlarmi kisaca gozden gecire-
cek olursak; Aydinlanma Caginin baslangict olan Ronesans’da sanatgt nes-
neleri bilimsel bir gozte belli bir kompozisyon anlayisina gore modle ede-
rek olimstizlestiricken, Klasisist Donem’de konunun islenis bigimini én pla-
na ¢tkarmis ve Antik Dénem Sanatina oykinmeyi yeglemistir,

ik bagimsiz sanat olan Romantizm’de sanatct dogayt ve nesneyi kesin ola-
rak ihmal etmemis ancak cesur bir palet ile dinamik bir bicim anlayist i¢in-
de onu kendi sinirstz ve zengin tasarimlar icin kullanmustir. Delacroix "Do-
ga, ressamun, elestirerek ve secerek kullanacagt bir sozIiktir, resmi yaratan
bizim tasanmlarimizdir” (Turani, 1974:49) demekte ve gelenege karst bire-
yin ¢ikisint vurgulamaktadir. Bu karst ¢ikis, giderek soyut sanat anlayisina
varacak olan ¢agdas anlamda bir soyutlama siirecinin baslangicinin ilk isa-
retleridir. Empresyonist anlayis dogrultusunda bilimsel ¢alismalar sonucu
1@ yapisinn ¢oziimlenmesi ile ya da bagka bir deyisle parcalanmasiyla
meydana gelen yedi renk, "nesne biciminin parcalanarak anlatilmasint ve
nesnenin kati sinelarnin dagilmasing (Turani, 1974) saglamistir, Bu do-
nemde sanatta nesnenin yerini yeni renk sistemi ve 1sigin parcalanarak da-
Silumre almus ve sanat objesi bu sisteme gore bicimlenmistir, Duyularla kav-
ranan nesnenin ve doganin anhk izlenimlerinin gelip, gecen kalict olmayan
durumlarmin isik ve renk ile ifade edilmesinin sonucunda ortaya ¢ikan sub-
jektif bir gercekliktir. Dogaya bagli duyusal kavrayisla bicimlenen sanat
yaklasimi, Ronesans'tan bu yana Avrupa sanatinda bu mantikla hareket et-
mistir. 20. yizyia girerken objektif gerceklik yerini subjektif ger¢eklik an-
laysmna terketmis, nesnelerin ve dinyanin alglanmasinda agulik noktast
nesneden, nesneyi kavrayan bireye kaymustir, Paul Klee'nin de vurguladigi
gibi sanat gorilen seyleri tekrarlamaktan vazgecip tersine gortinir kilmustr,
(Tunali, 1983). Gorintr kilinacak seyler duyularla kavranan nesneler degil,



onlarin anlamlandir. Nesnelerin soyut diistinsel varliklarnidir. Bu tavir yeni
bir nesne-sanatgr ilskisi baslattigr icin 6nemlidir. Bu noktada Cézanne’in dit-
stinceleri ve Gstlendigi ol gozden kacirdmamalidir. Cézanne icinde yasadr
&1 donemin sanat istemini yakindan kavramistir. izlenimcei bir deneyimden
geemis olmakla beraber nesnenin yapising bu denli is1ga baglt olarak bozan
Empresyonizm’e tepki gostermistir. Salt gorsel duyarliga sahip olmanin ye-
terli olmayacagina, anlik izlenimlerin hizla gelip gectigine inanmis, nesne-
feri temel Ozellikleriyle kalict bir sekilde yansitmayt amaclamugtir. Cézanne
bu konuda "Doga her zaman aym kalir; ama dogadan edindigimiz izlenim-
ler strekli olarak degisir. Cevremizde yer alan herhangi bir nesneye yeni-
den bakugimizda bir an dnce oldugu gibi goremeyiz. Sanatimiz biitiin bu
degismelerin dig gorlinlsiini vermek zorunda oldugu kadar streklilik du-
yumunu da tasimalidir. Resimde goz ve beyin olmak lzere iki dge vardir
ve bunlar birbirlerinin ¢alismasma katkida bulunurlar. Biz her ikisinin ortak
gelisimi i¢in ¢alismali; ancak bunu ressamca bir tavirla yapmaliyiz. Baska
bir degisle Once gozlerimiz araciligryla dogayr olusturan nesnelere bakip,
sonra beynimizde dizenli duyumlar mantigiyla bunlan ifade etme yollaring
aramaliy1z" (Sérullaz, 1983: 72). Ve Emile Bernard’a yazdigr mektupta "Do-
gay silindir koni ve kiire gibi ele al ve bitlinG dyle dogru bir perspektit igi-
ne koy ki, bir objenin, bir dizlemin her yanini bir merkez noktasina gotiir-
stn” (Tunaly, 1983: 138) diyerek doganin goriinen bir dinya, duyularla kav-
ranan bir diinya olmaktan ¢ikarilip diistintlen, kurgulanan soyut bir diinya
olmast gerektigini vurgulamaktadir.

Bu yaklagim doga ve nesnelerin optik gerceginin degismesini icerdigi icin
onemlidir, Sanati yeni bir bicim vermeye gottrlr ki basta Kiibizm olmak
lzere cagimiz sanati bu temel distince ve anlayis Gzerine kuruludur. Bu
konuda Kandinsky soyle demistir; "Insan cevresinden vazgecemez, ama o
objeden nasil kurtulacagini da bilemez" (Kandisky, 1985).

19. ylizyilin sonlarindan bu yana stiratle gelisen endustri ve teknolojinin bi-
reyi baskt altina almast ve aklin egemen oldugu bu gelismeler sonucunda
sanat¢inin sigmnagt bilingaltt olmustur. Cagimizda yasayan sanatgt icin insa-
nin yani kendisinin ruhsal gercegi On planda yer almustir.

Sanat¢inin yukarida saydiginiz baskilar sonucunda, kendi i¢ evrenine do-
nisti ile Sigmund Freud’'un psikanalist ¢alismalart hemen hemen ayni dé-
neme denk diismektedir. Freud'un "bilin¢altinin bir mikro evren oldugunu
kabul ettirmesi, pozitivizmin yasamdan kovmaya ¢alisugt rlya, lirizm, gi-
zem, ice dontik sessizlik, ruhsal yasamin sonsuz ve subjektif gercekleri®
(Turani, 1974:114) olarak sanat yapitunda yerini almistir. Bireysellesme ¢a-
bast sonucundaki ice kapanis, gelencksel optik bi¢cim yerini psikolojik ve
akla dayal tasarimlara terketmistir.



Ekspresyonizm’de nesnenin sanat¢ida uyandirdigy ic gerceklik disavurulur-
ken Sembolizm ve Surrealizm’de ya baska birgeyin gostereni (semboli) ol-
mus ya da gercek yasamda olmast miimkiin olmayacak gercek dist bir bi-
¢imde biraraya getirilmislerdir. Kiibist sanat¢it nesnelerin bi¢imsel analizini
yapip, onu farkli zaman ve mekan boyutunda algilamis, montaj sanatinda
ise yeniden kurgulanip birlestirilen parcalar gercek fonksiyonlarindan uzak-
lastirdmuglardir. Sanat¢r nesnénin sanat objesi olabilmesi icin onu gercek
fonksiyonundan uzaklastirmus, arkasindaki kavrami 6n plana ¢ikarmayi
amaclamistur. Pop-Art, Op-Art gibi sanat akimlan ileri teknolojinin Griini
olan malzemelerin yaninda glinlik islevi olan kullanim nesnelerini de islev-
lerinden uzaklagtirarak sanat nesnesine dontistiirmis, ona kendi goris aci-
lar1 dogrultusunda anlam yiiklemislerdir. Islevin seramik ile olan yakinhgi
onemli oldugundan ileride tekrar ele alinacaktur.

Bu arada nesneyi reddeden egilimleri unutmamak gerekmektedir. Kan-
dinsky bu konudaki goriisiinii soyle aciklar ; "Insan cevresinden vazgece-
mez, ama o objeden nasil kurtulacagint da bilemez. Bu benim dile getirmek
istedigim sorundur. Clinkli giinimiiz resminde ve yarinmn resminde ana so-
run budur" (Kandinsky 1981). Malevich’in de sanatta her tarli gerceklikten
ve nesnellikten ka¢inmasi yine de bir nesne distincesi tasidigimi ve onu sa-
natinda yok etmeyi amacladigini gosterir. Sonug olarak disiincede veya
gorsel olarak yok sayilsa da nesneler sanatgilara varliklarini duyurabilmis-
lerdir.

Kil, insanoglunun varoldugundan bu yana gereksinimleri dogrultusunda bi-
¢imlendirip kullandigi bir malzemedir. Seramik ¢alismalarinin ana malze-
mesi olan kil, ge¢misle olan iliskimizi devam ettirerek gelisen teknolojisi ile
ihtiyaclarimiza yasadigimiz ¢agda da cevap vermeye devam etmektedir. in-
sanoglu dnceleri yiyecek ve icecekleri saklamak {izere bi¢imlendirip, pisi-
rerek dayaniklilik kazandirdigr bu malzemeyi zamanla sirlayip renklendire-
rek gorsel acidan da zenginlestirmistir. "Tarihsel siirecte seramik alaninda-
ki gelismeler genis bir perspektif icinde olmustur. Her cografi bolge ken-
di bi¢imini ve bezemesini en ilkel kullanim egyasindan sanat eserine uza-
nan bir ¢izgide yaratmusur” (Ozgiindogdu, 2000: 6). Bu perspektif, Stimer
ve Hititler’in kil tabletlerinden, Anadolu ve Mezopotamya’'nin tanrn heykel-
ciklerine, Yunan ve Roma Donemi vazolarina, Sel¢uklu ve Osmanlt ¢ini sa-
natindaki renk (sir) ve form zenginligine kadar uzanmaktadir. Bunlardan da
anlasilacad Gizere seramigin onceleri islevsel ve geleneksel niteligi 6n plan-
dadir. Kendini "Sanat Seramigi"’ olarak 20. ytzyil icerisinde kabul ettirmesi
diger plastik sanat dallarina gore yeni bir disiplin olarak nitelendirilmesinin
nedenidir.

"Sanat Seramigi" olarak adlandirilan bu ¢alismalar heykel sanatinin bicim ve
iceriginin yaninda resim sanatinin renk ogesini de blinyesinde barindirmak-



tadir. Sanat yapiti olarak bir yaratcisi vardir. Bu
sanat¢i dogal olarak yapiuni olustururken nesne-
lerle yukanda sozini ettigimiz iliskiler icerisin-
dedir. Kisilik yapisi ile diinyaya bakis acisi yapi-
unin bicimini olusturmasina, baska bir deyisle
nesneleri algilamasina yardimar olacakur. Zengin
bir siisleme gelenegine ve islev mirasina sahip
olan seramik Beral Madra'nin' vurguladig gibi;
sanatciyt islevsellik ve kavramsallik arasinda se-
¢im yapmaya zorlayan bir malzemedir. Eger sa-
nat¢t orta yolu secip seramik sanatinin dekoratif
ve glizel sanatlar yontiyle cahsirsa sonuc daha az
doyurucudur. Seramik Sanatimin "Sanat" kimligi-
ne kavusmas: ancak geleneksel yaklasimlardan
styrilarak miimkiin olacakur ve diger sanat dallarinda oldugu gibi sorun 6z-
gunlik ve yaratcihk sorunudur. Baska bir deyisle seramik sanatgisi ile kar-
sisinda durdugu nesneler arasindaki iliski sorunudur.

Ksim-1

Cagdas Turk Seramik Sanati'nda sanatcilann bir kisnu konu olarak dogal

nesneleri tercih ederken digerleri soyut formlara yonelmektedir ve bu sa-

natcilardan bazilan zaman zaman kullanim nesnelerine yapitlaninda cesaret-

le yer vermektedir. Tiirk Dil Kurumu'nun Tiirkce Sozltigiinde "Bir nesne ve-

va kimsenin gordiigt is; is gbrme yetisi, gorev, fonksiyon" olarak tamimla- Fesim-2
nan islev, seramik malzeme ile calisan "seramik
sanatcist” icin konu olarak yapitta yer aldiginda
bir tehlike olusturabilecektir. Clinkii yukanda sozi
edildigi gibi sanatcisin1 secim yapmaya zorlayabil-
mekte ve sanat yapiinda "islevsel nesne" olarak
yer aldiginda "islev" ©6n plana c¢ikabilmektedir. Pe-
ki yapug: gorevi nesnesinden siyirip ona yeni bir
anlam yiiklemek olanakli midu? Tirkiye'de sera-
mik sanatgilan islevi olan nesnelere yapitlarinda
nasil yer vermektedirler? Bu konuya aciklik getir-
mek icin zaman zaman bu nesnelerle calisan sera-
mik sanatcilaninin bazilarmin yapitlanni irdelemek
yararh olacakur.

Tiirkiye'de Seramik Sanatinin tanimip kavranmasi-
na 6nemli katkilarda bulunmus olan Fireya Koral,
Tansug'a gore "Seramik islerine bir hobi olarak
baslamus, fakat gecen siire icinde teknik arasurma-

1 Yard Dog Kemal ULUDAG'm, 1998 wiinda Plastik Sanathr Desgisinde yaynlanmsg olan “Seramik Sanatnda Kimlik Sorunu®
baghkh makalesi



Resim-3

Resim-4

larinin yami sira, "form" deneylerini artirarak
obir seramik sanatcilarma Ornek olan bir gelis-
me i¢ine girmistir" (Tansug, 1986: 339). Bu calis-
ma kapsaminda bizi ilgilendiren porselen vapi-
mina kadar uzanan sir ve pisirme teknikleri ile
olusturdugu objelerdir. Ornekte goriilen seramik
kiplerden olusan "Bir Mahalle" adli calismasinda
kullanima yonelik bir nesne olan ev konusunu
ele almus, birka¢ tanesini bir araya getirerek her
bir bicimi ev kavramum yiikleyebilecegi sembol-
lerle donatmustir (Resim1). Her kiipte yer alan
farkl bir sembol evin baska bir ozelligini ifade
etmektedir. Bir arada olduklan zaman anlam gi-
derek glic kazanmaktadir. Bunlar catiya tiinemis
glivercinler, baca, masanin tizerinde yer alan ci-
¢ek saksilari, pencere, kapt yani yuva kavramini
vurgulayan sembollerdir. Burada anlatilmak iste-
nen ev araciligr ile bu kavramlardir (Resim 2).
Hamiye Colakoglu da kahve degirmenine buna

o benzer bir anlam ytiklemektedir, ancak véntemi

farkhidir (Resim 3). Koral, semboller ile duygula-
rini aktarirken Colakoglu bunu nesne seciminde yapmakta, kahve ile dost-
luk duygusunu 6n plana ¢ikarmaktadir. Siseleri ise sise olmaktan ¢ikip, her



biri farkh kisiligi olan insanlar ¢cagristirmakta, ince uzun, sis karinh, kisa ve-
va tombul insan tiplerini isaret etmektedir (Resim 4).

Alev Ebuziya ise islevi olan nesnenin kendisini oldugu gibi kullanip, onu
sanat objesi diizeyine ¢tkarmay: basarmustir (Resim 5). Tansug'a gore (1986)
dikkati cekecek olclide olgunlasmus canaklan Tirk Seramik Sanatnin do-
ruk denebilecek niteliklerinden birini ortaya koymus ve canak onun elinde
soyut, pur bir form niteligine kavusmustur.

Beril Amilanmert’in ve Zehra Cobanlimin yapitlaninda da bu tiir nesneler sa-
nat¢ilarnin goriisti dogrultusunda —az ya da ¢ok— izlerini stirdiirebilmekte-
dir. Amlanmert'in soyut calismalannda kesilip kompoze edilen parcalar bir
yandan formu tamamlarken diger yandan geleneksel seramik anlayisina
gondermeler yapmaktadir. Kesilerek, parcalanarak baskalasurilan tabak for-
mu onun ¢alismalannda soyut seramik heykellere donismiistiir (Resim 6).
Zehra Cobanlimin ¢cahismalarinda ise durum biraz daha farkhdir. Cobanls,

nesneleri cogaltarak ve cok sayida bir araya getirerek diizenlemeler olustu-

Resim-7 (

Resim-8
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Kesim-11

rurken, onlara yeni anlamlar yuklemektedir (Resim 7). Bu ¢alismalardaki

mono-krom renk 6zelligi resimsel etkiyi ve sirtladi@n kavran giiclendirir-

ken, tizerinde ver aldig: islevsel nesneyi sanat nesnesine dontistirmektedir.

Jale Yilmabasarin calismasindaki figiir, islevi olan bir tabagin tuvalmis gibi

algilanmasina neden olmakta, izleyicide tabak yerine bir tuvale bakiyormus
hissi uyandirmaktadir. Burada bir yanilsama séz konusudur (Resim 8).
Sevim Cizer "Korunamayan insan" ve "Torso" isimli calismalarinda simdiye
kadar gordiigtimiiz siireci tersine

cevirmektedir. Yapitlann ismi; “organik bir nesne olan insan viicuduna ait-
tir" gondermesi ise savasta viicudu koruma islevi olan zirhadir (Resim 9).
"Torso" isimli calismasinda da izleyici boyle bir duygu ile karsi karsiyadur.
Clinki insana ait govde pargas: Oyle betimlenmistir ki adeta madeni bir zir-
ha déntismustiir (Resim 10).

Tozim Kizilcanin "Mezar Tast" adli yapitlan da islevi olan bir nesneden
yola ¢ikarak tinsel bir diinyaya gondermeler yapan calismalardir (Resim 11).
Heykelsi bir yapiya sahip olan bu ¢ahsmalarda yiiklenen anlam maddi ol-
mayan manevi bir diinyaya aittir ve yasam-0lim arasindaki cizgiyi vur-
gulamaktadur.

Diger Plastik Sanatlarda oldugu gibi seramik sanat¢isimin da malzemesi
kacinilmaz olarak nesnelerdir. Cevresini kusatan dogal veya yapay bu nes-
neler sanatgilarin yapitlarinda yasamin bir yansimasi olarak kendiliginden

yer alir ve diinya goriisii ile bicimlenir. insan yapimu islevsel nesnenin ken-



disi olarak sanat yapitinda yer alist Marcel Duchamp’tan giinimiize farkl
amac ve gorisler dogrultusunda da olsa siiregelmektedir. islevsel nesnenin
diger plastik sanat dallarinda sanat objesi olarak kullanidmasi bir sorun
yaratmazken seramik sanati i¢in sakincali olabilmektedir. Bunun nedeni
seramigin gecmisten gliniimiize uzanan seriiveninde islevselligin énemli bir
yer tutmasidir. Buna karsin seramik sanatgilart zaman zaman bu nesneleri
yapitlarinda cesaretle kullanmiglardir. Yukarida vurgulalan sorunu kullan-
diklart nesneyi iglevinden siyurip ona yeni bir anlam yikleyerek bagka bir
deyisle dizge degistirerek basar ile gerceklestirmektedirler.
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