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YUKSEK LISANS TEZ OZ1

KITLE ILETISIM COZUMLEME YONTEMLERI VE BU
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YONTEMI iLE “ZUBUK” FILMININ iINCELENMESI

Saffet PAMUK

Sinema Televizyon Anabilim Dah
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mart 2002
Damisman: Prof. Dr. Usur DEMIRAY

Sinema baglangigtan beri en etkili kitle iletisim aracglarindan biri olmustur.
Sinemanin tiirlerinden biri olan giildiirii kendinden &nceki mirast kullanmigtir. Saban
tiplemesi ile iinlenen Kemal Sunal Sinemas1 da konularmi hizh toplumsal degismenin

sonucu ortaya ¢ikan koy kent ¢eligkisinden almaktadir.

Kitle iletisim ¢6ziimleme y6ntemlerinden biri olan toplumbilimsel ¢6ziimleme
yontemiyle incelenen Ziibikk filminde, temanin gegtigi donemin toplumsal yapisi

toplumbilimsel ¢6ziimleme yonteminin kavramlari ile agiklanmaya galigtlmastir.
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ABSTRACT

MEDIA ANALYSIS TECHNIQUES AND EXAMINING THE ‘FILM
“ZUBUK” BY SOCIOLOGICAL ANALYSIS TECHNIQUE

Saffet PAMUK

Cinema And Television
Anadolu University, The Institute of Social Sciences, March, 2002
Adviser: Prof. Dr. Ugur Demiray

Cinema has become one of the most important medium since its beginning.
Comedy which is one of the cinematic genre used the heritage before itself. The
subjects Kemal Sunal’s Cinema which got a fame by Saban typecasting emerged from

city — village contradiction as a result of rapid sociological changes.

It is examined by the view of sociological analysis technique which is one of the
media analysis techniques, in the sociological structure of the period that the thema was
occurred in “Zibiik” film. This study was tried to be clarified by the concepts of

sociological analysis technique.
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ONSOZ

Dogdugu andan itibaren gevresiyle iletisim igerisine giren insanoglu; bilingli ya da
bilingsiz gevresini etkilemeye yada etkilenmeye, gevresine uymaya ya da gevresini
kendi kurallarina uydurmaya baslar. Aralarinda bir etkilesimin olabilmesi, bir iligki
kurulabilmesi i¢in, bilgi, goris ve davramg bigimlerinin degis-tokus edilmesi
gerekmektedir. Bilginin geniglemesi, 6grenme ve deneyim kazanmayi amaglayan bu

cabalardan hepsi iletisim olarak kavramlagtirtimistir.

Yiiz yiize goriismenin kagimimaz ve tek yol oldugu eski donemlerin tersine; iginde
yasadigimiz toplumsal yapilanmada, gerek hiz gerek zaman agisindan olan zorlamalar
nedeniyle iletiler ancak, bazi araglar kullamlarak, farkli yerlerdeki alicilara

gonderilebilmektedir.

Cagimizin  sanayi-kent toplumu kogullarinda bireyler, kiimeler, toplumlar
arasindaki iletisim, ¢ok biiyik olgtide basin, radyo, televizyon, video-teyp, sinema,
tiyatro vb. yigin iletisim araglariyla saglanmaktadir. Sinema ortaya ¢iktigindan itibaren

etkili bir kitle iletisim araci haline gelmistir.

Sinemanin tirlerinden biri olan giildirt tirt, kendinden 6nceki miras: kullanmigtir.
Saban tiplemesi ile inlenen Kemal Sunal Sinemas: da koy-kent arasindaki gatigmaya
bagli olarak kir kokenli insanlarin geligkilerine dayaniyor. Sinema toplum iliskisinde
yakin birliktelik filmlerin igerikleri ile paralel giden toplumsal degismelerdir. Ornek
filmimiz olan “Zibik” filmi incelenirken kitle iletisim g¢oziimleme yontemlerinden
toplumbilimsel ¢oziimleme yontemi temel alinmugtir. Yontemin belli bagh kavramlar
filmin igeriginde 6rneklendirilmeye ¢aligilmig elde edilen bilgiler ¢aligmanin bulgular

olarak sunulmustur.
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1. GIRiS

Bu boliimde, arastrmanin problemi, amaci, 6nemi, varsayimlari, sinirhliklar1 ve

aragtirmada hangi yontemin kullanilacag: verilmeye ¢alisilmstir
1.1. Problem

Heniliz konusamayan bebek dahi yasamimi siirdiirebilmek igin aciktigini, altin
islattigini, bir yerinin agridigmi, canmin acidigmi, bir tehlikeyle karsi karsiya
bulundugunu ve benzeri durumlar: annesine haber vermek zorundadir. Clinkii, yasamini
stirdlirebilmenin tek yolu bu geregin yerine getirilmesine baglidir. Bebek aglayarak
annesine aciktigni iletiyor. Es deyisle, bebek aglayarak annesine aciktigm bildiriyor.

Bu bildirim ¢abasi, bebegin annesiyle iletisim kurma girigimi olarak da agiklanabilir.

Dogdugu andan itibaren ¢evresiyle iletisim igerisine giren insanoglu; bilingli ya da
bilingsiz ¢evresini etkilemeye ya da gevresinden etkilenmeye, ¢evresine uymaya ya da
cevresini kendi kurallarma uydurma eylemi igine girer. Aralarinda bir etkilesimin
olabilmesi, bir iliski kurulabilmesi i¢in, bilgi, goriis ve davramsg bigimlerinin degis-tokus
edilmesi gerekmektedir. Bilginin genislemesi, Ogrenme ve deneyim kazanmay1

amaglayan bu ¢abalardan hepsi “iletisim” olarak kavramlastiriimigtir.

Toplumsal yap1 igerisinde bir arada yasama zorunlulugu iletisimi gerekli
kilmaktadir. Aksi durumda toplum igerisinde en temel gereksinimler bile karsilanamaz
hale gelebilir. Bir bagka deyisle, insanlar en basitinden en zoruna kadar biitiin
gereksinimlerini karsilayabilmek i¢in mutlaka diger insanlarmn destek ve yardimina
gereksinim duyar. Toplumsal bir yapi icerisinde yasayan bireylerin her birinin bu
toplumda belli bir yeri ve rolii bulunduguna, bu roli istlenip uygularken belli bir
etkile§im icinde bulunmasi gerektigine goére; bu bireylerin iletisim igerisinde

bulunmamas1 imkansiz gdziikkmektedir.



Yiiz yiize goriismenin kagmilmaz ve tek yol oldugu eski dénemlerin tersine; iginde
yasadigimiz toplumsal yapilanmada, gerek hiz gerek zaman agisimdan olan zorlamalar
nedeniyle iletiler ancak, bazi araglar kullamlarak, farkli yerlerdeki alicilara
gonderilebilmektedir. Cagmuzin sanayi-kent toplumu kosullarinda bireyler, kiimeler,
toplumlar arasindaki iletisim, ¢ok biiyiik lgiide basin, radyo, televizyon, video-teyp,

sinema, tiyatro vb. yign iletigim araglariyla saglanmaktadir.

Kitle iletisim araglarindan yararlanma toplumdan topluma bazi farkliliklar gosterse
de, temelde islevleri aymi olmaktadir. Temelde var olan islevleri ise; haber verme,
eglendirme, egitme ve Ofretme; dig olaylarin gbzlenmesine yardim etme, toplumsal
olusumda ortak goriise ulasma; Kkiiltiirin ve alt kiiltiirlerin olusumunu ve sonraki
kusaklara aktarimini saglama; esya ve hizmetlerin tanitimini yaparak alimim saglama ve

bu alimi ¢ogaltma olarak siralanabilir.

Biittin bu iglevler gerceklestirilirken toplumdaki bireyler ve gruplar arasinda var
olan iligkiler gelisir var olmayanlarin olusumuna olanak saglanir. Bireylerin toplumlarini
ve birbirlerini anlamasi, tamimasi i¢in gereken ortam yaratilir. Boylelikle kitle iletigim
araglari biitlinlestirici bir islev de yapmus olurlar. Biitiinlestirici isglev ile siyaset, savas,
ekonomik gelisme, toplumsal hedefler gibi konularda bireyler bir araya gelir ve ortak bir
yol izleyebilir. Kitle iletisiminde; gazete, dergi, kitap gibi yazili materyallerin gorsel
araglari, radyonun isitsel araglari, televizyon, video, sinema, tiyatro gibi Ogelerin de

gorsel-isitsel araglart olugturdugu sdylenebilir.

Her iletisim aracinin kendine 6zgii bir yapist ve bu yapiya bagh olarak da &zel bir
dili vardir. Sinema yolu ile iletisimin temeli, gor-isit iletisimine dayalidir. Gorsel isitsel
iletisime dayali olmasina kargin, genelde gériintiiye agirlik verilmekte, ses ise goriintiiyti

destekleyici bir 6ge olarak kullanilmaktadir.

Sinema ortaya ¢iktigmndan itibaren biitlin toplumlar: etkileyen bir kitle iletisim araci
haline gelmistir. Bugiine kadar pek ¢ok toplumbilimei, antropolog ve sosyal-psikolog,
sinema ve filmler iizerine genis kapsamli arastirmalar yapmis, makaleler ve kitaplar

yaymlanuslardir. Bu arastirmalarin pek gogu, filmlerin “etkileri” tizerinde odaklanmustir.



Bu aragtirmalar, oOzellikle filmlerin, tutumlar, kanaatler ve davramglar iizerindeki
etkilerini arastirmislardr. Bu arastrmalarm genel ¢ikis noktasi, filmler ve diger kitle
iletisim araglarmm halkin tutumlar1 ve davramglari iizerinde etkili oldugu tezinden
kaynaklanmaktadir. Bu egilime paralel bir bagka arastrma alam da, “yansima”
kuramcilarmin ortaya attig1, sosyal yasamin ve sosyal davramslarin, sinemada yansismni
buldugu tezinden yola glkah aragtirma alamidwr. Aslinda bu iki tez arasinda pek fark
yoktur. Iki tez de, toplumsal iki olgu arasmndaki “tesadiifi” iligkiyi ortaya ¢ikarmaya
caligmaktadwr. Yani, film ile toplumsal yasam arasinda ne tiirden bir iligki oldugu

saptanmaktadr.”

Cesitli tiirlere ayrilan sinemanin toplumbilimsel igerik yoniinden 6nemli bir tiirti de
glildiirtidiir. Ttrkiye’de giildiirii sinemas: baglangigtan itibaren kendinden 6nce varolan
yapiy1 kullanmis, geleneksel tiyatro ve sahne sanatlarmmzin temalarindan ve oyun

tarzindan etkilenmistir.

Bugiiniin toplumsal yapist ve toplumsal kurumlar1 soluk kesici bir devinim ve
etkilesim icerisindedir. Bu etkilesim siireci icerisinde insan ¢evresine hizla
yabancilasmaktadir. Boyle bir ortamda giildiirii rahatlamayla birlikte, izleyiciyi rahatsiz
ederek toplumsal sorunlarin ayrimina varmasini saglama amacm giider. Bunu bogalma
yoluyla saglar giildiirii... Giiliip gecildigi zaman degil, ancak geride bir tedirginlik
duygusu kaldiginda giildiirtiniin igledigi konu tizerinde diigiinmek geregi duyulur. Tiirk
glildiirii filmlerinde, toplumsal sorunlara yiizeysel bir yaklasimla deginilmesine karsin

bu filmler toplumumuzun birer aynasidir.>

Tiirk sinemasindaki “Saban” tiplemesi ile {inlenen Kemal Sunal sinemasinda, kdy-
kent arasindaki ¢atigmaya bagli olarak, kirsal kesim insanmnmn geliskilerine dayanir.
Incelemek istedigimiz Kemal Sunal’in basg roliinii oynadig: “Ziibiik” filmi ise, gok partili

doneme gegis Tiirkiye’sini konu edinmistir. Kemal Sunal yeni ortaya ¢ikan siyasetci

! «Peter Wollen, Working Papers on the Cinema: Sociology and Semiology, (London: BFI
Publications, ‘tarihsiz’),s.3» Faruk Kalkan, Tiirk Sinemasi Toplumbilimi. (Izmir: Ajans Tiimer
Yayinlari, Sinema Dizisi II, Birinci Basim, Mart 1988), s.3”deki alnt1.

2 Canan Uluyagci, “Tiirk Sinemasmnda Giildiirti”, Kurgu Dergisi, Say1 No:14: 920-24, (1996), 5.95.



tipini basariyla ¢izerken, toplumdaki hizli degisimin getirdigi sikintilar1 da arka fonda

izletir.

Sinema toplum iligkilerindeki yakin birlikteligi gosteren orneklerden biri de;
filmlerin igerikleri ile kosut giden toplumsal degismelerdir. Bagka bir deyisle; film
iceriklerinin degismesi toplumun genis bir kesiminin deger yargilari, inanglari, bakis

acilarinin degismesini de gosterir.

Bu baglamda bu c¢alisma ile “Ziibiikk” filmi incelenirken, ayn1 zamanda filmdeki
.toplumsal degismenin boyutlar: da s6z kohusu edilerek, filmin konusunun gectigi
ddnemin (¢ok partili doneme gegis) bazi ipuglarina yer verilmektedir. Biitiin bu verilerin
15181 altinda 6rnek film “Ziibikk” irdelenirken kitle iletisim ¢6ztimleme ydntemlerinden
Toplumbilimsel Coéziimleme Yonteminin temel kavramlarmin filmdeki islevselligi
irdelenecektir. Yukarida verilen bilgilerin 1513inda, Tiirk Giildiirt Sinemasinin bir 6rnegi
olarak “Zibik” filminin kitle iletisim ¢oziimleme yontemlerinden biri olan,
Toplumbilimsel Coziimleme Yontemi ile incelenmesi, bu yéntemi olugturan kavramlarin
filmin iginde varhigmin ve iglevlerinin aragtirilmasi bu ¢aligmanin problemi olarak ifade
edilmektedir. Calismanmn temel aldig: bu problemin daha agik¢a goriilebilmesi icin ilk
olarak; iletigim, kitle iletisimi ve bir kitle iletisim araci olarak sinema ele almacak,
ardindan toplumsal degisme kavrami tanimlanarak sinemanin toplumsal degismeyi
yansitmadaki rolii ortaya konacak, ayrica sinemanin bir dali olarak giildiirii sinemas: ile
giildiirii sinemasinda bir ekol olan Kemal Sunal sinemas: incelenecek ve kitle iletisim
¢oziimleme yOntemleri hakkinda kisa bilgi verilerek ardindan “Ziibiik” filminin
incelenecegi toplumbilimsel ¢oziimleme ydnteminin hangi kavram ve yaklagimlarn
icerdigi konusuna yer verilecektir. Caligmanin ikinci bolimiinde ise, toplumbilimsel
¢Oziimleme yOnteminin igerdigi kavram ve yaklagimlar agisindan “Ziibikk” filmi
irdelenerek, filmde yer alan toplumbilimsel ¢oziimleme yontemi kavramlarmnmn

islevselligi yorumlanacaktir.



1.1.1. fletisim, Kitle iletisimi ve bir kitle iletisim araci olarak sinema

Sinema ve kitle iletisimi baghg1 altinda bu boliimde, temel bir kavram olan iletisim
biitin yonleriyle ele alinarak, kitle iletisiminin ne oldugu islevleriyle birlikte ortaya
konarak bir kitle iletisim arac1 olarak sinema irdelenecektir. Béylece sinemanmn iletisim

acisindan etkinligi ve kitle iletigimi araglar1 igindeki 6nemi ortaya konmus olacaktir.
1.1.1.1. Tletisim ve kitle iletisim araclan

“Aglamayan ¢ocuga meme verilmez.” atasoziinii bilmeyen yoktur. Bu atasozii,
iletisimin gerekliligini vurguluyor her seyden once. Daha begikteyken iletisim kurmay1
gereksiniyor insan. lIletisim, temel bir gereksinim. Heniiz konusamayan bebek,
aciktigini, altmni 1slattifing, bir yerinin agridigmi, caninin acidigim, bir tehlikeyle karsi
kargiya bulundugunu vb. annesine haber vermek/bildirmek/iletmek zorundadir. Iletmesi
gereklidir. Ciinkli, yagsamim siirdlirme, siirdiirebilme yolu bu geregin yerine
getirilmesine baghdir. Bebek aglayarak annesine aciktigin iletiyor. Bir diger anlatimla;
bebek aglayarak annesine aciktigini bildiriyor. Bu bildirim ¢abasi, bebegin annesiyle
iletisim kurma girisimi olarak da ag¢iklanabilir... Ancak, aglamasma karsilik anne
bebegini emzirmezse, girisimi sonugsuz kalir. Bir bagka deyisle, bebegin iletisinin
gerekli karsilign gormesi gerekir. Iletisine karsilik verildiginde, bebek ile annesi

arasinda iletisim kurulmus olacaktir.?

Yasamimizin her aninda var olan ve bizim i¢in kimi zaman bilerek ya da
bilmeyerek kullandigimiz bu olgunun ¢ok farkli tanimlar: yapilmigtir. Aslinda iletisim
kavramini anlamak i¢in yapilan bilimsel tamimlara ihtiyacimiz yoktur. Ciinkli giinliik
yasantimizda baskalariyla yaptigimiz her tiirlii diyalog bir iletisimdir. Goz gdze
geldigimiz insanlarla bile aramizda bir iletisim ag1 olusur. Gozlerden okunan seving,

hiiziin, ac1 karsimizdakiyle kurdugumuz iletisimdir. Giydigimiz kiyafetlerin bile bir dili

3 Onder Senyapili. Gorsel Sanatlar ve Iletisim. (Ankara: Sanat Yapim Yaymcilik Tic. Ltd. $., Mart
1996), s.1.



vardir; segilen renkler de hep bir seyler anlatir. Yagamin ve insanlifin bir pargast olan

ve 0 olmadan toplumlarm gruplarin meydana gelemeyecegi tek olgu iletisim olgusudur.

lletisim kavrammi bilimsel olarak tamimlamak gerekirse; simgeler araciligi ile
bilgilerin, diistincelerin, duygularin biriktirilip aktarimasimnin ve aligveriginin ortak ve

degisik zaman ve mekan boyutlarinda gergeklestirilmesi* olarak tanimlanabilir.

Iletisim, toplumsal yagamin olusumunu olanakh kilar; bu nedenle de, toplumsal
yasamin temeli ve en 6nemli gereksinimidir demek dogru ve yerinde olur. “Iletisim
olmadan toplum olgusunun var olamayacagy; iletisim olmadan yalnizca bireylerin bir
toplamindan bahsedebilecegi, (Demiray, 1994; Senyapili, 1996) cogu arastirmalarda yer
almustir.” iletisim olgusu insana Gzgiidiir ve insamn varlik stirdiirme bigiminin bir
iirtintidiir olarak da agiklanabilir.® Yasamak ve paylasmak iletisim etkinliklerini iceren
bir olaydir. Dogdugu andan itibaren gevresiyle iletisim igerisine giren insanoglu; bilingli
ya da bilingsiz gevresini etkilemeye ya da etkilenmeye, ¢evresine uymaya ya da
cevresini kendi kurallarina uydurmaya baglar. Aralarmda bir etkilesimin olabilmesi, bir
iliski kurulabilmesi i¢in, bilgi, goriis ve davrams bicimlerinin degis-tokus edilmesi
gereckmektedir. Bilginin genislemesi, 6grenme ve deneyim kazanmayi amaglayan bu

cabalardan hepsi “iletigim” olarak kavramlastrilmgtir.”

Tanimlardan da anlagilacagi gibi insan, iletisim ve kiiltiir ¢cok i¢ ice kavramlar
olarak ele almmaktadir. Dogumdan &liime kadar insanoglu bir iletisim agi iginde
bulunur ve Demiray insan-iletisim iligkisinde “iletisimsizlik s6z konusu edilemez,
iletisimin gerceklesmedigi bir yasam siireci olamaz” demektedir.® Insan varligmi devam

ettirdigi siire igerisinde yasadig1 diinyadan, her yonden degisik uyarilar alir. (Gorsel,

* Haluk Giirgen. iletisim Bilgisi. (Eskigehir: Anadolu Universitesi A¢ikogretim Fakiltesi Yaymnlari,
Aralik 1993), s.3.

3 Ugur Demiray. Iletisimétesi Iletisim. (Eskisehir: Turkuaz Yaymlari, Bilimsel Arastrma Dizisi
No:943, 1994), 5.9 ve Onder Senyapili. Toplum ve letisim. (Ankara: Turhan Kitabevi Yaymlari,
Bilimsel Eserler Dizisi No:8, 1981), s.73.

¢ Unsal Oskay. iletisimin ABC’si, (Istanbul: Simavi Yaymlari, ABC Dizisi: 9, 1994), s.7.

7 Senyapili. Toplum ve fletisim. A.g.e., 5.73.

® Ugur Demiray. iletigimétesi ... A.g.e., 5.9.



isitsel, dokunsal vb. gibi.) Ancak iletisim sayesinde insan, bu varolan uyarilar1 anlamh

iletilere doniistiirebilir ve ¢evresini bir diizen icinde gorebilir.’

Kiilttirel yasamla siki bir bag i¢inde bulunan iletisim ge¢misi, giinlimiizii ve
gelecegi kapsayan bir siire¢ icinde yer alir. fletisim stirecinin &geleri; Kaynak, ileti
(Mesaj), Kanal, Ahc1 (Hedef) olarak belirlenmistir. Dogrusal olmayan iletisim
slirecinin ortaya ¢ikmasi ile bu dort temel 6genin igine geribildirim, geri iletim ya da
feedback adi verilen 6ge de eklenmistfr. Feedback’in giindeme gelmesi ile, iletigim
stirecinde iletilerin degig-tokusu 6nem kazanmustr. Mesajin kaynak tarafindan aliciya
yollanmasi; alicinin mesaji yorumlayarak geri yollamasi iletigim siirecini daha kapsamli
hale getirmis ve bu siire¢ i¢erisinde, mesajmn alimi ve geri génderimi sirasinda olusan
iletigimin kot islemesine ya da engellemesine yol agan giiriiltii 6gesini de eklemistir.
Iletisim siireci; kaynak olarak adlandirilan kisi ya da kisilerin ¢evrelerinden algiladiklar1
bir olay1 bir diigiinceyi, mesaj (ileti) olarak kodlamasi ve bir sinyale doniistiirmesi ile
baglar. Olusturulan bu ileti bir kanal araciligi ile alic1 durumunda bulunan kisi ya da
kigilere ulagir. Alici ulasan iletinin kod agimm yapar, ileti hakkinda goriisiing,
diistincesini, kodlayip sinyale doéniistiirerek geri iletimin (feedback), kanal araciligi ile
alaciya ulagimini saglar ve iletisim siirecini tamamlar. Zaman, ortam, giiriiltii, secici alg1
gibi faktorler ise bu siirecin islenmesini ve amacina ulagmasim belirleyici olarak bu
siireg icerisinde yer alm. Iletisim siirecinin ana unsurlarmm tanmimlan su sekilde

yapilabilir;

Kaynak: Kaynak, algilama, segme, diisiinme siirecleri igerisinde drettigi anlam
iceren mesajlar1 (iletileri) simgeler kullanarak aliciya gonderen kisi ya da kisiler olarak
agiklanmaktadir.'® Kaynak tek bir kisi, bir grup, bir ekip ya da kurum olabilir; alic1 kisi
ya da kigiler {izerinde mesajin bir etki yaratmasin isteyebilir, bir amag dogrultusunda

mesajin1 yollayabilir ya da amag giitmeksizin ileti gonderebilir."’

Tleti (Mesaj): Kaynagmm aliciya ulagmasini istedigi bir diislinceyi, duyguyu, istegi,
bilgiyi aktarmaya ve payldsmaya yarayan fizik bir iirin olarak tanimlanmaktadir.

® Merih Zillioglu. iletisime Giris (Eskisehir: Anadolu Univ. IBYO Yaynlari No:6, 1992), s.2.
10 Zilhoglu, A.g.e., 5.69-72. . )
! Ayseli Usluata. lletisim. (Istanbul: Cep Universitesi {letisim Yaymnlar, 1995), s.18.



Iletinin iki temel boyutu igerik ve yap1 olarak belirlenmistir. Igerik anlamla, yapi ise
simge ve kodlarla ilgilidir. Anlam, insanlar tarafindan yaratilan, 6grenilen, degisen bir
sey olarak ifade edilmistir; simge tanimi ise bir toplulugun ortaklasa karar verdigi ve

kendisine belli bir anlam yiiklenen nesne ya da igaret olarak tammlanmustir.

Kanal; vericinin aliciya aktarmak istedigi iletiyi tagiyan kodlanmig bitiinligiin

iletilme yoludur.'

Alcx; Iletisim siirecinde alici, kaynagin génderdigi iletiye hedef olan kisi ya da
gruptur. Mesajin, alic tarafindan yorumlanip, kod agiminin yapilabilmesi i¢in alicinin
toplumdaki yeri, diisiinceleri, inanglari, ekonomik diizeyi vb. gibi bilgilerin 6grenilmesi

ve belirlenmesi gerekir. "

Iletisim siireci igerisinde yer alan diger 6nemli unsurlar da, geribildirim, kodlama,

kod agma, giiriilti, secici algi, toplayict yank: seklinde siralanabilir.

Geribildirim: Kaynak, alicinin verdig'i yanit1 kullanarak bu yanit dogrultusunda
mesajimi degistirebilir ve bu yansima sayesinde kaynakla alici arasindaki iletisimin
yeterince etkin olup olmadig1 konusunda bilgi sahibi olunabilir. Iletisimde bu siireg

geribildirim olarak adlandirilir.'*

[letinin bigimi, belirli kurallara gére diizenlenen isaretler dizisi olan ‘“kod”lar
olusturmakta; iletiler de kodlar araciliginda bir dizi isaretten bir bagka isaretler dizisine
doniistiiriilebilmektedir. Ileti {iretilirken isaretlerden ¢agrisim iligkisiyle segim yapihr,
tim iletiler belirli 6zellikleri olan modelden se¢imi ve =zincirleme iliski icinde

biitiinlesmeyi igerir. Toplumsal yasamin uzlasiml ve kurallara dayanan her yonlii

12 {lknur Kegik ve Leyla Uzun Subagi. Tiirkce Sozlii ve Yazilt Anlatim. (Eskisehir: A. U. A.O.F. Yaym
No: 713, 2001), s.8.

13 A. Haluk Yiiksel. “iletisim Sireci ve Sistem Yaklasimi1 A¢tsmdan Iletisim Siirecinin Incelenmesi”,
Anadolu Universitesi AOF lletisim Bilimleri Kurgu Dergisi. Say1 6, 1989, 5.20.

14 A. Haluk Yiiksel. Atatiirkgii Diisiince Sisteminde Kiiltiirel [letisimin Modele Dayali Boyutlar:.
(Eskisehir: Anadolu Universitesi AOF Yayinlari No:123, 1987), s.83.



kodlanmustir ve bu nedenle kodlar iletisimin kiiltiirel boyutunu olustururlar.” Iletinin
aliciya ulasabilmesi i¢in kodlanmasi ve sinyale doniigtiiriilmesi gerekmektedir. Ayni
sekilde alic1 iletiyi alip, yorumlayabilmek i¢in de kod agma islemi yapmalidir.

Kodlama: Bilgi, diistince, duygu ya da kaniy1 olugturan mesajin siire¢ igerisinde

iletilmeye hazir hale getirilmesidir.'®

Kod agma: Aliciya gonderilen ve ulasan iletinin alic1 tarafindan yorumlanarak

anlaml1 bir hale doniistiirtilmesi olarak tanimlanmaktadir.

Giiriiltii: Génderilmek istenilen iletinin giiciinii azaltan her tiirlii etki “gtirliltti” adi
altinda toplanabilir. Giiriiltii her iletisim siireci icerisinde yer alabilir; dnemli olan

boyutlarinn iletisimi engelleyecek 6l¢tide olmamasidir.

Secici Algr: Insanoglu nesneleri oldugu gibi degil yorumladig: gibi algilar. Alginin
olusumunda ilk etken olan algisal segim; ¢evre uyaranlarmdan bazilarmmn ihmal

edilmesi ve se¢ilen bazilarmin tizerinde odaklaniimas: anlamim tasir.

Toplayier Yanki: Kaynagmn iletisim stirecini baglatmadan ve aliciya ileti
gondermeden once, alict hakkinda arastwma yapmasi ve gerekli bilgileri toplamasi

olarak tamimlanabilir.”

Iletisim biliminde, kaynaktan alictya bir ileti tagiyan her sey bir iletigim aracidir.
Iletisim araglan tiirlerine gore soyle smiflandirilabilir:
Sozel (ya da s6ze dayali) iletisim araglar

a
b. Sozsiiz (ya da soze dayali olmayan) iletigim araglar1

c. Gorsel iletisim araglar
d. Dokunsal iletisim araglar1.

'3 Arzu Celen. “Kitle Iletisim Coziimleme Yontemlerinden Toplumbilimsel Coziimleme Yontemi
Agisindan Reality Show Programlarmm incelenmesi”, (Yaymlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, 1996).

16 Yiiksel, Atatiirkeii Diisiince..., A.g.e., 5.78.

17 Yiiksel, “Iletisim Siireci ve Sistem ....”, A.g.e., 5.20,43.
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Yukaridaki smiflama, bir anlamda da, iletisim tiirlerini anlatmaktadir. Diger bir
deyigle; iletisim, sozel, sozsiiz, gorsel ve dokunsal olarak gerceklesmektedir. Iki ya da
daha ¢ok tiirlin bir arada gergeklesmesi de olanaklidir. Ornegin; TV, hem sozel, hem de
gorsel bir iletisim aracidrr. Isitme 6zirliller igin gérevlendirilmis haber spikeri soze
dayal1 olmayan bir iletisimin gerceklesmesini saglamaktadir. Bu durumda, TV,

siizel/giirsél/siizsiiz iletisim araci kimligini almaktadir.

Radyo, sozel; gazete, soze dayah ve de gorsel iletisim aracidir. Sinema, temelde

gorsel bir iletisim aracidir ama, sozel ve sozsiiz iletisimden de yararlanmaktadir.

Iletisim siireci ve araglari goz oniine alindiginda, her yonden iletisime ihtiyacimiz
oldugunu s6yleyebiliriz. Toplumsal yap1 igerisinde bir arada yasama zorunlulugumuz
iletisimi gerekli kilmaktadir. Aksi durumda toplum ig:eﬁsinde en temel gereksinimler
bile karsilanamaz hale gelebilir. Bir baska deyisle, insanlar en basitinden en zoruna
kadar biitiin gereksinimlerini karsilayabilmek i¢in mutlaka diger insanlarin destek ve
yardimma gereksinim duyar. Toplumsal bir yap: igerisinde yasayan bireylerin her
birmin bu toplumda belli bir yeri ve rolii bulunduguna ve bu rolii iistlenip uygularken
belli bir etkilesim i¢inde bulunmast gerektigine gére bu bireylerin iletisim igerisinde
bulunmamas: imkansiz gozitkkmektedir.'® Tletisimin en ilkel islevinin; Stekini tanima ve

kendi varolusunu gerceklestirme oldugu belirtilmistir."

Genel olarak bakildiginda ise iletisimin iglevleri; etkileme, etkilenme,
bilgilendirme, yonlendirme, denetleme, bilgi ve becerileri iletme, egitme, 6gretme, ikna
etme, 6nerme, duygular: dile getirme, duygular uyandirma, toplumsal iligki kurma,
karar verme, toplumun birlikteligini ve devamini saglamak, sorun ¢6ziip kayg azaltma,
eglendirme, gerekli roﬂeri iistlenme, toplum yapisiu diizenleme, kiiltlirlenme ve

kiiltiirleme gibi olgular1 kapsamaktadir.?’

18 Agkun. “Kiiltiirel iletigim Politikasi”, Kurgu Dergisi., Anadolu Universitesi AOF Yaymlari, Say1 7,
(1990), 5.12.

¥ Ertugrul Ozkok. iletisim Kuramlan Agisimdan Kitlelerin Coziiliigii. (Ankara: Tan Yaymlari,
1985), .10.

2 Usluata. A.g.e., s.24.
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1.1.1.2. Kitle iletisimi ve Kkitle iletisim araci olarak sinema

Glinlimiizde insanlar, iletisim yoluyla, birbirlerine eskisine oranla daha cabuk ve
farkh yerlerde ulasabilme gereksinimini duymaktédlrlar. Toplumsal iliski ve etkilesim
geregi ile, belli birtakim iletilerin, bagkalarina ulastirilmasi igin, yiiz yiize gdriismenin
kagmilmaz ve tek yol oldugu eski dénemlerin tersine; iginde yasamlan toplumsal
yapilanmada, gerek hiz gerek zaman agisindan olan zorlamalar nedeniyle iletiler ancak,
bazi araglar kullamilarak, farkli yerlerdeki alicilara gonderilebilmektedir. Baska bir
deyisle, iletisim stireci yapisal olarak aym kalmasina karsin kaynakla alici arasmndaki
mesafe uzaklagmistir. Bu anlamda, eger iletiler belli bir zaman biriminde génderilmek
durumundaysa, iletinin ulasmasmi o zaman biriminde gergeklestirecek araglar devreye

girmelidir.?!

Cagimizin  sanayi-kent toplumu kosullarinda bireyler, kiimeler, toplumlar
arasindaki iletisim, cok biiyiik 6lclide basin, radyo, televizyon, video-teyp, sinema,
tiyatro vb. kitle iletisim araclariyla saglanmaktadir. Son yarim ylizyillik siirede bu kitle
iletisim araglarinda gerceklesen olaganiisti hizhi gelisim ve etkinlesme, hala biitiin
hiziyla siirliyor ve nerede duracagmm kestirmek de ¢ok gii¢. Bu iletisim devriminin
birey, kiime ve toplum yasami bakimindan dogurdugu ve doguracag: sonuglar da heniiz

yeterince kestirilememektedir.

“Iletisim patlamas1” diye nitelendirilen bu hizli gelisim, ¢ok hizh bilgi - biriktirim,
bilgi-erisim ve bilisim teknikleriyle bunlara eslik eden genis ¢aph arastirmalar, insan ve
toplum yagaminm her alanina iligkin bilgilerimizi akillar1 durduracak 6l¢iide genisletmis
bulunuyor. Insan-makine-orgiitlesme tigliisii, inceden inceye diizenlenmis haberlesme
orgiitleri icinde birbirine baglanmigtir. Giiniimiiz sanayi — kent toplumunun her tiyesi
kitle iletisim siirecinde yer alan orgiitlerin ya bir parcasi olarak ya da onlarla iletisim
igine girerek toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal gereksinimlerini

giderebilmektedir.”

2 Haluk Yiiksel. “iletisimin Toplumsal Boyutu Olarak Kitle iletigimi”, Anadola Universitesi AOF
Kurgu Dergisi., Sayi 7, (Ocak 1990), 5.20.

22 Ozer Ozankaya. Toplumbilim. (Istanbul: Cem Yaynevi, Kiiltiir Dizisi, Genisletilmig 7. Basim, 1991),
s.469.
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anlatmayan kavramlar, en ¢ok da soyut kavramlara sinemada pek az rastlanir.
Sinemada, giinlilk yasayisimizda her vakit karsilagtigimiz olaylar, insanlar arasmdaki
iliskiler gorsel olarak ortaya konur; bunlar kelimelerle, sézle degil goriintiilerle anlatilir.
Ote yandan, gérme duyusu, isitme duyusunun gerektirdigi kadar cabaya mubhtag
degildir. Dolayisiyla sinema insana daha kolay ulasabilen ¢ok yoOnlii ve etkili bir kitle
iletisim aracidir. Arag ve gereclerin yapisindaki yeni geligsmelerin bir sonucu olarak,
eger Onemli sayidaki filmin yapimcisi agagi yukari aymi yontemle film yapimina
baslarsa ulusal bir bicem ya da film dilinden bile s6z etmek olasidir.?®. Burada da ulusal

dil ya da anadil gibi bir anlatim tekniginden s6z etmis olunmaktadir.

Sinemann iletisim siirecinde alic1 birim, seyirci olarak nitelendirilmektedir. Sinema
iletisi, anlamsal ve sanatsal olmak tizere iki 6zellik tagimaktadwr. Film ve seyirci
arasinda iletisimi saglayan sinema salonudur. Sinema salonu kalabalik bir grup ile
karanlik bir ortamm olmasma ve insanlar1 bireysel olarak filmle karst karsiya
birakmasina karsin, ¢ok sayida seyirciye hitap etmesi kitle iletisim araci olmasim
gostermektedir. Sinema salonunda gosterilen bir film tektir ve belli bir zaman siirecinde
gerceklesir. Bu o6zelliginin kalicilify, seyircinin seyretme eylemiyle yinelenebilir
duruma gelmektedir. Sinemann iletisim siirecinde seyircinin ayrimlagmas: goéreceli
olarak filmin iletisine ve film tiirline baglidir. Sinemanin sanatsal iletisime agirlik
vermesi, iletisim islevlerinin yerine getirilmesindeki Onemli farkliligi ortaya

koymaktadir. Bu durum sinema iletisini olugturan kaynakla iliskilidir.?

Bir gorsel iletisim araci olarak sinemamn gelisim 6ykiisii, sinema dilinin gergegi
kavrama yetisine dogrudan baglidir. Ancak siirekli degisen bir kavram ve bir algilama

formudur. Film kurgusu onu kullananin duyarhlhigmimn bir yansimmasidar.*

Ozetle sinema, insanlara kolay ulagabilen, onlar izerinde etkileme giicii olan, ¢ok

yonlii ve etkili bir kitle iletigim aracidir. Bu nedenle sinemanin toplumlar tizerinde

2 james Poots, “Uluslar arasi Film Dili Uzerine”, Kurgu E.L.T.L A. 1.B.F. Dergisi, Ceviren: Yalgm
Demir, Say1 3, (Ekim 1980), s.136.

? Giiler. A.g.e., 5.329.

3® Daniel Arijon. Film Dilinin Grameri, Ceviri Editorii: Yalgin Demir, Tirkgeye Cevirenler: Yalgin
Demir, Nazh Bayram, Ugur Demiray, Nazmi Ulutak, Murat Barkan. (Istanbul: Kavram Yayinlari,
Birinci Basim, 1995), s.15.
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tartisilmaz bir etkisi vardir. Zaman zaman bu etki toplumlardaki degismelere de 6nciilitk
edebilir. Kimi zaman da beklentiyi karsilamak igin sinema toplumdaki degismeyi

destekleyebilir.
1.1.2. Toplumsal degisme ve sinemanin toplumsal icerigi

Caligmanm bu bdlimiinde, toplumsal degigsme ile sinemamin toplumsal igerigi

arasindaki iligki ortaya konulmaya ¢alisilacaktir.

1.1.2.1. Kavram olarak toplumsal degisme ve “Ziibiik” filminin
konusunun gegtigi ¢cok partili donemde Tiirkiye’nin toplumsal

yapi profili

Degisme her toplumun temel bir karakteristigidir. Her toplum kiiltiirlinii gelecek
nesillere aynen aktarmaz. Degisme hizi toplumdan topluma farklh bir iz ve
karakterdedir. Geleneksel toplumlarda degisme yavas, endiistriyel toplumlarda ise daha
hizlidwr.

Toplumsal degisme toplumun yapismmda meydana gelen degismedir. Kiiltiirel
degisme ile toplumsal degisme birbirlerinden farkhilik gosterir. Ancak bu kesin degildir.
Ciinkii genellikle toplumsal ve kiiltiirel degismeler i¢ ice geligirler. Bu i¢ ice gecmiglige
karsin toplumsal defisme, toplumun kendisi ve kurumlarmda belirli bir zaman
siirecinde meydana gelen degisme olarak tamimlanabilir. Buradan hareketle toplumsal
degismede degismenin miktar:, degismenin siklign ve degismenin dogas1 olarak

sralanabilecek ii¢ 6nemli 6ge bulundugu s6ylenebilir.

Toplumsal degisme konusundaki distiniirlerin ileri stirdikleri bazi sayiltilar
bulunmaktadir. Bunlar;

- Degisme dogaldir,

- Degisme benzerlikler gosterir,

- Degisme stireklilik gosterir,

- Degisme gereklidir,
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- Degismenin 6niine gegilemez seklindedir.

Ancak bu sayiltilar kabul gérmesine karsin, toplumsal degismeye karsi olan giigler
de vardir. Bunlarin ¢ogu gegmise bagl olan toplumlardir. Her ne kadar karsi konmaya
calisilsa da, degisim kaginilmazdir. Her tilke kendi kiiltiiriine 6zgii bir degisme siirecini
benimser. Yirminci ylizyllm en 6nemli sorunlarindan biri, bu degisme olgusunun

hizadar.3!

Cagdas toplum diizeni, kapsadig1 uzmanlik, karmagiklik ve degisme temposu ile
ortaya bir ¢ok sorunlar ¢ikarmaktadiwr. Bunun 6nemi, hizli degismelerin bagarili bir
uyumun sart1 olarak bireylerin yeni tutumlar olugturmalarm zorunlu kilmalaridir. Bu,
oldukea giigtiir. Ciinkii, toplumsal kurumlar, 6rf ve adetler degisen bir toplumda bireyin
yeni tutumlar elde etmesini kolaylastiracak bigimde yardimci degildirler. Bu durumda
degisen bir diinya karsisinda kisi de, devamli olarak degisen sartlara kendini uydurmak
zorunda kalmaktadir. Bu da, toplumda daha bagka uyum ve uyumsuzluk sorunlari
ortaya ¢ikarmaktadwr. Bazi toplumlar degisen kosullara daha kolay uyum saglarken,
bazilar1 diren¢ gostermektedirler. Boylece, degisme mekanizmasi hem toplumsal

sistemin varliim korumada, hem de zaman zaman bu varlig: tehlikeye diistirmede etkili
olmaktadir.**

Toplumsal degisme kavram hakkindaki bu agiklamalardan sonra, “Ziibiik” filminin
konusunun gectigi ¢cok partili donemde Tiirkiye’nin toplumsal yapi profili lizerinde
durmakta fayda goriillmektedir.

Cok partili siyasal yasama gegisle Tiirkiye’nin glindeminde de i¢ go¢ ve kentlesme
olgusunun 6nemli hale geldigi goriilmektedir. Bu olguyu, ortaya ¢ikis nedeni, boyutlar
ve sonuglari ile aragtiran gesitli aragtirmalarin, Tiirkiye’de kentlesmenin niteligi ile ilgili
yapilan tanimlamalarinda, iizerinde birlesilen ortak nokta su olmaktadir: “Tiirkiye’de
kentlesme, sanayi ve hizmetlerdeki (saglik, ticaret, ulagim, haberlesme) gelismenin

sonucu olan bir kentlesme degil, tersine kirsal kesimdeki yapisal bozukluklarm niifusu

3! Enver Ozkalp. Sosyolojiye Giris, (Eskisehir: A.U. ESBAV Yaynlari, 1998), 5.370.
32 Ozkalp, A.g.e., 5.368.



17

koéylerden itici etkilerin sonucu olan, sagliksiz bir kentlesmedir. >

Bu degisime eslik eden toprak yetersizligi, toprak dagilimmm esit olmamasi,
tarimda ekonomik verimliligin ve gelir diizeyinin diisiikliigii, tarirmda makinelesmenin
igsizlifi arttirmasi, yorelerdeki hizh niifus artigy, k8y yasaminin yalinhgi, iletisim ve
ulasim olanaklarinmn artmas: gibi sorun ve gelismelere endiistri etkinliklerinin, egitim,
eglence, saglik hizmetlerinin kentlerde yogunlagsmasi da eklenince giderek biiyiiyen bir
koyden kente gb¢ hareketi ortaya g¢ikar. 1950°li yillarda baglayan ve 1975’ler
Tiirkiye’sinin en 6nemli olay1 durumuna gelen go¢ hareketi bugiinkii toplumsal yapiyi

belirleyen dgelerden biri olma 6zelligi tasimaktadir.**

Bununla birlikte ¢ok partili siyasal yapiya gegisin kendisi bile getirdigi yeni
kavramlar ve kurumlari ile bityiik karmagalara yol agmigtir. Kir ve kent kiiltiiriiniin bir
arada yasanmasindan dogan celiskiler, geleneklerinden kopmus insanlarm normsuz
davraniglar1 ve yeni ortaya ¢ikan davramig kaliplar1 ile kimlik arayislar toplumda

parcalanmalara ve degisimlere sebep olmustur.

Tirkiye’de boyle bir olgu biitiin siddeti ile yasanip, bilim adamlari, politikacilar bu
olgu tizerinde diisiinmeye, agiklamalar getirmeye, ¢dziimler bulmaya ugrasirlarken;
sanat¢ilar da yaratilarinda soruna duyarsiz kalmamislar, yasamimizdaki etkilerini
yansitmaya c¢alismiglardir. Toplumsal degigmeye iligkin temalarin 6zellikle edebiyat ve
sinemada en genis bigimde yansima buldugu s6ylenebilir. Ancak sinemanin, kitlelere
ulasabilirligindeki kolaylik yliziinden, bu yansima iglevinde diger sanat dallarma gére
daha etkili oldugu ileri siiriilebilir. Sinema ayrica, yeni yasam bigimleri, estetik

standartlar ve kisisel fikir ve degerler tiretmede en etkili iletisim aracidir. 35

33 Cavit Orhan Tiitengil. Kirsal Tiirkiye’nin Yapist ve Sorunlar, (Istanbul: Gergek Yayimnevi, 1979),
s.42.

3% Nazh Kirmizi. Geleneksel Anlatilar ve Sylem, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari, 1990),
s.57.

33 «Paul G. Cressey. “The Motion Picture As Informal Education”, Journal Of Educational, Cilt No: 7,
(1934), 5.504-515» Faruk Kalkan, Tiirk Sinemas:1 Toplumbilimi, (Izmir: Ajans Tiimer Yaymlarl
Sinema Dizisi II, Mart 1988), s. 21°deki alint1.
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1.1.2.2. Sinemanin toplumsal i¢erigi ve toplumsal degismeyi

yansitmadaki rolii

Sinemanin toplumsal igerigi ile tiretildikleri toplumla iligkileri, bagka bir deyisle,
filmlerin i¢inden ¢iktiklar: toplumu “nasil” yansittiklari, “neleri” ilettikleri, toplumbilim
dilinde “igerik analizi” olarak bilinen ¢ok genis bir konudur. 1940’11 yillarin sonlar: ve
50°’li yillarda film arastwrmalar1 konusunda Siegfried Kracauer ¢ok etkiliydi. Igerik
analizi konusundaki ilk ¢ahigmalardan biri S. Kracauer’m (1947) From Caligari to
Hitler adli calhismasidr. Bu ¢alismada Kracauer, Hitler iktidara gelmeden Once
Almanya’da var olan fagist egilimlerin, o devrin bir ¢ok filmlerinde simgelendigini veya

yansitldigint®® ifade eder.

Sinema, diger kitle iletigim araglar gibi, resmi olmayan gii¢lii bir egitim kaynagidir
ve bu nedenle icerigi, ne kadar zararsiz goriiniirse goriinsiin, higbir zaman deger
yargilarindan, hatta ideolojik ve politik egilimlerden uzak degildir. Sinemanin igerigi,
toplumun o andaki inanglari, tavirlar1 ve degerlerini yansitir. Bagka bir deyisle,

toplumdaki baskimn ideoloji filmlerde sunulan ideolojiyle daha da gii¢lenir.

Sinemanimn igeriginin bu ideolojik egilimi, filmler degisik sosyo-kiiltiirel yapilara
sahip iilkelerde gosterildiginde daha belirgin olur ve eger farklhiliklar ¢ok biiyiikse
huzursuzluklar yaratir. Kiltiirel (ideolojik) bakis agilarimn ihraci, eger bununla birlikte
ekonomik baski da varsa siddetli tepkilere neden olabilir. Amerikan sinema
endiistrisinin diinya pazarlarmdaki avantajli durumu ve popiilerligi, bir bakima
Amerikan filmlerini, bu tilkenin diinyanin her tarafinda dolagan “biiylik elgileri”
yapmaktadr. Diger lilke sinemalarmm bu biiylik endiistri karsisinda baski altinda
kaldiklar1 {izerinde ¢ok¢a konusulan ve son yillarda Tiirkiye’de de giindemde olan
konulardwr. Tiirk sinemasi gelisme sancilar1 gekerken karsisinda teknik bakimdan, belli
bir kalitéyi tuttﬁrmus Amerikan filmleri vardir ve Tiirk sinemast filmlerini oynatacak

salon bulmakta zorlanmaktadr.’” Oysa Tiirk Sinemasi, &zellikle de Tiirk Sorunsal

36 «Siegfried Kracauer. From Caligari To Hitler. (N.S. Princeton Universitiy Press, 1947)» 1.C.Jarvie,
Towards An Sociology Of The Cinema, (Londra: Routleledge&Kegan Paul Ltd. Broadway House,
1970), s.132den alint1.

37 Giilseren Giighan. Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemas. (Ankara: imge Kitabevi Yayinlari, Kasim
1992), 5.70.
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Sinemasi ile reel toplumsal yasam arasinda siki iligkiler vardir. Bugiine kadar gbzden
kacan bu iligkiyi, bir yabanci film elestirmeni soyle anlatiyor: “Gordiigim tim
filmlerdeki ortak noktalara gelince, Tiirk yonetmenlerinde gergek hayata bakmak,
insanlararasi iligkileri incelemek, sorunlar1 desmek i¢in ortak bir ¢aba gérdiim. Bunu
yaparken aydinca bir tavra girmeyip bir bir halk sanatgisy, bir zamanlarin ‘halk
Oykiiciisti” ‘halk ozani’ gibi bir nitelik tasidiklarmi unutmamalar: da ilgi ¢ekici. Sasirtict
bir siddet var bu filmlerde... Toplumsal iligkiler, din kurumu, feodal kalintilar ve vahsi
bir kapitalizmin bag dondiiriicii bir karmasasi... Bir de kadmin durumu ¢ok ilging. Bir
erkek toplumu obldugu, kadmin siirekli ikinci planda kalmis ve kalmakta oldugu

anlagihiyor...”

Sinema, onu var edip yasatanlara bagli olduguna gére, bunun bir yansmasidrr,
suretidir. Bir diger anlatimla yaratanlarin kimligini, kiiltlirtinii yansitir. Sinema bir dil
olduguna gore de kendini var edip yasatanlarin dilini yansitir. Bu dil en genel anlamda
toplumun dilidir. Burada toplumlarin kendi farkhi kiltiirlerinin fark: 6zel dilleriyle,
genel evrensel dil karsi kargtyadir. Degisik, farkhi kiltiirler oldugu, olacagi, olmasi
istendigi siirece 6zel diller de olacaktir ve bunlar her toplumun, her kiltiiriin kendi
sinemasma yanstyacaktir. Yansimadiginda, yansitilmadiginda, onun yerini alan seyin,
anlatimmn, kiltirtin, kimligin ne, ni¢in ve nasil oldugu sorusu, sorunu karsimiza
gelecektir. Bunun yol ac¢makta oldugu degisimin, olusumun, baskalagmanm,

yabancilagsmanin, doniisiimiin irdelenmesi ve degerlendirilmesi gerekecektir.*

Sinema, yaraticilarinin bilgi ve deneyimleri ile oldugu kadar bu filmleri gormek
isteyen halk kitlelerinin de egilim ve istekleri sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda
filmlerin tematik icerigi (bildirisi) ile seyircinin gereksinimleri arasinda karsilikli bir

iligki s6z konusudur.

Sinema-toplum iliskilerindeki yakin birlikteligi gosteren orneklerden biri de,

filmlerin icerikleri ile kosut giden toplumsal degismelerdir. Bagka bir deyisle, film

38 «Atila Dorsay, “Louis Marcorclles ile Sylesi”, Cumhuriyet Gazetesi, (13 Nisan 1980)» Faruk
Kalkan, Tiirk Sinemast Toplumbilimi. (Izmir: Ajans Tiimer Yaymlari, Sinema Dizisi 1, Birinci
Basim, Mart 1988), s.41°deki alnt1.

%° Engin Ayca, “Sinema Uzerine Deginmeler”, Ve Sinema Dergisi, Hil Yayinlar1 Kitap 2, (Nisan 1986),
s.126.
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igeriklerinin degismesi, toplumun genis bir kesiminin deger yargilar, inanglari, bakis
agilarmin da degismesini gosterir. Sinema kimi zaman “6ncii” diye nitelenen filmleri ile
toplumsal degismelere yon de verebilmistir. Diinya sinemalarinda bunun &rnekleri
coktur. Sinemay: salt bir eglence ya da “riiyalar alemi” olmaktan ¢ikaran ve toplumda
saygin bir gii¢ olarak yer almasina yardim eden de bu “Oncii” yaratislardir. A.B.D.’de
John Ford (Grapes of Wrath, 1940), Orson Welles (Citizen Kane, 1941), Frank Capra
(Mr. Simith Goes to Washington, 1939) Fransa’da Jean Renoir (La Grande Illusion,
1937) Italya’da Vittoria De Sica (Ladri di Biciclette, 1948) ve daha pek cok yaratic1 ve
filmleri, kendi toplumlarinda savas, aghk, sOmiirli, siradan insanlar vb. konularinn

isleyen onciilerdir.*

Sinema toplumsal bir olgu olarak deneyimleri zenginlestirmenin ve paylagmanin
Onemli bir yoludur. Yasadigimiz ve etrafimizdaki diinyay: algiladigimiz sekillerde
meydana gelen degisikliklerde rol oynayan ¢ok 6nemli bir faktordiir. Insanlara yalmz
eglence degil, diisiince de saglamistir ve sinemasiz bir toplumu diisiinmek olanakli
degildir. Goruldiigu gibi sinema toplumsal degismeyle direkt iligkili toplumsal bir olgu
ve bir kitle iletisim aracidir. Toplumsal degismeyi yeterince anlayip izlemede sanat ve
kitle iletisim araglarin1 gézlemleyip, bu araglarin kitlelere “nasil bir igerik” sunduklarini
coztimlemek Onem kazanmaktadir. Toplumsal degismeyi izlemede bir toplumun
kiiltiirel yagamina ait tlim verilerden; kilik-kiyafet, dil, gelenekler, kullamlan egya ve
mekanlar vb. yararlanmak miimkiindiir. Ancak sinema bir anlamda biitiin bu verilerin
hepsini barindiran ve ayni anda izleyiciye sunan bir arag olarak goriinmektedir. Bu
nitelikleri sinemaya, toplumsal degismeyi izlemede diger sanat ve iletisim araglar

icinde oncelikle yer vermeyi gerektirmektedir.
1.1.3. Giildiirii sinemasi ve Tiirk giildiirii sinemasi

Tirk Giildiirii Sinemasmin bir 6rnegi olan “Ztibiik” filminin incelenmesine
gegmeden once giildiiriiniin ne oldugu, Tiirk Sinemasmnda Giildiirli gesinin kullanim
ve Tirk Giildiirii Filmlerinin toplumsal kiiltiirel 6zellikleri hakkinda bilgi sahibi

olunmas: gereklidir. Tiirk Giildiirii Sinemasinda bir ekol olan Kemal Sunal Sinemasi ele

% Giichan, A.g.e., s.71.

Asadeln Oniversites|
Berkes Katdphane
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almarak yapilacak olan “Ziibik” filminin incelenmesinde kuramsal altyap

tamamlanmis olacaktir.

1.1.3.1. Diinyada giildiirii sinemasmin ortaya ¢ikis1 ve toplumsal

giildiirii anlayis1

Gtildiirli, mizah, giiliing kavramlar: tizerine 6ylesine ¢ok tanim ve yaklagim vardir
ki, neredeyse yasamis-yasayan insan sayisina esittir. Bir bagka deyisle herkesin giilme
ve giildiirmeyle olan anlam iligkisi farklidir. Ancak burada s6z konusu olan giilmenin ve
onun etrafinda kiimelenen diger kavramlarin bilimsel tanimlamasidir. Baglangici insanin
varolusuna tarihlenen giilme ve giildiiriiniin s6zliik anlamina baktigimizda; “Komedya
sozcigi ‘Komos’ ile ‘Oidia’ sdzcliklerinin birlesiminden ortaya g¢ikar. Komos hem
ciimbiis hem halk anlamina gelir. Oidia ise ezgi anlamindadir. Boylece komedya,
climbiis ezgisi ya da halk ezgisi anlaminda kullanilmugtir.” Bir bakima, giildiiriiniin halk
sanat1 olarak kabul edilmesinin antik déneme kadar uzandigmu ifade eden bu tamima
yakin bir goriis, Henry BERGSON’un s6zlerinde yer aliyor. “Topluluk hayatmin bazi
gereksinimlerine cevap vermesi lazim gelen giilmenin, toplumsal bir manasi da olmasi

gerekir.”*!

Oguz Makal ise giildiiriiyli, “Eski Yunan tiyatrosundan beri ‘trajedi’nin kargiti”
olarak tanimlamaktadir. Aristoteles de giildiiriiyii tamimlamak yerine “trajedi,
ortalamanin Ustlindeki insanlar1 giildiirii ise, altindaki insanlar1 temsil eder” deyip
kurtulmustur. Konumuz olan sinemaya baktigimizda giildiirii, sanki alt smiflarm,
usttekilerden 6¢ almasi amaciyla ortaya ¢ikan bir tiir gibi goriiniir. Ya da Chaplin’in
sOyledigi gibi, sanki yasamda daha gii¢lii olmak i¢in mizaha en ¢ok gereksinim duyan
smif, ‘alt simf® tir. Insanlar arasindaki ¢eliskiler ve ¢atismalar oldugu siirece giildiiriiniin
olmamasi diisiiniilemez. Bu yiizden de iki yani keskindir. Cirkin, asagi, i¢ci bos, sahte
olani, ac1 ve kat1 bir alayla ya da kahkahayla yikar; iste o zaman giiliing olanda ortaya
cikar. Insanin topluma, kendine sﬁyleyemedikleﬁni ortaya koyar, uyaricidw. Hir¢in,

simarik, alayci, kigkirtici; yikict karakterleriyle her seyin yolunda oldugu sdylenen

4! Kemal Sunal. “Televizyon ve Sinemada Kemal Sunal Giildariisii”, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1998), s.5.
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toplumsal diizene ve gergek yliziinii degisik malzemeler altinda gizleyen insana keskin
bir bakis firlatir. Tarihsel olarak filmlerde “bu bakig”m erken bi¢imi ‘savruklama’ larda
ortaya ¢ikmistir. Onciiler, Max Linder’den Mack Sennet’e ¢ilgmn bir kargasa iginde yitip
gitmeye baslayan, mekaniklesen yabancilasan insani artyorlardi. Sonra onlara kendi
bakis agilariyla Charlie Chaplin, Harold Lloyd, Buster Keaton’a, Marx kardesler...
katildilar. Onlarin savruklama, vurgulamaya, ama en 6nemlisi insam tanimaya dayal
gildirti gelenegi ABD’de Jery Lewis, Avrupada Lois de Funes gibi ustalarla bir sire

temsil ediliyordu** seklinde anlatilmaktadur.

1.1.3.2. Tiirkiye’de giildiirii sinemasinin ortaya ¢ikisi ve toplumsal

giildiirii anlayis1

Giiniimiizde Tiirk Sinemasi’nda komedi tiirii igin, gerek tipleme, gerekse anlati
yapist ve teknigi bakimindan 6zgiin sayilabilecek bir diizeye ulasildigini soylemek
miimkiindiir. Komedinin dogal 6ziinli kavrayip, toplumun “dogal olmayan™ yanlarina

yiiklenen filmler iiretilmektedir.

Tirk Sinemasr’nda gercek anlamda bir komedi tiirliniin gelismesine katkida
bulunanlar arasinda, adi belki de ilk sirada amlmasi gereken Ertem Egilmez’dir. Bu
gelisme siirecinin ilk kilometre tas1 da, Ertem Egilmez’in bazilar pek taninmamis olan
oyuncularla gerceklestirdigi “Hababam Smifi”nin ekonomik basarisi, bu filmin dizisel
iiretimine de yol agmus; dizinin her filmi ise, bir yan lirlin olarak film piyasasina yeni
yeni komedi yidizlar1 sunmustur. Kemal Sunal, Halit Akcatepe, Sener Sen bu
yildizlardan bazilaridir. Bugiin yildiz oyunculariyla (Kemal Sunal, Sener Sen, Ugur
Yiicel, Erdal Yagcilar vb.) yonetmenleriyle (Nesli Colgecen, Yavuz Tugrul, Basar
Sabuncu vb.) senaryoculariyla komedinin bir tiir olarak koklestigini sdylemek

miimkiindir.*

Tiirkiye’de sinemanm nasil bir giildiirii anlayis: ile izleyicinin kargisina ¢iktigini

incelemek i¢in, Tiirk Giildiirii Sinemasi’nin tarihsel gelisimini izlemek gerekir.

2 Qunal. A.g.e., s.5.
3 Sunal., A.g.e., s.9.
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Ik giildiirti filmi, isgal ordularmmn Istanbul’a girisinden hemen sonra cekilmistir.
“Bican Efendi Vekilhar¢ (1921)”, “Himmet Aganm Izdivaci (1921)” gibi filmler,
ikkenin durumunu (isgal) ve toplumsal konular1 islemek yerine, salt giildiiriiye
dayanmaktadir. Bu donemin filmleri genellikle Bati sinemasinin, odzellikle Charlie
Chaplin’in bol “gag”l1 giildiirii filmlerinden etkilenmistir. Ote yandan bu filmler o giine
dek gerceklestirilen diger filmlerden ¢ok daha fazla sinemasal 6zellikler tagimaktadir.
Bu donem giildiirii filmlerinin daha fazla sinemasal 6zellikler tagimas: giildiirti

filmlerinin biiyiik ilgi gérmesine neden olmusgtur.

1923 yilina gelindiginde ise Oykiili film ¢alismalarn hizlanmistir. Bu donemde
Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi giildiirii tiiriindeki filmler Fransiz ve Alman vodvillerinin,
yalmzca kisi ve yer adlarmin degistirilerek oldugu gibi sinemaya aktariimasindan

olusmustur. Boylece miizikli giildiirii tiirii sinemaya girmistir.

Ote yandan bu dénemde konularmn simnirli olmasindan dolayr Misir filmlerinin etkisi
altinda kalinarak melodrama biiyiik bir yer verilmigtir. Tiirk filmlerinin ¢ogunda irza
gecme, bastan ¢ikarma, zina, hapishane, cinayet, intihar ve delilik konular1 egemen
olmustur.* Gegis ¢ag1 olarak adlandirlan bu donem, niteliklerinden degil de
deneylerinden, sinema-tiyatro karisimindan ve karisikhigindan, birbiriyle ¢arpisan ¢esitli

ve degisik etkenlerden dolay: ilging bir olusum donemidir.*’

Bu donemin ilk giildiirti filmi, Ferdi Tayfur’un “Nasrettin Hoca Diiglinde(1941)”
adl1 yapit1 olmustur. Tiyatrodan sinemaya gegen Ismail Diimbiillii donemin giildiirii
sanat¢ist olmus ve “Diimbiillii Sporcu (1952)”, “Diimbiillii Tarzan (1954)” gibi adlar
tastyan bir dizi film gevirmistir. Giiniimiize dek uzanan giildiirii dizilerinin temeli de bu

yillarda atilmigtar.

1952 yilinda Liitfii Akad’mn gektigi “Kanun Namma” adli film ile Tiirk sinemasinda

yeni bir donem baglamustir. Tiyatronun sinema tizerindeki etkisi biiyiik Slgiide ortadan

 Alim Serif Onaran. Muhsin Ertugrul Sinemasi. (Ankara: Kiiltiir Bakanhg Yayinlan, Kiiltiir Eserleri
Dizisi: 11, 1981), s.185. )
4 Giovanni Scognamillo. Tiirk Sinema Tarihi LCilt., (Istanbul: Metis Yayinlari, 1987), 5.77.
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kalkmig, boylece sinema diline yaklasilmis ve bu ozellikler giildiirii filmlerine de

yansiumistir.

1950’11 yillarin sonuna dogru o giine dek sarkici filmleri geken Osman Seden, ayri
bir dizinin kahramani olarak kullanacagi, yeni bir tip ortaya atmis ve Feridun
Karakaya’min canlandirdig: Cilali Ibo tipi ortaya ¢ikmustir. Boylece “Cilali ibo Casuslar
Arasinda (1959)” ile baslayan seriiven 1970’li yillara dek devam etmistir. Bu donemde
glildiirti tiiriinde de diger film tiirlerinde oldugu gibi tiplere dayal bir anlayisin temelleri

atilmustir.

Ote yandan “tiim etkilere agik bir sinemada” giildiirii filmlerinin de Sarlo’dan Mac
Sennett’e kadar her “bigim”den etkilenmesi dogaldir. Bu etkilenme sonucu, giildiirii
yapmaya caligan sinemacilar, bat1 komedilerini degisik uyarlamalarla filmlere
yansitmuglardir. Bu tip uyarlama filmler bir siire toplumda ilgi gérmiig, ama 1955-1960
yillar1 arasinda yontemi yabanci, konusu yerli giildiirii filmler gitgide daha basarisiz
olmaya baslamistir.*® Boylece Tiirk izleyicisi giildiirti filmlerine sirtim donmiis ve kisa
bir suskunluk donemine girilmistir. Bu siirenin sonunda ise, izleyici degisik giildiiriilerle

karsilagmustir.

1960 yima gelindiginde ozellikle argolu, kiilhanbeyli, erkek tavirlh kadmn
kahramanl: filmler ortaya ¢ikmigtir. Ardindan bunlar: salon giildiiriileri, polisiye filmler,
dinsel filmler, macera filmleri izlemistir.*’” Cilali Ibo dizisi devam etmis, ayrica bu
yillarda Atif Yilmaz, Vedat Tiirkali ikilisi pek ¢ok giildiirii filmi ¢alismas1 yapmistir. Bu
dénemde ¢ok tutulan ve hemen benimsenen bir gesit kentsoylu giildiiriisiinii olusturan

kahramanlar filmlerde goriilmeye baslanmustir. Kiigiik Hamumefendi gibi.

Cilali Ibo’nun ardindan, bagl basma halk tipi ve bir dizinin kahramam olacak
Turist Omer (Sadri Alisik) tipini, Hulki Saner izleyiciye tamtmustir. Ardindan Oztiirk
Serengil “Sepkemin Altindayim” gibi sozciiklerle izleyicinin ilgisini toplamis, daha

sonra “Adanali Tayfur” imajin1 yaratmigtir.

“® Erman Sener. Yesilcam ve Tiirk Sinemas. (Istanbul: Kamera Yayinlari, 1970) s.66.
47 Nijat Ozon. Tiirk Sinemas1 Kronolojisi. (Ankara: Bilgi Yayinlari, 1968), s.145.
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Giildtirii sinemast 1967 yilinda ilk Snemli basarisim Atif Yilmaz’in yonettigi,
senaryosunu Ayse Sasa’nin yazdigi “Ah Giizel Istanbul” adh film ile, Bordighera
Giildiirii Filmleri Senligi’nde Giimils Aga¢ Plakas1 Odiili’nii alarak gostermistir.

1973 yilmna gelindiginde, Ertem Egilmez “Canim Kardesim™ ile bir ¢ikig yaparak ve
gildiirii filmlerine agirlik vererek bir gelenek yaratmustir. Aym yil Rifat Ilgaz’m
Oykiilerinden senaryolastirilan “Hababam Smfi”mi ¢ekmis ve biiyiik bir ticari bagari
kazaninca bu diziyi stirdtirmiistir. Tarik Akan, Kemal Sunal, Sener $en gibi oyuncular
bu filmlerle sinema izleyicisine tanitilmistir. Dizinin téim filmlerinde, tiim sorunlarin

egitim ve sevgi ortamu ile ¢oziilecegi iletisi sunulmustur.

Bu dénemde gildirii filmlerine bakildigmda, “Hababam Swmifi” filminde “Inek
Saban” roli ile tinlenen Kemal Sunal’la karsilasmak olanaklidir. Kemal Sunal, bilinen
glildiirii kahramanlarinin 6nciilerinden biridir. Kemal Sunal hemen her filminde pisirik,
aptal olmasma karsin, sans1 nedeniyle kendini kanitlayan bir tipi oynamugtir. Ancak
“Yakisikli” adlh filminden sonra, Kemal Sunal’m yarattigi imgede degisiklikler
gézlenmeye baglanabilir. Bu filmde, argo diger Kemal Sunal filmlerine gore daha az
kullanilmis ve konut sorununa gergekei bir bakis getirilmistir. 1980 yilinda ise, ¢ok az
sayida ¢ekilen filmin bir kismi giildiiriilerden olusmustur. “Banker Bilo”, “Devlet
Kusu"’, “Talihli Amele”, “Ziibiik” gibi. |

Bu arada Ertem Egilmez “Hababam Smifi” dizisini tamamlarken, Kartal Tibet,
Gurgiriye (1981) ile bagka bir halk tipi giildiiriiniin ilk drnegini vermistir. Ayni yillarda
Sinan Cetin “Cigek Abbas (1982)” ile bagarili bir “minibiis” giildiirlisii sunmustur. Bu
film gecekondu gevresini, minibiisgiileri, aym kiz1 seven iki erkegin ¢atismasini mizahi
bir bi¢cimde ele almigtir. Ayrica bu filmde, geg¢is toplumunun kargasasi basarili bir
bigimde anlatilmigtir. Ardindan “Ciplak Vatandag (1985)”, “Zugiirt Aga (1985),
“Mubsin Bey (1987)”, “Diittiirii Diinya (1988)” gibi filmlerle yenilik¢i, dzglin bir
giildiirii tiirii gelismeye baglamustir. Ciinki artik toplumsal bir bakis s6z konusudur.
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1.1.3.2.1. Tiirk sinemasinda giildiirii filmlerinin toplumsal ve kiiltiirel

ozellikleri

Tirk giildiirii sinemasinda yer alan kahramanlarin bazi ortak ozellikleri vardir. Bu
filmlerde yer alan kahraman genellikle alt gelir diizeyindedir. En 6nemli sorunu gegim
derdidir. Bu sorununu ¢6zebilmek i¢in ¢esitli yollar dener. Tesadiifen bir takim olaylara
karisir ve sonunda zengin olur. Bu tip genellikle, bireysel kurtulusun yollarimi
aramaktadir. Ancak kahraman, zengin olduktan sonra, filmin sonunda 6nceki yagsam
biciminde daha mutlu oldugunu, paramn mutluluk getirmeyecegini anlar. Ve eski
yasamma doner. Bunun yanmi sira 1980 somrasi g¢ekilen “Kilibik (1983)”, “Dolap
Beygiri” (1982), “Polizei (1988)”, “Diittiirii Diinya (1988)” gibi filmlerde kahraman
tiim girisimlerine kargin zengin olamaz. Ancak kahraman i¢in kurtulug yolu “sevgi”den

gecmektedir.

Giildirii filmlerinde kahramamin kalabalik bir aile ¢evresi vardir, ailenin tiim
yiikiinii tagir. Kendisi egitimsiz olmasma karsin egitim onun i¢in ¢ok 6nemlidir. Bu

yiizden 6zellikle erkek ¢ocuklarinin ya da kardeslerinin okumasim ister.

Kadm ise hep ikincil konumdadir. Tek istedigi para olan, gecimsiz ve kavgaci,
kocasmt kullanan ona destek olmayan bir tip ¢izer. Ancak kocasi zengin oldugunda ona
daha dogrusu paraya sayg: duyar. Clinkii giinlimiizde tim sorunlar para yardim: ile
coziilmektedir. Eger kadin, kahramanm sevgilisi ise basta onu kiictimser. Ancak
kahraman zengin oldugunda onu sevdigini anlar. Kiz genellikle zengin bir ailenin
kizidwr. Ayrica giildiirii filmlerinde iyi-kétii kadin ayrimi pek belirgin degildir. Kadnin
film i¢inde ¢ok fazla islevi yoktur. Ancak “Ziiglirt Aga (1986)” ve “Degirmen (1987)”
gibi filmlerinde kadin daha iyi bir konumdadir. “Degirmen”de ahldk anlayisinin ¢ok
yogun oldugu bir toplumda her erkegi etkisine alan kadin ¢ok akilhidir. “Zugiirt Aga”da

da agay1 yasama kadn baglar.

Bu filmlerde ¢evre gecekondu ya da koydiir. Simif atlandiginda ya daha 1yi bir eve
ya da kente go¢ edilir. Bir diger deyisle, kdyden kente go¢ eden insanlarin diisleri beyaz

perdeye aktarilir. “Ibiso (1980)” filminde, gariban, tiim kdy halkmin horladigy, egitimsiz
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birisi olan Ibiso milletvekili bile olur.. Birdenbire ekonomi ve demokrasi iizerine sozler
sdylemeye baslar. Bu filmde, “diiriist oldugunuz siirece siz de milletvekili olabilirsiniz”

gibi titopik iletiler sunulur.

Islenen toplumsal kurumlar ise aile, okul ve hapishanedir. Cogu kez kahraman
hapishaneye girdikten sonra sinikligini atar, hapishanede piser. Aile kutsaldir ve
korunmasi gerekli bir kurumdur. Kahraman karisim aldatmaz, aldatsa bile sonunda
pisman olur ve karisma doner. Cocuklarma diigkiindiir. Okul ise, ¢ocuklar: igin bir

giivencedir.

Goriildagi tizere Turk Giildiirti Filmlerinin yansittig1 toplumsal yap: hizli toplumsal
degismenin yasandig1 bir gecis toplumudur. Bu yapida geleneksel ve modern kiiltiiriin
bir arada yasanmasindan ortaya g¢ikan kiiltiire] karmasa yeni kavramlara veb yasam
bicimlerine uyumsuzluk kente goé¢ olgusunun getirdigi ¢eligkilerdir. Ekonomik
sikintilar, igsizlik, 6zlemler, 6zentiler kavram kargasasmin getirdigi yabancilagsma biitiin

ciplakligi ile gozler 6niine serilmektedir.

1.1.3.3. Tiirk giildiirii sinemasinda bir ekol olarak Kemal Sunal
sinemasl
Caligmanin bu kisminda Kemal Sunal’m kim oldugu ve Kemal Sunal giildiiriisiiniin

dayandig1 toplumsal yapi lizerinde durulacaktir.

Ozel yasamin1 fazla disa vurmayan Kemal Sunal, filmleri disinda sadece basinda

yer alan kisa yazilardan taninmaktadir.

Kokteyllerde boy goOstermeyen, gosterige prim vermeyen, medyaya ise hi¢ yiiz
vermeyen, ertesi giin hakkinda yazilacaklara hi¢ aldirmadan teklifsiz mikrofonlar: elinin
tersiyle itip gegen biridir Kemal Sunal. Kalabaliklardan nefret eder. Ozel hayatinda son
derece ketum ve titizdir. Ailesini taniyan yoktur, ¢iinkii buna izin vermez. 1972 yilinda
evlendigi esi Giil, oglu Ali ve kiz1 Ezo ile birlikte olduk¢a kapali bir hayat yasar.
Istanbul’un Anadolu yakasinda oturur. Stardir, ama sade bir vatandas gibi yasar. I¢kisi,

sigarasi, kumari, gece hayat: yoktur. Pek ¢ok kisi gibi ucaga binmekten korkar, hatta
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vapura binerken tedirgin olur. Bunu da “Hatirlamiyorum, gocukken sallandik, mallandik
galiba” diye agiklar. 11 Kasum 1944 yilinda Kiigiikpazar semtinde dogmustur.
Kiigtikpazar, sabah 6’da igbas1 yapanlari, kardeslerin, hem birbirlerinin ya da anne
babalarmimn eski elbiselerini giyerek biiytidiikleri bir semttir. Kiiciikpazar”lilar, Kemal
Sunal’in diinyaya geldigi Ikinci Diinya Savas: giinlerinde de yillik izin, deniz kenari
tatil bilmezlerdi, bugiin bile hala bilmezler. Kiigikkpazar, gecekondu donemi Oncesi
Istanbul’un gecekondulasmis eski Osmanl Konaklarmin semtidir. Hazine arazileri nasil
gecekondularin ortami olmussa, eskiyen, yikilmaya yiiz tutan eski Osmanli konaklar1 da
imparatorlugun ¢6kiisiinden sonra gecekondulagsmaya baglamustir. O koca konaklar1

onarmak miimkiin olmadigindan aileler Cumhuriyet ile birlikte kiigiilmeye baglamagtir.

Kiigtikpazar’li Sunal’m gocuklugu yoksulluk iginde gegmistir. Migros’tan emekli
olan babasimna yardimci olmak i¢in ¢ok caligmustir. “Ben yoksul bir ailede biiytidiim ve
yetistim. Filmlerindeki birgok karaktere benzeyen yanlarim oldu”der. Vefa Lisesi’nde
ogrenciyken, tiyatroya baslamig ve 1966 yilinda felsefe 6gretmeni onu elinden tutup
Kent oyuncularina gotiirmiistiir. Daba sonra Ulvi Uraz ve Devekusu Kabare Tiyatrosu.
Bir giin hos bir tesadiif hayatim degi§tirmi§tir. Devekusu Kabare’de oynarken yonetmen
Ertem Egilmez’in dikkatini ¢ekmis ve 1972 yilinda Egilmez’in ¢ektigi bir filmde ilk
roliinii almustir. 1974 yilinda da ikisi bir arada yiirlimedigi i¢in tiyatroyu tamamen
birakmugtir. S6hret basamaklarmi hizla turmanuken, bagi donmeyenlerden biri olan
Kemal Sunal, yasaminda en onemli seyleri “Filmlerim, ailem, yakinlarim ve Tiirkiye”
diye tammlamistir. Bugiin onu Edirne’den Kars’a kadar herkes tanr, hatta yurtdismnda
bile taninir. Nerede Tiirk varsa orada filmleri izlenir. Bu giine kadar 81 filmde
oynamigtr. Komikligi, safligiyla milyonlarn gonliinii fetheden Kemal Sunal son
yillarda da “Saygilar Bizden, Saban Askerde, Bay Kamber” adli televizyon dizilerinde
boy gostermistir. En sonunda toplumsal vaka olan Kemal Sunal filmleri arastirma

konusu olmugtur.*®

Nazh Kirmizi “Tiirk Giildiirii Filmleri Uzerine Yapisalc: Bir Coziimleme” baslikli

calismasinda, Kemal Sunal filmlerini incelemistir. Arastirmanmn sonuglar1 “Saban’a

8 «Bizi Giildiiren Kemal Sunal Kimdir?”, Hiirriyet Bayram, (03 Mart 1995).
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ragbetin nedenlerini ortaya koyuyor. En temel neden 1960’larda baslayan, 1975’lerde

alevlenen ve halen de siiren kirsal kesimden bityiik kente go¢ hareketidir.*

“Hababam Simfi” &ykiileri ile sinema uyarlamalarmda oynadigi “Inek Saban”
tipiyle kazandig: {inlinti “iyi ig yapan” giildiirti filmleriyle siirdiiren Kemal Sunal daha
sonra cevirdigi filmlerde bu tiplerden biiyiik 6l¢lide yararlanir. 1974-1975 yillarinda
¢ekilen ilk “Hababam Simnifi” filmlerinde seyirciye sunulan “Saban” tipi 1977 yilindan
baglayarak yeni bir dizinin Onciisii olmustur: “Saban” filmlerinde, “Saban” artik
“Hababam Smifi”nin 6grencisi degil, adin1 verdigi filmlerin kahramamdir: “Sabanoglu
Saban (1977)”, “En Biiyiik Saban (1983)”, “Sabaniye (1984)”, “Orta Direk Saban
(1985)”, “Atla Gel Saban (1984)”, “Katma Deger Saban (1984)”. Hemen biitiin olaylar
onun ¢evresinde doner. Yalmzca ona 6zgiin sdzler mimikler vardir, belirli bir davranig
bi¢imi sergiler. Kahramani, “Postac1t Adem, Sahte Doktor Kemal, Koylii Bayram” olan
filmlerde de Kemal Sunal “Saban”dan ayrimhi biri degildir. Adi ayrimhi olan bu

filmlerde de aym kahramanin seriivenleri anlatilmaktadur.”

Saban ﬁlfnleri koy kent arasindaki ¢atigmaya bagl olarak, kirsal kesim insaninin
celiskilerine dayamir. Kente go¢ ettikten sonra daha st kiiltiir ile gelir seviyesine sahip
kent insanmi karsisinda “alt tabakayr” olusturur ve pek ¢ok celiski yasar kirsal kesim
insan1. Iste Kemal Sunal’da her bir filminde onlar1 oynamustir. Bu nedenle “ekran ya da
sinema perdesi karsisindaki izleyici, Saban’in yaptiklar, ettikleriyle 6zdesleserek ve o

film i¢inde eriyip gider.”’
1.1.3.3.1. Kemal Sunal giildiiriisiiniin dayandig: toplumsal yapt

Veysel Ayatman bu konudaki goriiglerini soyle aktarmaktadir: “Kemal Sunal

sinemast, son donem Yesilgam sinemasimnim son yirmi yilmm disinda kaldig1 gibi,

* Hiirriyet Uymaz, “Su Bizim $aban”, Hiirriyet Gazetesi, (20 Haziran 1995), s.11.
%0 Kirmizi, A.g.e., s. 76.
> Sunal. A.g.e., 5.10.
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kendisine kadar uzana gelen giildiirii sinemas1 6rneklerini de temel tutumuyla ya da

formiiltiyle agan bir 6rnek olugturmaktadir.

Saban, Sarlo drneginden ilk bakigta farkli olarak iitopik bir cografyada yasamaz,
genelde kirsalda bir yerde de olsa onun yeri vardir. Ama igte bu ilk bulundugu yer,
aynen Sarlo sinemasindaki gibi bir dis olma 6zelligi tasidig: 6lciide, soyut, islevsel, bir
disa doniislir. Saban, o distan “buraya”, i¢cinde yasadigimiz toplumsal iligkilere tek
sozciikle “itilir”. Ya da: “Beni suya kim itti?” diye soran adam Ornegi, ona pek bagh
olmayan, digtan gelen giidilemeler, onu “normalin” toplumsal iliskilerin i¢inden
gecmeye zorlarlar. Diyelim ki: Kéytinde gonliinii kaptirdigy, baglik parasmi bulamadigi
icin alamadig1 kizdir bu. Bu durumda, o kente itilir. Kemal Sunal’1 anlama engeli, tam
da bu ve benzeri itilmelerde ortaya g¢ikar: Baglik parasi bulabilmek icin kente gog
olgusu, filmin, toplumsal bir yaraya parmak bastif1 yanilsamasina yol agabilir. Oysa bu
itilme, tam anlamryla, sinema tekniginin par¢asina doniismiistiir onda. Onu, istemedigi
halde “diizenin” i¢ine atmak anlaminda, “Saban”, tipk: Sarlo gibi, bu diizenin i¢inden
gecer. Sarlo hi¢bir yere donmez filmden ¢ikip giderken, Saban ise belki basta biraktigi
kiza doner. Ama iste, bu teknik bir doniistiir. Bir bagka kez, bir bagka nedenle
(eskiyann parasma el koydugu i¢in) ve bunu tesadiifen yapmistir gene bir baska

“itilme” yasayacaktir.>?

Kemal Sunal klasikleri, biitiin itilmelerini arkasindaki toplumsal geligkileri, bu
itilmenin bahanesi diizleminde tutarak, (6rnegin: bu diizen béyle olmasaydi ben simdi
koyiimde mutlu mutlu yastyordum tezlerine hi¢ kapi aralamayarak) karakteristik
Ozelliklerinin vazgegilmez bir 6gesini ayaga dikerler. Ciinkii Saban, icine istemeden
yollandig1 diizene, yer yer Sarlo-vari bir terérle karsilik verir; yer yer anarsiyi bu diizene
egemen kilar. Onun anargisi kurumlari, hele Yesilgam tabularmm sarsilmazliginda

glivenlerini bulan kurumlar altiist eder.

Tiirk sinemasinda ilk “korkak™ askerdir o. Bu korkaklig1, 6teki beceriksizleri i¢inde
ortse de, bu durum sinemamiz agisindan yeni bir tavir bile sayilabilir. Saban filmlerinde

onun anarsisinden nasibini almamig tek bir kurum ya da kurum uzantis1 bulamazsiniz.

52 Sunal.A.g.e., 5.7.
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Pagalif1, hizmetkarlig1, gangsterligi, sarkicilii, transvestiligi, akliniza gelecek her
tiirlii bir sistemi, yikic1 bir anarginin hedefine geVirir 0. Bunu yapabilmesinin 6n kosulu:
O, bu diizen iginde kendine tutunacak bir yer aramaz. Bulsa da, oraya da kisa siire sonra
anarsiyi egemen kilacaktir yine. Tutunma gibi bir kaygiy1 diglamis olmasi, kendisinin ve

seyircinin anarginin keyfini ¢ikarabilmesini saglar.

Saban, Ilyas Salman 6rneginde oldugu gibi, terbiyeli bir karsit degildir. Salman,
hemen her filmde, bir tiir geri plan ¢eliskisinin varhgina isaret etmekle kalmaz. O, bir
yerlerde bambaska diizenin kurulabilecegine, bir kars: Oneriler yumaZinmn hayata
gecirilebildigine olan inanci temsil eder adeta. Salman agirbagli magrurdur. Kirsal
kokenini, bu diizene, kent olarak karsimiza ¢ikan kapitalist sisteme alternatifin ¢ikig
noktas1 yapmak ister gibidir. Onun temel tepkisi ¢ok uyar bir tepkidir. Paradoksal olarak
ama: Utanma: Ilyas Salman tiplemesinin odak kavrami gibidir. Saban ise, anarsinin
icinde yiizerken, utanma bagta olmak {iizere, biitiin bu degerlerin, kendine ait olmayan o
disin igine geldigini bilircesine, onlar1 da daha bastan diglar. Bol bol kiifiir edisi
bundandir. Saban anarsisi, dogal insam toplumsal iliskilerin gobegine 6ylece koyar
gibidir. Es deyisle bir bakima, komedinin en ilkesel iligkisini yeniden kurar. Bu dogal
olanm kirsal insanda temsil edilmesi, onun filmlerini bizden kilan ayri bir 6zelliktir,
Ciinkii sanayilesmenin, toplumun biitin diizlemlerini yuttugu, kirsal kent ayrmmii
bicimsellestirdigi bir bat: diinyasinda “dogal” karsitlik, buradaki kadar kolay beklemez
sizi: Orada, koydedir 0. Ama iste, o dogallik, kentte, agirbagh bir kars: oneri olmaktan
¢ikip anarsinin enerjisine doniisiir adeta. Kaldi ki, Saban, o kirsal alanin i¢ine de, adeta
uyarcasina, orada da insana aykir1 bir diizenin pekala hiikiim siirebilecegini animsatmak

istercesine, kargasay1 egemen kilar.>®

Kemal Sunal anarsisi, onun bir yerde tutunma derdi bulunmayan Saban’i, Sener
Sen’in tutunma ugruna her tiirlii pisligi géze alan tipi karsisinda iyice net bir gériiniime
biirtiniir. Sen, Saban ile bulustugu klasiklerde, Saban lizerinden giderek kendine diizen
icinde bir yer agma yanilgisma diistiigii anda yiktiklarim1 mi diizeltsin, onu kendi
amacina giden yola mu kossun bilemez ve adeta panige kapilw. Cinki Saban’mn

yikicilligs, dyle pek tamir edilir 6geler birakmaz ortalikta. Sen, diizenin biitiintini

%3 Sunal., A.g.e., 5.9.
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diizenden yana oldugu i¢in onaylamaz bu filmlerde. O sadece “tutunmak” ister. Diizen

onun i¢in bir aragtir. Saban i¢inse, zaman zaman bir oyuncaktir.

Saban anarsisi, Tiirk Giildiirti Sinemasinda biiyikk umutlar vadeden bir egilimin
Onilinii acabilirdi. Melodramda sigmmadan, simflar aras: ¢eligkileri goriiniirde bile olsa
ortmeye ¢aligmayan, diizene “bilimsel” ya da 6ylesine 6neriler getirme iddias1 olmayan,
enerjisiyle en ufak bir “inga” katkis1 gerceklestirmeyip hep yikan bir anarsi, sadece
kurumsal diizlemde degil ayni zamanda dilsel diizlemde de yarattifi kargasayla,

biitlinlik kazanir ve yeni bir anlayisa 6nciiliik edebilirdi.

Oliimiinden 6nce son birkag TV dizisi, Sunal’1 Sunal yapan, onun sinemamizdaki
Orneksiz yerini tayin eden bu. anarsi getirici Sabanhgim hi¢ farketmeksizin, . Saban’i
oldiirmiis, yerine Sunal’1 alarak, onu diizen bekgisi kilmak istemistir. Kemal Sunal’in en
son diistiniilecegi yer, diizenin kurumlarim temsil eden bir dedektif ya da iiniformal:
kimliktir. Olmiistir orada Sunal hakhi olarak. Dikkatli bakarsaniz, hantallagtigmi,
hareket edemedigini goriirsiiniiz. Yillarca Saban olarak c¢okerttigi kurumlara onu geri

yollayan diziler, sanki ona bu kurumlardan 6ziir diletmek istemektedirler.>*

Giildiirii Sinemas1 ve bu sinema dalinda bir ekol diyebilecegimiz Kemal Sunal
sinemasinin toplum ve toplumsal yapiyla iliskisini ortaya koyduktan sonra, ¢alismanin
ekseni dogrultusunda bu tiir anlatilar iceren filmleri incelerken hangi ¢ozlimleme
yonteminin kullanilmasi gerektigine karar vermek icin, Oncelikle kitle iletisim
¢coziimleme yontemlerinin neler oldugu ve igerikleri hakkinda bilgi sahibi olmak faydali
olacaktir.

1.1.4. Kitle iletisim céziimleme yontemleri

Kitle iletisim ¢oziimleme y6ntemleri bashgi altinda bu boliimde gostergebilimsel,
elestirel, ruhbilimsel ve toplumbilimsel ¢6ziimleme yontemleri ayr1 ayri ele almacaktur.
Bu sayede toplumbilimsel ¢6ziimleme yontemiyle bu yontemler arasindaki benzerlikler

ve farkliliklar ortaya konmus olacaktir.

54 Sunal., A.g.e., s.11.
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1.1.4.1. Gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi

Gostergebilim, gostergeler ile ilgili bilimdir, Oncelikle anlamm “metinler”de
(filmler, televizyon izlenceleri ve diger sanat iiriinleri) nasil diizenlendigi ile ilgilidir.

Gostergelerin ne oldugu ve nasil islev gordiigiinden soz eder.

Saussure’in ilk kez 1915°de yaymlanan kitabi, Genel Dilbilim Dersleri,
gostergebilimsel ¢dzlimlemenin  olanaklilifim  savunur. Saussure gostergelere
uygulanabilen kavramlardan s6z eder. Saussure’lin gostergeyi, gosteren (isitim imgesi)
ve gosterilen (kavram) olarak iki bilesene ayirmasi, gosteren ile gosterilen arasindaki
iligkinin nedensiz oldugunu ileri siirmesi, gostergebilimin gelisiminde biiyiik bir dnem
tagir. Peirce ise, gostergenin #i¢ gorlntimii (ikon, belirti ve simge) ilizerinde

yogunlagmugtur.

Gostergebilimsel ¢oziimlemede, icerik ve bigimin nedensiz ve gegici bir ayrimini
yaparak, dikkatimizi bir metin olusturan gostergeler dizesinde yogunlastiririz. Daha
oncede belirtildigi gibi, gostergebilimsel ¢dziimleme metinlerdeki anlam ile ilgilenir. Bu

anlam ise, iliskilerden ve gostergeler arasindaki iliskiden ¢ikmaktadir.”®

Gostergeler: Saussure sunu soOyler: bir gisterge, bir kavram ile bir igitim imgesinin
birlesimidir, bu birlesim ayrilamaz. Gosteren ve gsterilen arasindaki iliski rastlantisal,
nedensiz ve yapaydrr. Bir kelime ile igerigi ya da bir gosteren ile gosterilen arasinda
mantiksal bir bag yoktur. Bu da metinlerde anlami bulmayi ilging ve zor kilar.
Iletisimde bulunan herkes, her zaman gosterenlerle gosterilenler arasindaki ¢agrigumi
kullanir. Gergek yasamdaki iligkiler nedensiz oldugundan ve hizla degistiginden her
zaman dikkatli olunmahidir. Gosterilenlerin modast gegebilir ve anlamlart hizla
degisebilir. Aslinda herkes gosteren ve gosterilen terimlerini hi¢ duymams bile olsa, bir

anlamda, gostergelere oldukga dikkatli ve uygulayici gostergebilimeidir.’ 6

55 Arthur Asa Berger. Kitle iletisiminde Coziimleme Yontemleri. “Gostergebilimsel Coziimleme”,
Bu kaynagn kullanmilan bsliimleri ii¢ ayr1 yazar tarafindan boliim boliim ¢evrilmigtir. Bu Bolimii
Ceviren: Nazli Bayram. (Eskisehir: Anadolu Universitesi Egitim Saglik Bilim Aragtirma Yaynlar
No:91, Ikinci Basim, 1996), s.13.

3 M. Rufat ve Sema Rufat. Géstergebilimsel Seriiven., (Istanbul: Yapi Kredi Yaymlari, Gelistirilmis 2.
Baski, 1993), s.38.41.
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Dil ve Konusma: Dillerin yaptigi, bilgiyi, duygulari, disiinceleri ve benzeri seyleri
insanlarin 6grendigi dizgelere ve kurallara uygun olarak iletmemizi saglamaktir. Yazma
ve konusmak i¢in dilbilgisi bulundugu gibi, degisik tiirde metinler ve diger iletisim

araclar i¢in de dilbilgisi vardr.

Bilinir ki, insanlar hi¢ bir sey séylemedikleri zaman bile “konusurlar”. Sa¢ seklimiz
gozliklerimiz ve bize iligkin diger pek ¢ok sey, bildirmekte ya da “konusmaktadir”. Bir
baska deyisle, bdyle seylere duyarh géstergeleri ve gOsterenleri unutmayan kisiler i¢in
stirekli olarak bu dzelliklerini gosterirler. Saussure’iin de soyledigi gibi konusma, dizge

stirekli olarak geligse de yerlesmis bir dizgeyi belirtir.

Bir metin incelenirken es zamanl ve artzamanli inceleme seklinde iki tiir inceleme
yapilabilir. Bu tiir inceleme yaklagimmi Saussure sergilemistir. Onun kullandig:
bicimiyle “eszamanli” ¢6ziimseli, “artzamanli” tarihseli belirtir. Bir metnin eszamanl
incelenmesinde, Ogeleri arasinda varolan iliskilere bakilir; artzamanlh incelenmesinde
ise; anlatmn gelisme bi¢imi arastirilir. Bagka deyigle, bir metnin eszamanh
coziimlemesi metinde sakly, ¢iftler halinde diizenlenmis karsitliklar: arar (dizisel yapi),
artzamanh ¢6ziimleme ise anlatiy: bigimlendiren olaylar zinciri (dizimsel yapi) tizerinde

yogunlasir.”’

Dizimsel ve Dizisel Coziimleme: Dizim bir zincirdir ve metnin dizimsel
¢oziimlenmesi, metne, bir tlir anlat1 olusturan, birbiri ardina dizilmis olaylar olarak
bakar. Bir metnin dizisel ¢oziimlemesi, metinde saklanmis olan ve anlami olusturan
gizli bir karsithklar modelinin aranmasmi igerir. Dizisel bir metnin ¢oziimlenmesi
yapilirken hatalari Snlemeye dikkat edilmelidir. Once gercek karsitliklari agiga
¢ikarmak gerekir. Bunun disinda, karsithklarm, metindeki kisilere ve olaylara

baglandigmdan emin olunmas: gerekir.’®

Egretileme ve Diizdegismece: Egretileme ve diizgegismece, anlam iletmenin iki

Onemli bigimidir. Egretilemede, iki sey arasmdaki bir iligki, benzerligin kullanilmasiyla

37 Berger. A.g.e., Cev.: Bayram, s.18-19.
8 M. Rifat ve S. Rifat. A.g.e., 5.55.



35

bildirilir. “Sevgilim kwrmuzi bir - giildiir” diyebiliriz. Cok yaygm egretilemé
bicimlerinden biri benzetmedir ve benzetmede “gibi” ya da “kadar” kullamlir ve bir
kiyaslama bildirilir. Ornegin, “O bir jilet kadar keskin” ya da “ O kiz bir melek kadar
iyi” gibi anlatimlarda benzetmeler bulabiliriz. Diizdegismecede yaygn olarak kullanilan
bi¢cim, kapsamlayistir. Kapsamlayista bir parca, biitiin yerine geger ya da tam tersi olur.
Diizdegismecede ¢agrisima dayali bir iligki vardir. Bu ¢agrisim insanlar1 usunda, dogru

baglantilar yapmay1 kolaylastiran kodlarin varhgm belirtir.

Gostergebilimi sinemaya uygularken, aracin, gostergeleri iletmesinden bagska
“gostergeler” olarak islev goren yonlerine bakilirsa. Bu bakis agisina gore, sinemaya

iligkin en ilging seyler, ¢ekim Slcekleridir.

Cekim Olgekleri
Gosteren Tanim Gosterilen (anlam)
Yakin ¢cekim Yalnizca yiiz Samimiyet
Orta ¢cekim Bedenin ¢ogu Kisisel iligki
Uzun ¢ekim Dekor ve kigiler Baglam, alan, kamusal uzaklik
Genel ¢ekim Kisinin biitiin bedeni | Toplumsal iligki

Bu ¢ekim 6lcekleri ve benzerleri kameranm ¢esitli hareketleri ve konumlar ile

kurgu teknikleri kullanilarak ger¢eklestirilebilir.
1.1.4.2. Elestirel ¢oziimleme yontemi

Marksist diigiin, iletisim ¢6ziimlemecilerinin toplum ve kurumlarimi irdelerken
bagvurabilecekleri en etkin ve dikkate deger yollardan birine 151k tutar. Marksist
¢oziimlemede; maddecilik, alt-iist yapi, yanlis biling ve ideoloji, smif ¢atismast,
yabancilagma, tilketim toplumu, burjuva kahramanlari, hakimiyet ve kuramci olma

tehlikesi gibi kavramlarin irdelenmesi esastir.

%% Berger. A.g.e., Cev.: Bayram, 5.29-30.
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Maddecilik: 18. ylizyiln Fransiz maddeciligi hem 17. ylizyilin metafizik goriisiine,
hem de o zamann siyasi rgiitlerine, dinine ve teolojisine karsi miicadeleydi. Marksist
maddecilik, insann iyiligine ve entelektiiel yeteneklerine, deneyin her seye giiciiniin
yettigine, aliskanhgmn, egitimin ve ¢evrenin insana etkisine, sanayinin biiyiik 6nemine

dayanir.

Insanin gerceklestirdigi toplumsal iretimde insanlar zorunlu olarak ve kendi
gereksinimleri diginda belirli {iretim iligkileri kurarlar. Bu dretim iligkileri onlarin,
iiretimden kaynaklanan maddi giiglerinin artig1 demektir. Sonugta bu iligkilerin toplami
toplumun ekonomik yapisini olusturur. Olusan yapi, ortaya ¢ikan yasal ve siyasi yapiin

gercek kaynagidir ve toplumsal bilince de baghdr.®

Alt ve Ust Yapr: Altyap: bir toplumdaki ekonomik dizgedir, bu ekonomik dizge ya da
iiretim bi¢imi ise ayrmtili ve karmagik yollardan toplumun kurum ve degerlerini de
etkiler. Ustyapi, altyapmm olusturdugu ve bu altyapiyr tutmak, gelistirmek ve
degistirmek i¢in karsilik veren oOrgiitlenmeler, diigtinceler ve iligkilerdir. Altyapmin
siirekli olarak tistyapry1 kendine tamamen uyduracak sekilde kesinlikle saptadigi,
dolayisiyla {istyapinin sadece bagmmh degisken oldugu fikri tartiyma konusudur. Biitiin
bunlar: s6ylerken, bilincin toplumsal, ekonomik ve politik temelleri oldugunu kabul

etmek gerekir.

Yanhs Bilin¢ ve Ideoloji: Genel olarak, insanlar1 sahip oldugu diisiinceler, yonetici
smifin insanlarin benimsenmesini arzu ettigi diislincelerdir, fikirlerdir denilebilir.
Ideoloji demekle kastedilen, yaygin uygulanabilirlik 6zelligine sahip ve mantiksal

olarak dizgeyle uyum saglamis toplumsal ve kiiltiirel inanglardir.

Marksist yaklagim, diistincelere, ideolojilere, dine bagimsiz bir tarihsel gelisme

tanimaz, fakat bunlarin insan tarihine etkisini reddetmez: Insan somut yasam

S0 Arthur Asa Berger. Kitle iletisiminde Coziimleme Yontemleri. “Marksist Coziimleme”, Bu Bolimi
Ceviren: Murat Barkan. (Eskisehir: Anadolu Universitesi Egitim Saglik Bilim Arastirma Yaymnlart
No:91, Ikinci Basim, 1996), s.44.
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kosullarindan edindigini dustincelerle hareket ederek kendi yasam kosullari

degistirir.®’

Smif Catismasi: Smuflar arasinda farklilagmanmin temel nedeni, iiretim araglari
tizerindeki 6zel miilkiyettir. Boylece bir gergeve igerisinde smiflar iktidar farklari, bir
toplumdaki temel siyasal giiclerin bu milkiyet tiiriine bagli olmasindan, ona gore
tanimlanmasindan ileri gelmektedir. Miilkiyetin iiretim siirecinde belirledigi mevkiye,
baska bir deyisle kisinin toplumsal durumuna géreli olarak, insanlar arasinda prestij,

yasam bigimi ve hatta fikir farklar1 dogacaktir.®?

Yabancilasma: Marx i¢in yabancilagma, insanin gevresine sahip ve egemen
olamamasindan ziyade, ¢evrenin, doganmn, dier insanlarin ve hatta kendisinin kendi 6z

varlifina yabanci kalmalar1 demektir.

Marx’m kapitalist toplumu elestirisi, gelir dagilimi {izerinde degil, {iretim bigimi,
insan kisiliginin yok edilmesi ve sorumlulugunu kapitalist sémiiriiden ziyade toplumun
yarattigl belirli etken ve kosullara yiikledigi insanin kolelesmesi {lizerinde

yogunlasmaktadir.®®

Yabancilagan insanlar islerinden duygusal olarak kopar, ayrilir ve uzaklagirlar. Bu
uzaklagma aslinda arkadaslarindan, kendilerinden ve yasamdan uzaklasmadir. Bir
insanin kimliginin merkezi ve benlik duygusu olan isi, kendinden ayrilir ve yikici bir
giic olarak karsisma dikilir. Isciler kendilerini diinyadaki etkin “Ozneler” olarak degil
kullanilan “nesneler” olarak algilarlar; {iriin bu siiregte, insanlarmn iirettikleri esya halini
alir ve bunlar is¢ilerin emeklerinden séyutlanm1$ birer nesnedirler. Insanlar daha fazla
yabancilagtik¢a, yabancilasmis gereksinimlerinin esiri olurlar. Marx’m belirttigi gibi bu

durum “kendinin bilincinde ve kendiliginden hareket eden metalar” haline gelirler.

Bu durumda iletisim araglari kritik bir rol iistlenirler. Bu araglar yabancilagmg ruh

icin anhk zevkler saglarlar. Yabancilagan bireyi aldatarak yasadifi sefaleti ona

8! jrfan Erdogan ve Korkmaz Alemdar. Iletisim ve Toplum. (Ankara: Bilgi Yaymevi, 1990), s.20.
% Barlas Tolan. Toplumbilimlere Giris., (Ankara: Kalite Matbaasi, 1975), 5.260-263.
¢ Barlas Tolan. Cagdas Toplumun Bunalimi, (Ankara: A.L.T.I:A. Yayinlar1 No:32, 1980), s.146.
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unuttururlar, reklam kurumlar1 araciligiyla iiretilen yapay arzular1 ve drnek tipleri ¢ok
daha ¢ok, calismaya giidiilerler. Burada bir kisir dongiiye deginmek yerinde olacak:
Marx’m da degindigi gibi bu etkenler anamalci toplumlarda insanlar1 yabancilastirirlar.
Bunun sonucu olarak insan fazla caligtigi oranda fazla yabancilasir. Bir takim kagis
imkanlar1 yaratmak i¢in de durumun farkinda olunmasa da, belirtileri sezilerek, degisik
bicimlerde ortaya c¢ikan, her agamasi para demek olan tiiketime yonelirler. Boylelikle
islerinden kagmak i¢in dahi fazla ¢alismak zorunda kalirlar. Sonugta reklamcilik

anamalc1 toplumlarda merkezi bir rol iistlenmis olur.%*

Tiiketim Toplumu: Reklam yol gosterici bir aractan daha farkh bir seydir; giinlitk
yasam denetim altma alip toplumsal iligkilere egemen olur. Bunun yaninda reklam
insanlar i¢ine kapanmaya yonlendirerek kendilerini digerlerinden ayri tutmaya ve bu
yolla da ortak bir tad alma olanagindan yoksun kalmaya yoneltir. Reklam kitle iletisim
araclar1 tarafindan aktarilan yaygim bir sanat dalidir. Oyle bir sanat tiiriidiir ki ikna eder
ve boylece de, hem uzun donemde hem de kisa donemde ani ve kesin inandirici bir etki
yaratir. Kisa donemli etkisi mal satisi saglamak; uzun donemli etkisi de farli smif
sistemini zihinlere yerlestirmektir. Mal satmak i¢in reklam; tutumlari, yasam
bicimlerini, gelenek ve gorenekleri, huylar, tercih hakkini degistirir, aym1 zamanda bu
degisikliklerden kaynaklanan ekonomik sisteme agik zemin olusturur. Zihinlerimizin
“dokunulmazlik” 6zelligine sahip olduguna inandigimiza gére sec¢imimizi kendimiz
yapma Ozgiirliigline sahip oldugumuza, kendimizi ikna edebiliriz. Ama surayr hep
unuturuz, segimlerimiz de bize kurnazca yOntemlerle kabul ettirilmiglerdir. Bunu
beceren de reklam endistrisidir. Bilincimizin 6zerk oldugu yanilgis1 ise somiirti ve

aldatmacalara bizi daha kolay inanir hale getirir.

Burjuva Kahramanlar: Bir kiiltiir eger kahramanlar iirettiyse o kiiltiir bir burjuva
kiiltiirtidiir. Kahramanm birey olmasi, burjuvanin bireycilik inanci {izerine oturtulmus
olmasindandir... Ashinda burjuva okullarinda okutulan burjuva tarihi, 6ziinde
kahramanlarin diigmanlar ve giicliiklerle giristigi miicadeleler dizisidir. Caudwell’e gore
kahramanlik insanlarin giidiilerinden bagimsizdrr ve insan davramglarn {izerine

oturtulmus bir “toplumsal kimliktir. Alkislamaya alisik dldugumuz kahramanlar

% Berger.A.g.e., Cev.: Barkan, 5.55.
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Caudwell’e gore “giicli, olaylarin’ gelisimi iizerine degil insanlara yeten birer
sarlatan’dirlar. Bu sarlatanlarm toplum destegine gereksinimleri vardir ve yabancilagmis
olduklar1 gibi yabancilastirici meraklara sahiptirler. Marx “toplum salt bir bireyler
toplamu degil ayn1 zamanda birbirleriyle bagintili bireyler aras: iligkiler biitiiniidiir” der.
Marksistler i¢in kadin ya da erkek kahramanlar bu gercegi kavrayip toplumun;
burjuvazinin bireyci degerlerini, tiikketim tutkusu ve iistiin siif egemenligini tepe taklak

eden, yeni toplum diizenleri i¢in miicadele eden kisilerdir.

Hakimiyet: Hakimiyet bir kavram olarak kiiltiiri asar ¢ilinkti kiiltlir “giic ve etki’nin
Ozgiin nitelikli bir dagitim bigimine baghdir, diger bir anlatimla iiretim bigimi ve

iliskileri kiiltiirden kaynaklanur.

Hakimiyet, ideolojiyi de kavramsal olarak agar, ¢iinkii ideoloji az ya da ¢ok bilingli
dizgelenmis ve resmilestirilmis smwrl1 bir anlam tasir. Ideoloji, filmlerde, televizyon
izleyicilerinde ve diger kitle iletisim araglari ile tasmnan tiim ¢aligmalarda maskelenmis
ve gizlenmistir.*> Bugiin degisimci aydmlarm cogu egemenligi total egemenlik ve
manipiilasyon olarak almazlar. Daha ¢ok insanlarm diisiince ve ideolojik ¢erceve igcinde
kisitlayarak, saglanan dinamik etkinlik olarak alirlar. Egemenlik ne denli s1g, kapsamli
ve etkin goriinlirse gorlinsiin yine de bu egemenin slirdigii sistem iginde smuf
miicadelesi devam eder. Egemenlik, iligkilerin kendilerini zaten diismanca geligkilerin

varligm ifade eder.%

Kuramei Olma Tehlikesi: Marksist diistince, iirkiintii veren ve diinyanin iki kampa
ayrilmis oldugu yolunda karmagik bir varsayim yapmaktadir. Bu kamplardan birincisi;
liretim araclarmna sahip olan, yabancilagsmamn son tahlildeki sorumlusu ve insanlarin
sahip oldugu diger toplumsal hastaliklar1 kaynag1 olan burjuvazi digeri ise; kendilerini
ve insanh@ kurtarmaya caligan emekgiler ve yandaglaridir. Bu tiir bir toplum diizeni
saglama adina bir ¢ok soz de sosyalist ve Marksist lilkeler bir tiir baskic1 diizen kurup
iletisim araclarm burjuva toplumlarinda dahi karsiasiimadigi kadar sindirme araci

olarak kullanmaktadir. Marksist iletisim ¢6ziimlemecileri sabun kopiigti yapimlarinin

5 Berger. A.g.e., Cev.: Barkan, s. 57-60. . )
% irfan Erdogan, Korkmaz Alemdar. Popiiler Kiiltiir ve Iletisim. (Ankara: Umit Yayincilik, 1994),
s.176.
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insanlara ogreti yiikledigini, ev hammlarm yabancilastirdigim ciddi olarak ileri
siirerken bu anlagilmasi giic ¢eliskiye de mantikh bir agiklama getirmeye 6zen

gostermelidirler.’’
1.1.4.3. Ruhbilimsel ¢6ziimleme yontemi

Ruhbilimsel ¢oziimleme bir tedavi yontemidir. Ancak ayni zamanda politika,
antropoloji ve edebiyat elestirisi gibi birgok alana uygulanmig bir arastirma bi¢imidir
Her ne kadar ilging sonuglar verse de, sonuglar1 genellikle tartigilabilir. Ama nedense
ruhbilimsel ¢bziimlemeye elestirmenler kadar toplumbilimciler, antropologlar ve politik
bilimciler de egilim gostermiglerdir. Ruhbilimsel ¢oziimleme; “biling ve bilingalt1
etkilesiminin” islevsel aklin kurallariyla ¢oziimlenmesini igerir. Coziimlemede;
bilingalt1, cinsellik, semboller, savunma mekanizmalari, diigler ile saldirganlik ve

sucluluk gibi kavramlarm irdelenmesi gerekir.

Bilingalt1: Ruhbilimsel ¢6ziimleme kurammin temel taglarindan biri bilingaltidir.
Dichter, “The Strategy of Desire (Arzunun Stratejisi)” adli ¢alismasinda sunlara yer
vermistir; cagdas ruhbilime ya da ruhbilimsel ¢dziimlemeye karsi tutumunuz ne olursa
olsun; o, giinlik yasammmizda giidiileme kanaliyla idare edilen, kontrol altina
alamadigimiz ve genellikle farkinda olmadan aldigimiz kararlarmmizi herhangi bir

sipheye yer birakmaksizin agiklayip, ispatlamgtir. 68

Cinsellik: Freud’a a gore her kisilik olusumu agiza, aniise, erkeklik organina ve cinsel
organlara iliskin olan dort temel durumdan gecer. Bir baska deyisle kisilik olusumu

tizerinde cinsellik kavraminin etkisi biiytiktiir.

Cinsellik giidiisii biyolojik bakimdan cinsin devamim saglayan bir ilgi, toplumsal

bakimdan bir kisiyi diger bir kisiye yonelten bir egilim olarak tamimlanir. Sigmund

¢ Berger. A.g.e., Cev.: Barkan, s.65

8 Arthur Asa Berger. Kitle Iletisiminde Coziimleme Yéntemleri. “Ruhbilimsel Coziimleme”, Bu
Boliimii Ceviren: Ugur Demiray. (Eskisehir: Anadolu Universitesi Egitim Saghk Bilim Arastirma
Yaymlar: No:91, ikinci Basim, 1996), s.68.
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Freud buna libido demistir. Bu egilim hayvan ya da insan biitiin canlilarda bulunur ve

biitlin yasam siiresince devam eder.

Freud’a gore kisilik, id, ego ve siiperego olmak iizere birbirini etkileyen ii¢

bslimden meydana gelmistir.

Semboller: Semboller gizlenmis ya da kesin olmayan seylerin yerine gegen seylerdir.
Sembol diisiince, istek, arzu gibi bircok yerlesik kavramlarn yerine gegebilir. Erkek ve
kadin kahramanlar genellikle semboliktir ve sembolik olarak onlarin yerine gegen

terimlerle yorumlanmis olabilir.

Semboller geleneksel, rastlantisal ve evrensel olarak siiflandirilirlar. Geleneksel
semboller Ogrendigimiz seylerin yerine gecen sozciiklerdir. Bunun tersi olarak da
rastlantisal sembolleri bizler buluruz. Bunlar kisisel, 6zel ve birbirinin yasam ge¢misi
ile iligkili olan sembollerdir. Bir diger smiflama da evrensel sembollerdir. Bu semboller
ic giidiisel ve sembollestirme ile iliskilidir. Insanlarin ortak deneyimlerinden

kaynaklanir. Bunlarm bir ¢ogu viicudumuzla ve doga siirecleriyle iliskilidir.

Savunma Mekanizmalar: Savunma mekanizmalari, ego tarafindan i¢ glidiilerimizin
kontrol edilmesi ve endiselerimizin savusturulmas: yoniinde kullanilmis cesitli
yontemlerdir. Hepimiz bu mekanizmalar1 bilingli ya da bilingsiz olarak kullaniriz.
Ancak bilingli olarak kullandigimiz azdir. Kitle iletisim araglarmm bize getirdigi pek
¢ok insan iligkisi, gordiigiimiz ya da okudugumuz ¢ogu kisilik, savunma
mekanizmasinin  kavramlar1 ile yorumlanabilir. Onemli savunma mekanizmalari;
kararsizlik, sakinma, yalanlama ya da inkar, diiskiinliik, kisilestirme, yansitma, tepki

gelistirme, engelleme, bastirma, mantiksallastirma, gerileme seklinde siralanabilir.

Diigler: Disler akilci olmayan sanrisal olgularla dopdoludur. Kismen g¢ocukluk
donemlerimizden kalma cinsel arzular ya tepki gelistirmeye doniismemis ya da
yiceltilmemis diirtli kaynaklaridirlar. Bu arzular ve istekler biling kontroliiniin

zayiflamig oldugu uyku durumunda ortaya ¢ikar.
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Riiyalarda isteklerimizin agiimini, yorumlamsini goriiriiz. Diigler, diis gérenlerin
yasami konusunda bize &nemli ipuglar1 verebilir. Riiya géren kisiler onlarin dogru
anlamlarm ¢ikararak biling altindaki diisiincelerini agiga ¢ikmasma yardimer olurlar.

Diisler yorumlanarak diig géren kisi rahatlama firsati bulur.

Saldirganhk ve Sucluluk: Freud, bazi zamanlarda kendimizi ¢ok fazla suglu
hissettigimiz, su¢tan bunaldigimiz ve mutlu olma hakkimizi yitirdigimiz savim ortaya
atar. Uygarligm “bedeli” bizim igin ¢ok biyiiktir; ¢ok fazla seyde (6zellikle
cinsiyetimizden) vazge¢meye zorlanmaktayiz ve bundan &tiirii ¢ok fazla sugluluk
duyuyoruz. Bu noktada olaya mizah karistyor. Mizah agisindan insanlar, sugluluk
duygularim gizlemek ve onlardan kaginmak i¢in, belli saldirganlik bigimlerinden keyif
duymay1 6grenmistir.® Insan bu 6gretiyi igsellestirdiginde ise, mizah diger bir deyisle
giildiiri gereksinim haline doniismiistiir. Kitle iletisim araglar1 da iletisim islevini yerine
getirirken beklentiyi karsilamak adma giildirii 6gesine agirhik vermeye baslamistir.
Kitle iletisim araglarindan sinema da bu durumdan etkilenmis ve beklentileri karsilamak

adma giildiirii 5gesi tasiyan pek ¢ok tiriin ortaya ¢ikmagtir.
1.1.4.4. Toplumbilimsel Céziimleme Yontemi

Filmlerin toplumsal bilimlere dayali bir ¢ergevenin kullanilmastyla sosyolojik
Olgiitlere gore degerlendirilmesini amaglayan bu yaklasim iginde, filmler toplumsal bir
sanat ve Kkiiltiir iiriinii olarak elestirilmektedirler. Bu elestirel yaklasim filmleri bir
sanat¢inin 6znel digavurumu kosullarinda ya da estetik 6zellikleri agisindan incelemek
yerine, filmin iiretilmis oldugu dénemin ya da igeriginde ele aldig1 dénemin toplumsal

kosullarinin incelenmesini 6ne ¢ikarmaktadir.

Bu durumda bir film hangi tiire ya da tarihsel doneme ait olursa olsun,
toplumbilimsel veriler saglayan bir belge gibi ele alinmaktadir. Filmlere toplumbilimsel
yaklagimin degerlendirme alan iginde, toplumsal degerlerin filmlerde nasil yansidigi ve

somutlastirildigl, filmlerin toplumsal degerler iizerindeki etkisi, bu degerleri

% Feriha Baymur. Genel Psikoloji. (Istanbul: Inkilap ve Aka Kitapevleri, Gelitirilmis 5. Baski, 1989),
5.68,257.
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glglendirme ya da degistirme giici ve filmlerin toplumsal tutum ve davrams
kaliplarinda neden oldugu degisiklikler gibi konular yer almaktadir. Toplumbilimsel
¢oziimleme anlayisinin temelinde filmlerin smif, wk, cinsiyet ya da ulus gibi eksenler
etrafinda degerlendirilmesi bulunmaktadir.”

1.1.5.Toplumbilimsel ¢6ziimleme yontemi

Calismanin bu kisminda bir sonraki bdliimde yapilacak olan film incelemesinde

kullanilacagindan toplumbilimsel ¢oziimleme yontemi ayrintili olarak ele almacaktir.

Toplumbilimsel yaklasima sahip bir film elestirmeni, bir toplumbilimci gibi,
filmleri bir toplumun deger yargilarini, normlarini, ideallerini ve diinya goriistinii
yansttan birer kiiltiir {irlini olarak ele almaktadir. “Sinema konusunda aragtirma yapan
toplumbilimciler farkli sonuglara da ulagsalar da, ¢ikis noktalar1 ¢ogu kez aym olmustur.
Bu ¢ikis noktasi, sinemanin, toplumun yasam tarzinin ve kiiltiiriiniin bi¢imlenmesinde
etkili bir ara¢ oldugudur. Sinema toplumlarda varolan “materyal kiiltiir”e biiyiik katkilar
saglar. Gugli gorsel etkisi nedeniyle de, modern Kkiiltiiriin gérsel yanmna olan katkist
yadsiamaz.”' Sinema toplumbilim alaminda c¢alisan toplumbilimeilerin tamdig1 bu
onem dogrultusunda, toplumbilimsel ¢oéziimleme yaklagimi film elestirmeninin bir
filmin ¢ekildigi tarihsel donemin toplumbilimsel ortamini ve kosullarini géz Oniine
alarak daba biitlinliikli bir bigimde agiklayabilmesine yardimei olmaktadir.
Toplumbilimin gelisimine kosut bir bigimde gelisen toplumbilimsel inceleme
yontemleri, toplumsal yap1 i¢indeki 6gelerle filmlerin igerikleri arasmdaki iligkileri
inceleyerek toplumsal yapmm ¢6ziimlenmesinde dikkate deger dislinceler ©ne

stirmektedirler.

Toplumbilimsel ¢oziimleme yontemi, filmlere baska anlat1 tiirleri gibi bireyin
kendisini, toplumsal rollerini, i¢inde yer aldig1 toplumun degerlerini anlama ve edinme
aract olarak bakmaktadir. Bu anlamda filmler kendi kendisiyle konusan kiiltiir olarak

goriilmektedirler. Kiiltiir kendini filmler araciligiyla tiretmekte ve devam ettirmektedir.

70 Zafer Ozden. Film Elestirisi. (Istanbul: Afa Yaymnlar1 388 Afa Sinema 34, Nisan 2000), 5.131.
" Faruk Kalkan. Tiirk Sinemas: Toplumbilimi. (Izmir: Ajans Tiimer, 1988), s.4.
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Filmsel anlat1 i¢inde yer alan kiiltiire] temalar, sorunlar ve bunlarin ¢6ziimii, toplumsal
degerleri somutlastirmak ve mesrulastirmak lizere iiretilen kiiltiirel temsiller sinema
seyircisine gergek yasaminda da yol gosterici olabilecek diigiinceler, tutum ve davranis

kaliplar1 empoze etmektedir.

Toplumbilimsel ¢oziimleme filmleri bu gekilde tanimladiginda, toplurhbilimsel
elestirinin sorunu “filmlerin toplum igindeki kiiltiirel degerleri ifade etme ve filmlerin
bu degerleri iletme kapsami olmaktadir. Bu hem ifade etmeyi hem de iletisimi igeren
olaganiistii karmasik stireci anlamak i¢in, filmin igerigi, filmin gésterildigi kimselerin
psikolojik gereksinimleri filmleri yapan kimseler ve bunlar1 ulagma niyeti tasidiklar:
seyirciler {izerinde i goren toplumsal ve kiilttirel glicler hakkinda bir seyler bilmek
gereklidir. Toplumbilimsel ¢dziimlemede bulunacak bir film elestirmenin bilmesinin ve
filmlerde aramasmin gerekli oldugu bazi temel kavramlar; sosyo-ekonomik simnif,
cinsiyet, azinliklar, wk, toplumsallasma, toplumsal rol, statii, stereotip, degerler, yasam
bi¢imi, yabancilagma, anomi, biirokrasi, seckinler, sapkinlik, islevselcilik olarak
saptanmaktadir.”* Film elestirmeni bu tiir kavramlar kullanarak filmlerde toplumsal
yansimalarin izini filmlerin eglendirme, egitme, bilgilendirme, etkileme vb. islevleri
icinde bulmaya ¢ahsmaktadwr. Toplumbilimsel yaklagimi kullanan film elestirmeni
toplumsal iligkiler icinde mevcut olan ve toplumsal Bir varlik olan insanlarm
birbirlerini, ¢evrelerini ve toplumu anlamlandirmalarina yardimer olan ifadeleri filmsel
anlati icinde teshis etmeye girismektedir. Iste bu yaklasgim sayesinde Tiirk
sinemasindaki konulara ve filmlerin igeriklerine de daha fazla agikik

getirilebilmektedir.

Toplumbilimsel ¢oziimleme filmlere temel olarak temalar1 ve rol modelleri sunan
ve belirli sinifsal 8zellikler arz eden karakterleri araciliftyla yaklasmaktadir. Bu temalar
ve karakterler toplumsal yasamdan kaynaklanmaktadir ve bunlari toplumsal bir ortamin
iliskileri baglaminda ortaya ¢ikarmaktadir. “Ziibiik” filminin igerifinde anlatilan ¢ok
partili doneme gegis yular1 da, hizli toplumsal ve kiiltlirel de@isime sahne olan

kavramlarin alt st oldugu bir dénemdir. Dolayisiyla toplumbilimsel ¢dziimleme

™ Arthur Asa Berger. Kitle iletisiminde Cdziimleme Yontemleri. “Toplumbilimsel Coziimleme”, Bu
Boliimii Ceviren: A. Haluk Yiiksel. (Eskisehir: Anadolu Universitesi Egitim Saglik Bilim Aragtirma
Yaymlar1 No:91, Ikinci Basim, 1996), 5.91-96.
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yontemi kullanilarak “Ziibiik” filminin konusunun gegtigi donem hakkinda bir ¢ok

ipucu elde edilebilecektir.
1.1.5.1. Toplumbilimsel ¢6ziimleme yonteminde baza temel kavramlar

Toplumbilimsel ¢6ziimlemede, yabancilasma, anomi, biirokrasi, sinif, sapma ve
sapmis davrénlslar, toplumsallagma, segkinler, azmliklar, iglevselcilik, yasam bigimi,
toplumsal rol, cinsiyet, statii, stereotip ve degerler gibi kavramlar yer alir.
Toplumbilimse] ¢dziimleme ySntemini daha iyi anlamak i¢in bu kavramlar: tek tek ele
almak faydal olacaktrr.

Yabancilasma: Bu kavram, yabancilasma ve digerlerinden ayrilma duygusunu
tammlar. Yabancilasan kisi kendisini toplumuyla ya da toplumun herhangi bir grubuyla
baglantis1 olmayan “bir yabanci” gibi hisseder.”® Cok genel bir nitelik tasimasi ve
toplumsal yagamun biitiin alanlarinda meydana gelen bir siirecin ortak paydasi olmasi

- nedeniyle tanimlanmasi fevkalade gii¢ olan bir kavramdir.

Marx yabancilagmay: “insanin emegi tarafindan yaratilan seyin ayni insana,
kendisini kélelestiren yabanci bir 6z olarak geri donmesi stireci” olarak tanmimlar. Bu
tamim igerisinde ¢esitli evrelerin varhigini vurgular ve bu evrelerden yalmzca ii¢linciisii
olan kolelesme, yabancilasma olaymi tamimlar. Digerleri, es deyisle nesnellesme ve

digsallagsma, yabancilagsma olaymn 6n kosullarmi olustururlar.”

Insanlararas: iliskilerdeki yabancilagma, bu iligkilerin insanlar veya insanlarla
toplum arasmnda olmasina gore farkli bigimler kazanir. Bu sonuncu durumda toplum ve
kurumlar, toplumu olugturan insanlar arasindaki toplumsal iliskilere gorece bagimsiz ve

bu iligkileri asan biittinler haline d6nﬁ$ﬁrlér.

Insanlar, yasalar veya toplumsal normlar yoluyla kurallara boyun egme zorunda

birakildiklar: andan itibaren, toplumun veya kurumlarin bir bakima seylesmesi s6z

™ Berger. A.g.c., Cev.: Yiiksel, s.91.
™ Tolan. Cagdas ..., A.g.e., 5.180.
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konusu olacaktir. Bu durumda yabancilagma, bireyin kendi arzusuna karsm toplumsal

yasa ve anlagmalara boyun egip, asu1 uyumcu bir tutumu benimsemesi bigiminde

kendisini gosterir.

Toplumsal yabancilasma sadece toplumsal normlara kélelesme veya kérii kériine
itaat olarak tammmlanamaz. Belirli normlarm varoldugunu bilmeme, ¢elisen normlar
kargisindaki sagkmlik veya belirgin bir bigimde tamimlanmis normlar1 bilmezden gelme
ve ¢igneme de toplumsal yabancilagsmanin gesitleri arasmda yer alr. Bu durumda
yabancilagma, normlar: yaratan toplumsal birlik ve biitlinliigiin ¢dziilmesinden veya
sistemin evrimlesmesi sonucu ¢eligen ve karsitlagan normlarin belirmis olmasmdan
kaynaklanmaktadir. Bu durum modernlesmeye 6zgii olmakla birlikte, modern toplumun
iginde de sik sik goriilmektedir. Insanlar arasi iligkilerde yabancilasma, toplumca
beklenen davranglarin sinirlarinin agik ve segik bir bigimde belirlenmemis olmasindan
kaynaklanmakta ve bu durum, olgiitlerin yetersizligi veya yoklugu nedeniyle znel bir

tepkiye yol agmaktadir.

Yabancilasmamin, oznel boyutlar1 olarak kabul edebilecegimiz giigsiizliik,
anlamsizlik duygusu ile olgiit yoklugu, toplum iginde yalmzlik ve asini uyumculuk,
insanin maddesel, zihinsel ve toplumsal {irlinlerinden kopmasi ve onlar tarafindan

kolelestirilmesi siirecinden kaynaklanmaktadir.”

Anomi: Bu kelime, diizgiller (normlar) anlamma gelen Yunanca kelime Nomastan
turetilmigtir. Belli bir toplumun diizgiilerini reddeden insanlar anomik olarak
nitelendirilir. Anonim ve yabancilagma farkli kavramlardir. Bir grup hirsizin ¢ok giiglii
bir arkadaghk duygusu vardr ve boylece yabancilagmamiglardir. Fakat onlarm
toplumun kanunlariyla ters diismeleri anomik olarak nitelendirilmelerine yol agar.’
Normlarmm gegerliligini ve yatrim giiciinii yitirmesi, deger ve normlar hiyerargisinin
bozulmasi ve degersel bir kargasaligin topluma hakim bulunmasi gibi durumlarda
anomik, diger bir deyisle toplumun genel normlarma gore normsuz fakat kendine dzgii

dzel normlari ve dayamgmasi olan toplumlar ya da gruplar ortaya ¢gikacaktir. Kurallari

> Tolan, A.g.e., s.181.
76 Berger. A.g.e., Cev.: Yiiksel, s.91.
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gecerliligini yitirmig ve herkes tarafindan benimsenecek yeni kurallar yaratamamig bir
toplumda, bireyleri toplumsal bitiine baglayan baglarin kopmasi halinde bu durum
orfaya cikabilir. Bazi toplumbilimciler toplumsal kurallara agirt uyum gostermis
gruplarin yasam bigimi, ortak tavir ve dayanmigmalarindan olusan durumu da anomi
olarak degerlendirmektedir. Gegis toplumlarinda kiltiirel yabancilagsma ve anomi,
kapal: bir ekonomiden kapitalist tiirde bir pazar veya meta ekonomisine gegiste ortaya
¢ikmaktadir. Pazar ekonomisinin gerekleri ¢cogu kez geleneksel yapimin ogeleri ile
kargitlagmakta, bu micadeleden ¢ogu kez degisim degeri ve meta fetisizminin galip
ciktig: gorilmektedir. Geleneksel sistemin koylisi, esnaf veya zanaatkari degisim
ekonomisinin getirdigi kurallara, emek, zaman ve mekanin yeni algilanma ve kullanim
bigimlerine ayak uyduramamaktadir. Zamanla toplum igerisinde ekonomik, toplumsal
ve kultiirel yonden hem geleneksel, hem Bati’min istedigi dogrultuda modernlesmis ve
nihayet ikisi arasinda bir gecis donemi yagayan kesimler ortaya c¢ikmaktadir. Bu
kesimler sanki farkli toplumlarin pargalariymiscasina birbirlerinden bagimsiz ya da
asgari bir iliski diizeyi icerisinde varliklarini siirdiirmektedirler.”” Bu koklii doniisiim
icerisinde bireyler, birkag¢ yizyillik bir ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel mesafeyi bazen
bir kusaklik doénemde almak ve sindirmek zorunda birakildiklarindan, buyiik bir
uyumsuzluk bunalimi ve giderek kargasa icine siriklenmislerdir. Cogu alanda hem
geleneksel toplumun, hem de yeni olusan modern toplumun norm ve degerleri ayni
zamanda gecgerli oldugundan, bireyler hangi norm ve degerleri davraniglarina
yansitacaklarini bilemez hale gelmiglerdir. Geleneksel toplumun degerlerine gore
belirlenmis hedefler anlamini yitirirken, kapitalist degerlerin olusturdugu hedefler
kitlelerce dziimsenememistir. Aym sekilde, her iki sistemin kendi hedeflerine varmak
icin belirledikleri kurumsallagmus yollar gelisigiizel kullanilmaya baslanmistir. Ornegin
kapitalist toplumun hedefleri igin geleneksel araglarin, geleneksel toplumun hedefleri
icin de modern araclarin kullanilmast sik sik rastlanan olagan olaylardan sayilmaya
baglanmistr. Demek ki gelisen toplumlarda hem Durkheimei, hem Mertonc1, hem de
Parsonsg1 anlamda bir anomi ortaminin varligindan kusku duyulamaz. Bu agir1 kargasa
halinin varligi, bireyleri ve gruplan kendi sorunlarina kendilerinin ¢dziim aramasina

yoneltmis ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel kargasa boylece siyasal boyutuyla

77 Tolan. A.g.e., 5.195-198.
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tamamlanmigtir.”® Bu tiir toplumlar ya da gruplar genel toplumsal kurallara uymayan
fakat yarattiklan kurallar etrafinda simsiki baglanmig toplumlar ya da marjinal gruplar
olustururlar. Iste bu toplum ya da gruplarin yapisi ve yasam bigimi anomik olarak
nitelendirilebilir. Ornegin illegal bir siyasal yap: igerisindeki insanlarin durumu kendi
dayamigma ve yasam bicimleri geregi anomik bir yapt gosterebilir. Gegis
toplumlarindaki sagkin insanlarin dayanigmast ve ortak tavirlar1 da anomik olarak

nitelendirilebilir,

Biirokrasi: Toplumlar biyidikce ve karmagiklastikga, siire¢ iginde diizenleme ve
islerin herhangi bir etkinlik derecesiyle yiiriimesini saglama bir sorun haline gelebilir.
Biirokrasiler, isleyen organizasyonlarda sabit kural ve rutinleri izleyen az ya da ¢ok
derecede kimliksiz insanlarin toplamidir. Genellikle, otorite hiyerarsisi, sorunlarin
kisilere bagli olarak ele alinmayis1 ve biiyiik oranda engelleme s6z konusudur. Schaff’a
gore teknoloji gelistigi oranda, Devlet aygitinin tim yasam alanlarim daha kapsamli ve
daha derinlemesine bir bicimde denetim altina aldigin1 goriiyoruz, bir baska deyisle
yonetimin merkezilesmesi teknolojinin getirdigi teknik bir zorunluluk halini aliyor.
Ama Lefébvre’in Devlet, fetisizmi Marcuse’nin prodiktivite tizerine inga edilmis ahlak
olarak tamimladiklari, bizim ise teknolojik totalitarizm olarak betimleyecégimiz bu
durum, nesnel bir olgu olarak kabul edilemez. Ciinkii burada insan, kendini agmak igin
yarattif1 giiclerin kolesi olmakla kalmiyor, aym zamanda bu giiglere bireysel g¢ikar

saglayan bir mekanizmanin basit bir ¢ark: haline de indirgenmis oluyor.

Simif: Simf, bir takim ortak yanlari olan bir grup insandir. Sosyo-ekonomik sinif;
egitim, gelir ve ig, degisik toplumsal siniflarin degigik yasam bigimleri olmasi, gocuk

yetistirme yollar1 ve degerler gibi belli sayidaki bilegenlerden yola ¢ikilarak saptanir.

Sapma ve Sapmis Davramslar: Sapkinlik, herkes tarafindan kabul edilmis
davramslardan farkli davramslar ortaya koymaya denir.” Toplumsallasmamn biitiin
bireyleri birbirine benzer kilamayacagi tabiidir. Belirli bir toplumdaki davranislarda
genellesmis ¢izgilerin yam swa, farklilagmig gortinimler de yer almaktadir. Her

toplumda, kiiltiirce “normal”in sinirt olarak belirtilen ¢izgiyi agan bireysel davramglara

™8 Tolan. A.g.e., 5.249.
" Berger. A.g.e., Cev.: Yiiksel, 5.92.
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rastlanmakta ve bu durum “toplumsal sapma” olarak tammllanmaktadlr. Antisosyal veya
asosyal olarak da nitelenen sapmig davramglar, bununla birlikte, kiltiirel modelle
uyusabilmektedir. Batida veya oOzellikle Fransa’da, bir sizofrenin kendini genellikle
Napolyon sanmasi bu yargiyr destekler niteliktedir. Sapma bigimleri bir toplumdan
digerine degismekle birlikte, hemen her durumda bu topluma 6zgii belirli bir ¢ergevenin

icinde yer almaktadir.

Normlardan sapmanin gerc¢ek nedenleri genellikle farklidir ve hoggorii gergevesinde
agiklanamaz. Bunlardan biri, bireyin herhangi bir nedenle grubunun diginda veya
uzaginda kalmasim ifade eden marjinalite olgusu, bir digeri de norm ¢atigmasi
icerisinde bulunan bireyin bunlardan birini uygulamak i¢in digerine karsi ¢ikma
zorunlulugunda bulunmasidir. Marjinaliteyi yaratan nedenler biyik bir ¢esitlilik
gosterebilir. Ancak normlarin ¢ignenmesi normlar veya roller arasindaki gatigmalardan
dogar. Bireylerin sahip olduklar roller ¢esitli yon ve diizeylerde norm c¢atigmalar: igerir.
Bireyin kendisi igin giderek oncelik ve onem kazanan bir referans grubuna, dogal olarak
diger gruplardan daha fazla ilgt duymasi, bu gruplarda marjinal bir statii iggal etmesine
neden olabilir. Bazi sapma bigimleri de, toplumun temel degerleri ile bireyin mensup
oldugu toplumsal kategori veya smif agisindan bu degerleri gergeklestirmek i¢in sahip
oldugu araglar arasindaki uyusmazliklardan veya ¢atigmalardan dogmaktadir. Catigmay1
¢ok derin bir bigimde duyan bazi kimselerde uzaktaki bu degerlere ulagmak igin “yeni
yollar ve buluglar” gelistirmeye c¢aligirlar. Catigmadan kurtulmak isteyenlerin de hem
toplumsal degerleri, hem de grup normlarini reddederek bir tiir “gerileme” veya
“kagma” davranigim tercih ettikleri goriliir. Bu davramigin bir kargiti olarak bireyin
“isyan” davramiginda ise birey, toplumun ve grubun deger ve normlarin kabul etmedigi
gibi, bu deger ve normlar1 yenileriyle degistirerek bagka bir toplumsal diizen yaratma

amacim giider.®

Toplumsallasma: Insanin toplumsallagmast ¢ok karmagik bir siiregtir. Insan etrafinda
bulunanlarin, her giin kargilagtig sayisiz olaylarin ve kisilerin, i¢ginde bulundugu sosyo-
ekonomik-kiiltiirel kosullarin, gelenek, tore ve kanunlarin, fiziksel ¢evrenin ve

sayilmakla bitmeyen daha pek c¢ok etkenin etkisindedir. Bu etkenlerin olusturdugu

% Tolan. A.g.e., 5.172-173.
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karmagik biitlin higbir zaman iki insan igin tipatip olmayacagndan, higcbir kimse bir

digerinin tipatip aynis1 degildir.'

Toplumu, kisaca, siirekli bir arada yasayan ve varliklarmi siirdiirebilmek i¢in
birbirlerine gereksinme duyan orgiitlii bir insan toplulugu olarak tammlayabiliriz. Bu
insan toplulugu, karsilastig1 gesitli sorunlarin —beslenme, barinma, ¢ocuklarn yetismesi,
saglik, vb.- ¢coziimlenmesi i¢in degisik araglar, yontemler, diisiinme ve orgiitlenme
bigimleri ortaya koyar. Iste bu amagla toplumlarm yarattiklar1 maddi, manevi ve
diistinsel iiriinlerin tiimiine, “kiiltiir” adi verilir. S6z konusu degerler, insanlarin gerek
maddi evrenleriyle, gerekse birbirleriyle —hatta kendileriyle- kurduklar: iligkilerde nasil
davranacaklarma iliskin bir takim kurallarin (normlarm) da belirlenmesine kaynak
olusturur. O iligkiler ve normlar ¢ercevesinde toplumlara ya da toplumdaki gruplara
Ozgli davrams Oriintlileri ortaya g¢ikar. Normlar, toplumlarmn uyulmasm istedikleri
davranig Oriintiileri diye tamimlanabilir. Toplum, normu benimseyen iiyelerini kabul

eder, yerine gore 6diillendirir; etmeyenleri ise dislar ve cezalandirir.®

Seckinler: Toplumsal piramidin en Ustlindeki kisiler kastedilir. Segkinler, giicii olan,
varlikli genellikle meslek sahibi ve etkin konumlar1 olan tst sumf alt-list smif
insanlaridir. Seckinlerin karsiti swadan erkek ve kadindwr. Amerika’da televizyon
kahramanlarinin gorece olarak geng, iyi egitim goOrmiis beyaz uzmanlar oldugu
saptanmugtir. Sadece birkag tane ¢aligan simif kahramanma rastlanmistir. Secgkinlerin bu
tlir sunumunun insanlar tlizerinde ne tiir etkileri oldugunu merak etmemek elde

degildir.®®

AzmbKlar: Toplumdan ayrilmalarimi saglayan kendi iglerinde kiiltiirel &zellikler ve
gelenekleri paylasan gruplardir. Ornegin Amerika’da Italyanlar, Polonyalilar, Almanlar,
Finliler, Yahudiler, Cinliler gibi gruplar azinliklar olarak nitelendirilir. Tiirkiye’de ise
azmnlik kavram yalnizca miisliiman olmayanlar i¢in gegerlidir. Diger kiiltiirel gruplar

(Cerkez, Kiirt, Laz, Abaza, Glirgii vs.) alt kiiltiir grubu olarak nitelendirilir.

81 Cigdem Kagitgibasi. Insan ve Insanlar. (Istanbul: Evrim Yaymevi, Gelistirilmis 7. Baski, 1988),
$.245-246.

82 Barlas Tolan. Sosyal Psikoloji. (Ankara: Adam Yayinlar1 27, Birinci Baski, Aralik 1991), s.82.

8 Berger. A.g.e., Cev.: Yiiksel, 5.93.
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. Islevselcilik: Toplumbilimciler, eger bir sey parcasi oldugu seyin varlim devam
ettirmesine ve dengesini korumasima yardim ederse o seyin islevsel oldugunu séylerler.
Benzer bir sekilde eger bir sey denge bozucu ve yikici bir 6ge ise o da islevsel degildir.

Eger bir sey, pargasi oldugu seyin varligmna hicbir etkisi yoksa, o durumda islevsizdir.%

Esanlaml: olarak, olaylar1 karmagiklastiran, bazi seyler bir bakisa gore islevsel, bir
bakisa gére islevsiz olabilir. Buna gére televizyon genelde, insanlara c¢ok bilyiik
miktarda bilgi saglamasi, yakit tiikketimine yardim etmesi ve belli degerleri gii¢lendirici
olmast nedeni ile islevsel kabul edilebilir. Fakat yine televizyon, bircok insan igin
olumsuz roller hazirlamasi, diinyanmn oldugundan daha vahsi oldugunu dile getirmesi ve
insanlarda endise ve hognutsuzluk duygulari uyandirarak, insanlar1 televizyonda
reklamlar1 yapilan iyi (ve koti) seylere dayanamaz hale getirmesi de televizyonun
islevsiz olarak ele alinmasim saglayabilir. Islevsel ¢oziimlemede toplumun varhgin ve
dengesini korumasini 6nemseyerek, olabilecek degisiklikleri goz ardi etmek gibi bir

tutucu egilim de s6z konusu olabilir.

Islevsel ¢oziimlemenin biitiin bu degisik boyutlar asagidaki gibi dzetlenebilir:
Islevsel: Bir organizasyonu, toplumu ve benzerini korur.

Islevsel Olmayan: Bir organizasyonun toplumun ve benzerinin dengesini bozar.
Islevsiz: Higbir rolii yoktur.

Acik islev: Insanlarca fark edilen ve niyet edilen, amaglanan.

Gizli islev: Insanlarca fark edilmeyen ve niyet edilmeyen, amag dig1.®

Yasam Bicimi: Burada kisilerin, moda, arabalar, eglenme ve dinlenme, edebiyat ve
ilgili konulardaki tercihlerini bildiren genis kapsamh bir terimle kars1 karstyayiz. Bigim -
ya da tarz sdzcligii bigimlendirmeyi de beraberinde getirir. “Yagam bi¢imi” deyince
insanm yagamim nasil bigimlendirdigi s6z konusudur. Yasam bi¢imi genellikle sosyo-

ekonomik smifla baglantilandirilir ve kisinin gdriiniimiinii yansitir.

8 Berger, A.g.e.,Cev. Yiiksel, 5.94.
% Age., s97.
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Toplumsal Rol: Bir oyunda rol’in ne demek oldugu bellidir ve toplumsal roliin
kapsami da agag1 yukar1 benzerdir. Rol, 6grendigimiz belli tiirdeki davramslari igerir ki,
roller ¢evremizdekilerin bizden beklentileri ile ilgilidir. Bu beklentiler de toplumdaki
yerimizle kismen de olsa belirlenen 6zel durumlarla ilintilidir. Bir giintitkk hayatinda bile
birey birgok roller oynar; aile, is¢i, arkadas vb. Bu rollerin hepsi de kisinin diisiince ve
eylemlerinin derinliklerine kok salmig, orada birbirleriyle kenetlenmislerdir.
Toplumsallagma siirecinde tiim temel toplumsal rolleri kendilifinden 6grenmistir.

Bireyden yasami boyunca, toplumun bir Giyesi olarak “kendi roliinii oynamas1” beklenir.

Cinsiyet: Cinsiyet, roller ve burada tartigilan diger terimlerle iligkilendirildiginde
Oonemli bir toplumsal kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Pek ¢ok elestirmen, kitle
iletisim araglarinm kadma yikici cinsel rol ve goriintii yiikledigini ve bu araglarin
“cinsel bakimdan ayric1” oldugunu One siirmiiglerdir. Bu, kitle iletisim araglarini

coziimlerken kesinlikle akilda tutulmasi gereken bir noktadr.

Statii: Toplumsal statii; toplumsal yapidaki kisi, siif ya da kategorinin pozisyonunu
gosterir. Toplumsal stati toplumdaki gecerli toplumsal deger olgiitlerinin
kullanilmasiyla ulasilan bir insa, bir degerlendirmedir. Statii, bagkalariyla
karsilasildiginda kisinin toplumsal yerinin neresi oldugunu anlatir. Statii ¢ogunlukla
rolle karistirilir. Oysa, bunlar birbirleriyle ilintili olmalarma karsin birbirlerinden farkli
seylerdir. Statti, bir kiginin bir grup ya da organizasyon igindeki konumu ve bu konumla
baglantili olan prestiji ile ilgilidir. Bu kisinin rolii ile ilintilidir. Ornegin {iniversitelerde,
profesoriin statlisii yardimc1 dogentten coktur ve farkhh roller oynarlar. Genelde

toplumda, belli konumlar1 olan kisiler {ist statiidedirler.

Stereotip: Horton ve Hunt’un Toplumbilim’inde (1972: 163), stereotip, “baska grup ya

da kategorideki insanlarin grupca paylasilan goriintiisii” olarak tanimlanmaistir.

Stereotipler olumlu (kibar kutsal aile doktoru), olumsuz (ilkesiz, oportiinist
politikac1) ya da karigik (kutsal, titiz, cazip olmayan eski tiir bir okul 6gretmeni)
olabilir. Stereotipler, miyonlarca kisiye, siyahlar, Yahudiler, Fransizlar, doktorlar, polis

memurlari, kadinlar (liste sonsuza kadar uzatilabilir) hakkmda cok basitlestirilmis,
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devamli olmayan ve bazen yanliy goriintiiler verebilir. Bigimi ne olursa olsun (wksal
stereotipleme, konumsal stereotipleme, cinsel rol stereotiplemesi ve digerleri)

stereotipler bireysel farklilasmalar1 en aza indirgeyen basitlestirme ve genellemelerdir.

Degerler: Bu deyim kisilerin, neyin makul olup neyin olmadigina, iyi ve kotiiye ait
egilimlerdir.®® Bireylerin diisiince, tutum, davranig ve yaptiklarinda birer standart veya
olgtit olarak karsimiza ¢ikan degerler, toplumsal biitiinsellifin ayrigmaz bir dgesini
olustururlar. Bir toplumun yasaminda hersey degerlere goreli olarak algilamr ve
digerleriyle karsilagtirilir. Bireyler, iginde yasadiklar1 grup, toplum ve Kkiiltiiriin
degerlerini genellikle benimseyerek bunlardan muhakemeleri ile sec;imleﬁnde birer
ol¢tit olarak yararlanwrlar, Boylece daha iyi, daha dogru, daha uygun, daha giizel, daha
Onemli veya daha adil gibi genel yargilara varma olanagmi bulacaklardir. Bireysel
tutum ve davraniglar biiyiik 6i¢tide ahlaki ve dinsel degerlere 6rf ve adetlerin igerdigi
degerlerin etkisi altinda kalir. Ancak bu degerler genellikle normlarda viicut bulur ve
normlar aracihifiyla etkinlik kazanwr. Zira daha genel ve dagmik bir niteligi olan
degerlere karsilik normlar, yaptrim giigleriyle toplumsal yasamm belirgin bir unsuru
olarak belirirler. Belirli bir toplum veya kiiltiir iginde bir degerin, toplumsal gergegin
genisligine ve derinligine hangi kat ve diizeylerini kapsadig1, zamana gore stirekliligi ve
sliresi, normlar ve yaptwumn gli¢leri yoluyla kazandigi kesinlik ve uygulanabilirlik
Olgiist, iliskilendirdigi kisi ve konularla toplumsal ve maddi yapitlariyla niteligi, bu
degerin anlagilmas1 ve yorumlanmasi agisindan 6nem tagtyan hususlardir. Kitle iletisim
araglar1 elestirmenleri olarak, dramatik yapimlardaki karakterlerin degerlerine ve

degerlerin toplumumuz i¢in neler 6nerdigine bakmanmiz gerekir.

1.1.5.2. Toplumbilimsel Coziimleme Yonteminde Kullanimlar ve

Tatminler

Eglendirme: Eglendirmek, giilecek seyler bulmak, neseli bir ruh ortammna girmek

isteginde oldugu goriilmektedir. Bu olumlu zevkin kaynagidir.

8 Berger. A.g.e., Cev.: Yiiksel, 5.95-97.
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Otorite figiirlerini yiiceltme ya da Kkigiiltiilmils gorme: Insanlar otorite
figiirlerini kiigiiltiilmiis ve giiliinglestirilmis olarak gérmek ister. Ozellikle politikacilart,
askerleri, profesorleri... gibi. Her seye kargin bazi otorite figiirlerini de yiiceltme egilimi
gosterebiliriz. Din adamlarm, cerrahlar1 dedektif, .... gibi. Kitle iletisim araglar1 otorite
ve otorite figlirleri ile nasil iligki kurulacagini 6gretmesi agismdan Snemli bir rol

oynamaktadir.

Giizelin denenmesi: Giizel miizige, giizel sanat yapitlarina ve fiziksel olarak cekici

olanlara, 6zellikle de giizel kadinlara yiiksek statii tamnir.

Deneyimlerin bagkalan ile paylasilmasi (Topluluk): Kitle iletisim araglarinin
Onemli islevlerinden birisi de insanlara ortak bir kiiltiir deger yargisi1 vermesidir. Bir
program milyonlarca kisiyle birlikte izlenir. Konusmanm en Onemli konularmdan
birisini kitle iletisim araglarmmn olusturdugu saptanmistir. Ayn1 programlar ve filmler

insanlarin birbirleriyle iliskiye girmesini saglar.

Merakin tatmini ve bilgilendirmek: Insanoglu dogdugundan itibaren her zaman
cevresine kars1 bir ilgi ve merak duyar. Bu merak, insanlarin ne olup bittigini bilmek,
giinceli yakalamak, hikayeleri gelisirken izlemek ve benzeri istekleriyle ilgilidir.
Merakin tatmini, belki de bagkalarinin isine burnunu sokma ve sahip oldugumuz i¢giidii
ile ilgilidir. Ne olup bittigini bilme arzusu, gozetleme ile ve “karanlikta duyumsadigimiz
endige” ile baglantdidir. Kitle iletisim araglarindan diinyada ve ¢evremizde gerceklesen

pek ¢ok olay hakkinda dolayl ya da dolaysiz ¢cok sey 6grenilebilmektedir.

Tann ile 6zdeslesmek ve ilahi plan: Bir ¢ok kimse “Tanr1 Kavram” diye
adlandirilan bir bigime sahiptir ve kitle iletisim araglar1 ¢ogunlukla insanlara yasamin

dogasi ve tinsel kuvvetlerin giictine iligkin sezgiler kazandiririar.

Dalginhk ve oyalanma: Bir ¢ok kisi, halk sanatlarmi endise ya da korkudan
kagmalarna ve sikildiklar1 an, zaman gecirmelerine yardimce1 olarak goriirler. Boylece

bir sey, halk sanatlarmi akilsizca ve zarar verici olarak goérenler tarafindan “zaman



55

Oldiirme” bigiminde degerlendirilir. Kullanim ve tatmin yaklagimima gore halk sanatlari

hi¢bir zaman “vakit 61diiriilme”sine izin vermezler.

Duygu katihm: deneyimi: Bagkalarmin sevinglerini ve iiziintiilerini paylasmay: ve
bundan psikolojik haz duymak. Kitle iletisim araglarinda ¢ok sayida karakterlerle
ilgilenmemize kargmn, onlarm duygusal deneyimleri paylasila bilinir ve bu insanlari

biiyiik oranda zenginlestirir.

Ask ve nefret, korku ve iiziintii gibi u¢ duygularm kontrollii durumlardaki
deneyimi: Bu karakterlerle 6zdeslesmeyi de kapsayan ve duygu katilimi deneyiminden
¢ok az ayrilan bir durumdur. Kitle iletisim araglar1 higbir sey 6demeden giiclii

deneyimler elde etmemizi saglayabilir.

Taklit ederek modeller bulma: Bu modeller insanlara, &zdeslik duygusu
kazanmayi, belli durumlara 6zdeslik saglamay: ve gayri resmi olarak toplumsallagmay1

Ogretir.

Ozdeslik kazanma: Ozdeslik, uygun benlik duygusu, kisisel tipte, tantmlanmis bir
kisilik olarak tanimlanabilir.

Diinya hakkinda bilgi kazanma: Kitle iletisim araglari insanlara devamhl bir

seyler 6gretir. Ancak bunu her zaman bilingli yapmazlar.

Adalet inancinin pekistirilmesi: Evren ahlakidir, ahlaklider ve su¢ kabul

gﬁnnemektedir.87

Romantik aska inanmak: Askin giicline olan inang azalsa da, romantik agski
muhtemel bir sey ve iliskilerden birincil giidiileyici giic olarak gorme egilimini

stirdiirmektir.

87 Berger. A.g.e., Cev.: Yiiksel, 5.100.
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Sihire, fevkaladelife ve mucizelere inanmak: Bu inams, insanlarm korkuya,
bilim kurguya olan ilgisini agiklayan ve koklerini ¢ocuktan alan (masallar, sihirbazlar:

seyretmek, ... gibi) bir olgudur.

Bagkalarmin hatasim gérmek: Baskalarmi bizimki gibi ya da benzeri hatalar
yaparken gormek, kendimizi daha az suglu, hakh ya da kizgmm hissetmemizi

saglamaktadir.

Diizenin diinyaya verdigi rahatsizh@ gormek: Insanlar evrenin anlamli ve her
seyin olusumuna iliskin nedenlerinin olduguna, bdylece gelecek igin planlar
yapabilecegine inanmak ister. Kitle iletisim araglari, diinyanin diizenliligi duygusunu,
doganin kanunlarmi, insan psikolojisini ve gilidillenmesini, toplumsal olgular1 bize

Ogreterek benimsenmesini saglamaktadirlar.

Tarihe katilmak: Onemli olaylar meydana gelirken, insanlar 6n planda olmak ister
ve kitle iletisim araglar1 bunun yapimasmi saglarlar. (Biiylik magclarda bulunmak,

politikacilar: dinlemek, ... gibi).

Hosa gitmeyen duygulardan temizlenmek: Halk sanatlari, cogunlukla armmayi
ya da duygularin sanat yoluyla temizlenmesini saglar. Insanlar, oyun, film, futbol
maglarm1 seyrederek, miizik dinleyerek sinirlerini gevsetebilir, sikintilarindan

uzaklasabilir ve diger olumsuz duygularm olumsuzluklarindan kurtulmaktadir.

Cinsellik diirtiilerimize su¢ olusturmayan kosullarda besahmlar bulmak:
Cinsel deneyimler, kitle iletisim araglarmna geldiginde daha ¢ok bagkasi hesabmadir. Bu
baskalarina mal edilen deneyimler rahatlama saglasa da ya da rahatsizlik ve olumsuzluk

duygular1 olustursa da izleyicilerin diigsel bir katilinu s6z konusudur.

Cezalandirmaksizin tabulann arastirmak: Kitle iletisim araglari tabulagmus,

konular1 “uzaktan” inceleme olanag: verdiginden, ¢ifte yarar saglayabilir.
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Cirkinin denenmesi: Insanlar, ¢ok karmagik bir sekilde, ¢irkinlikte, grotesklikten

ve canavarlardan biiyiilenirler.

Ahlaki, ruhsal ve kiiltiirel degerleri onaylamak: Neyin iyi ve kotii, neyin istenir

Ve istenmez, neyin tamam ya da eksik olduguna iliskin degerlere bagh inanclardir.

Kotiileri eylemde gormek: Kotiler ¢ogunlukla; iyi ahlakli ve diisiinceli olmak
zorunda olan kadin ve erkek kahramanlardan daha ilgi gekicidir. Kétiiler her seyi
yapabilir ve insanlar bunlar1 goriirler fakat aym zamanda onlarin cezalandirilmasmi da

gérmek isterler.®
1.2. Amac

Calisma genel olarak “Ziibiik™ filminin kitle iletigim ¢coziimleme ydntemlerinden
Toplumbilimsel Coziimleme YoOnteminin i¢erdigi kavramlar agisindan incelenmesini
amaglamaktadir.
Calbismada bu genel amaci gergeklestirebilmek i¢in su sorulara yanit aranmaktadir:
i Film toplumdaki yabancilasmaya iligkin ne gibi 6zellikler tagimaktadir?
ii. Filmde islenen konularin kahramanlar1 anomik olarak nitelendirilebilir mi?
iii. Filme konu olan kisilerin biirokratik engellerle karsilagtiklar1 sdylenebilir
mi?

iv. Filme konu olan bireylerin sosyo-ekonomik simfi nedir? Bir bagka deyisle
sosyo-ekonomik durum bireylerde smif ¢atigmasi kavrammin olusumuna
yonelik midir?

V. Filme konu olan bireylerdeki sapkin davraniglar nelerdir?

<.

Filmde segkinlere yer verme durumu nedir?

vii.  Filme islevselcilik agisindan bakildiginda denge bozucu ve yikic1 dgeler
tasidiklar: ve bagli olarak iglevsel olmadiklari soylenebilir mi?

viii. Filme konu olan kigilerin sosyo-ekonomik yasam bigimi nasil

tanimlanabilir?

% Berger. A.g.e., Cev.: Yiiksel, 5.103.
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ix. Filme konu olan kisilerin toplumsal yapida benimsenen rolleri tam
anlamiyla yerine getirdikleri sdylenebilir mi?
X. Filmin toplumsallagtiric: 6geleri gézoniine alinarak incelendiginde ne tiir rol

oynamaktadir?

Xi. Filme konu olan kisilerin belli bir statiiye sahip olduklar: s6ylenebilir mi?

1.2.Onem

Bu calismanm Onemi, Turk Giildiirii Sinemasma bir 6rnek olan “Ziibiikk” filmini
Toplumbilimsel Céziimleme Yontemi agisindan irdeleyen ilk ¢aligmadir. Ayrica Kemal
Sunal sinemasina toplumsal degisme ve filmlerin toplumsal igerigi agisindan inceleyen

bir ¢alisma olmasi aragtirmanin 6nemini arttirmaktadr.

Bu calisma , benzer arasturma ve c;ahsmalaré Ornek olabilmesi agisindan ayrica
Oonem tagwr. Belli donemlerdeki degisik filmler bu yaklasimla incelenerek toplumsal
yapidaki degisikliklerin g6zlenmesi mﬁfnkiin olabilir. Bu tiir ¢alismalarin ¢ogalmasi,
sadece sinemacilar i¢in degil, diger arastirmacilar i¢in de yol gosterici ve 151k tutucu

olabilir.
1.4. Varsayimlar

i. “Zibik” filminin Tirk Giildirii Sinemasma Ornek olusturabilecegi
varsayilmigtir.
ii. Toplumbilimsel Coziimleme Yontemi film ¢oziimlemede kullanilabilir.
iii. Calisma sirasinda bagvurulan yazihi kaynaklarin gegerli ve giivenilir oldugu
kabul edilir.

1.5. Smirhhklar
i. Her c¢ahgmanm belirli smnrlart olacagi kuskusuzdur. Bu ¢ahsma

Toplumbilimsel Coziimleme Yontemi kavramlari ve sadece “Zibik” filmi ile

smurlandirilmistir. Cahsmada Toplumbilimsel ¢oziimleme yontemi konusunda temel
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kaynak olarak Arthur Asa Berger’in Kitle Iletisim Coziimleme Yontemleri kitab: temel
almmus, kitaptaki diger ilgili konularda tanimlanarak sinirlandirma yapilmustir.

1. “Zibuk” filmi tek film olarak se¢ilmistir. Ciinkii bu film déneminin toplumsal
ve kiiltiirel yapisini en iyi sekilde yansittigina inanilan bir filmdir.

iii. Tez ¢caligmasi ile kaynaklarin smirh oldugu gériilmiistiir.
1.6. Yontem

Amag boliimiinde belirtilen maddelere uygun olarak, ortaya konan soruna yanit
aramak lizere izlenen yontem sudur:

Arastirmanin girig boliimiinde ayrmtili bir kaynak taramasi yapilarak, ¢alismanin
teorik alt yapisi olusturulmustur.

Bulgular ve yorum boliimiinde ise, 6rnek bir film “Ziibilk” Toplumbilimsel

Coziimleme Yontemi kullanilarak incelenmistir.



60

2. BULGULAR VE YORUM
2.1.“Ziibiik” Filminin Incelenmesi

Caligmanin bu son bdliimiinde Tiirk Giildiirii Sinemasma bu baglamda da Kemal
Sunal Sinemasma bir 6rnek olarak “Ziibik” filmi toplumbilimsel ¢dziimleme

yontemiyle incelenecektir.

2.1.1. Filmin yapim bilgileri, konusu ve ozeti

Oyuncular: Kemal Sunal, Nevra Serezli, Kadir Savun, Biilent Kayabas, Semsi
Inkaya, Metin Serezli, Reha Yurdakul, Ali Sen, Osman Alyanak,
Nubar Terziyan, Zeki Alpari, Hiuseyin Kutman, Nejat Giirgen,
Mesut Siirmeli, Nevzat Okcugiil, Seyfettin Karadayi, Memduh
Un, Alpay Izer, Nevzat A¢ikgéz, Bilge Zobu.

Set Teknisyenleri: Necip Kogak, Murat Ozliik, Ercan Akyildirim, Selim Acar.

Renklendirme: Yeni Lale Film Stiidyolar.

Seslendirme: Yeni Stiidyo.

Renk Uzmam: Sebahattin Hogsoz

Labrotuvarlar: Sebahattin Kaya, Ziya Ugak.

Montaj: Mevlut Ekinci

Neg Montaj: Turgut Inangiray

Sesleri Alan: Erkan Esenboga

Isik: Erler Film Isik Servisi

Sef Teknisyen: Sevket Yilmaz

Yonetmen asistani: Hasan Tolgar

Goriintii Yonetmen Asistam: Hakan Giirtop

Prodiiksiyon Direktorii: Yiksel Tanik

Prodiiksiyon Amiri: Ahmet Akdogan

Yardumcir Yonetmen: Zafer Par

Diiblaj Yénetmeni: Orhan Aykanat
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Ozgiin Miizik: Esin Engin
Goriintii Yonetmeni: Cetin Giirtop
Senaryo: Atif Yilmaz

Eser: Aziz Nesin

Prodiiktor: Tiirker Inanoglu
Yonetmen: Kartal Tibet

Once gazete kiiplirleri goriintiiye gelir ve ilk haber hilkiimetin kurulamadigidir.
Sonrasinda Ibrahim Zibiikzade’nin ¢esitli siyasi manevralarindan bahseder. Son
haberde Ziibiikkzade’niin milletvekilliginden ihracidir. Gazete basliklari sanki filmin bir

Ozeti gibidir.

Gazete midurti, gazeteci Yagsar Beyi Ziibilkkzade hakkinda ayrmtili bir yazi
hazirlamasi i¢in gorevlendirir. Gazeteci ilk olarak ansiklopediden Ziibiik kelimesinin
anlamimi dgrenir. (Kendi ¢ikarlari i¢in her yolu miibah sayan kisi. S6ziinde durmayan ii¢
kagitci, egoist, diizenbaz, ahlaksiz, namussuz, kalles, palavraci, donek.) Bu sozler ne tiir

bir siyaset adamiyla karsi karsiya oldugumuzu bize hatirlatir.

Gazeteci arastrrma i¢in Giiloren Kasabasina giderken, minibiiste Ziibligiin ismine
bile biiylik bir tepki oldugunu goriir. Yash bir adam onun babasmnin da bir sahtekar

oldugunu ve ismini ogluna miras biraktigini anlatir.

Ziibiikzade ise katiplikle baslar ve siirekli riigvet alir. Bir giin yakalaninca bende
sehirdeki kapilar1 zorlarim der ve namuslu adamlarla is yapmayacaksm ki ¢abuk koseyi

d6nesin diye ilave eder.

Ziibiik siyasi partilerin oldugu binaya gider. Once Huzur Partisine girmek ister.
Fakat vazgeger. Sonra karsidaki destek partisinin daha yagh bir kap: olabilecegini
diigliniir ve oraya girer. Herkesten ¢ok bagirip ¢agirarak kasabaya Ocak baskam olur.
Kasabada herkes onu tesvik eder. Bir tek Kadir Aga 'onun ocak bagkanlifna kars1 ¢ikar

ve eski partisine doner.
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Destek Partisi Giingéren ilge bagkanligi onun konusmasiyla agilir. Konusmasi
ilgingtir. “A¢ goziinii doldur keseni demokrasi ne demek?, Demokrasi dyle bir seydir ki

dadindan yinmez.”

Sonrasinda Koy Muhtar riigvet vererek arazi igini yaptirmak ister. Kasaban terzisi
terzi Cemal, kardesinin okul isini, Kalayct Nuri riisvet vererek diikkan islerini
yaptirtmak isterler. Ziibilkkzade hepsini dolandirwr. Kandirilanlar bir olup baskina
giderler. Kasabali da peslerine takilir. Ziibiikzade igeride Yiizbasi var diyerek onlari
kandirr. Kasabali da disarida ling beklemektedir. Derken Yiizbasi digsaridan ¢ikip gelir
ve Ziibiikzanedin foyasi ortaya c¢ikar. Mezarlikta sikistirip yakalarlar fakat o hemen
namaza durur. Sehit olmasmn diye namaz bitimini beklemeye baglarlar. Kizgin
kasabalidan kagmay: basarir ve Kadir Aganin evine sigmir. Kendisine Mepus’luk teklifi
geldigini ve ne yapmasi gerektigini sorar. Kadir Aga yumusar ve evinde kalmasimi
ister. Gece seni Mepus karist yapacagim diyerekten Kadir Aga’nin kizi Yektane’yi
ayartrr ve birlikte olur. Ertesi glinli vazgectigini soyleyinceye Kadir Aga Kasabanmn
belalisi Egri Nuri’yi onu Oldiirmesi igin kiralar. Ayrica onun biiylkk bir sevaba

girecegini soyler.

Egri Nuri dolandirilan esnafla birlikte Zibiikzadeyi kovalarken, kasabaya Vali
gelir. Ziibiik Vali’ye sarilir. O sirada kasabanin gazisi gergek mermiyle top atis1 yapar.
Vali neye ugradifini sasirinca Zibik Vali’yi kagirrr ve siikse yapar. Kendisini

kovalayanlar af dilemeye gelir ve para verirler.

Yektane silahli baskm yapinca nikahi kabul eder ve evlenirler. Sahte bir telgrafla
kaympederini partiye aldrmr. Bagbakanin fotografinin yanma kendi fotografim monte
ettirerek kasabalinin gdziinii boyar ve kendini belediye baskam segtirir. Diger adaymn
turizmi tesvik ettiini oysa turizmin ahlaksizlik oldugunu s6yler. Tekrar kasabay1 haraca

baglar. Karis1 da riigvet ¢arkina girmistir.

Milletvekili segimleri gelir. Diger aday:r dinsizlikle suglar. Bagbakanla hayali
telefon konusmalar: yapar ve sonunda se¢imi kazanwr. Kasabal1 Zuibitkten kurtulduguna

sevinmistir. Fakat yarim kalan igler vardir. Bir heyet olusturup Ankara’ya giderler.
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Zubik heyetle bulusup yemege gider fakat kendisini kagurmugslar gibi ihbar ettirir ve
heyet tutuklamr.

Rakip parti bakanlik vererek Ziibiikkzadeyi transfer etmek ister. Sonunda Ziibiik
parti degistirip bakan olur (Fuzuli Isler Bakani).

Yine gazete mangetlerinden hilkiimetin giiven oyu alamadigi ve Ziibiikkzade’nin
yeni partisinden ihra¢ edildigi 6grenilir. Sonunda hakkinda sorusturma agilir ve
milletvekilligi sona erer. Gazeteciye bilgi veren koylii “onu géreceksen dikkatli ol” der.
Gazeteci Ziibiikzade ile goriisiir. Ziibiik der ki; “Memlekette bir tek Ziibiik ben miyim,
aslinda hepimiz biraz Ziibuigiiz, Ziibik olmaya zorlanmigiz. Zﬁbﬁklerdeh kurtulmanin
birinci ¢aresi 6nce kendi ziiblikligiimiizden kurtulmaya ¢alismaktir.”Gazeteci ona hak

verir. Gazetecinin tabakasinin ¢alindigim fark etmesiyle birlikte film biter.

2.2.“Ziibiik” filminin toplumbilimsel ¢6ziimleme kavramlan ve kullanimlan

_acisindan incelenmesi

Incelenen “Ziibiik” filmi, Toplumbilimsel C6ziimleme Yontemleri agisindan ele
alinarak bu yontemde yer alan kavramlarm ve kullanimlarmmn film i¢indeki irdelenmesi

yapilacaktr.
2.2.1.Kavramlar

Toplumbilimsel Cozlimleme’nin temel kavramlar: arasinda yer alan yabancilagma,
anomi, biirokrasi, sif, sapma ve sapmus davranislar, toplumsallasma, yasam bi¢imi,
islevselcilik, toplumsal roller, degerler, statii, cinsiyet, stereotip “Ziibiik” filmi i¢inde

incelenecektir.
2.2.1.1. Yabancilasma

“Ziibiik” filminde iki partili doneme gegis asamasindaki Tirk toplumunun
yasantisindan kiigiik bir kesit anlatilmaktadwr. Giiloren Kasabas: halki bu yeni siyasal

anadeln Tolvari:
Boarkes Httrheo:
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sisteme tamamen yabancidir. Iglerini eskiden kalma geleneksel yontemlerle (6rnedin
rugvetle) gordirmek istemektedirler. Zibiikzadenin pargast oldugu siyasal sisteme nasil
yabanci oldugunu se¢im konugmasindaki su sozleri ele veriyor. “Demokrasi ne demek?
Demokrasi 6yle bir seydir ki tadindan yenmez.” “A¢ gbzinii doldur keseni demokrasi
geliyor.” Bu sozleri halkin alkiglamasi ise, onlarinda bu kavramlar karsisinda nasil
yabancilagtigim gostermektedir. Ayni zamanda bu durum Giiloren halkimin Zibiikzade
tarafindan temsil edilen yeni siyaset anlayisi kargisinda yabancilagsmasini es deyisle

siyasal sistemi algilayamamasini da anlatir.

Zibikzade carsinin ortasina bir olgim aleti koydurur ve esnafin ditkkanlarina
yonlendirir. Buradan yol gececek diyerek belirtir. Esnaf hayali yolun yonini riigvetle
degistirtmek ister. Bu olay halkin yeni tekniklere, yeni yontemlere ve kamu isleyisine
nasil yabancilagtigim gosteren bir 6rnektir. Siyaset kendi iginde de yabancilagmugtir.
Partiye giren Zibik cok fazla bagirip ¢agirdify igin ocak bagkani secilir. Clnku
partililerde yeni siyasete yabancidir. En fazla nutuk atan bastir aligkanligin

sirdirmektedirler.

Zibukzade se¢im calismalar1 sirasinda diger adayin turizmi tegvik ettigini ve
turizmin ahlaksizlik oldugunu savunur. Bu kavrama yabanci olan halk onu alkiglar.
Milletvekili segimlerinde ise diger aday: dinsizlikle suglar ve oy toplar. Halkin kafast
karigmugtir ve artik en iyi bildigini sandigim din konusunda bile bir yabancilagma
yagsamaktadirlar. Ayrica Zibiikzade’nin sisteme birdenbire agir1 bir uyum gostermesi de

bir yabancilagma tiri olarak ortaya gikmaktadir.
2.2.1.2. Anomi

“Zubik” filminde yeni siyasal sisteme ve yonetim bigimine uyum saglayamayan
devletle ve siyasetle iglerini nasil diizenleyecegini bilemeyen bir toplum mevcuttur. Bu
insanlar kendi aralarinda bir dayamgmayla kendi kurallarimi ve kendilerine ozgu
davranig bigimleri gelistirmektedirler. Bu durumda bir anomi s6z konusudur. Guléren
halki kurumlara yabancilagtigi i¢in her isini kendi geleneksel yontemleriyle ¢dzmek

ister, bu yabancilagmayr kirmanin bir yoludur. Kasaba esnafi biitiin igini rigvetle
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Zubiikzade devlet dairesinde katip olarak gahisirken ve siyaset adamlif: sirasinda
biirokrasiyi siirekli olarak kullanir. Katipligi sirasinda vatandaga senin isin gok zor ya da
¢ok uzun stirer gibi sdzler sarf ederek onlar1 haraca kesmis ve biirokrasiyi kendi ¢ikarma
kullanmistir. Belediye baskanligi swrasmmda ise vatandagin yabanci oldufu bir¢ok
formaliteden ¢ikar saglamistir. Milletvekilligi transferi yaparak yine para kazanmis ve

biirokrasiyi kendi lehinde kullanmugtir.
2.2.1.4. Smif

“Zubuk” filminde de toplum kesimi, zamanla toplum igerisindeki ekonomik,
toplumsal ve kiiltiire]l yonden hem geleneksel hem batmn istedigi dogrultuda

modernlesmis ve nihayet ikisi arasinda bir ge¢is donemi yasayan kesimdir.

Cok partili donem Ttirkiye’sinde Ocak baskanlar1 Tiirkiye siyasetinde 6nemli yer
edinmiglerdir. Oy toplayici potansiyele sahip goriindiikleri igin bazen kendilerine
milletvekili kadar deger verildigi goriilmiistiir. Dolayisiyla esnek iligkilere sahip ocak
baskanlari toplumda 6nemli bir smif olusturdugu gibi siyaset i¢inde de Onemli bir smif
olusturmuglardir. Cok partili doneme gegis Tiirkiye’sinde siyasetciler bash basina bir
smif olusturmuslardir. Cilinkii biitiin isler artik siyasetten beklenir olmugtur. Iktidar
partisi tiyeleri de toplumun 6nemli sinifi haline gelmistir. Ziibiikzade’nin karisi stirekli
mébus karis1 olmak ister ¢iinkii tek amaci smif atlamaktr. Bu durumda milletvekilleri
ve gevresi de bir smifi olusturmaktadirlar. Yine siyasetle isbirligi yapan esnaf kendine
bir siif olusturmustur. Kasabada Jandarma Komutam ve Belediye Baskan da bir iist

smif olarak temsil edilmektedir.
2.2.1.5. Sapma ve Sapmis Davramslar

“Ziibiik” filminde Ziibiikzadenin toplum igindeki biitlin davraniglar1 sapkin davrans
kategorisine girebilecek niteliktedir. Ziibitkzade toplumda halen gegerli olan geleneksel
normlar1 tamamen terk etmis fakat gecis toplumunun bogluklarmi, anomik yapinin
getirdigi normsuzluklar1 ve karigikliklar1 kullanarak yeni normlar1 da halkin

durumundan faydalamip kendisine uygun bir hale getirerek toplumu kendine 6zgii bir
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sistemle yOnetmek istemistir. Bu sistemin esasi halki kiskaca alarak Kkesesini
doldurmaktr. Milletvekili olduktan sonra bile siyasetin normlarm: degistirmek
istemistir. O yillarda Tiirkiye’de ilk defa milletvekili transferini ger¢eklestirmis ve bunu
toplumsal amaglar i¢in yaptigini1 sdyleyerek kendi normlarmi topluma kabul ettirmek

istemistir.

Giiloren halkindaki sapkin davramglar ise, donemin getirdigi siyasal, kiiltiirel,
ekonomik kargasadan olugan anomi ve normsuzluklardan meydana gelmistir. Rigvetle
is gordiirmek istemek, siyasetle ve siyaset¢iyle formal olmayan iligkiler hep bu ortamin
yarattig1 sapkin davranislardir. Filmde gézlenen diger sapkin davramislar da sunlardir;
Ziibiik’le evlenip smif degistirme hayalinde olan Kadir Aga’nin kizi Yektane evlenmeyi
kabul etmeyen Ziibikkzadeyi kasaba meydaninda déver ve makamini silahla basar.
Kandirilan kasaba halki Ziibikkzadeyi 6ldiirmek i¢in seferber olur. Bu da sapmis bir
davramig olarak ecle almabilir. Bu olay bir isyan davramg1 olarak diisiiniilebilir.
Ziibiikkzadenin siyaset anlayismm reddedip yerine yenisini koyma istegi bu isyan
hareketinde etkili olmustur.

Kasabanin gazisi eskide yasayan marjinal bir kigiliktir. Valiyi karsilamak icin
gercek mermi ile atig yapar ve sapkin bir davramg gosterir. Filmde kabaday: olarak
tamdigimiz Egri Nuri ise adeta Karagzdeki Tuzsuz Deli Bekir gibidir. Ziibikzadeyi

Oldiirmek i¢in tarifeyle para alir ve sapkm bir davramsg gosterir.
2.2.1.6. Toplumsallagsma

Toplumsallagmada 6nemli olan bize nelerin hangi rolleri nasil oynayacagimizin
hangi degerlerin tarafiar1 olacagumizin, ne tiir egilimlerimizin olacagmin ne tiir amagclar
i¢in ¢abalayacagimmizin dgretildiginin farkina varilamamasidir. ¥ Sinemaya gitmek ya da
TV seyretmek zaten kendi bagina toplumsal bir olaydir. Degisﬂc smiflarda bir¢ok insan
birlikte film seyreder.

% Berger. A.g.e., Cev.: Yiiksel, s.128.
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“Zubiik” filmi de konu her ne kadar ¢ok partili sisteme gecis donemini anlatsa da
bugiinkii siyasal yapimizin ne kadar bozuk bir yapi lizerinde insa edildigini, degisik
toplum kesimlerinin bu karigik, dagumk, anlagilmaz sistem icerisinde nasil

yabancilastigmi ve anomi yasadiklarum bize anlatmaktadir.

Fakat sahtekar siyasetcinin Biiylik Millet Meclisinden ihra¢ edilmesi olay: aym
zamanda bir sistem savunusudur. Bakimiz her ne kadar sorunlar olsa da bu tiir insanlar
cezalarmi bulurlar ve sistem dig1 kalirlar o yiizden siz sisteme giivenmeye devam ediniz.

Her sey kontrol altinda demek istenmektedir.

Film sonunda bizim igin bir takim davramis normlar1 Onerir. Bu normlar

Ziibiikzadenin agzindan izleyiciye verilir.

“Memlekette bir tek Ziibilkk ben miyim, aslinda hepimiz biraz ziibiigiiz, ziibiik
olmaya zorlanmusiz, ziibiiklerden kurtulmann birinci ¢aresi dnce kendimize bakmak
kendi ziibiikliiglimiizden kurtulmaya calismaktir.” Aslinda tek suglu sistem degildir,

biraz da sugu kendinizde araymiz denmektedir.
2.2.1.7. Seckinler

Seckinler giicii olan varlikl, etkin konular1 olan insanlar olarak tarif edilir. “Ziibiik”
filminde bu seckinleri aradigimizda goriiliir ki; ¢cok partili donem Tiirkiye’sinde seckin
bir smif olarak siyasetgiler ortaya ¢ikmaktadwr. En seckin grup ise, iktidar partisi

milletvckilleridir.

Kasaba bazinda ele almacak olursa; Ankara’ya en yakin siyasetci olarak Ziibiikzade
kendisine bir seckinlik saglamaktadir. Ikinci seckin grup ise, iktidar partisine iiye olan

esnaf olarak goze carpmaktadir.

Ziibiikkzade’nin babas1 Zeybekzade kasabaya geldigi zaman kendisini yigit bir efe
olarak tamitmus ve halkm degerlerini kullanarak kendisine bir segkinlik saglamak istemi,

ama foyasi ortaya ¢abuk ¢ikmugtir.
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2.2.1.8. Azinhklar

Toplumdan ayrilmalarmi saglayan kendi iglerinde kiiltiirel 6zellikleri ve gelenekleri
paylasan gruplar olarak ifade edilen azmliklara Giilsren Kasabasinda pek
rastlanmamaktadir. Ama yagh bir k§yliiniin gazeteciye anlatimmda “eski bir tarihte
kasabamiza muhacirler geldi ve onlardan biri de Zeybekzade idi” der. Bu durumda
kasabaya gelen muhacirleri ve onlarm temsilcisi olan Zeybekzade azinlik smif olarak
ele almabilir. Sonrasmda kasabada siyasetciler, Ozellikle Ziibitkkzade ve Kkarisi
toplumdan bagka bir anlayis, kiiltiirlenme ve yasam bicimi gostermektedir. Bu bakis

acistyla onlar1 da azinlik smifina sokmak miimkiin olabilir.
2.2.1.9. Islevselcilik

a)lslevsel: Bir organizasyonu, toplumu ve benzerini korur.

“Zubik” filminin islevi de topluma kendi sorunlarmi komik bir bi¢imde
anlatmak, toplumu oyalamak ve eglendirmek. Aslinda sorunlarin ¢dziimsiiz olmadigini,
sistemin kendini kontrol ettigini ve bizim kendimizi diizeltmemiz gerektigini bize
anlatrr. Boylece toplum bir tatmin saglayarak sistemi ve toplum diizenini koruma
islevini yerine getirir.

b) Agik Islev: Toplumu eglendirme ve bazi siyasal, kiiltiirel, yapisal sorunlari

anlatmak.

¢) Gizli Islev: Sistemi ve toplumsal diizeni korumak.
2.2.1.10. Yasam Bi¢imi

“Ziibiik” filminde 6meklenen yasam bi¢imi gok partili doneme gegis Tiirkiye’sinin
yasam bi¢imidir. Kasaba halk: bir taraftan geleneksel yagsam bi¢imini siirdiiriirken bir
yandan da yeni yasam bigimlerine ve yeni toplum normlarma uyum saglamaya calisir.
insanlarin kafas1 tamamen karismustrr. Kitle iletisim araglar1 yeni yasam bigimleri
hakkinda bilgiler vermektedir. Herkeste bir kente gé¢ o6zlemi vardw. Insanlar smif
atlamanm yollarim aramaktadirlar. Siyaset bu 6zlemleri gidermek i¢in, en yakn yol

olarak goriilmektedir. Fakat siyasetin normlar1 da tam olarak anlagilmis degildir.
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Bir seyler elde etmek siirekli vermek halkin yagam bi¢imi haline gelmis ve uyanik
siyasetci Ziibiik kasaba halkinin yagamini bir kaos haline getirmistir. Filmde gérﬁlen bir
yasam bigcimi de Ankara’daki siyaset ¢evrelerini anlatmaktadir. Ziibitkzade havuzlu
otellerde siyasi transfer hesaplar1 yapmakta karis1 ise, konken partilerinde boy
gostermektedir. Bu yasam big¢iminde de normsuzluk ve kiiltiirel karmasa kendini
gostermektedir. Anomik bir yasam bigimi ve getirdigi sapkin davramslarda bu yasam
bigiminin baz1 6zellikleri olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Son yasam bi¢imi de is adamu Ziibiikzadeyi anlatir. Is iliskileri olan insanlar1 gesitli
bahanelerle aldatmakta ve ¢apkinlik yapmaktadir. Isini bilip koseyi donmiis bir yasam

bi¢imi sergiler, stirekli yeniden siyasete dénmenin yollarini arar.
2.2.1.11. Toplumsal Roller

En dikkate deger rol siyaset¢i roliidiir. Ziibiikzade ¢ok partili sisteme gegisteki
karmasa doneminde ¢ikarci siyaset¢i roliinii ﬁstlenmistir.' Toplumun ona yiikledigi bu
rolii hi¢cbir taviz vermeden sonuna kadar oynar. Neden bu rolii toplum yiiklemistir.
Osmanlidan kalma aligkanliklar vardir. Is gordiirmenin yolu riisvet vermek ve bir takim
cikar oyunlarma girmek olarak goriilmektedir. Burada toplumsal bir elestiri de soz

konusudur.

Muhtar ve esnafa diisen rol ise riigvet vererek stirekli ¢ikar saglamaya ¢aligmak
ve siirekli aldatilmaktir. Ziibitkzadenin karis1 da, sonradan toplumda araci roliinii
istlenmis ve stirekli bu roldedir. Kadir Aga toplumda az bulunan diiriist insan
roliindedir. Fakat bazen ¢ikarlarin yon degistirmesi bu rolii oynamasinda zorluklar
yaratsa da konumunu degistirip, durumunu mantiklastirarak roliinii oynamaya devam
etmektedir. Ornegin parti degistirmesini, zorunlu kalmasam yapmazdim diyerek
mantiklastirmas: gibi. Kabaday:r Nuri ise toplumdaki asan kesen, kirli isleri para
karsili§1 yapan Kkisi roliindedir. Yargi, zaptiye gibi kurumlardan korkulmakta ve onlar
uzak anlasilmaz yapilir olarak goriilmektedirler. Ceza ve infaz gibi isler bu tip rolleri
iistlenmis kisilere yaptiilmaktadir. Ziibilkzadenin babas1 Zeybekzade roliinii oyle

oynamaktadir ki adammn dontisi Yavuz zrrhlisina benzetilmektedir. Fakat sonradan
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foyas: ortaya ¢ikinca Zeybekzade rolii Ziibikkzadeye doniismiistiir. Isadamm roliindeki
Ziibiikzade ise yine sahtekar bir kisidir ve iliskiye girdigi kadinda toplumda iyi
kargilanmayan bir rol olan fahise roliinii oynamaktadir. Gazeteci rolii ise toplumun onu
gormek istedigi arastirmaci gazeteci roliidiir. Fakat bu bilgiyi, diiriist, arastirmaci, entel

gazeteci bile Ziibiik tarafindan aldatilmaktan kurtulamaz.
2.2.1.12. Cinsiyet

Filmde kayde deger rolii olan bir kadin vardir. O da Ziibiikzadenin karisidir. Hafif
bir kadin goriintiisii verir. Cikar saglamak i¢in disiligini kullamr. Gerektigi zaman zora
bagvurmaktan ¢ekinmez. Zaman zaman ¢ok saf bir insan goriintiisii igerir. Sahtekarlik
ve rugvetcilikte kocasmm en biiyiik yardimcisidir. Belki de bir disi Ziibiik yaratmak
istenmis olabilir. Film de goriilen ikinci kadin yine hafif bir kadindir ve fahisé imaji
vermektedir. Ayrica milletvekili transfer pazarligi yapilan otelde kadinlar mayo ile
havuza girmektedirler. Filmin kadina bakis1 sorgulanmaya uygundur. Erkek egemen bir
toplum yapisini rahatlikla gézlemlemekteyiz. Filmdeki kadinlari bu haliyle Gelenek

Tiyatrosu tiplerinden Zenne tipi ile 6zdeslestirebiliriz.
2.2.1.13. Statii

Kasabada en statiilii insan olarak siyasetciler goriilmektedir. iktidar partisinin ocak
bagkani muhalefetten olan belediye bagkanindan bile daha yiksek statiide
gosterilmektedir. Ciinkli Ankara ile olan iligkiler ve yakinlik baz alnmaktadir.
Kasabada yine Belediye Bagkam, Jandarma Komutam gibi devlet adamlar1 belirli
statiiye sahip insanlardir. Kadir Aga’nin kiz1 da Ziibikkzade ile mebus karist olup bir
statii elde etmek icin evlenir. Ziibiikzade statii atlamay1 koltukla sembolize eder. Ug ayr1
koltuga oturur ve en rahat koltugu bagbakanlik koltugu olarak saptar.

2.2.1.14. Stereotip

“Zubilk” filminin dnemli 6zelliklerinden birisi karakterlerin daha ¢ok tip 6zelligi

gOstermesidir. Berger bu tiplerden, “Stereotipler olumlu (kibar kutsal aile doktoru),
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olumsuz (ilkesiz, oportiinist politikaci) drneklerini vererek s6z eder ve stereotiplerin

bireysel farklilagmalari en aza indirgeyen basitlestirme ve genellemelerdir” oldugunu

vurgular.

Nijat Ozon de bu tiplerden, “Sinemacilarimiza gore bir filmin biitiin kisileri daha

ilk agizdan ve biitiin film boyunca etikenlenmislerdir. Iyi adam, kotii adam, korkak,

kahraman, giiliing, ciddi. Sanki bunlarin hepsi birer Karagoz tasviridir.” seklinde soz

eder.

Simdi filmimizdeki belli basl: tiplere bakalim.

a)

b)

g)
h)

Ziibiikzade: Berger’in isaret ettigi ilkesiz oportiinist politikaci tipine tipatip
uyar. Adeta bir olumsuzluklar manzumesi gibidir. Geleneksel tiplerimizden
Ibis’e benzetilebilir. Her tagmn altindan gikar. Olumsuz bir tip olmasmna karsin |
filmin sonunda ders verir bu haliyle olumsuz bir Keloglan’a benzetilebilir.
Ziibiikzadenin babas1 Zeybekzade: Daha ¢ok azmlik tiplere benzer. Arnavut,
Laz, Kiirt, Muhacir gibi...

Yektane: Yektane tipi Karag6z’deki Zenne tipi ile tipatip uyusmaktadir. Zenne
hafif mesrep bir kadin goriintlisti verir. Zibiikteki biitiin kadmlar i¢in aym
stereotip Zenne kullamilmistir diyebiliriz.

Egri Nuri: Astig astik, kestigi kestik bu tip Karagdz ve Ortaoyunundan ¢ikmus
bir Tuzsuz Deli Bekir tipinden bagka bir sey degildir.

Yiizbas:: Jandarma Komutam yine Geleneksel Tiyatromuzdaki tiplerden
Zaptiye Amiri gibi goriintii verir.

Kasabanin Gazisi: Kiyafeti ve davranislariyla tam bir stereotipdir. Kendini eski
giinlerde samir ve tek diistindiigii kahramanliktir. Karsilama da gergek mermi
kullanur. '

Gazeteci: Bu tip sanki bir meddah gibi 6ykiiyii anlatan kisidir.

Esnaf: Degisik esnaf tipleri mevcuttur ve filmin sonuna kadar hep aldatilirlar.
Biz filmin baginda onlarm nasil davranacaklarmi ve sonunda nasil
aldatilacaklarmu biliriz. Bunlarda geleneksel tiplerimizden farkh degillerdir. Bir

diger ifadeyle, birer stereotiptirler.
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2.2.1.15. Degerler

Ziubiikzadenin babas: kendini yigit bir efe olarak tanitir ve kendisine ¢esitli miilkler
bagislanir. Burada toplumun yigitlik, g6zii peklik, kahramanlik gibi degerlere verdigi
Onemi gorebiliriz. Yine Zeybekzadenin kadmlar hamaminda dayak yemesi ve admnin
degistirilmesi namus kavramma verilen degerdir. Partide ocak bagkam se¢ilmenin
Olciitli daha fazla bagirip cagirmak ve yiikksek sesle nutuk atmaktirr. Burada onderlik
gosterebilecek atak kigilere verilen deger ortaya g¢ikmaktadir. Yiizbasiya duyulan

korkuyla karigik sayg1 orduya ve zaptiyeye verilen degeri gosterir.

Zubugi kovalayanlar onu namaz kilarken oOldiiremezler. Ciinkii o zaman sehit
olacagmi diigtiniirler. Bu olay1 manevi deerlere verilen dnem olarak distinebiliriz.
Kadir Aga kizin1 kandiran Ziibiikkzadeyi 6ldiirmek ister. Yine kizi da aym seyi diistiniir
bu da yine namusa verilen 6nem olarak diistiniilebilir. Kasabada dine biiyiik deger
verildigini rahatlikla sOyleyebiliriz. En sonunda Ziibilkzadenin TBMM’den ihrag
edilmesi. Meclisin diriistliige verdigi deger olarak bize verilmektedir. Goriiniirdeki

biitiin bu degerlere karsin kasabada geleneksel degerler par¢alanma agsamasindadir.

Kasabada diiriistliigii ile tanman ve bu sayede saygm bir yeri olan Kadir Aga
kendisini zorunlu kilan sartlar sonucu bu 6zelliklerinden taviz verir ve parti degistirmek
zorunda kalir. Ciinkii yillarca inandig1 degerler paramparca olmus ve yasam bicimi
degismistir. Kasabali eski degerlerinin yamsira yeni degerler ya da deger gibi ortaya
konan unsurlara ayak uydurmaya ¢alismaktadir. Smif atlamamn, is gérdiirmenin, kentte
is bulmanin, okula gitmenin en kolay belki de tek yolu siyasete ve siyasetciye yakin
durmak ve onu hos tutmak olarak goriilmektedir. Ekonomik, politik, kiiltiirel degerler

birbirine karismis durumdadar.
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2.2.2. Kullanimlar ve Tatminler
2.2.2.1. Eglendirme

“Ziibiik” filmi bastan sona eglenceli bir filmdir. Kemal Sunal’in basarili oyunu
sayesinde komik unsurlari 6ne ¢ikan bir filmdir. Sahtekar bir politikacinin &ykiisii
bagarili bir komedi geklinde canlandirilmigtir. Bizi kendi halimize giildiirmektedir.

Boylelikle “Ziibiik™ filmi eglendirme islevini basartyla yerine getirmektedir.
2.2.2.2. Otorite Figiirlerini Yiiceltme Ya Da Kiigiiltiilmiis Gorme

Insanlar otorite figiirlerini kiigiiltiilmiis ve giiliinglestirilmis gormek isterler,
ozellikle politikacilari. Iste “Ziibiik” filmi tam bu duygular tatmin eden bir filmdir.
Kahramanimiz Ziibikzade adimn anlami gibi kiigtiltiiliip giiliinglestirilir. Film &nce
kendisini bir beton gibi yiicelten Ziibikkzade’nin babas1 Zeybekzade’nin kiigiiltiilmesiyle
baglar. Foyasi ortaya c¢ikan Zeybekzade’nin adi artik bir kiigliltme sembolii olarak
Ziibiikkzadedir. Ocak bagkam sec¢iminde Ziibiikzade’nin ¢ok bagirip secimi kazanmasi
siyaseti kiigiiltiicii bir anlatimdir. Ziibitkzade ise, her firsatta kiigiiltiilen bir siyaset¢idir.
Riigvet alirken kiigiiliir, kasabaliy1 dolandirirken kiigiiliir. Kasabali ldiirmek i¢in pesine
diiser, Kadir agaya siginir kiigiiliir, kendini kurtarmak i¢in namaza durur kiigiiliir. Evde

Jandarma Komutam varmug gibi davranir kiigiiliir.

Ziibilkkzade disinda ona yag ¢eken diger siyaset meraklilar1 ve esnafta kigiiliir.
Ayrica top atigindan korkup kagan Vali kiigiiltiilmiis olur. Transfer pazarhigi yapan

milletvekilleri kiicultiiliir.

Ziibiitkzade kasaba esnafin1 kandirmak igin fotograf hilesine bagvurur, Basbakanla
kendi fotografim birlestirir. Bylece Bagbakanmn toplumda ne kadar ylice bir makam
isgal etmis oldugu anlagilir. Ust smf siyasetciler yine benzeri durumlarda toplum
icerisinde yiiceltilmis durumdadirlar. Ayrica yiiceltilen otorite figilirleri igerisinde
Jandarma Komutan ve Ziibiikkzdeyi ihra¢ eden TBMM’i sayilabilir.

anadsin Universitos;
Merkes Katéphane
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2.2.2.3. Giizelin Denenmesi’

Bu kavram filmde giizel insanlarin kullanilmasi olarak ele alinacak olursa;
Ziibikzade nin kar1s1 giizel ve gekici bir tip olarak diigiiniilebilir.

Fakat giizel olaylar yaratilmasi ya da sonucun giizel olarak baglanmasi olarak
diistiniilecek olursa; Ziibiik’iin TBMM’den ihraci1 giizel bir olay olarak insanlarmn
kafasinda yer edebilir. Glizel sonlanan olaylar insanlar1 rahatlatabilir. Boylece siyasal
sisteme olan giliven sarsilmadan 6z elestiri yapilmis olur. Filmde herkesi mutlu

edebilecek giizel bir sonla bitirilmis olur.
2.2.2.4. Deneyimlerin Baskalar ile Paylasilmasi

Insanlar filmi sinemadan da toplu olarak TV’de de baz1 yerlerde kiigiik topluluklar
halinde izlemisler, filmi tartigmuslar ve kendi yasamlarindan Orneklere ne kadar
benzedigini ve ashinda filmin kendilerini anlattigm diistinmiisler ve konusmuslardir.
Ayrica film makro boyutta da kamuoyunda tartigilmug incelenmis ve dénemini ¢ok iyi
anlatan bir eser olarak benimsenmistir. Doneminin toplumsal, ekonomik, siyasal
yapisimi hatirlatmg, tartigmalar agmis ve gilinlimiizii daha iyi anlamamiza yardimci

olmustur.
2.2.2.5. Merakin Tatmini ve Bilgilenme

Ne olup bittigini bilme arzusu insanin temel duygularmdan biridir. “Ziibiik”
filminde de ¢ok partili doneme gegiste nasil sancilar ¢ekildigini ve izleyicileri, d6nemin
politikas1 ve politikacilariyla, halkin yagsami hakkinda bilgili kilmaktadir. Bu bilgilerin
bugiinkii politika i¢inde gerekli oldugu goriilmektedir. '

2.2.2.6. Tann Ile Ozdeslesmek ve Ilahi Plan
Filmde Ziibiikzadeyi mezarlkta kistwran kasaba sakinleri onu oldiirmek isterler.

Ziibikkzade ise birdenbire namaza baglar. Kasabalilar namaz bitene kadar onu

vuramazlar. Ciinkii namazda vururlarsa sehit olacaktw. Film burada izleyiciye bazi
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manevi degerleri hatirlatir. Bagka bir sahnede ise, Ziibiikkzadenin dini kendi ¢ikarlar icin
kullandig1 goriiliir. Film izleyiciye bu sahnede manevi duygularin sdmiiriilmeye miisait

oldugunu ve dikkatli olunmasi gerektigini hatirlatir.
2.2.2.7.Taklit Edecek Modeller Bulma

Ziibiikzade kotii bir model olabilir. Ciinkii insanlar k6éseyi donmenin bagka bir
yolunun kalmadig1 ancak Ziibikkzade gibi ii¢ kagitgilarm toplumda yer edinebildigi

duygusuna kapilabilirler.
2.2.2.8. Ozdeslik Kazanma

Filmdeki olaylar ve politikacilar giintimiizde de vardir ve insanlar filmi izleyip

kendi yasantilarindan benzerlikler bulabilirler. Ya da onlar gibi davranurlar.
2.2.2.9. Adalet inancimizin Pekistirilmesi

Filmin sonunda Ziibiikzade partisinden TBMM’den ihra¢ edilir ve adalet inancimiz
pekistirilir.

2.2.2.10. Hosa Gitmeyen Duygulardan Arinmak

Ziibikkzade’nin bir ¢ok sahtekarliklarindan sonra cezalandirilmast bizi bu tiir

duygularimizdan armmus hissi saglayabilir.
2.2.2.11. Kotiileri Eylemde Giorme

Filmin basindan sonuna kadar Ziibiikzade ailesinin (kendisi, babas1 ve karis1) ¢esitli
eylemlerini goriilmektedir. Bu eylemler toplumda hos karsilanmayan davrams
bicimleridir. Sonunda kotiiler cezasim bulur. Izleyiciler bu eylemleri yapan biz degil

bagkalaridir diye tatmin duyarlar.
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2.2.2.12. Tarihe Katilmak -

Birey onemli olaylar meydana gelirken orada olmak ve katilmak ister. Tarih
olusurken po'litikacﬂan dinlemek ister. Iste “Ziibiik” filmi de izleyiciye tarihi bir donem
olan gok partili dsneme gegisten bir kesit vermektedir. Izleyici de dénemin politikasi ve

politikacilarim seyrederek tarihe katilmig olur.
2.2.2.13. Diizenin Diinyaya Verdigi Rahatsizh$ Gormek

Birey gelecek igin planlar yapabilmeyi de ister. Her seyin bir diizen i¢inde olmasim
arzu edilir. “Ziibiik” filminde ise bozuk bir diizen mevcuttur. Her sey, her olgu bir
sahtekarliga gebedir. Siyaset kirlidir. Fakat sonunda diizen kendi kuralim1 uygular ve
suclu cezasini bulur. Bozuk diizenin niﬁayet bir yerde kendini diizelttigini goriiliir ve

rahathia kavugulur.
2.2.2.14. Ahlaki Rubhsal ve Kiiltiirel Degerleri Onaylamak

Kitle iletisim araglari, belli degerleri kuvvetlendirirken digerini géz ardi eder.
“Zibik” filminin sonunda; Ziibiikklerden kurtulmak istiyorsamiz siz Once kendi
Ziibikliigiiniizden kurtulun. Kendinizi diizeltin. Asil suglu olan sizlersiniz, kurumlar
degildir. Sistem kendine uymayanlar1 sonunda cezalandirmaktadir. Sizler de kendinizi

diizeltiniz mesaj1 verilmektedir.
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3.SONUC VE ONERILER
3.1. Sonuc¢

“Zubuk” filminin Toplumbilimsel Coziimleme yontemiyle yapilan incelemesinde

kavramlar agisindan su bulgulara ulagilmustir.

“Zubuk” filminde iki partili doneme gegis agamasindaki Turk toplumunun
yasantisindan kiigiik bir kesit anlatilmaktadir. Zibiikzadenin pargasi oldugu siyasal
sisteme nasil yabancit oldugunu se¢im konugmasindaki su sézleri ele veriyor.
“Demokrasi ne demek? Demokrasi dyle bir seydir ki tadindan yenmez.” “A¢ gdziinii
doldur keseni demokrasi geliyor.” Bu sozler Guloren halkinin Zibikzade tarafindan
temsil edilen yeni siyaset anlayist kargisinda yabancilagmasini es deyisle siyasal sistemi
algilayamamasint da anlatir. Zibilkzade ¢arsinin ortasina bir olgiim aleti koydurur ve
buradan yol gececek diyerek belirtir. Esnaf hayali yolun yo6niini riigvetle degistirtmek
ister. Bu olay halkin yeni tekniklere, yeni yontemlere ve kamu igleyisine nasil
yabancilastigini gosteren bir Ornektir. Zubiikzade se¢im g¢aligmalan sirasinda diger
adayin turizmi tegvik ettiini ve turizmin ahlaksizlik oldugunu savunur. Bu kavrama
yabanci olan halk onu alkiglar. Ayrica Zibiikzade nin sisteme birdenbire asir1 bir uyum

gostermesi de bir yabancilagma tiirii olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Yeni kurumlari anlayamayan ve kurallara ayak uyduramayan toplum kendi
kurallarint olusturmakta ve aralarindaki dayamigma ile igbirligi sonucu anomik bir
toplum yapisi ortaya ¢ikmaktadir. Daha once belirttifimiz gibi anomi gegis
ekonomilerinde yasanmakta, geleneksel sistemin koylasl, esnafi, yeni kurallara ve
uygulamalara ayak uyduramamakta ve arada kalmig bir gegis toplumunu
olugturmaktadirlar. Sistemi tam algllayémayan birey ve gruplar da kendi sorunlarin
kendi yontemleriyle ¢ozmeye ¢aligmaktadirlar ve bu durum onlarin normal yasantisi
haline gelmektedir ve anomik bir yasam bigimi ortaya ¢ikmaktadir. Ekonomik,
toplumsal ve kiltiirel kargasa boylece siyasal boyutuyla tamamlanmis olmaktadir.

Halkin davraniglari tamamen normsuz bir haldedir. Cogu zaman kaderine razi
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goriinirken (bu durum da anomik' bir davramg seklidir), bazen asiri davramslara
yonelebilmektedirler (Zibukzadeyi 6ldirmek i¢in adam kiralamak, ling etme girisimleri
gibi), bazen de agir1 yager tutumlarnin igerisine girebilmektedirler. Biitiin bu tutum ve

davraniglar toplumun anomik yapisint ortaya koymaktadir.

Kasaba halki stirekli bir biirokrasi kiskacindadir. Yonetimin merkezilesmesi sonucu
ona ulagmak zorlagmis araya ¢ok sayida araci katmanlar girmigtir. Burada siyaset¢i
Guloéren Kasabast ozelinde Ziibiikzade iist yonetime ya da makamlara ulagmanin tek
yolu ilk engeli olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ziibiikzade halka dolambagli yollar ya da ¢ok
burokrasi veya riigvet yada az birokrasi 6nermektedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi
kasaba halki kendini agmak i¢in yarattifi giglerin (burada gii¢ siyasetgidir) kolesi
olmakla kalmiyor ayni zamanda bu gii¢lere bireysel ¢ikar saglayan bir mekanizmanin
basit bir ¢arki haline de indirgenmis oluyor. Bu siireci saglayan énemli etkenlerden

birisi de biirokrasi olmaktadir.

“Zubik” filminde de toplum kesimi zamanla toplum igerisindeki ekonomik,
toplumsal ve kiiltirel yonden hem geleneksel hem batimn istedigi dogrultuda
modernlegmis ve nihayet ikisi arasinda bir gegis donemi yasayan kesimdir. Cok partili
doéneme gegis Turkiye’sinde siyasetciler bagli bagina bir sinif olusturmuglardir. Ciinkii
biitiin isler artik siyasetten beklenir olmustur. Iktidar partisi tiyeleri de toplumun dénemli
simfi haline gelmistir. Yine siyasetle isbirligi yapan esnaf kendine bir sinif
olugturmustur. Kasabada Jandarma Komutam ve Belediye Bagkani da bir st simf

olarak temsil edilmektedir.

“Zubiik” filminde Ziibiikkzadenin toplum igindeki butin davramglan sapkin davrams
kategorisine girebilecek niteliktedir. Ziibikzade toplumda halen gegerli olan geleneksel
normlar1 tamamen terk etmig fakat gecis toplumunun bogluklarini, anomik yapinin
getirdigi normsuzluklari ve kangikliklar: kullanarak yeni normlart da halkin
durumundan faydalanmp kendisine uygun bir hale getirerek toplumu kendine 6zgu bir
sistemle yonetmek istemigtic. Bu sistemin esast halki kiskaca alarak kesesini
doldurmaktir. Milletvekili olduktan sonra bile siyasetin normlarini degistirmek

istemistir. O yillarda Tiirkiye’de ilk defa milletvekili transferini gergeklestirmis ve bunu
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toplumsal amaglar i¢in yaptigini soyleyerek kendi normlarini topluma kabul ettirmek

istemistir.

Toplumsallagmada onemli olan bize nelerin hangi rolleri nasil oynayacagimizin
hangi degerlerin taraftar: olacagimizin, ne tir egilimlerimizin olacaginin ne tiir amaglar
icin cabalayacagimizin o6gretildiginin farkina vanlamamasidir. “Ziibiik” filmi de konu
her ne kadar ¢ok partili sisteme gecis donemini anlatsa da bugiinkii siyasal yapimizin ne
kadar bozuk bir yap: tizerinde inga edildigini, degisik toplum kesimlerinin bu karigik,
daginik, anlagilmaz sistem igerisinde nasil yabancilagti$ini ve anomi yagadiklarint bize
anlatmaktadir. Fakat sahtekar siyaset¢inin Biuyitk Millet Meclisinden ihrag edilmesi
olay1 ayni zamanda bir sistem savunusudur. Bakimz her ne kadar sorunlar olsa da bu tir
insanlar cezalarim bulurlar ve sistem dig1 kalirlar o yizden siz sisteme giivenmeye
devam ediniz. Her sey kontrol altinda demek istenmektedir. Film sonunda bizim igin bir
takim davramg normlari Onerir. Bu normlar Zubikzadenin agzindan bize verilir.
“Memlekette bir tek Zibiik ben miyim, aslinda hepimiz biraz zibiiglz, ziibik olmaya
zorlanmigiz, zibiklerden kurtulmanin birinci garesi once kendimize bakmak kendi
ziibiiklugiimiizden kurtulmaya c¢aligmaktir.” Aslinda tek suglu sistem degildir, biraz da

sucu kendinizde arayiniz denmektedir.

Seckinler glicii olan varlikly, etkin konular olan insanlar olarak tarif edilir. “Zubik”
filminde bu seckinleri aradigimizda gorulir ki; ¢ok partili donem Turkiye’sinde segkin
bir simif olarak siyasetgiler ortaya cikmaktadir. En segkin grup ise, iktidar partisi

milletvekilleridir.

Toplumdan ayrilmalarini saglayan kendi i¢lerinde kiltiirel (5zellikleri ve gelenekleri
paylasan gruplar olarak ifade edilen azinhiklara Giloren Kasabasmnda pek
rastlanmamaktadir. Fakat sonrasinda kasabada siyasetgiler, ozellikle Zibikzade ve
karis1 toplumdan bagka bir anlayis, kiltirlenme ve yasam bigimi gostermektedir. Bu

bakis agistyla onlart da azinlik sinifina sokmak mamkiin olabilir.

“Zubik” filminin islevi, topluma kendi sorunlarini komik bir bigimde anlatmak,

toplumu oyalamak ve eglendirmek seklinde ele almabilir. Aslinda sorunlarin ¢dziimsiiz
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olmadigini, sistemin kendini kontrol etti§ini ve bizim kendimizi diizeltmemiz
gerektigini bize anlatir. Boylece toplum bir tatmin saglayarak sistemi ve toplum

diizenini koruma iglevini yerine getirir.

“Zubuk” filminde orneklenen yasam bigimi gok partili doneme gegis Tirkiye’sinin
yasam bicimidir. Kasaba halk: bir taraftan geleneksel yagam bigimini siirdiiriirken bir

yandan da yeni yasam bicimlerine ve yeni toplum normlarina uyum saglamaya galigir.

En dikkate deger rol siyaset¢i rolidiir. Zubiikzade ok partili sisteme gegisteki
karmasa déneminde gikarct siyaset¢i roliinii Gstlenmigtir. Toplumun ona yukledigi bu
rolii higbir taviz vermeden sonuna kadar oynar. Muhtar ve esnafa diisen rol ise rigvet

vererek siirekli ¢ikar saglamaya ¢aligmak ve sirekli aldatilmaktir.

Filmde kayda deger rolii olan bir kadin vardir. O da Ziibiikzadenin karisidir. Hafif
bir kadmn goriintusii verir. Cikar saglamak i¢in digiligini kullanir. Gerektigi zaman zora
bagvurmaktan gekinmez. Zaman zaman ¢ok saf bir insan gorintiisii igerir. Sahtekarlik
ve rigvetgilikte kocasinin en biiyiikk yardimcisidir. Belki de bir disi Zﬁbﬁk‘ yaratmak

istenmis olabilir.

Kasabada en statiilii insan olarak siyasetgiler goriilmektedir. Kadir Aga’nin kizi da
Ziibukzade ile mebus karist olup bir statii elde etmek icin evlenir. Ziibiikzade statii
atlamay1 koltukla sembolize eder. Ug ayri koltuga oturur ve en rahat koltugu

bagbakanlik koltugu olarak saptar.

“Zubik” filminin oénemli dzelliklerinden birisi karakterlerin daha c¢ok tip 6zelligi
gostermesidir. Berger bu tiplerden, “Stereotipler olumlu (kibar kutsal aile doktoru),
olumsuz (ilkesiz, oportiinist politikact) drneklerini vererek so6z eder ve stereotiplerin
bireysel farklilagmalari enaza indirgeyen basitlestirme ve genellemelerdir” oldugunu

vurgular.

Nijat Ozon de bu tiplerden, sanki bunlarin hepsi birer Karagoz tasviridir.” geklinde

soz eder.
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Simdi filmimizdeki belli bagh tiplere bakalim.
a) Zibikzade: Berger’in igaret ettigi ilkesiz oportiinist politikact tipine tipatip
uyar. Adeta bir olumsuzluklar manzumesi gibidir.
b) Zibukzadenin babasi Zeybekzade: Daha ¢ok azinlik tiplere benzer. Arnavut,
Laz, Kurt, Muhacir gibi... '
c) Yektane: Yektane tipi Karagdz’deki Zenne tipi ile tipatip uyugmaktadir
d) Egri Nuri: Astig1 astik, kestigi kestik bir Tuzsuz Deli Bekir tipinden baska bir
sey degildir.
e) Yizbasi: Jandarma Komutani yine Geleneksel Tiyatromuzdaki tiplerden
Zaptiye Amiri gibi goruinti verir.
f) Kasabanin Gazisi: Kiyafeti ve davramglanyla tam bir stereotipdir. Kendini eski
gunlerde sanir ve tek diisindugii kahramanliktir.
g) Gazeteci: Bu tip sanki bir meddah gibi 6ykiiyii anlatan kigidir.
h) Esnaf: Degisik esnaf tipleri mevcuttur ve filmin sonuna kadar hep aldatilirlar.
Biz filmin baginda onlarin nasil davranacaklarirm ve sonunda nasil
aldatilacaklarint biliriz. Bunlarda geleneksel tiplerimizden farkli degillerdir. Bir

diger ifadeyle, birer stereotiptirler.

Zeybekzadenin kadinlar hamaminda dayak yemesi ve adimin degistirilmesi namus
kavramma verilen degerdir. Partide ocak bagkam se¢ilmenin yitksek sesle nutuk
atmaktir. Burada onderlik gosterebilecek atak kigilere verilen deger ortaya ¢tkmaktadir.
Yiizbastya duyulan korkuyla kanigtk saygi orduya ve zaptiyeye verilen degeri gosterir.
Zibugu kovalayanlar onu namaz kilarken oldiremezler. Bu olayr manevi degerlere
verilen 6nem olarak diiginebiliriz. Kasabada dine buyik deger verildigini rahathkla
soyleyebiliriz. En sonunda Zibiikzadenin TBMM’den ihra¢ edilmesi. Meclisin
duriistlige verdigi deger olarak bize verilmektedir. Gortintrdeki butin bu degerlere
kargin kasabada geleneksel degerler pargalanma asamasindadir. Kasabali eski
degerlerinin yamsira yeni degerler ya da deger gibi ortaya konan unsurlara ayak
uydurmaya caligmaktadir. Simf atlamann, ig gordiirmenin, kentte i bulmanmn, okula
gitmenin en kolay belki de tek yolu siyasete ve siyasetgiye yakin durmak ve onu hos

tutmak olarak goriilmektedir. Ekonomik, politik, kiiltiirel degerler birbirine karigmus
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durumdadir. Cok partili doneme gegis Tirkiye’sinin sancilari, ¢alkantilari es deyisle
toplumsal yapist “Zibiik” filminin arka fon anlatisini olugturmaktadir. Bu anlat1 kitle
iletisim ¢oziimleme yontemlerinden toplumbilimsel ¢6ziimleme yontemi verileri

kullanilarak ¢ok iyi ortaya konabilmektedir.
3.2. Oneriler

Aragtirma; “Zibik” filminin Kitle‘iletisim Cozimleme Yontemlerinden biri olan
Toplumbilimsel Coziimleme Yonteminin igerdigi kavramlarin incelenmesi ile

sinirlandirilmigtir. Bu dogrultuda su 6neriler digiiniilebilir.

1. Turk Guldira Sinemasinin diger filmleri de tek tek ya da gruplastinlarak
Toplumbilimsel Coziimleme Yontemiyle incelenebilir ve bu da bize Tirk
Giildiiri Sinemasindaki toplumsal dokular hakkinda bir takim ipuglart verebilir.

2. Turk sinemasinin diger filmleri de aym yontemle incelenebilir ve bu filmlerdeki
toplumsal yap1 hakkinda fikir edinilebilir.

3. Yabanc filmler de aymt yontemle incelenip karsilagtirmalar yapilabilir.

4. “Zuobuk” filmi diger kitle iletigim ¢oziimleme yontemleri ile de incelenebilir.

5. Turk Guldira Sinemas: ve diger Tirk filmleri de kitle iletisim ¢6ziimleme
yontemleri ile ¢oziimlenebilir ve ok kapsamh bir aragtirma yapilabilir.

6. Arastirma izleyici kitlesi agisindan ele alinip anketli aragtirmalar yapilabilir.

7. Arastirma film yapimcilarina yol gosterici olabilir.

Aragtirma Ornegi Kemal Sunal sinemasindan segilmistir. Kemal Sunal’in diger
filmleri de toplumbilimsel ¢oziimleme yontemiyle incelendiginde en az “Zubik” filmi
kadar 6nemli toplumsal ve kiltirel veriler ortaya konulabilecektir. Onun filmlerini

incelemek anisini1 yagsatmanin da bir yolu olabilir.
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