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Insanoglunun uygarlik tarihi boyunca anlatthg:i farkli oykileri inceleyen
aragtirmaciar “kahramanin yolculugu” olarak adlandirilan ortak bir 6yka yapismin
bulundugu sonucuna ulagsmislardr. Insanoglunun yasadigr ortak deneyimlerden ve
bilingdiginda biriktirdigi sayisiz simgeden beslenen bu oykii yapisinin temel ilkelerini
ozellikle masal, efsane, destan ve halk 6ykileri gibi sozli anlat tirlerini ¢ozamleyerek
belirleyen aragtirmacilar, uygulamalarini giinimiizde 6ykii anlatmanin yaygin bir bigimi
olan sinema alanina da tagimiglar ve bu yapidan yaralanan filmlerin izleyici ile etkili bir

iletisim kurup, bagarili olduklarini ortaya koymuslardir.

Tirk halk edebiyatinin son derece zengin olmasina ve sdzlii anlati gelenegine ait
ogelerin sinemada oyki anlatimina rehberlik edebilecegine iligkin “kahramanm yolculugu”
gibi kuramsal galigmalanin bulunmasina kargin, Turk sinemasinda uzun yillar boyunca
tartigilmig, fakat ¢b6zimlenmemis bir senaryo sorununun bulunmasi bu aragtirmanin
yapilmasina neden olan temel problem olarak belirmektedir. Dolayisiyla, “kahramanin
yolculugu” dykii yapisi dnce Turk sozlii anlati geleneginin 6meklerinde, sonra da bagarili
oldugu kabul edilen Tiirk filmlerinde sorgulanmig ve edinilen bulgulara gére “kahramanin
yolculugu” 6ykin yapisinin Turk sinemasinda varoldugu ileri siirilen senaryo sorununun
yapisal olarak ¢dziimlenmesinde rehber gorevi iistlenebilecek bir arag olup olamayacagina

yonelik verilere ulagilmigtir.
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Cahgmanin ilk asamasmda, “kahramamin yolculugu” omekgesi kullanilarak
dunyadaki en kapsamli Turk sozli anlati argivi olarak kabul edilen Texas Tech
Universitesi’ndeki ATON (Archive of Turkish Oral Narrative) argivinden segilen dykiler
¢oziumlenmigtir. Boylece, ¢ok degisik kiiltiirlere ya da tarihin uzak donemlerine ait olsalar
da, butan oOykilerde ortak bir yolculuk motifinin bulundugu savi Tirk sézli anlat
gelenegine ait 6rnekler tizerinde smanmustir. fkinci agamada ise senaryo yazarligim Yavuz
Turgul’un yaptig, sinema alaninda uzman kigiler tarafindan festivallerde odiillendirilmis,
edindigi gise gelini ile rekorlar kirmis ve ulastifi izleyici sayisindan begeni kazandig belli
olan filmler ayn1 yontemle ¢6ziimlenmigtir. Boylece, Tiirk sinemasinda basanl: oldugu
kabul edilen ve senaryo sorunlarini bityiik 6lgiide agtifi diigiinilen sinema yapitlarinda
genelde s6zli anlati gelenegine, 6zelde ise “kahramanin yolculugu” 6yki yapisma ait
ogelere rastlanildigi gorilmugtiir. Sonug olarak, incelenen bu 6yki yapisinin Tirk
sinemasindaki senaryo sorununun ¢6ziimlenmesinde rehber gorevi ustlenebilecek bir arag

olabilecegine yonelik bulgulara ulagilmgtir.

Tiirk sinemasina ait senaryo sorunun, Tirk s6zli anlati geleneginin rehberliginde
¢oziilebileceginin bulgularini igeren bu aragtirma, aslinda sinemada 6ykii yapisina iligkin
evrensel bir sorunun yerel degerlerden hareketle ¢ozilebilecegini 6nermektedir.
Aragtirmanin hem sinema ve televizyon alaninda ¢aligan senaryo yazarlarnna, hem de bu
alana yénelik egitim gorenlere kuramsal temelleri ve uygulamaya yonelik sonuglan olan

- yapisal bir rehber gorevi saglamasi digiinilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Tiirk sinemast, Yavuz Turgul, senaryo, oykii, dykileme,

masal, mitoloji, kahraman, yolculuk.
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| ABSTRACT
After examining different stories that have been told by mankind for generations,
researchers came up with the theory that there is a universal story structure which is called
the “hero’s journey”. The basic elements of this common story structure generate from the
common experiences of human beings which are transformed into living symbols of the
collective unconsciousness. After identifying the basic elements of this structure in fairy
tales, myths, legends and folk tales, researchers began to explore contemporary storytelling

forms and realized that the hero’s journey story structure can also be found in movies.

Although there is a very rich oral tradition in the Turkish culture, which can actually
supply the elements of the hero’s journey story structure and guide filmmakers, Turkish
movies have always been suffering from screenwriting problems. Therefore, this
dissertation work develops the idea that solutions for the storytelling problems of Turkish

movies may be found in the structural nature of Turkish oral stories.

In order to achieve this goal, selected tales form the Archive of Turkish Oral
Narrative at Texas Tech University are analyzed according to the hero’s journey story
structure. Then, Turkish films which have box office and festival successes are examined
using the same method. As a result of this, it is proved that both Turkish oral stories and
successful Turkish movies contain the basic elements of the hero’s joumey story structure.
This leads us to the conclusion that Turkish oral tradition and the hero’s journey story
model can supply structural guidelines for solving the storytelling problems of Turkish

movies.

This research suggests that oral tradition can supply screenwriters and educators the
universal and timeless principles of storytelling. It is proved that Turkish oral tradition
contains storytelling elements that may offer solutions to the screenwriting problems of
Turkish movies. This dissertation work aims to serve as a structural guide for professionals

and students who are involved in the storytelling aspect of filmmaking.
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1. GIRIS

1.1.  Problem

“Mitoslarm altina gomiilmiis gercek yeniden cicek acti. Sinema, diinyay yeniden
yaratmaya baslads. Iste bir agag; iste bir ihtiyar; iste bir ev; iste yemek yiyen bir adam,
uyuyan bir adam, aglayan bir adam...”

Cesare Zavattini

Gorsel ve isitsel anlatim Ogelerinden olugan sinema dilinin evrensel niteligi
stirekli tartistlan bir konu olma 6zelligini tagimaktadir. Diinyamn farkli bélgelerinde
aym anda gosterime giren bir film, aym simgeleri kullanarak ¢ok farkli insanlarla
iletisim kurabilmektedir. Bir¢cok sanat¢i ve aragtirmaci, sinemamn bu 6zgiin yapisim
sorgulamakta ve onu olugturan O6Zeleri ¢oziimlemeye ¢aligmaktadirlar. Yapilan
aragtirmalarin nitelikleri ne olursa olsun, ortaya g¢ikan ortak bulgulardan birisinin su

olacagim ongormek pek de giic olmayacaktir: Sinema 6yka anlatmaktir.

Oykii anlatim yeryiiziindeki her insanmn farkli bicimlerde yasadig, kiiltir ve
zaman farki g6zetmeyen bir deneyim olarak kargmmza ¢ikmaktadir. Her insanin yagami
boyunca en azindan bir masal dinledigi, bir 6yki okudugu, bir fikra anlattig1 ya da bir
ami dinledigi rahatlikla ileri siiriilebilir bir olgudur. Aslinda, bu gibi eylemlerin hepsi
oykii anlatmamn farklt bir bigimi olarak degerlendirilebilecektir. Insanhk tarihi boyunca
sureklilik gosteren en temel ve degismez unsurlardan birinin 6ykii anlatmak oldugu
sanat tarihinin igi@inda rahatga goriilebilmektedir. Magara duvarlanndaki hayvan
resimleri, Kizilderili totemleri, Misir hiyeroglifleri, Yunan heykelleri, Japon
minyatiirleri, Bizans mozaikleri, Ronesans freskleri, izlenimei, kibist ya da
digavurumcu tablolar hep farkli Oykiler anlatmaktadirlar. Botticelli Venis’iin
dogusunu, Michalengelo Adem’in yaratihsmi, Vinci ise Isa’nin son aksam yemegini
anlatir. Renoir dans eden kalabaligin hareketliligini ve negesini tablosuna yansitirken,
Degas balerinlerin dans oncesi hazirliklanimi ve bekleyigin duraganh@im resmetmistir.
Picasso Ispanya i¢ savasimun yarattigi acimasizhign simgelestirirken, Munch insamn igine
distiigi boslugu ve bunun yarattig psikolojik bunalim betimlemistir. Bach’in eserleﬁ

kendi zamanindaki Almanya’min toplumsal, ekonomik ve siyasal pargalanmishginin

! Ulkii Tamer, Sinema Dedi ki (Istanbul: AFA Yayncililk, 1989), 5.44.



oykisidir. Schubert’in sarkilant ve ¢alg: igin bestelenmis yapitlart ise o zamana kadar
onemsenmemig, hatta soytan olarak gorilmis kir insammin oykiisini dile getirmeye
baglar. Beethoven’in eserleri feodalizmin gatirdamaya baglamas: ile yaganan degigimi
ve bu degisimle gelen kimi zaman firtmal;, kimi zaman da coskulu c¢atigmalarn
yansitmugtir. Fotograf, sanat tarihindeki yerini yalmzca bir belge olarak degil, aym
zamanda farklt éykiiler. anlatmaya olanak veren bir ara¢ olarak korumugtur. Cartier-
Bresson sokaktaki insamn siradan 6ykiisiinii kovalarken, Robert Capa savagan insanin
siddet ve act dolu oykiisinii yakalamaya g¢aligmugtir. Ansel Adams dogamn dinginligini
ve sessiz uyumunu fotograf kaZidina yansitirken, Andreas Feininger kentlerin
devingenligini ve guriiltilii karmagasim fotograflamugtir. Elbette, bu gibi 6rnekleri yazili
anlatim tiirlerinden vermek daha kolay olacaktir. Kisaca, her sanatg¢imn dile getirmek
istedigi bir dert, dolayisiyla her eserin anlattigs ayn bir 6yki bulunmaktadir. Olmug ya
da olabilirligi kabul edilen birtakim olaylar dizisini aktaran sinema da o6yki anlatmann
biiriindiigii bu bigimlerden birisi olarak karsmmiza g¢ikmaktadir. Oyleyse, sinemayr
anlayabilmek igin, oncelikli olarak farkli bigimlerde kargimiza ¢ikan 6ykii anlatimmn

ortak yapisal dgelerini ortaya gikarmak temel nitelikli bir adim olarak gorulebilecektir.

Genel olarak sozlii anlat1 gelenegine dayanan mitler, efsaneler, halk oykileri ve
masallar oykii anlattmimin ilk ornekleri olarak kargimza ¢ikmaktadir. Yazi bulunana
kadar toplumsal yagayisa ait birtakim olaylar, amlar ve kurallar insan topluluklarinm
ortak yagam alanlarinda bir araya gelmeleri ve bunlart anlatmalan ile paylagiiyor ve
sonraki nesillere de bu sozel yolla aktanliyordu. Dolayisiyla, 6ykii anlatimina ait temel
yapisal Ozelliklerin mitler, halk oykiileri ve masallarda aranmast dogru bir yaklasim
olacaktir. Sinema ile mitlerin, halk éykiilerinin ve masallarimin anlattig1 oykiilerin temel
yapilari arasinda biiyiik bir fark bulunmadigi, 6ykii yapilanm inceleyen arastirmacilar
tarafindan vurgulanmaktadir. Eger, diinyanin her bir kosesinden farklt mitler ve halk
oykileri bir araya getirilecek olursa, bu oykileri olusturan simgeler arasmdaki
kosutluklar agik¢a ortaya ¢ikacak ve yuzyillardir diinya tzerindeki varligim siirdiiren
insanoglunun yasamini iizerine kurdugu temel gergekler agiga cikacaktir®. Zavattini’nin

belirttigi gibi mitlerin altina gomiilmiis gergek, sinema aracilifiyla giin 1g18mna ¢ikma

2 Joseph Campbell, The Hero with a Thousand Faces (NY: MJF Books, 1996), s.viii.



firsatim yakalamugtir. Zavattini’ye goére sinema yemek yiyen, uyuyan ya da aglayan
siradan insanin yagadift gercekliin arayisindadir. Bu agidan bakddiginda, merkeze
insam oturtarak, onun gergekle olan iligkisini sorgulayan ve bunu da bir 6yki
gergevesinde anlatan mitler, masallar, halk oykileri ve sinema arasmda temel bir
benzerlik oldugu ileri suriilebilecektir. Ashnda, tiim oykileri olugturan yalmzca birkag
ortak O0ge vardir ve bunlar mitlerde, peri masallarinda, riiyalarda ve filmlerde

bulunabilir.?

Sinemada Oyki anlatimim  sorguladifimiz  zaman kargimiza ilk olarak
senaryonun gikacagim diagiinmek dogal olacaktir. Ne de olsa, sinemada oykiiniin kalbi
senaryoda atar ve senaryo yazmak bir bakima kagit izerinde film gekmektir.* Elbette,
Oyki anlatmamn diger tiirlerinde oldugu gibi, senaryonun merkezinde de karakter
bulunmaktadir. Oykiiyi ilerleten, gatigmayr yaratan ve iki ya da g saatlik bir film
boyunca ilgimizi ayakta tutan ana karakterlerdir.’ Cogu fikranin baslangicinda “Adamn
biri...” diye nitelendirilen kiginin, eylemleri ile 6ykiiniin geligmesini saglayan ana
karakter oldugunu belirtmek yanhs olmayacaktir. Amaci dogrultusunda ilerleyen bu
karakter baz1 engellerle karsilagacak ve bu engelleri agmaya ¢ahsirken komik durumlara
diugecektir. Dolayisiyla nasil “adamin biri” fikradaki komik durumlan yaratiyorsa,
karakter de senaryoda anlatilan Gykiye ait olay orgisiintin ilerlemesini saglamaktadir.
Senaryonun temel yap: tagt olan karakter ile mitlerde, masallarda ve halk oykiilerinde
bulunan kahraman aym iglevi ustlenmektedir. Kahraman sozciuginin Latince’deki
karsihg1 “koruyan ve hizmet eden” oldugu gibi, bagkalan i¢in kendi gereksinimlerinden
ozveride bulunabilecek kisi anlammna da gelmektedir®. Ancak, kahramanm boyle bir
ozveride bulunabilmesi igin belirli agamalardan ge¢mesi, de@ismesi ve farkindaliimn
artmas1 gerekmektedir. Insanlik tarihi boyunca anlatilmus oykiileri inceleyen

aragtrmacilar, kahramamn gectiZi bu agsamalan bir yolculuk yapis1 igine

3 Christopher Vogler, The Writer’s Journey: Mythic Structure for Storytellers and
Screenwriters (CA; Michael Wiese Productions, 1992), s. 3.

4 David Howard and Edward Mabley, The Tools of Screenwriting: A Writer’s Guide to the
Craft and Elements of a Screenplay (NY: St. Martin’s Press, 1993), s. xviii.

> Linda Seger, Making a Good Script Great (Second edition. CA: Samuel French, 1994), 5.200.

¢ Vogler, On.ver., 5.39.



yerlestirmiglerdir. Bulunabilecek sonsuz cesitlerine kargin, kahramanin 6ykiisii temelde

bir yolculuktur.”

Yukanida dile getirdigimiz yolculuk kavramina zaman ve uzam olarak son
derece genis bir yelpazede 6rmekler bulabilmek olasidir. Sanat tarihgisi E. H. Gombrich,
Kuzey Amerika’daki yerlilere ait bir konuttaki totemlerin ilizerine kazinan maskeler

aractligiyla anlatilan 6ykiiyil yazmaktadir:

“Bir varmus, bir yokmus. Gwais Kunt kentinde sabahtan aksama kadar yatakta pinekleyen bir
geng varnus. Kaynanasi genci azarlamig. O da utamp evden kagnus. Bir golde yasamaya, insan
ve balina yiyerek karmini doyuran bir canavan 6ldiirmeye karar vermis. Biiyitlit bir kusun
yardimiyla, agag kiitiiklerinden bir tuzak hazirlanus. Ustiine de, yem olsun diye, iki gocuk asmuis.
Canavan yakalamis. Canavann derisini giyinip balik avlamaya koyulmus. Avladigs baliklan da,
kendisine karst bunca sert davranan kaynanasinin egigine hic¢ scktirmeden birakmaya baglanus.
Kadin bu beklenmedik armaganlardan o denli hoslannusg ki, sonunda, bir bityiicii olduguna inang
getirmis. Ama geng adam, kadina tiim gergegi anlatinca, kaynanas: utancindan 6liivermis.”®

Bu Kizilderili oykistinden de anlagilabilecegi gibi kahramamn oykist gikilan
bir yolculuk ile anlatiimaktadir. Evinde uyuklamaktan bagka bir gey yapmayan geng,
bagkalan igin (kaynanasi) kendi gereksinimlerinden vazgegmeyi Ogrenir ve boylece
“kahraman” sifatii kazanir. Fakat, bunu bagarabilmesi i¢in evinden aynlmast ve goliin
tehlikelerle dolu ortaminda yasamay: 63renmesi gereklidir. Ancak bu yolculuga ¢ikarak
baz1 seyleri ogrenir, degisir ve kahramanhk dizeyine ulagtr. Kadimn, baliklan birakan
kisinin evden kovdugu gen¢ oldugunu anladiginda utancindan o6lmesi bu yiizdendir.
Cikt1is1 yolculuktan sonra evine geri donen geng artik ¢ok farkli bir insan, bir
kahramandir. Evin terk edilmesi, tehlikelerle dolu yolculuk, bu tehlikelerle savagan
karakterin degismesi ve evine yeni bir insan, bir kahraman olarak donmesi tim
mitlerde, halk oykiilerinde ve masallarda rastlanan ortak bir yap: olarak kargimiza
cikmaktadir. |

Daha énce belirtildigi gibi yolculuk kavramina zaman ve uzam olarak son derece
genis bir gerceveden Ornekler segebilmek olasidir. Bunu kamtlayabilmek igin Eski

Musir’a ait bir siir incelenebilir:

;
Aym, s.17.
8 E.H. Gombrich, Sanatin 6ykiisii. Ceviren: Bedrettin Coémert (Istanbul: Remzi Kitabevi,
1986), s.28.



“Bir zamanlar kagaktim,
Simdi saygin bir kisiyim sarayda.
Bir zamanlar tembeldim, agtim,
Simdi ekmek veriyorum komsuma.
Bir zamanlar vatammdan vazgegtim,
Ciinkit yalinayak bast kabaktim,
Simdi bembeyaz keten giysiler igindeyim.
Bir zamanlar bulamazdim tek bir haberci,
Simdi sayisiz kélem var.
Evim giizel, genis, rahat artik,
Hem de adim sayiliyor sarayda.”®

Bu siirde de agik¢a gorilebilen bir yolculuk bulunmaktadir. Bir zamanlar
yoksul, kagak ve tembel olan adam, vatamm terk ederck c¢iktigi yolculuk sirasinda
cahsmis, sayginbk kazanmig ve ekmegini gereksinimi olanlarla paylasir bir duruma
gelmistir.  Yagadiklan sonrasinda degismig, yeni bir insan olmug ve bagkalarinin
goziinde saygideger bir kisi, yani bir kahraman olmustur. Kizilderili éykiisiinde oldugu
gibi, bu giirde de ¢ikilan bir yolculuk ve karakteri kahramanlik diizeyine ¢ikaran bir

degisim s6z konusudur.

Joseph Campbell, 1912 yilina kadar sozel olarak yayillan ve sonrasinda Alman

aragtirmacilar tarafindan kagida aktanlan bir Sudan efsanesinden bahsetmektedir:'°

Bir zamanlar Kag bolgesine Napata, bu bolgenin kralina ise Napatah Nap ad1 veriliyordu. Dogal
kaynaklar ve ekonomi bakimindan ¢ok zengin olan bu bolge hem ayricalikli, hem de lanetliydi.
Ciinkii, kralm 6mriini bir grup rahip ve onlarin yaktig: ates belirliyordu. Rahipler, kral tahta
gegtiginde bir ateg yakayorlar, ayin ve yildizlarin hareketlerini izleyerek kralin yasayacag siireyi
belirliyorlarch. Ates rahibesi olarak segilen bir geng, rahiplerden komut gelene kadar bu atest
yanik tutuyordu. Ay ve yildizlar belirli bir hareketi tamamladiginda ates séndiiriiliiyor ve kralin
6liim haberi Napata’ya duyurnluyordu. Oliime giden kral, kendisine yoldashik etmesi igin segtigi
birini daha yaninda gétiiriiyordu. Ayrica, ategi yanik tutan geng kiz, kutsal gérevinin sona ermesi
nedeniyle kralla birlikte 6ldiiriiliiyordu.

Tahta gecen Akaf’a sorulan ilk soru, oliime kiminle gidecegi oldu. Akaf, vzak bir dogu
kralugmdan sarayina armagan olarak gonderilen ve masal anlatma yetenegiyle taminan
Farlimas’1 sectigini duyurdu. Boylece, Farlimas tarafindan hem bu diinyada, hem de 6liim
yolculugunda eglendirilebilecekti. Akaf in 6liim atesi yakild: ve atesi yanik tutmak iizere kiz
kardesi Sali goreviendirildi, Boylece, rahipler tarafindan atesin séndiriildigii giin i¢ kisi
olecekti: Akaf, kiz kardesi Sali ve masalct Farlimas.

Bir giin, Akaf'in yiiregine 6lim korkusu diistii ve kendisini bu endiseden kurtarmast iqih
Farlimas’1 gérevlendirdi. Farlimas o kadar giizel bir masal anlatts ki, korkusunu unutuveren kral

° Talat Sait Halman, Eski Misir’dan Sjirler: Giines-Tann ile Sevgi Ozam (istanbul: Yap
Kredi Yaymlan, 1994), s.140. )

19 Joseph Campbell, lkel Miteloji: Tanrimn Maskeleri . Ceviren: Kudret Emiroglu (Ikinci
baski. Ankara: Imge Kitabevi, 1995), s.154-164.



ve saraydaki ugaklan tath bir uykuya daliverdiler. Boylece, Farlimas sarayda her aksam ayn bir
masal anlatmaya basladi. Oliim korkusuyla bag: dertte olan Sali kardesi Akaf’a haber gonderdi
ve Farlimas’in masallarini kendisinin de dinlemek istedigini iletti. K1z kardesinin dilegini yerine
getiren kral, onu saray getirtti. Farlimas’in masalim dinleyen Sali ona agik oldu ve Farlimas’tan
kendisini dliimden kurtarmasin istedi. Birbirlerine agtk olan ¢ift, oliitmden kurtulmak igin bir
plan yaptilar. :

Atesin basina donen Sali, rahiplere Farlimas’tan bahsetti. “Fralimas’in sozleri o kadar tatl,
huzur verici ve giizel ki, bunlar ancak Tanri’mn kendi sozleri olabilir” dedi. Rahipler buna
6tkeyle kars: ¢iktilar; giinkii onlara gore Tanri’ nin sozleri ayin ve yildizlann harcketlerinde sakls
idi. Bunun iizerine, Sali onlan Farlimas’t dinlemeye ve kararlanni masaldan sonra vermeye
davet etti. Farlimas’1 dinlemek icin saraya gelen rahipler, kraldan giin batinca saraydan aynlmak
igin izin istediler. Cinkii, ayin ve yildizlarin hareketleri her gece izlenmeliydi. Masalim
anlatmaya baglayan Farlimas, her gece oldugu gibi yine herkesi biiyiiledi ve rahipler dahil
herkesin huzur dolu, tath bir uykuya dalmasina neden oldu. Ertesi sabah uyanan rahipler, uykuya
daldiklan icin ayin ve yildizlarin hareketlerini izleyemediklerini, bu nedenle de atesin ne zaman
sondiiriilecegine karar veremeyeceklerini fark ettiler. Béylece, ates sondiiriildii ve bir daha hig
vakilmadi. Akaf, eceliyle 6len ilk Napatali Nap oldu. Farlimas, Sali ile mutlu bir yasam siirdi,
Akafin 6liimiinden sonra tahta gegti ve Napata’ya bereket getirdi.

Oykii anlatimmin insanlik tarihinde siireklilik gosterdigini ve bazi toplumsal
islevleri oldugunu ammsatan bu Sudan efsanesinin 1i@inda, oyki yapisimn ortak
temellerini bir kez daha inceleme firsatim bulmaktayiz. Diger iki ornekte oldugu gibi,
burada da kahramanin 6ykiisi bir yolculuk olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Farlimas uzak
bir dogu iilkesinde yasarken, kendi krali tarafindan Napata kralligina armagan olarak
gonderilir. Aslinda, Farlimas’in ¢ok ender gérillen bir masal anlatma yetenegi vardir.
Fakat, Farlimas’in bu yeteneginin deZerini anlayabilmesi igin bir kole olarak tehlikelerle
dolu bir yolculuga ¢ikmasi, oliimle yiizlegmesi ve sevdigi kadmn da yardimiyla masal
anlatma gibi bir eglence kaynafiun, nasil yasam kurtarict bir ara¢ durumuna
doniisebileceginin  farkina varmast gerekmektedir. Baglangigta Farlimas’ olime
gotiirecekmig gibi goriinen bu yolculuk, oykinin sonunda ona kahramanhk samm
kazandiracaktir. Yola siradan bir kole olarak gikan Farlimas, baskalarimn gereksinimleri
icin kendi yeteneklerinden nasil faydalanabilecegini ogrenir; yalnizca kendisini ve
sevdigi insamt degil, Napata halkiu 6limciil bir gelenekten kurtanr ve yolculugun
sonunda saygideger bir insan, bir kral, kisaca bir kahraman olur. Boylece, oykii
anlatimimn temel yapt taslanim belirleyebilmek igin yaptigimz bu inceleme de bizi

kahramanin yolculugu ile bulusturmug olmaktadir.

Kuzey Amerika’daki Kizilderili toteminde, Eski Misir siirinde ve son olarak da
Sudan efsanesinde anlatilan dykiiler ana hatlariyla incelendikten sonra, bu li¢ 6ykiiniin

ortak noktalan soyle belirlenebilecektir:



e Ana karakter kendi diinyasinda siradan bir insan olarak yasar.

e Bu dinyay: terk eder ve tehlikelerle, bilinmeyenlerle ve belki de olimle
yuzlesecegi bir yolculuga ¢ikar.

e Kargilastig1 gesitli tehlikelere karsi savasir ve bu savagimin sonunda farkinda
olmadig: birtakim 6zelliklerini kesfeder.

¢ Bagkalan i¢in bu 6zelliklerini nasil kullanabilecegini anlar.

e Yolculugun sonunda saygin bir insan, bir kahraman olur.

Bu asamalardan da anlagilabilecegi gibi, kahramam farkli yerlere gotiiren ve
fiziksel bir maceraymig gibi bu yolculuk, aslinda kahramam cehalet ve safliktan, cesaret
ve 'aydlnlanmaya tagtyan tinsel bir maceradir.'' Aslna bakildiginda, insan merkeze
konuldugunda, bu oykii yapisimu anlamak ¢ok daha kolaylasacaktir, Insanoglunun
caglardir anlatageldigi bu gibi oykilerin yapi taglaninin, insan yasamindaki agamalarla
bityitk benzerlikler gosterdigi ileri sirilebilecektir. Insan yasammin son derece
karmagik bir yapist ve duyarlt bir dengesi oldugu diginiilse de, temelde yasamun basit
bir yolculuk oldugu goriilebilecektir. Kendi diinyastm (ana rahmi) terk eden insanoglu,
tehlikelerle, bilinmeyenlerle ve sonugta kagimlmaz olarak olimle yiizlesecegi bir
yolculuga ¢ikar. Yagam: boyunca girdigi sayisiz savagiunda kendi ozelliklerini kesfeder
ve bu ozellikleri nasil kullanabileceZini anlar. Yasadiklan ne olursa olsun, sonugta yeni
ve farkli bir insan‘ olarak yolculugunun sonuna varnr. Gergekten de, yalmz rahim
karanhigindan giin 1s18ima ¢ikig degil, cocukluktan yetigkinlige ve yasanun aydinhigindan
olim kapismin ardindaki ne oldugu bilinmeyen gizemli karanhga gegigler de
mitolojilerde, din imgelerinde ve kuttorensellerde yolculuk temasi c¢ergevesinde

islenmistir. '

Mitlerde, halk oykiilerinde ve masallarda bulunabilecek bu 6ykii yapisi,
“kahramanin  yolculugw”  olarak  adlandirilmakta, yolculuk ayrmtih  olarak
basamaklandinlmakta, her basamagin islevi agiklanmakta ve bu basamaklarda rol alan

karakterler smiflandinlmaktadir. Arastirmacilar, filmlerde de kahramanin yolculuguna

! Mary Henderson, Star Wars: The Magic of Myth (Companion volume to the exhibition at
the National Air and Space Museum of the Smithsonian Institution. NY: Bantam Books, 1997), s.20.
12 Campbell, 1995, On.ver., 5.70.



dayanan bir oykii yapisimn bulundugunu 6rneklerle ileri sirmektedirler. Bu émeklerin
en bilineni, sinema tarihinin en bagarili filmlerinden sayilan ve sinema aragtirmacilar

tarafindan farkli nedenlerle siirekli olarak incelenen “Oz Biiyiiciisit”dur:

Amcasimn ve halasmmn ¢iftlifinde yasamakta olan Dorothy yalmzhktan yakinmakta ve gergek
bir evi olmadigim dugiinmektedir. Amcast ve halasiyla pek iyi gecinemeyen Dorothy, ¢iftligi
etkisi altina alan bir hortum firtinas tarafindan yutulur ve hi¢ tammadig bir diinyaya firlatilir.
Bu diinyada periler, cadilar, konusan hayvanlar ve san tugladan 6riilii yollar vardir. Bu diinyada
Korkuluk, Aslan ve Teneke Adam’i arkadas edinen Dorothy, yeni dostlanyla birlikte Oz
Biiyiiciisii’nii bulmak iizere yola ¢ikar. Dordiiniin de biiyiiciiden farkli istekleri olacaktir.
Korkuluk akil, Aslan cesaret ve Tencke Adam yiirek sahibi olmak isterken, Dorothy kendisini
evine geri gotiirecek yolu bulmayr arzulamaktadir. Ké6tit Cadi, ugan maymunlar, karanlik
ormanlar gibi say1siz tehlikeye kars1 savagan Dorothy, sonunda arkadaslar ile Oz Biiyiiciisii’ niin
saraymna ulagir. Isteklerinin kargiifn olarak, Korkuluk’a diploma, Aslan’a madalya, Teneke
Adam’a ise yiirek verilir, Gergekte bu ddiillerin simgesel oldugn, kisisel eksikliklerin ashinda
yolculuk sirasinda giderildigi anlasilir. Evine dénmek isteyen Dorothy ise yapmasi gerckenin
¢ok basit oldugu anlar. Kirmizi ayakkabilarinin topuklarim ii¢ kez birbirine carpmali ve “Evim
gibisi yok” demelidir. Bunu yapan Dorothy, kendini amcasinmn ve halasimin giftliginde butur.

Dorothy’nin maceras: ile onceki sayfalarda aktardigmmz Kizilderili oykiisii,
Misir giiri ve Sudan efsanesi arasindaki kosutluklar, Phil Cousineau’nun yaptif

“kahramanm yolculugw” tanim isiginda rahatlikla goriilebilecektir:

Siradan diinyasmm terk eden ve dogatistii mucizelerin varoldugu bir bolgeye gecis yapan
kahraman, burada efsanevi giiglerle karsilagir ve mutlak bir zafer kazanir. Elde ettigi nimetleri
geride biraktiklanyla paylasabilmek icin gizemli macerasim noktalayan kahraman, geri d6niis
yoluna koyulur.

Amcasinin ¢iftliginde yani siradan dinyasinda yagayan Dorothy, sahip oldugu
degerlerin farkinda degildir. Dorothy’ye gore yasadigt ortamin higbir anlamu ya da
degeri yoktur. Bu nedenle, filmin ¢iftlikte gegen giris boliimii siyah-beyazdir. Fakat
siradan diinyasinda kaldik¢a, Dorothy’nin degismesi ve sahip oldugu degerlerin
bilincine varabilmesi olast degildir. Bunun bir sonucu olarak, ana karakterimiz siyah-
beyaz diinyasim istemeyerek de olsa terk eder ve renkli, fakat renkli oldugu kadar da
téhlikeli olan yabanci bir dinyaya gider. Tehlikelerle dolu bu yolculuk sirasinda i
arkadas edinen ve kargisina g¢ikan sayisiz engele kargt savagan Dorothy, ciftlikteki
kigik kiz kimliginden siynlmaya ve olgunlagmaya baslar. Yolculuk sirasinda’

arkadaglannin cesaret, akil ve yiirek sahibi olmalarina yardimct olan Dorothy, yolun

13 Robert Walter, The Hero’s Journey: Joseph Campbell on His Life and Work (NY:
Element Books, 1999), s.xv.



sonuna gelindiginde kendi eksikligini giderebilecek duruma gelmistir. Ciinki, o artik
ciftlikteki kiigiik kiz degil, olgun bir insan, bir kahramandir. Kahramanlk diizeyine
ulagan Dorothy, sevdigi insanlarin bulundugu yerin gergek “ev” oldugunu anlayabilecek
asamaya gelmistir ve “evim gibisi yok” diyerek ciftligine, sevdiklerinin yamna déner.
Boylece, hem kahramamn kisiligindeki donigim, hem de yolculuktaki daire

tamamlanmig olmaktadir.

Ornek olarak verilen her oykiiyle birlikte kahramanlarin goriinimleri, adlan,
karakterleri ve amaglan ¢esitleniyor olsa da, maceralarimn yapi bakimindan ¢ok farkl
olmadiklant gorilebilmektedir. Zavattini’nin ginlik yasamun iginden bulup ¢ikardig
siradan oykiilerle, mitlerin ve masallarin efsanevi 6ykiileri arasinda biyiik bir ugurum
varmug gibi goriinse de, Zavaftini’nin 6ykiilestirdigi ihtiyar adam ile Tann Zeus’un
¢iktiklar yoleuluklar arasinda biiyiik bir fark bulunmadig: sdylenebilecektir. Ciinkii, bu
yolculuklarin hepsi insan olmanin yizyillardir getirdigi ortak deneyimlerin birer
yansimasi olarak karsimuiza ¢ikmaktadir. Jung, “ortak bilingdisr” olarak adlandirdig: bu
kavramin varhigint kisisel deneyimlere degil, insanoglunun varoldugu giinden bu yana
siregelen kalitima borglu oldugunu dile getirmektedir.'* Kalitimsal olarak aktanlan ve
milyonlarca yildir ortak bilingdigt havuzunda biriken bu deneyimlerin, insanoglunun

oyki anlatma aligkanliini 6nemli 6lgiide bigimlendirdigi ileri strtilmektedir.

Jung, Coziimsel Psikolojiye Katkilar adli kitabinda beynin yapisinda kalitimsal olarak varolan,
insan soyu igin temel ve merkezi olan (ortak) deneyimlerin, yani ilkdrneksel bilingdis1 imgelerin
varhigin dile getirmektedir. Freud kisisel bilingdisimin biricikligini vurgularken, Jung birbirini
izleyen nesillerin kalitimsal olarak aktardipi bir ortak deneyim birikimine, yanmi “ortak
bilingdit”min varhgina inanmaktadir.'® ‘

Jung, organik yagamin toplamah olarak biriken ve milyonlarca kez yinelenerek
ortak bilingdiginda yogunlagtintmug bigimlere doniigtiriilen deneyimlerini “arketipler”
olarak adlandirmakta ve yasadigimiz gezegende en ilkel ¢aglardan bugiine gergeklesen
deneyimlerin bu simgeler dizisi ile oziimlendigini yineleyerek vurgulamaktadir.'®

Imgesel bir dil olarak da adlandinlabilecek olan bu simgeler dizisi, yani arketipler, ilkel

' Carl G. Jung, Psychological Types: Collected Works of C.G. Jung (Volume 6. NJ:
Princeton University Press, 1971), 5.59-60.

'* David J. Burrows, Frederic R. Lapides and John T. Shawcross, Myths and Motifs in
Literature (NY: The Free Press, 1973), s. xiii.

!¢ Jung, On.Ver., 5.71.
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insanin biiytlerle 6rilii yasamindan, iletisim aglariyla kusatilmig giiniimiize kadar,
insanoglunun zaman ve uzam smiri tammayan i¢ diinyasma ait deneyimlerinin dile
getirilmesinde birer ara¢ olmuslardir. Bunun dogal bir sonucu olarak, dig diinyasim
mitler, masallar ve halk &ykiileriyle dile getirmeye gabalayan insanoglu, dogru simgeler
dizisini kurmaya c¢alisirken i¢ dinyasindan, yani ortak bilingdiginin  yizyillardir
biriktirdigi arketiplerden yararlanmustir. “Kahramanin yolculugu™ olarak adlandinlan
oyku yapistmin temel yapr taglarini ve agamalanm ortak bilingdisindan ve arketiplerden
aldig1 aragtirmacilar tarafindan ortaya konulmaktadir. Bu &ykii yapisim kuramlagturan
Joseph Campbell, degisik kultirlerde degisik bi¢imlerde yansitilan mitlerin
yorumlamalari, uygulamalart ve toplumsal temelleri farklihklar gosterse de, yapilan
bakimindan hepsinin arketiplerden yararlandigim ve dolayistyla temelde hepsinin aym

oldugunu ileri siirmektedir.!”

1977 wilinda gosterime giren “Yidiz Savaslar:” (Star Wars) kahramanmn
yolculugunu yapisma uyan ve bu konuyu inceleyen aragtirmacilar tarafindan stirekli
olarak 6mek gosterilen bir film olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Gosterime girdigi yilda
inanilmaz bir gise baganist elde eden bu film kazandigt 460 milyon dolarlik gelirle tiim
zamanlarin en g¢ok gelir getiren filmi konumuna yiikselmistir. Sinema izleyicisinin
buyitk begenisini kazanan bu filmden sonra ayni oykiniin devamni anlatan
“Imparator” (The Empire Strikes Back) ve “Jedi’nin Doniigii” (Return of the Jedi)
filmleri de gosterime c¢iktiklann 1980-83 willanmin en g¢ok gelir getiren filmleri
olmuslardir. Insan varhigimn gizemli yanlanm ortaya ¢ikarabilmek isteyen sanatginin
mitolojiye ait simgeleri ve isaretleri giiniimiize uyarlama sirecini tammlamak igin
“yaratici mitoloji” terimini kullanan Joseph Campbell, bu bilimkurgu 6ykisiiniin belirli
mitolojik temalann nasil yakalayabildigini arastirmug ve Yildiz Savaslari tiglemesinin

s . e - e o w - - 8
gliniimiiz yaratici mitolojisinin bir pargast konumuna gelmesine yardimei olmustur.l

“Yildiz Savaglart” filminde anlatilan oykiiniin baglangicina geri doniig yapan ve
kazandi® 431 milyon dolar gelir ile tiim zamanlarin en ¢ok izlenen filmleri listesinde

“Yildiz Savaglarr nm bir altinda siraya yerlesen “Gizli Tehlike” (The Phantom Menace)

" Joseph Campbell, Myths We Live By (NY: Bantam Books, 1973), 5.216.
' Henderson, On.Ver., s.12.
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filmi de bu baganilt bilimkurgu dizisinin bir devamudir. “Gizli Tehlike” biyik biitgeli ve
yiksek gelirli bir film olarak tasarlanmg olsa da, “Yildiz Savaslarr” son derece iddiasiz
bir film olarak piyasaya siriilmiistiir. Filmin yonetmeni gibi oyuncu kadrosu da gengtir.
Oyle ki, Mark Hamill ve Carrie Fisher ilk olarak “Yildiz Savaslarr” filminde basrol
oynamuglardir. Harrison Ford ise bu filmdeki rolinden sonra iinlenmeye baglamgtir.
Aslinda, filmin en Gnli oyuncusu Alec Guinnes’dir, fakat o da geng kusak izleyicinin
pek yakindan tamdig: bir oyuncu degildir. “Yildiz Savagslarr” geng oyuncu kadrosuna ve
iddiasiz piyasa cikigina kargin, en ¢ok izlenen ve gelir getiren filmler siralamasindaki
birinciligini yirmi yil boyunca korumus, onu zirveden indirebilmek i¢in 200 milyon
dolar bitgesi, yildiz oyunculan, popiler sarkilari, sansasyonlari ve ileri pazarlama
teknikleri ile “Zitanik” filminin piyasaya siirilmesi gerekmistir. Oysa, beyaz perdeye
geldigi ilk glinden yirmi sene sonra yeniden gosterime sokulan “Yildiz Savaglarr”, ik
gosterime c¢iktifn donemki basarisim bir kez daha yinelemis ve sinema tarihinin en
onemli bilimkurgu filmlerinden biri konumuna gelmistir. “Zifanik” filminin aksine,
“Yildiz Savaslar’nin basanisiun arkasindaki neden tartisiirken yildiz oyuncular, film
miizikleri ya da ileri pazarlama teknikleri degil, anlatilan 6ykiniin yapisi incelenmigtir.
“Yildiz Savaslarr”  Oykiisinin  kahramamn yolculugu kuramu  ¢ergevesinde
yapilandiriimug olmasi, bu filmin uzun siireli bagansma ve izleyici ile kurdugu etkili

iletisime neden olarak goésterilmistir.

Sinemanin evrensel bir dile sahip oldugu digiincesine dayanarak, diger diinya
sinemalan gibi Turk sinemasimin da benzer yapisal ogeleri kullandigi soylenebilecektir.
Elbette, sinema diline ait bu 6gelerin ne kadar iyi ve etkili kullamildi1 ayn bir soru
ozelligi tagtmaktadir. Bu nedenle olsa gerek, Tiirk sinemasindaki anlatim sorunu siirekli
olarak tartigtlan bir olgu olarak karsimiza gikmaktadir. Fakat, siiregelen tartigmalarin
konulan ne olursa olsun, kesigtikleri ortak paydanin senaryo sorunu oldugunu sdylemek
herhalde yanhs olmayacaktir. SSCB Devlet Sinema Enstitiisi mezunu Semir
Aslanyiirek, siiregelen tartismalari ve bu tartigmalann  kesigim noktasii §oyle

ozetlemektedir:

“Tiirkiye’de ilk sinema gosterisinden 101 yil ve ilk Tiirk filminin ¢ekiminden bu yana yaklasik
80 y1l ge¢mistir. Bu zaman zarfinda binlerce senaryonun yazilip ¢ekilmis olmasina ragmen,
ozellikle senaryo konusunda, cogu iilkede belirli bir dereceye kadar ¢oziime kavusturuimug
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sorunlar, iitkemizin diger bircok sorunu gibi, hicbir aciklik getirilmeden gegistirilmis ve nedense

bdyle bir sorun yok sayilmustir.”"®

Aslanyirek’in “gecistirilmis” ve “yok sayilmig” olarak nitelendirdigi senaryo
sorununun tammlanmasinda, Tirk sinema tarihinin farkli donemlerinde senaryo
yazarh@ yapmis sinema calisanlan ile yapilan goriigmelerin aydmlatici ve destekleyici
bir ozelligi bulunmaktadir. Tark sinemasiun en gok uriin verdigi 1950°li ve 60°lt
yillarda tam anlamtyla bir senaryo yazarhigindan bile s6z edilemeyecegini vurgulayan
Ergin Orbey, Yesilgam’daki hizli diretimin yabanci filmlerden kopyalanmus oykiilerle ve
begenilen Turk filmlerine ait oykilerin yinelenmesi ile saglandigim ammsatmaktadir.
Tirk sinemasina kaynak aktaran bolge igletmecilerinin uretilen filmler izerindeki
etkisini vurgulayan Orbey, bu isletmecilerin konu, oyuncu ve sarki isteklerine gore
senaryo yazildigm kendi deneyimlerinden omekler vererek agiklamaktadir, Ergin
Orbey’in dustincelerini destekleyen Vedat Turkali, yapim iligkileri nedeni ile yaratict

kararlarin senaryodan bagimsiz alimgint s6yle anlatmaktadir:

“..bitin bu gelismelerin kaguulmaz yazgisi, bir siire sonra filmlerin nasil olacagim, hangi
oyuncularia cevrilmesi gerektigini, ‘Halk boyle istiyor’ gerekgesiyle, yapimcimn ipini eline
geciren bolge isletmecileri saptamaya baglamiglardir. Boylece de tam bir fasir dongiiye dilgiilir.
Kaliplasmus konularla sirekli bigimde beyinleri yikanan halk yiginlant belli resimlere
kogullandirilir.”*

“Baslangicta ¢cok ciddi insanlara senaryo yazdwrildigi gorillityor ama bu énemli
insanlara senaryo yazdirmanmin senaryoya kazandirdigt bir teknik ya da nitelik
olmamigtr” diyen Turgut Ozakman ise bu yillarda gergeklesen, fakat Tirk sinemasinda
senaryo vyazimum teknik ve nitelik olarak fazla ileriye gotirmeyen c¢abalan
degerlendirmektedir. 1970°li willarda Eugene Vale’in senaryo kitabim Turkge’ye
cevirten ve bu kitapta belirtilen senaryo yazim ilkeleri rehberliginde grup calismalan
baglatan Ertem Egilmez’i 6zellikle vurgulayan Ozakman, ilk defa bu dénemde senaryo
gallsﬁlalannm onemsenmeye baglandigimin ozellikle altim ¢izmektedir. Fakat, Ertem
Egilmez ile ¢alisan Yavuz Turgul bu bélikk porgik basanlarn sistemlestirilemediginden

ve gelistirilemediginden yakinmaktadir. Egilmez’in uyguladifi senaryo yazim

*® Semir Aslanyiirek, Senaryo Kuram ({stanbul: Pan Yayincilik, 1998), 5.13.
% Vedat Tiirkali, Ug Film Birden (istanbul: Cem Yaynevi, 1978), s.11.
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ilkelerinin, onu izleyen sinemacilar tarafindan sirdiriilmedigini belirten Turgul,

senaryo yazimindaki yapisal arayigin yerini igerik kaygisinin aldigin ileri siirmektedir.

Senaryo tartigmalarini giiniimiize tagtyan ve Tirk sinemasinn bigimsel olarak
¢ok ilerledigini isaret eden Ozakman “Sinemanin kilig: iyi de, o gorimiimiin altmda ne
var?” sorusunu sorarak, Turk sinemasinda varolan “kuralsiz ve dagimik anlatim™
elestirmektedir. “Genel olarak soylenirse, bence senaryo onemsenmedi ve hafife
alindy...” diyerek soézlerine baglayan Hiseyin Kuzu ise “Senaryoyu ya da senaristi
iretim  bigcimi yazdirw” tammlamasiu yaparak belki de tim soylenenleri
Ozetlemektedir. Tirk sinemasinda senaryo yazimina higbir donemde yeterli zaman
verilmedigini, senaryo yazanmn ¢aligmasinun parasal kargihfim alamadi@im, usta-girak
iligkisinin giderek yitirildigini, kendi senaryolarinin filmini yapmak isteyen yapimci-
yonetmenlerin ortaya ¢ikmasit ile senaryo yazarna gereksinim kalmadifim, senaryo
yazimum destekleyecek bilimsel arastirmalann yeterli olmadigim ve Tirk sinemasmin
bugiin bile 1smarlama 6ykiiler pesinde oldugunu belirten Kuzu, yaratilan bu tiretim
bicimi ve iligkileri nedeniyle oykii anlatmamn en temel ve basit ilkelerinin

¢oziimlenememis oldugunu dile getirmektedir.

Turk sinemasmdaki anlatim sorunlanm belirlemeye yonelik tartigmalarn
senaryo lizerinde odaklagmasini sinema ile kuramsal ya da uygulamaya yonelik iligkist
olan bireylerin ¢ogu dogal karsilayacaklardir. Diger iilke sinemalannda oldugu gibi
Turkiye’de de bir filmin bagansi ya da baganisizhgmun oncelikli olarak yonetmene
yiiklendigi goriilmektedir. Aslinda 6ykiniin igleyisi, yapisi ve dokusundan sorumiu olan
yonetmen ve senaryo yazan birbirlerinin en yakin destekileridirler.?! Bu noktadan
hareketle, Tirk sinemasindaki anlattm sorununun senaryodan bagimsiz ele
alinamayacagini, aksine en temel tartisma konulanndan birinin senaryo olmasi
gerektigini ve sinemanin yola ¢ikig noktasimn 6ykii olmasindan 6tiiri oncelikli olarak
bu alamn sorgulanmasi ve arastinlmasmm yerinde bir girisim olacagm belirlemek

kabul edilebilir bir yaklagim olacaktir.

2 Howard ve Mabley, On.Ver., s.16.



14

Christopher Vogler birgok senaristin, yapim sirketinin ve film okulunun Joseph
Campbell’in “kahramanmin  yolculugy” kuramindan yola ¢ikarak, senaryo gelistirim
asamalannda mitlerin, halk oykiilerinin ve masallarin rehberliginden faydalandiklarint
dile getirmektedir.”* Bu yoldan ilerleyen aragtirmacilar, senaryo yazarlari ve egitmenler,
insanoglunun varoldugu giinden bu yana siirdiirdagii oykii anlatma geleneginden yola
cikarak kuramlagtinlmig ve temelleri insan psikolojisinin {izerine kurulmug olan
“kahramanm yolculugu” yapistn filmlerin isleyisini ve izleyici ile kurulan etkilegimi
gliglendirdigini savunmaktadirlar. Turk halk edebiyatinda da son derece zengin bir sozli
anlat1 gelenegi bulunmaktadir. Efsane, menkibe, destan, masal, halk oykiileri, atasozleri,
fikra, tiirkti, bilmece, mani, ninni, agit, meddah, karagoz, ortaoyunu ve hatta kukla “halk
edebiyat?” adi altinda toplanmaktadi™ ve kitlelere aktanlma bigimlerinden 6tiirii cogu
sozlii anlati gelenegine dayanmaktadir. Kuskusuz, Keloglan masallari, Dede Korkut
oykiileri ve Nasreddin Hoca fikralani bu gelenege dayanan en bilindik ornekler
olacaktir. Biilent Oran, Turk halkinin sézlii anlatt gelenegine olan yakinligim ve
baglligim “Tirk insam masal sever... Masallarla biivimiistiir. Orta oyunundan,
Karagoz’'lerden, Nasreddin Hoca’lardan gelen ve kamna islemis bir aliskanlig,
gelenegi vardir...”* diyerek vurgulamaktadir. Tiirk halk edebiyatimin son derece zengin
olmasma ve sozli anlatt gelenegine ait Ggelerin sinemada Oyki anlattmina rehberlik
edebilecegine iliskin “kahramanmin yolculugu™ gibi kuramsal caligmalarin bulunmasina
kargin, Turk sinemasinda uzun yillar boyunca gegistirilmis ve ¢ozliimlenmemis bir

senaryo sorununun bulunmasi bu aragtirmanin problemini olugturmaktadir.

1.2. Amag

Bu aragtirmamn amaci, yurtdigindaki aragtirmacilann so6zli anlati tirlerinden
yola cikarak yapilandirdiklant ve senaryo yaziminda kullamlabilecek bir rehber olarak
onerdikleri “kahramanmin yolculugu” oyki yapisim Tirk sozlii anlati geleneginin
orneklerinde ve baganih oldugu genel kabul gormiis Tirk filmlerinde aramaktir.
Boylece, “kahramammn yolculugu” oykii yapistun Tirk sinemasindaki senaryo

sorununun ¢ozimiine yonelik yapisal bir rehber olup olamayacagma iliskin bulgulara

2 yogler, On.Ver., s.7

* giikrii Elgin, Halk Edebiyatma Giris (Ankara: Ak¢ag Yayinlan, 2000), s.4.

> Biilent Oran, “Yesilcam Nasil Dogdu, Nasil Biiyiidii, Nasil Oldii ve Yasasin Yeni Sinema,”
Tiirk Sinemasi Uzerine Diisiinceler. Hazirlayan: Siileyma Murat Dinger (Ankara: Doruk Yaymcilik,
1996), 5.284.
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ulagiimasi amaglanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda asagidaki sorulara yamt

aranacaktir,

e Sozli anlati geleneginde kargimiza gikan ortak 6geler nelerdir ve bu 63eler
“kahramanin yolculugu” yapisinda nasil bir araya gelirler?

o Tiirk sozli anlatr geleneginde “kahramanmin yolculugy” vyapisi ile 6rtiigen
ornekler bulunabilir mi ve bu oOrneklerde “kahramanin yolculugu” yapisim
olusturan 6ykii yap: taslan nasit yer almaktadir?

e Turk sinemasinda basarih kabul edilen ve iizerinde sik¢a tartigilan senaryo
sorunlarit buyitk o6lgiide agtifi disiniilen sinema yapitlaninda genelde sozli
anlatr gelenegine, ozelde ise “kahramanin yolculugu” yapisina ait OZelere

rastlanmakta midir?

1.3. Onem
Doksanli yillanin sonuna gelindiginde yasanan ¢ toplumsal gelismenin
belirlenmesi, bu tezin Oneminin ortaya ¢ikanlmast agisindan son derece gerekli

goriilmektedir. Bu geligmeler soyle siralanabilecektir:

o Tiirk sinemasmin canlanmasi,
e Televizyon kanallarinda yerli dizilerin yayginlagmasi,

o Sinema ve televizyon egitimi veren tniversite béliimlerinin giderek gogalmast.

Son yillarda, Tirk sinemasinda gozle goriiniir bir canlanma yaganmaktadir. Film
yapimlariin sayist artmug, yildiz isimler sinema oyunculuguna yoéneldikge kitle iletigim
araglant bu filmleri daha ¢ok konu edinmeye baglamig, Tark filmi gosteren salonlarin
sayisl ¢ogalmug, tim bunlara bagh olarak seyircinin Turk filmlerine olan ilgisi yeniden
canlanmg, bu ilgi artisn filmlerin g6sterimde kalma sirelerini uzatnug ve bunlarin dogal
bir sonucu olarak da gise gelirleri yitkselmigtir. Bir zamanlar gisede on bin, yiiz bin
kiginin hesabi yapilirken, simdilerde milyonluk seyircisi olan filmler konusulmaktadir.?

Tiirk sinemasinda yaganan bu geligmeler, Tirk filmlerine olan istegi arttirmis ve bu da

% Sevilay Kogoglu, “Seyircisine Ulasamayan Tiirk Sinemast,” Hiirriyet Gosteri, Say1 no 222,
(Ekim 2000), s.20.
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senaryo gereksinimini ortaya g¢ikarmustir. Dolayisiyla, Tiirk sinema endiistrisinin
hareketlendigi bu yillarda senaryonun gereklilifinin ve filmin bagansindaki etkisinin

tartigtlir bir konu durumuna geldigi gérilmektedir.

Son donemde yaganan bir bagka geligme ise televizyon kanallarinda yerli
dizilerin yayginlasmast ve popiilerlesmesi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Seksen
sonrasinda  6zel televizyon kanallanmin artmasi, kagimlmaz olarak program
gereksinimini ortaya gikarmugtir. Baslangicta, yurt digindan alinan hazir programlarla bu
actk kapatilirken, doksanli yillarda yerli yapimlara yonelinmeye baglanmustir. Iki binli
yillarda ise yerli dizilerin popilerligi artmug, bu programlann izlenme oranlan giderek
yikselmigtir. “Televizyon kanallarinda en ¢ok sevilen programlar arasinda yerli
filmlerle, yerli dramalarm on swralarda yer aldiklarm bitin - arastirmalar
dogrulamaktadir.™ Sonug olarak, televizyon kanallari haftanin her giiniinii komedi,
dram, melodram ve macera tirinde yerli dizilerle doldurma egilimindeki bir
programcilik anlayisim yeglemeye baglanglardir. Televizyon yaymciigindaki bu yeni
ve hizli yapilanma, senaryo ve senaryo yazan gereksinimini oncelikli bir konuma

getirmigtir.

“Sinemanmn en énemli, ‘as1l’ sorunlarindan biri olan yaratic1 yazarhik, aradan gegen siire iginde
“tali’ bir sorun olarak ihmal edilmis ve bugiinlere kadar gelinmistir. Bu konuda gereken dnlemler
almmadi@1 takdirde, su an belli bir seyirci kitlesini yakalayabilen yazarlann yakin bir gelecekte
{en ¢ok ii¢, bes yil) biyiik olgiide seyirci tarafindan asitip gegildigi zaman kanallarin hig
umursamadiklan ¢ok 6nemli sorunlarla karsi karstya gelecekleri goriilecektir.”*’

Oguz Adanir’mm bu agiklamalan, sinemada senaryonun gerekliligine ve
etkinligine yonelik tartigmalann televizyon yaymciligi alanma da tagindigmin kamiti

niteligindedir.

Doksanli yillann, bu tezin éneminin anlagilmasini saglayacak son gelismesi ise
sinema ve televizyon e@itimi veren Universite boliimlerinin ¢ogalmasi olarak
gorilmektedir. Sinema yapimlanmn ve televizyon yaymciifimin son yillarda

ivmelenerek artan popilerligi, sinema ve televizyon egitimi veren okullari, Giniversiteye

% Oguz Adanr, “Gergekten Kagamayiz!,” Tiirk Sinemast Uzerine Diisiinceler. Hazirlayan:
Siileyma Murat Dinger (Ankara: Doruk Yayincilik, 1996), 5.6,
2 Aynu, s.14.
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hazirlanan O6grenciler i¢in Oncelikli birer segenek konumuna getirmigtir. Baglantil
olarak, varolan devlet universiteleri sinema ve televizyon egitimi veren bolimleri
biinyelerinde olusturmaya baglamus, yeni agilan 6zel tiniversiteler ise oncelikli olarak bu
bolimlerde egitim vermeye baglamiglardir. Universitelerin iletisim ve giizel sanatlar
fakultelerinin yan sira sektor igi, pratik cahigmalar yapacak, teknik ve sanatsal alanda
sinemacilar yetistirecek ozel okullar da devreye girmektedir.®® Sonugta, bu egitimi
veren her okul, hem sinema ve televizyon egitiminin bir geregi, hem de piyasa
gereksinmimlerinin bir sonucu olarak senaryo derslerine progrémlarmda yer vermislerdir.
Boylece, bu derslerde kaynak olarak kullamlacak yazili malzemelerin hem akademik
programu destekler, hem varoldugu kabul edilen senaryo yazimu ile ilgili sorunlara
¢oziim onerir, hem de piyasanin gereksinimlerini kargilar nitelikte olmasi gerekliligi

ortaya ¢ikmaktadir.

Yukanda swraladigimiz ii¢ temel nedenden Oturd, bir onceki bolimde dile
getirilen problem alam gergevesinde yapilacak bilimsel bir aragtirmanin 6nemli olacag
ditgiiniilmektedir. ki binli yillara gelindiginde yasanan ve yukarida 6zetledigimiz bu ii¢
gelisme, yasadigimiz donemde 6yki anlatimmin 6nemini ortaya koyar niteliktedir. Yerli
yapimlarin hizh bir sayisal artiy gostermesi ve sinema-televizyon alamnin hem
iniversiteye girmek isteyen o6grenciler, hem de yeni bolimler agan iniversiteler
tarafindan yeglenen bir egitim dali olmasi, senaryo yazimmin dnemsenmesine ve bu
alanda yapilacak bilimsel aragtirmalara gereksinim duyulmasina yol agan temel
etmenler olarak degerlendirilebilecektir. Bu nedenle, bdyle bir galigmanin hem sinema-
televizyon egitimi veren kurumlarin 6grenci ve 6gretim elemanlarimn yararlanabilecegi
bilimsel bir kaynak olmasi, hem de bu alanda ¢ahgan kisilere yardim saglayici bir

rehber iglevi gbrmest umulmaktadir.

Aynica, Turk sinemasmn agiklik getirilmeden gegistirilen ve yok sayilan
senaryo sorunlanmn® anlasilmasina ve ¢ozimlenmesine 151k tutabilecek bu galigmanin,

¢oziim yollarmt ararken Tirk halk edebiyatiun zengin sozli anlati gelenegine

28 Siikran Escn, “Tiirk Sinema ‘Endiistrisi” Olusmali,” Tiirk Sinemas: Uzerine Diigiinceler.
Hazirlayan: Siileyma Murat Dinger (Ankara: Doruk Yayincilik, 1996), s.29.
» Aslanyiirek, On.Ver., s.13.
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bagvurmasi, oykii anlatimimin yapisina ait evrensel ¢oziimlerin, yerelden yola ¢ikilarak

bulunabileceginin vurgulanmasi agisindan 6nemli gériilmektedir.

1.4. Varsayimlar

Bu aragtirma stirecinde, sinemasal anlatimin dogasindan kaynaklanan ve genel
olarak kabul gormis bazi kavramlar “varsayimlar” olarak kabul edilmigtir. Bu
varsayimmlar genel olarak onaylanan goériuglerdir ve bu gorigslerin dogrulugunun test
edilmesi ya da kamtlanmasi;, aragtrmamn belirlenen amaglara ulagmasini
geciktirebilecektir. Hem film endustrisi caliganlar;, hem sinema ve televizyon egitimi
veren Ogretim elemanlari, hem de bu alanda g¢alhigan aragtirmaciar tarafindan
“dogrulugundan biiyiik Olgiide emin olunan” vyargilar olarak kabul edilen ve bu

aragtirmanin temel dayanak noktalarim olugturacak varsayimlar goyle siralanabilir:

e Sinemada Oykii anlatmimin temelini senaryo olusturur ve senaryoda yapilacak
olumlu ya da olumsuz diizenlemeler, filmin anlatimmm da benzer yonlerde
etkiler.

e Tiirk sinemasinda varolan anlatim olumsuzluklarinin en temel kaynaklarindan
biri senaryo yaztmindaki sorunlardir.

o Konular degisse de, 6ykii anlattminin temel kurallan evrenseldir ve bunlar da

mit, masal, efsane ve halk oykiisii gibi sozlii anlati turlerinde bulunabilir.

1.5. Smpirhhiklar

Bu arastuma, sinemada anlati yapismun kurulusunu, isleyisini ve etkinligini
incelerken, yalmzca oykii yapisi ile simrlidir. Diger sanat dallarindan farkli olan sinema,
eserin olugturulmasinda birgok kisinin katihmim gerektirmektedir. Resim, fotograf ve
yazili anlattm gibi sanat dallaninda yaratici tek ve malzeme siurh iken, sinemada
yaratict birey sayisi ¢ok, malzeme ise neredeyse smursizdir. Sinema yapitimn sahibi
olarak yonetmen goriilse de, yapitin ortaya ¢ikarilma siirecinde pek ¢ok kisinin yaratica
katihmi s6z konusudur. Dolayisiyla, sinemada anlati yapisinin kurulusunu, isleyisini ve
etkinlifini yonlendiren birgok unsur bulunmaktadir. Fakat, sinemada sanat eserinin
ortaya ¢ikigini olanakh kilan biitin bu yaratici agamalan tek bir arastirmada ele

alinamayacagi, alnsa bile boyle bir aragtrmamn saglikli bir sonug¢ vermeyecegi
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distinilmektedir. Bu nedenle, hem sinemada yaratict diigiincenin baglangig noktas:
olmasi, hem tiim yaratict caligmalara temel saglamasi, hem de sinemasal anlatimin
omurgasini olugturmasi nedeniyle, aragtrmamin senaryo ve Oyki yapist ile

sinirlandirimasina karar verilmistir.

Bu aragtirmada sozlii anlat: tirlerindeki 6ykii yapisinin incelenebilmesi igin Tiirk
halk edebiyatindan ornekler verilecektir. Sozlii anlat1 tirlerinin dogalan geregi yazili
olmamalari, bu nedenle de verilecek oOrneklerin yaziya aktarilmus sozlii anlati
cesitleriyle simrli olacagi unutulmamalidir. Ayrica, Tiirk halk edebiyatinda sézlii anlati
gelenegine dayanan ve yaziya aktanlmug ¢ok sayida eser bulunmaktadir. Arastirmacinin
butiin bu eserleri incelemesi ve yapisal olarak ¢oziimlemesi, aragtirmanin yansizlit ve
genellenebilirligi adina arzulanan bir durum olarak goriilse de, arastirmanin olanaklan
agisindan boylesine genis kapsamh bir evrene ulagilmasi ve bu evreni olusturan
orneklerin  birer  birer incelenmesi olast  gorillmemektedir.  Aragtrmanin
gerceklestirilebilirligi ve kontrol edilebilirligi adina, yontem boliminde belirtilen
caligma evreni ve Omeklem igerisinde yer alan sozhi anlati 6rnekleriyle smmrh

kalmacaktir,

Aragtirma gergevesinde, sozlii anlat1 gelene§ine ve kahramanmn yolculugu anlats
yapisina Ornek olabilmesi amaciyla bazi dinsel 6ykiilere yer verilebilecektir. Arastirma
bu gibi oykilerin yapisal ozellikleriyle smurlt olacak, bu 6ykiilerin dinsel ve inangsal

yonleri aragtirmamn amactyla iligkili olmadigi i¢in inceleme diginda tutulacaktir.

Arastirmamn ~ Joseph  Campbell’in  kuramsal temellerini  olugturdugu
“kahramanm yolculugu” Ornekgesi iizerine yapilandimlacak bolimlerinde sinemamn
klasik anlat1 tarinde gergeklestirilmis 6rnekleri incelenecektir. Campbell’in oykii yapisi
uzerine olusturdudu bu drnekgeyi mitoloji, masal ve halk oykileri gibi geleneksel anlati
tirlerinden yola c¢ikarak yapilandirmasindan o6tiirii, onun ¢abigmalanini  sinemaya
uyarlayan yabanci aragtirmacilarin  oncelikli olarak klasik anlati akimina dahil
edilebilecek filmler Uzerinde c¢aligtiklart gorilmektedir. Bu nedenle, Tirk filmleri
iizerinde yapilacak benzeri bir arastirmamin da klasik anlati tirt ile siurh tutulmast

uygun bulunmustur. Tirk sinemast igin boyle bir aragtirmanmn ilk olarak yapildig1 g6z
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oninde bulundurulursa, oncelikli olarak klasik anlati ile smrh kalinmasi ve giris,
gelisme, sonug geligiminin ve neden-sonug iligkilerinin olugturdugu ¢izgisel anlatimda
“kahramamn yolculu@gu” yapisiun sorgulanmasi, bu alana baslangi¢ niteliginde bir
adm atidmast bakimindan gerekli gorilmiistir. Aragtirmanm olanaklan ve kisithhiklan
nedeniyle, Turk sinemasinin farklt anlati bigimlerine ve akimlarina ait tiim iirtinlerinin
incelenemeyecegi kabul edildiginden, arastirma Tiirk sinemasmun klasik anlati tiiriine

ait ve yontem bolimiinde aynintilan belirtilen eserlerle smirh tutulacaktir.

Aragtrmanin = yontem  boliminde, Tiurk sinemasinin  baganli  eserleri
degerlendirilirken gige gelirleri, seyirci sayis1 ve festivallerde kazamlan 6diller dikkate
almmustir. “Bagarili film” kavraminin degiskenligi goz oniinde bulundurularak, boyle
bir smiflandirmada gise geliri, seyirci sayis1 ve festival odilleri gibi nicel ve varligi
kanitlanabilir veriler temel alinmugtir. Fakat, Tiirk sinemasinda seyirci sayilan ve gise
gelirleri tizerine yapilmug yeterli bir aragtirma bulunamadiindan, bu konularda sinema
dergilerinin, internet sitelerinin ve film sirketlerinin sagladiklan verilerle siurh

kalmmgtir.

2.  YONTEM

Turk sinemasinda senaryo olgusunu degerlendiren bu ¢aligmada, Tiirk halk
edebiyatiin sozlii anlati gelenegine dayanan oykiilerinden yola gikilarak, bu 6ykiilerle
Turk sinemasmn baganli kabul edilen iiriinleri arasinda bulunabilecek ortak oykii yapist

inceleneceginden, aragtirma tarama modelinde gergeklestirilecektir.

Sozli anlatt tirlerinde bulunan ortak oOyki yapist arastinhirken, bu alanda
yapilmug arastirmalar ve konu ile ilgili yazili kaynaklar incelenecek ve bu yapimnin temel
yapi taslan Ozetlenecektir. Mit, masal, efsane, destan ve halk oykiisi gibi s6zli anlati
turlerinin ortak paydasi olarak goriilen ve “kahramanin yolculugu” olarak adlandmmlan
Oykii yapisimin ku;amsal temellerini olusturan Joseph Campbell’in eserlerine 6ncelikli
olarak bagvurulacaktir. Campbell’den 6nce gelen ve onun caligmalarina kaynaklik eden -
Carl G. Jung ve Vladimir Propp gibi bilim adamlanimn g¢aligmalarindan oldugu gibi,
Campbell’den sonra gelen ve onun sozlii anlati tirlerinden yola ¢ikarak olusturdugu

kuramlan sinemanin 6yki yapisina uyarlayan Christopher Vogler, James Bonnet ve
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Stuart Voytilla gibi ginimiiz aragtirmacilarinin  eserlerinden de yararlanilacaktir.
Arasgtirmamn c¢ahsma alam ile ilgili kaynaklann taranmast sonucunda kahramanin
yolculugu Oykii yapisimn agamalan, karakterleri ve olay orgiisii, aragtirmanm Tirk
sozlii anlati gelenegine ve Turk sinemasina ait 6érneklerin incelenecegi bolimlerine

temel olusturmasi agisindan incelenecek ve derlenecektir.

Arastirmanin bir sonraki agamasinda, kahramanmin yolculugu yapisim olugturan
oykii ogeleri ile Turk halk edebiyatimn sozli anlati gelenefine ait ornekleri yapisal
olarak kargilagtinlacaktir. Bu agamada, aragtirmanin genel evrenine Tirk halk
edebiyatimn sozlii anlati gelenegine ait tiim oykiileri girmektedir. Elbette, varhg sozli
anlati gelenegine dayanan boyle bir evreni olugturan tiim elemanlarin tanimlanmas: ve
sayilmasi olanaksiz gorilmektedir. Bu evreni olusturan her bir elemanmn yazih
kayitlarma ulagilamamasi, ¢ogu Oykiniin s6zlii olarak varhm strdirmesi ve
dolayisiyla biitiin 6ykiilerin esit segilme sanst bulunamamas: nedeni ile bu aragtirmanin
ornekleminin tammlanmasinda olasilia ya da orantisalia dayanan bir yontem degil,
“lradi ornekleme” yontemi kullamlacaktir. “Yargisal” ya da “amagsal” olarak da
adlandirilan bu yontemde, 6meklenmesi istenilen eleman tipinin ortak Ozellikler:
dikkate almir, bu 6zellikleri tagiyan elemanlarin nerede bulunabilecedi belirlenir ve
calisma bu alanda gergeklestirilir.>° Bu arastirmamn orneklemeyi amagladig, Tirk halk
edebiyatinin sozli anlati gelenegini temsil etme 6zelligini tagiyan bir dizi oyki, Texas
Tech Universitesi biinyesinde kurulmus olan ve diinyadaki en zengin Tirk sozli
oykiileri argivi olarak nitelendirilen “Archive of Turkish Oral Narrative - ATON” (Tirk
Sozlii Anlatt Argivi) kurulugunun derledigi iki ciltlik “7The Art of the Turkish Tale”
(Turk Oykii Sanati) adh eserde Bir araya getirilmigtir. Bu 131 Oykiniin derlenme
yontemi, onlara Tirk sozli anlati gelenegini temsil etme 6zelligini kazandirmaktadur.
ATON arsivi igin ¢ahsan bir grup Turk ve Amerikal aragtirmaci, 1961 ve 1990 yillan
arasinda Tirkiye’nin biitin illerini dolagmig, her yorenin tammnan 6yki anlaticilanm
bulmus ve bu kigilere o6ykiler anlattirmuglardir. Anlatdan tiim oOykilerin ses kayd:i
yapilmig ve bu alan ¢ahgmasi sonucunda yaklagik 3000 oOykuhik bir arsiv
olugturulmugtur. Sonug olarak, ATON arsivden segilen 131 oyka, Tirk sozli anlati
gelenegini temsil etmek tizere kitaplagtinlmug ve iki cilt olarak yaymmlanmgtir. Yargisal

*® Therese L. Baker, Doing Social Research (NY: McGraw-Hill Book Company, 1988), 5.157.
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Ornekleme yoOnteminin agikga ortaya koydugu gibi, bu arastrmanin  amaglan
dogrultusunda 6meklenmesi istedigimiz eleman tipinin ortak 6zellikleri bu 131 oykiilik
derlemede bulunmaktadir ve calisma bu alanda gergeklestirilecektir. Dolayisiyla,
ATON arsivinin derledigi 131 6ykii, bu aragtirmanin ¢alisma evrenini olugturmaktadir.
Bu caligma evreni ¢ergevesinde bir araya gelmis 131 oykiinin altisy, yani yaklagik
yizde besi segilecek ve kahramanin yolculugu oyki yapist bu omeklem tzerinde
sorgulanacaktir. “Iradi secim, birimleri bilerek ve isteyerek secmektir.””' Dolayisiyla,
aragtirmanin  amaglant dogrultusunda bu 131 oykiiden altist bilerek ve isteyerek
secilecektir. Aragtirmacimn evren, onu olusturan elemanlar ve arastirmamin dogasi
hakkinda bildiklerine dayanarak, kisaca kendi yargisi ve gergeklestirdigi c¢aligmanin
amaglart 1giginda bir Orneklem olugturmasimin orantisal bir yontemden daha uygun
oldugu durumlar bulunmaktadir®® iste, ele alman evrenin ve bu evreni olusturan
elemanlarin 6zel durumu ile aragtirmamin amaglart gdz Oniine alindiginda, segilen
yargisal yontemin ve bu yontemle olugturulan 6rneklemin bu arastrmaya uygun oldugu
gorilmektedir. Yargisal orneklemenin ardinda yatan temel varsayim iyi bir yargt ve
dogru bir strateji ile, aragtirmacinin ¢aligmasinda yer alacak elemanlant kendi eli ile
segmesi ve amacimna yonelik olarak doyum saglayici bir 6rneklem olusturmasidir.®® Bu
gerekce dikkate alindiginda, otuz yillik bilimsel bir alan aragtumasmin iriini olan
ATON argivinden alinmig ve Tiirk s6zlii dykiilerini temsil etmesi amaciyla yayimlanms
131 oykiden aragtirmamin amaglart dogrultusunda secilen yiizde beslik bir oyku
grubunun, bu aragtirma igin gecerli bir orneklem olusturdugu dusiinilmektedir.

Omeklemi olusturan bu dykiiler soyle listelenebilecektir:

e Cengidilaver

e Uvey Kiz ve Kara Yilan
e Kurbaga Gelin

o Uvey Kiz ve Kirk Hirsiz
o Korkak Ali ve Devler

3! Kenan Giirtan, Istatistik ve Aragtirma Metodlan: iktisat ve I Idaresine Tatbikat:
(Istanbul: Istanbul Universitesi Isletme Fakiiltesi Yaymnlari, 1974), s.42.

32 Earl Babbie, The Practice of Social Research (Sixth edition. CA: Wadsworth Publishing
Company, 1992), 5.230.

33 Stuart W. Cook, Morton Deutsch, Marie Jahoda and Claire Selltiz, Reserch Methods in
Social Relations (NY: Holt, Rinehart and Winston, Inc., 1959), 5.520.
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e Zulfiiyar

Turk halk edebiyatinda masallan incelemek i¢in kullamlan dort temel yontem

soyle siralanmaktadir:>*

Tarihi-Cografi Yontem

Psikoloji Yontemi

Antropoloji Yontemi

Propp Yontemi

Bunlann igerisinden masallart bigimsel ve yapisal olarak inceleyen yontem
Propp yontemidir ve Rus folklorcusu Vladimir Propp’un yiiz Rus masali iizerine yaptig:
aragtirmaya dayanmaktadir. Bunun diginda, Tirk masallan tizerine Joseph Campbell’in
“kahramanmin  yolculugu” Ornekgesini temel alarak yapilmug bir aragtirmaya
rastlanamadig: gibi, Propp yontemi ile yapilmig aragtirmalarin sayisimn da son derece
siurh oldugu gorilmektedir. Genellikle, masallar tizerine Pertev Naili Boratav, Eflatun
Cem Giiney, Ahmet Uysal ve Warren S. Walker gibi isimler ve edebiyat fakiiltelerinde
tez hazirlayan Ogrenciler tarafindan yapilmis derleme niteli§inde arastirmalar
bulunmaktadir.>> Dolayisiyla, hem Tirk halk edebiyatina ait masallari bicimsel ve
yapisal olarak inceleyen arastirmalann sinirlt olmasi, hem de Joseph Campbell’in
“kahramanm yolculugu” Ornekgesini temel alan bir aragtirmamin bulunmamasi
nedeniyle, bu aragtirma cergevesinde yukanida ozetlenen bigimiyle bir incelemenin

yapilmasi zorunlu gorilmiistir.

Aragtirmanin Turk sinemas: tizerinde odaklanan bir sonraki bolimiinde genel
evrene tiim Turk filmleri girmektedir. Calisma evreninin suurlan ise gerek edindigi gise
gelirleri ile, gerekse kazandiklan odiillerle bagar edinmis ve bu baganlarla varoldugu

ileri siiriilen senaryo sorununu astiklan soylenebilecek filmlerin tammlanmasi ile

) 3 Bilge Seyidoglu, Erzurum Halk Masallarn Uzerinde Aragtirmalar (Erzurum: Atatiirk
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, 1975), s.xxxix.
> Aym, s.12-14.
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belirlenmis olacaktir. Ornekleme Yavuz Turgul’un senaryosunu yazdid, 6dil kazanmg

ya da gise basarisi elde etmis filmler alinacaktir.

Tirk sinemasma senaryo yazan ve ydnetmen olarak 20 film kazandiran Yavuz
Turgul, senaryosunu yazdig: filmlerle 12 6diil kazanmg, biriyle filmin gosterime ¢iktigt
sene en ¢ok izlenme ve gise geliri edinme bagarisim elde etmig, bir digeriyle de seyirci
sayist ve gise geliriyle rekor kirmigtir. Senaryosu Turgul’a ait olan “Cigek Abbas”
1982°deki, “Zigiirt Aga” 1986°daki, “Muhsin Bey” 1987°deki, “Golge Oyunu™ ise
1993°deki Antalya Film Festivali'nde en iyi senaryo odiliini kazanmigtir. En iyi
senaryo Odiliine ek olarak “Muhsin Bey” 1987’deki festivalde en iyi film, “Golge
Oyunu” ise 1993’deki festivalde en iyi ikinci film odiliing kazanmugtir. “Muhsin Bey”in
“aldi@ diger odiiller arasinda 1987 yilinda 7. Uluslararas: Sinema Giinleri jiiri 6zel o6duli
ve Kultir Bakanligi basan odili, 1988 yilinda ise 36. San Sebastian Film Festivali
(Ispanya) jiri ozel odiili bulunmaktadir. “Golge Oyumv’nun aldigr diger odiller
arasinda ise 1993 yiinda Sinema Yazarlart Dernegi’nin en iyi film ve en 1yi senaryo
odiller1 yer almaktadir. Senaryosu yine Turgul’a ait olan “Eskiya” 14. Troia Film
Festivali buyiik odilini ve 13. Bastia Akdeniz Festivali elestirmenler 6dalini
kazanmustir. “Mubhsin Bey” gosterime girdigi 1986 yilinin en gok izlenen ve en ¢ok gelir
getiren filmi olurken, “Eskrya” 1997 yilinda otuz dort sinema salonunda gosterime
girmis, yaklastk iki milyon izleyiciye ulagmig, bir haftada altmug milyar, toplamda ise
yaklagtk bes yiiz milyar liralik gelir elde ederek Tiirkiye rekoru kirmugtir. Ayrica,
“Eskiya” Fransa’da u¢ haftadan fazla gosterimde kalmig ve Danimarka’daki Gece
Filmleri Festivali kapsaminda gerceklestirilen Tirk filmleri bolimiiniin agihs1 yine bu

filmle yapilmustir.

Yukandaki orneklerden anlagilacagi gibi Yavuz Turgul, senaryosunu yazdif
filmlerle yalmzca festivallerde odiil almakla kalmamig, ayn: zamanda gise basansi da
yakalarmg, hatta ulagtii seyirci ve gelir rakamlanyla rekorlar kirmustir. Bu ornekler,
Turgul’un yazdigi senaryolarla hem sinema alaminda uzman olan ve festivallerde jiiri
tiyesi olma ozniteligine sahip oldugu yoniinde goriis birligine vanlmug kisiler tarafindan,
hem de sinemaya giden izleyici kitlesi tarafindan begeni kazandifim kamtlar

niteliktedir. Boylece, Yavuz Turgul’un yalmzca izleyici ile etkili iletisim kuran degil,
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aym zamanda sinema ile profesyonel olarak ugragan insanlarin sinema dili ve igleyisi
bakimindan onayladif senaryolar yazdid: ileri siiriilebilecektir. Bunlara ek olarak, bu
filmlerden bazilarinin yabanct festivallerde 6diil almig olmalan ve yurtdiginda gosterime
girmeleri, Yavuz Turgul’un senaryolarinda yakaladifi bagsaninin uluslararasi alanda da
onaylandigimi sergilemektedir. Ayrica, Turgul’un yakaladigi bu basarmn hem seyirci
sayist ve gise geliri, hem de festival 6diilleri olarak birgok kereler yinelenmis olmast,
bunlarin rastlantisal veriler olmadidim gdstermektedir. Iste bu nedenlerden 6tiirii, Yavuz
Turgul’un senaryosunu yazdigi filmlerden hem odiil kazanmg, hem de gise basarist
elde etmis olanlan 6yki yapisi bakimindan ¢éziimlenecek ve bu eserlerde kahramanin
yolculuguna ait temel o&gelerin bulunup bulunmadigina bakilacaktir. Belirtilen
gerekgeler 1s1ginda  aragtirmanin  Orneklemi igerisine alman bu filmler goyle

listelenebilecektir:

e Cicek Abbas
e Zugurt Aga
e Mubhsin Bey
e Golge Oyunu
e Eskiya

Orneklemler iizerinde yapilan bu arastirmadan toplanan veriler yardimiyla, Tirk
halk edebiyatimn s6zli anlati gelenegine ait Gykiilerde ve Tirk sinemasmmn bagarli
kabul edilen yapitlarinda, Joseph Campbell’in kuramsal temellerini olusturdugu ve
“kahramanm yolculugu” olarak adlandinlan 6ykii yapistun bulunup bulunmadig:
ortaya ¢ikarilmig olacaktir. Eger varsa, bu orneklerde “kahramanmn yolculugu” yapisim
olusturan oyki yap: taglanmn nasil bir araya geldigi belirlenmis olacaktir. Son olarak,
Tirk sinemasimn basanli kabul edilen ve senaryo sorunlarim biyik olgiide astiklan
diistiniilen yapitlaninda, Tiirk halk edebiyatin sozlii anlati geleneginde bulunan yapisal
ozelliklere rastlanip rastlanmadign ve eger rastlamyorsa bu ortakhigin temelinde
“kahramanmn yolculugu” yapisinin ne 6lgiide yer aldig belirlenmis olacaktir. Boylece,
Tirk sinemasiin kimi zaman igine diigtigii senaryo kaynakh sorunlarin, son derece

zengin 6rneklerle dolu olan Tiirk halk edebiyatinin sozlii anlati gelenegine ait dykiilerin
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yapisal ozelliklerinden hareketle ¢oziliip ¢ozilemeyecegine yonelik bir saptamada

bulunulabilecektir.

Aragtirmann  tarama  bolimii  i¢in  Anadolu Universitesi Kiitiiphane ve
Dokiimantasyon Merkezi”den oldugu gibi, diger iiniversitelerin ve Yiiksek Ogretim
Kurumu’nun kitiphane ve arsivlerinden yararlanilacaktir. Soézlii anlatt  gelenegi
Orneklerinin yapisal ¢oziimlemesinde kullamlmak tizere Texas Tech Universitesi’ndeki
ATON arsivinden, incelenecek altt Oykiiniin ozgiin ses kayitlan getirtilmigtic. Bu
kayitlarin dinlenebilmesi i¢in bir kaset oynatici kullanilacaktir. Filmlerin yapisal
¢oziimlemesinde ise Anadolu Universitesi, Iletisim Bilimleri Fakiiltesi’nin teknik
olanaklarindan yararlanilacaktir. Yavuz Turgul filmleri fakiltenin video arsivinden elde
edilecek, izleme ise video izleme odasindan alinan video oynatict ve televizyon seti ile

gerceklestirilecektir.
3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Giris

Halk oykiilerini ¢oziimlemeye yonelik arastirmalarda iki temel yaklagim ortaya
ctkmugtir. Bunlardan ilki (monogenesis) halk oykiilerinin tek bir merkezden dogup,
yayldigr goriisiini kabul ederken; kiiltiirel evrim kuramim halk 6ykiileri aragtirmalarma
uyarlayan ikincisi ise (polygenesis) halk oykilerinin biitin dinya insanlan i¢in gegerli
olan, tek bir kiiltiirel gelisim sonrasinda ortaya ciktigim ileri sirmektedir.®® Bu iki
yaklagim birbirinden farkliymmg gibi goriinse de, her ikisinde halk Oykiilerinin
temelindeki ortaklik sorgulanmaktadir. Birincisi, halk oykiilerinin ¢ikig noktalarinn
aynt oldugunu savunurken, ikincisi ise ¢ikig noktalarimn farkhi oldugunu, fakat her
oykuniin aynt kiltirel geligim sonrasinda olustugunu savunmaktadir. Halk 6ykiilerinin
kokenine ve gelisimine yonelik bu tartismalar, Joseph Campbell ¢ok daha genis bir
aragtma alamina yaymig ve insanoflunun anlathi@i oykiilerin magara duvarlarindan
baglayarak, Shakespeare’e ve hatta James Joyce’a kadar, insanhk tarih boyunca kiltiir

ve yer ayrimi yapmaksizin nasil bir olusum gosterdigini incelemistir.

**Dan Ben-Amos, “Folktale,” Folklore, Cultural Performances, and Popular
Entertainments: A Communications-centered Handbook. Ed.: Richard Bauman (NY: Oxford
University Press, 1992), 5.107.
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“Gegmisin kuyusu gok derin; belki de dipsiz demek daha dogru. Ne kadar derinden seslenirsek,

geemisin derinlerine o kadar iniyor ve o kadar agagilara batiyoruz. Insanligin ilk temellerini daha

¢ok buldukga, tarih ve kiiltiiriiniin kavramlmazlig: daha ¢ok anlasnhyor”37

Thomas Mann’in yukandaki sozlerini ammsatan Campbell, tarihin en dip noktalarina
inmekten kaginmamig ve 500.000 yil yasindaki Pekin Adamt’nin (Sinanthropos
pekinensis) buluntularindan baglayarak insanoglunun anlattifi ortak oykiiniin ana
hatlanim  belirleyebilmek i¢in  ¢agimza kadar stren bir aragtirmalar dizisi
gergeklestirmigtir. Campbell, bu aragtirmalar sonucunda edindigi sayisiz bulguyu belki

de su cimlesi ile 6zetlemektedir:

“Insan k1 yalniz biyolojik olarak birlik degildir, ruhsal tarihi de tektir. Tek bir senfoni her
yerden yiikselmis, temleri ¢alinmig, gelismis, gogaltilmig ve degistirilmis, egilip biikiilmiis,
yorumlanmis ve bugiin biitiin béliimlerinin bir arada ¢alindigy bityiik bir fortissimo halinde yeni
bir kars1 konulamaz doruga yiikselmektedir.”*®

Insanhgin yalmzea biyolojik degil, tinsel olarak da aym evrim siirecinden
gectigini dile getiren aragtirmact, yizyillardir siiren bu tinsel birligin sonucunda g6z
ard1 edilemez bir kiiltirel birikimin olugtugunu 6zenle dile getirmektedir. Bu birligi ve
kamtlan giinimize kadar ulagan birikimi sayisiz tilkede, kitada, toplumda, kiiltiirde ve
bu kiiltiirlerin anlat1 geleneklerinde gozlemleyen Campbell, insanoglunun yiizyillardir
anlatageldigi oykiilerin aymt tinsel birligin tiriinii oldugunu ve bunun bir sonucu olarak
benzer yapilara sahip olduklarm kamtlariyla sunmaktadir. Insanoglunun magara
duvarlarina resim ¢izerek, totemler yaparak, levhalar Gizerine figiirler oyarak, heykeller
yaparak, tapmaklar ya da mezarlar inga ederek, 6len ya da erigkinlige adim atan toplum
tiyeleri icin torenler dizenleyerek, dinler olugturarak, efsaneler yaratarak, masallar
anlatarak olusturdugu bu ortak 6yki yapisiu “monomir” olarak adlandiran Campbell,

Oykiiniin evrensel ortaklig olarak adlandinlabilecek bu kavram soyle agiklamaktadir:

“Ister Kongolu, gozleri kan ganag bir biyiicii-hekimin diis benzeri sagmaliklarini mesafeli bir
keyifle dinleyelim, ister mistik Lao-tse’nin sonelerinin diiz gevirilerini gelismis bir coskuyla
okuyalim; Aquinas’in argiimanlanndan birinin sert kabugunu birdenbire karalim ya da ansizin
urkiitiici bir Eskimo peri masalimin gérkemli anlamim yakalayallm: Buldugumuz sey, her

7 Campbell, 1995, On.ver., s.13.
35% Joseph Campbell, Yaratica Mitoloji: Tanrimin Maskeleri. Ceviren: Kudret Emiroglu
(Ankara: Imge Kitabevi, 1994), s.9.



28

zaman, bilinen ya da anlatilandan daha fazlasimn kaldigina dair kaskartici, 1srarla bir hisle
birlikte, sekil degistiren fakat olaganiistii bicimde aym olan bir 6ykiidiir.” *

Elbette, oykiiniin evrensel ortaklig: olarak agiklamaya galistifimz bu kavramin
bazi yapisal temelleri bulunmaktadir. Konulari ne olursa olsun, farkli kitalarda,
tlkelerde ya da toplumlarda, kisacas1 farkh kiiltiirlerde anlatilan dykiilere bilimsel bir
yaklagimla bakildiginda, bu oykiiler arasindaki yapisal ortakliklar goze garpmaktadir.
Bu aragtirmanin ileri agamalarinda ayrnintih olarak sergilenecek olan bu yapisal
ortakliklarin aslinda c¢ok temel bir kesisim noktast bulunmaktadir. Kahramanin
mitolojik macerasiun tekbigim yolu ashinda gegis ayinlerinde kullamlan formiiliin
buyutilmisu olarak kargimiza ¢ikmaktadir ve monomitin gekirdegini olugturmaktadir:
Ayrilma — Bulugsma — Doniig.*® Siradan ve birbirinin aym ginlerin yasandigi ahsildik
diinyasim terk etmek zorunda kalan kahraman, dogaiistii mucizelerin bulundugu, cok da
tamdik olmayan bir bolgeye, yabanci diinyaya gegis yapar. Burada olaganiistii giiglerle
kargilasan, kimilerine karsi savagmak zorunda kalan ve bu giiclere kargt zafer kazanan
kahraman, kazandigi nimetleri paylagmak tizere siradan diinyasina geri doéner. Sekil

1’de bu ¢ekirdek yapimn basit ¢izgesi bulunmaktadir.

Avrilma Doéniis

X Z

N

Bulusma

Sekil 1. Monomitin Cekirdek Yapist

Bu basit ¢izgenin simgelestirdigi yapi, pek ¢ok kisi i¢in bildik olan “Hansel ve
Gratel” masalimin ammsanmasi ile daha rahat anlagilacaktir. Kendilerini sevmeyen tvey
annelerinin zoruyla evlerini terk etmek zorunda kalan iki gocuk, ormanda kaybolurlar
ve bir cadmm sekerden evine sigiurlar. Baglangigta sundugu pasta, cikolata ve

sekerlemelerle ¢ok sevecen gorinen cadimin ashnda kendilerini yemek amacinda

% Joseph Campbell, Kahramamn Sonsuz Yolculugu. Ceviren: Sabri Giirses (Istanbul: Kabalc
Yayinevi, 2000), s.13. .
“ Campbell, 1996, On.ver., s.30.
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oldugunu anlayan iki ¢ocuk, beraberce davranarak cadiyr yanan firna atarlar. Evlerine
donmeyi basaran iki ¢ocuk, babalarina olanlan anlatinca kétii ivey anne evden kovulur
ve aile eski mutluluguna kavusur. Kisaca ammsadigimiz bu masalda, monomiti
olusturan ¢ekirdek yap: rahatlikla gorilebilmektedir. Iki ¢ocuk aliskin olduklan ve
kendilerini giivende hissettikleri evlerini terk etmek zorunda kalirlar. Boylece yolculuk
baglar ve iki cocuk dogaiistii mucizeler barindiran bir ormana gelirler. Burada
olagantisti giigleri olan bir cadiya karst savasan ¢ocuklar, zafer kazanirlar ve ailelerini
yeniden bir araya getirecek ve mutlu olmalarim saglayacak bilgi ile evlerine donerler.
Bu yapimin yalmzca masallarda degil, geng¢ prens Guatama’mn sarayindan kagarak
¢iktig1 yoleuluk sirasinda evrenin mistik giiglerini tammas: ve 6grendiklerini paylagmak
uzere yasadifi yere aydinlanmig Buda olarak donmesinde, olimsiizliik otunu arayan
Gilgamug’in kralligini terk edip 6liim teknesiyle kozmik denize agilmasinda ve sonunda
olumsizlugi yilana kaptirdig efsanesinde ya da bebekken bir sepete konarak irmaga
salinan, firavunun kiz1 tarafindan soylu bir kigi olarak biyiitiilen ve sonrasinda halkinin
yamna peygamber olarak donen Musa’min dinsel oykiisiinde rahatca gorilebilmesi
olasidir. Maceramin amaci mite ya da masala gore farklilk gosterse de, kahraman
olmadan maceranin ya da macera olmadan kahramamn varolmas: olasi degildir ve
aradaki kaginilmaz baglanti, kahramanmn her zaman igin maceramn farkhi agamalan
arasinda dolagmak zorunda olmasi ve bunun da yolculuk motifi ile

simgesellestirilmesidir. ™

Elbette, sekil 1°de gosterilen monomit ¢izgesi, yolculuk motifinin ¢ekirdek
yapisim sergilemektedir. Oysa, tarih boyunca yinelenen bu motif ¢ok daha ayrintih
olarak betimlenebilecektir. Kahramamn ne siradan diinyasimu terk etmesi, ne de terk
ettikten sonra geri donmesi monomit g¢izgesinde sadelestirildifi gibi kolay
gerceklesmemektedir. Zaten, Hansel ve Gretel’in sekerden evin ashinda kendilerine
mezar olacagim fark ettikten sonra cadiy1 yok etmeleri kolay olmadig: gibi, Buda’mn
aydinlamp gergegin yoklugunu gorebilmesi, bitin uyanlara karsin Gilgamig’in
tehlikelerle dolu kozmik denize agilarak o6liimsiizliik otunun pesine diigmesi ya da

Musa’nin firavun ailesinin boyundurugundan kurtulup kendi halkini bir araya getirmesi

‘! David Adams Leeming, Storytelling Encyclopedia: Historical, Cultural, and Multiethnic
Approaches to Oral Traditions around the World (Phoenix, Arizona: Oryx Press, 1997), 5.379.
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hi¢ kolay olmamustir. Olanaksiz gibi goriinen bu amaglara ulagilabilmesi igin,
kahramanlarnn ¢esitli agamalardan gegmeleri, benliklerinden ve kimliklerinden 6zveride
bulunmalan, korkulanla yiizlesmeleri, gerekiyorsa incinmeleri, yaralanmalan ve belki
de olmeleri gerekmektedir. Kahramamn kigisel ve yerel smirhliklarini asip, “kahraman”
sanina yaragir olabilmesi i¢in, monomitin evrensel agsamalanindan gegmesi gereklidir ve

bu asamalar soyle siralanabilecektir: *?

Bolim 1
e Maceraya Cagn
e Cagnmn Reddedilmesi
e Dogaiistil Yardim
o Ik Esigin Agilmas:

o Balinanin Karni

Bolim II
e Smavlar Yolu
e Tanngayla Kargilagma
e Bastan Cikaric olarak Kadin
e Babamn Gonliini Alma
¢ Tannlagtirma

e FEn Son Odiil

| Boliim IIT
¢ Donusii Reddedilmest
o Buyili Kagig
¢ Disandan Gelen Kurtulug
¢ Doniis Esiginin Agilmast
e Iki Diinyanmn Ustast
o Yasama Ozgiirliigii

2 Campbell, 2000, On.ver., 5.47-48.



Bu yolculuk motifinin, bazi agamalann tek bashk altinda

sadelestirilmis bigimi de bulunmaktadir;®

Girig

Geligme
[
L

Sonug

Siradan Diinya
Maceraya Cagn
Cagrnnin Geri Cevrilmesi
Rehberle Kargilagma

Esigin Atlanmasi

Kahramamn Sinanmast
Gizli Magaraya Girig
Biiyiik Sinav

Odiillendirilme

Geri Doniis Yolu
Dirilme

Iksirle Doniis
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birlestiren ve

Sekil 2’de monomitin ayrilma-bulusma-déniis ¢emberinden olugsan ¢ekirdek

yapisinin, ara agamalarin eklenmesiyle nasil bir yolculuk bigimi aldigi gorilmektedir.

On iki basamakli bu yapida swradan diinyasim terk etmek zorunda kalip, bir egik

atlayarak yabanci diinyaya gecis yapan, bu diinyada testlerden gecen, dostlarni ve

dismanlarimt tamyan, en c¢ok korkulan yerlere gitmek zorunda kalan ve kotilugin

temsilcisi ile savasan, cesitli yaralar alan, 6liimle yizlesen, fakat en sonunda kazandig

odille ve artik farkli bir kisi olarak siradan diinyasma dénen kahramanmn yolculugp

anlatilmaktadir.

3 Vogler, On.Ver., 5.16.
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Siradan Diinya v a
AYRILMA DONUS
Maceraya .
ya Gagn Iksirle Doniis
Cagrinin Geri Cevrilmesi
Dirilme
Rehberle Karsilasma
Esigin Atlanmasi Geri Doéniis Yolu
Kahramanin Sinanmasi + ..
YABANCI DUNYA
Gizli Magaraya Giris
Odiillendirilme

Biiyiik Sinav

BULUSMA
Sekil 2. Yolculugun Asamalar

Kendini farkli konularla, fakat aym yapiyla yizyillardir tekrar eden yolculuk
motifinin temel kuramlan Isvigreli bilim adamu Carl G. Jung’un arketipler iizerine
yaptigt ruhgoziimsel galigmalara dayanmaktadir. Eger yiizlerce 6nemli 6yku incelenecek
olursa, baz1 motifler belirginlesmeye baglayacaktir ve bunlara “temel bicim” ya da “ilk

tiir” anlamina gelen arketip adi verilmektedir.**

Hayvanlarnn ciftlesme, bolgesel saldirganiik ve liderlik ayricaliklan gibi kazamilmis aligkanliklan
sonradan gelenlere aktardiklarini gézlemleyen dogabilimeiler, bu deneyimlerin o tiiriin her bireyi
icin Ogrenilmemis ya da kodlanmus motifler olarak gegerli duruma geldiklerini
vurgulamaktadirlar, Jung’a gore, insanoglu da yasamm siirdiirebilmesi igin gerekli olan gegmis
dencyimlerle kodianmis durumdadir. Bu kod, “aym tiriin sayisiz deneyimlerinden kaynaklanan
ruhsal bir kalint;” yani arketiptir.

* James Bonnet, Stealing Fire From the Gods: A Dynamic New Story Model for Writers
and Filmmakers (CA: Michael Wiese Productions, 1999), 5.47.
4> Burrows, On.Ver., s.xiv.
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Insanoglunun varoldugu giinden bu yana siiregelen kalitimm bir sonucu olarak,
ortak bilingdiginda biriken ve yogunlastinlmig bigimlere donistiiriilen deneyimler,
yasadigimz gezegende en ilkel c¢aglardan bugiine yinelenerek kullamlan bir simgeler
dizisi olugturmaktadir. Jung, arketipler olarak adlandirdig: bu simgeler dizisinin ortak
bilingaltinda bulundugunu ve bitiin zamanlann ana mitoloji motiflerinin  bu

arketiplerden kaynaklandigin belirtmektedir. *°

Bu arketiplerin, giiniimiiz insanina atalarindan miras olarak kalan birer kalip
oldugu ve bu kaliplardan ¢ikan simgelerin once riiyalarda, fantezilerde ve bilingaltinda,
yani psikolojik boyutta, sonra da anlatilan Oykilerde tekrar yasam buldugu ve
paylagildig ileri sirilmektedir. Kitalar, ilkeler, toplumlar, kiltiirler, bireyler, diller ve

- gelenekler arast farkliliklar olsa da, varoldugu ilk giinden bu yana benzer korkular,
istekler ve heyecanlar yasayan insanoglunun biriktirdii bu simgeler dizisinin herkes

i¢in ortak oldugu vurgulanmaktadir. Bu konuyu Campbell soyle aciklamaktadir: ¥’

Biitiin yaganum boyunca iizerinde galistigim arketiplerin varolduklarin: ve diinyamn her yerinde
aym olduklarim styleyebilirim. Tanrisalligin simgeleri diinyanin degisik yerlerinde farkliiklar
gosterebilir. Cesitli geleneklerde degigik bigimlerde kullamlabilirler. Gegerli kilnmalari ve
yiiriitilebilmeleri i¢in mitler ve ayinler farkli yorumlamr, farkli ussal uygulamalar ortaya ¢ikar
ve farkli toplumsal térelere gére uyarlamalar yapilir. Yine de, olaganiistii bir sekilde ézdeki
arketip bicimleri ve diigiinceleri aynidir,

Yolculuk vyapist basta olmak iizere, oykilerde yer alan ¢ofu motifin
arketiplerden kaynaklandifi, yani insano@lunun yiizyilar siren deneyimlerinin bigim
verdigi ve birktirdigi simgeler oldugu kurami, birgok aragtirmacin caligmalarina
temel olarak kabul edilmistir. Ozellikle mitlerde, efsanelerde, masallarda, halk
oykilerinde ve genel olarak edebiyatta karakterlerin giydikleri maskeler olarak

kargimiza ¢ikan temel arketipler goyle siralanabilecektir: *®

6 Campbell, 1995, On.Ver., s.40.

47 Campbell, 1973, On.Ver., s.216.

“8 Stuart Voytilla, Myth and the Movies: Discovering the Mythic Structure of 50
Unforgettable Films (CA: Michael Wiese Productions, 1999), s. 13.
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e Kahraman

o Rehber

o Egik Bekgisi

o Haberci

e Bicim Degistiren
o Golge

¢ Hileci

Goruldugi gibi, insanoglunun yizyilllardir anlattift ve guniimize kadar
gelebilmeyi basarmus Oykilerde, tirlerinin ne oldugu fark etmeksizin ortak bir yapi
bulundugu ve hatta bu yapida rol alan temel karakterlerin de belli oldugu cesitli
aragtirmacilar tarafindan savunulmaktadir. Bu oyki 6{;e1erinin Tark sozla anlatt
geleneginde bulunup bulunmadifinin  incelenmesinden o6nce, bu yapmn hangi
agamalardan olugtuguna ve bu asamalarin nasil isledigine, sonra da bu yapimn iginde rol

alan karakterlerin nasil islevler uistlendiklerine bakilmasi gerekli goriilmektedir.

3.2. Kahramanm Yolculugu ve Asamalar

Dogumdan 6lime kadar siiren ve arada kalan siirede ¢esitli testlerle dolu olan
insan yagsaminin en temel yolculuk oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Ozellikle,
olimiin insanoglu tarafindan algilanmasi ve kavramlastirilmasindan sonra, insan
varhgiun sinirlani belirleyen ve bir bitim noktasit oldugunu isaret eden bu kavram,
yasamin bir yolculuk olarak digiiniilmesini kolaylagtirmugtir. Boylece, olim kavram
insanoglunun  dinsel inamglanmi, torenlerini, ayinlerini, mitlerini, efsanelerini,

masallarim, kisacast 6ykii anlatma bi¢imini dogrudan etkilemigtir.

“Oliimiin kesfedilmesinden bu yana (6liimii kesfetmis olma durumu insanlik igin belirleyici ve
ay1t edici 6zelliktir), insan toplumlan, bu utanci unutturabilir umuduyla, ince kurnazliklar iiretip
dururlar... Toplumun kendisi kodlanmis bir kahramanlik dizgesidir; her yerde, insan yagaminn
onemine iligkin canl1 bir mit, korkusuzca anlam yaratmadir.”*

Bir bakima, oykilerin iizerine kuruldugu kahramanin yolculugu yapismin da

insan yagaminin 6nemini kanitlamaya ve ona anlam katmaya yonelik bir ¢abamn GrGni

* Zygmunt Bauman, Oliimliiliik, Olimsiizliik ve Diger Hayat Stratejileri. Ceviren: Nurgil
Demirdéven (Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2000), s.28.



oldugunun digtnilmesi olasidir. Bu konuda yapilacak degerlendirmelerin yonii ne
olursa olsun, kahramanin yolculuguna ait agamalarda 6lim ve dogum arasinda oriilen

insan yasaminun etkileri ve yansimalan rahatlikla goriilebilecektir.

3.2.1. Siradan Diinya

Sozlii anlati tarlerine bakildiginda, oykiilerin bagladifr ortak yerin
kahramamn siradan diinyasi oldugu gorillmektedir. Anlati yapilanm inceleyen A. J.
Greimas oykiilerin baslangi¢ durumunda bir dengenin ve bekleyisin varoldugunu dile
getirmigtir.”® Bu nedenle, yolculuk yapisinda karsimiza gikan Oykilerin ortak hareket
noktasi kahramanin yagadigi, aligkin oldugu, kendini giivende hissettigi ve dolayistyla
her seyin dengede ve beklendik oldugu yer olarak belirginlegmektedir.

Elbette, kahramanmn givenli bannagindan aynlmamasi, yani yasamindaki
dengenin korunmast durumunda ortada anlatilacak bir 6yki de kalmayacaktir. Bu
nedenle, ¢ogu 6ykiu kahramam ahgildik diinyasmndan alip, yeni ve yabanct bir diinyaya
gotirmektedir. Hansel ve Gratel gibi Pamuk Prenses de tivey annesinin zorlamas:
sonucunda evinden ayrilmak zorunda kalir. Béylece, surlarla orili (giivenli), hizmetin
bol oldugu (rahat) ve yasamunin her amm iginde gegirdigi (alsildik) sarayindan
uzaklagir ve Hansel ve Gratel kardegler gibi ormamin derinliklerine, yani bilinmeyene
dogru yola koyulur. Kahramamn siradan dinyasim terk etmesi, bildigimiz “sudan
¢ctkmis balik” orneinin bir yansimasidir.”' Sudan ¢ikmug balik benzetmesinin gok agik
bir ornegi, Hindistan’in biiyiik bilgelerinden Saubhari’nin yagamun nesnel zenginlikleri
ile tinsel degerleri arasindaki yolculugunu anlatan &ykiisiinde bulunabilecektir.
Saubhari’nin dier butin Hint bilgelerinden farki, yagamin gerceklifini ve erdemini

dagda ya da ormanda degil, suda yogunlagarak aramasdir.

“Yillanini, bir parga su i¢inde, insan diinyasimndan uzakta gegirmistir. Onu hayal diinyasindan
uyandiran insan, kral, kadin veya iblis degil, aziz suda bulunan biiyitkge bir bahgin varligidir.
Her yonden gocuklan ve torunlanyla siiriiler halinde sanlmus balik gece ve giindiiz onlarla
oynayarak cok mutlu yasamaktadir. Ve Saubhari, bilge, su sigratmalanndan yogunlasmasi
bozuldugu icin rahatsiz olarak, gdl monarkimn ataerkil mutlulufonu fark etmis ve goyle
diistinmiistiir: ‘Su yaratik gosterissiz bir durumda dogmus olmasina kargin nc kadar kiskanghk
gekebilecek bir konumda bulunuyor; soyunun ve yavrulaninin arasinda nese iginde dolagtyor!

%0 Ayse (Eziler) ve Zeynel Kiran, Yazinsal Okuma Siiregleri: Dilbilim, Géstergebilim ve
Yazinbilim Yﬁntenglcriyle Coziimlemeler (Ankara: Seckin Yaymevi, 2000), 5.174-5.
3! Yogler, On.Ver., s.19.
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Akhma bu tiir zevklere katilmay: ve gocuklarim arasinda saadeti tatmayr getirdi.” Ve boyle
diigiinerek Saubhari suyu terk etti ve giiglii bir kral olan Mandharti’nin sarayina gitti...”*?

Agikca goriilebilecegi gibi, bilge Saubhari’nin huzuru, rahati ve yogunlasma
olanagim buldugu yer sudur. Yani, Saubhari’nin siradan diinyasi su ortamudir. Fakat,
Greimas’in baslangi¢ durumunda bulundugunu vurguladigs ve belki de i¢ huzuru arayan
bir bilge i¢in son derece yasamsal olan denge unsuru, sudaki biiyitk balik tarafindan
bozulur. Cocuklar: ve torunlar ile siirii halinde dolasan, gece giindiiz onlarla oynagan ve
etrafa sular sigratan bu balik, nesnel degerlerden siynilmak isteyen bilgenin
yogunlugunu kesintiye ugratnug, onun aklim giinlik yagamin zevkleri ve giizellikleriyle
kanigtirmugtir. Siradan diinyanin (suyun) dinginligi ve yogunlagma i¢in sagladifi o egsiz
ortam bozulmustur. Bunun kaginilmaz bir sonucu olarak, bilge Saubhari suyu terk
etmeye ve rahat edebilecegini umdugu kralin sarayina gitmeye karar verir. Asil oyki
siradan dinyanin terk edilmesiyle baglar ve yabanci dinyaya, yani kralin gosterigli
sarayma giden Saubhari, krallifin nesnel zenginlikler iizerine kurulmug diinyasinda tam

anlam ile sudan ¢tkmug bir baliga doner.

Hintli bilge Saubhari deyimin tam kargihFi verir gekilde sudan gikmug olsa da,
mitlerin, efsanelerin ve masallann ¢ogunda swradan dinyasindan aynimak zorunda
kalan ve ¢ok farkli degerler ile kuralar iizerine kurulmus yabanct bir diinyaya dogru

yola ¢tkan kahramanlann oykiileri anlatiimaktadir.

3.2.2. Maceraya Cagri

Insanlik tarihi boyunca anlatilmis dykiileri harekete gegiren ortak 6Zenin
maceraya ¢agrn oldugu belirtilmektedir. Siradan dinyasmun givenli ve ahsildik
ortaminda yagayan kahramana beklenmedik bir yerden, beklenmedik bir ¢agn gelir. Bu,
tamamlandi1 zaman 6lime ve doguma neden olacak tinsel bir gegisin ya da gizemli bir

degisimin tizerindeki perdeyi aralayan ilk adimdir.>

Maceraya ¢agn, ozellikle dinsel oykiiler nedeniyle hem sikhkla, hem de ¢ok
tamdik bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kutsal bir kisiye Tannsal bir ¢agn gelmesi

52 Joseph Campbell, Dogu Mitolojisi: Tanrimin Maskeleri. Ceviren: Kudret Emiroglu (ikinci
baskr. Ankara: imge Kitabevi, 1998), 5.253-4.
53 Campbell, 1996, On.ver., s.51.
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ve bunun sonucunda yalmzca ¢agnyi alan igin degil, aym zamanda onun liderligini
yaptig1 topluluk igin de gegerli olan tinsel bir yolculugun baglamas: farkli inamglarda

goriilen, ortak bir 6ge olma 6zelligini tagimaktadir.

Maceraya cagrilma, birgok inamigta ve mitte ortak olan biyik tufan oykiisiinde

rahatlikla gorilebilecektir:

“Ve seninle beraber sag kalmak igin her yagayan, biitiin beden sahibi olanlardan, her nevinden
ikiser olarak gemiye getireceksin, erkek ve disi olacaklar. Cinslerine gore kuglatdan ve cinslerine
gore si@irlardan, cinslerine gore toprakta her siiriinenden, her nevinden ikiser olarak, sag kalmak
icin sana gelecekler.”**

Nuh’a gelen bu ¢agri, onun dinyay: kaplayan tufan sulan izerinde ¢ikacag: ve
olim ile yasam arasindaki ¢izgiyi belirleyecek olan yolculugunun habercisidir. Bolim
3.2 nin baglangicinda degindigimiz ve bu béliimin bundan sonraki alt maddelerinde
ayrintth  olarak agiklayacagimiz gibi, kahramanin yolculugu ile dogum-olim ikilisi
arasinda ¢ok yakin bir iligkinin bulundugu dikkat gekmektedir. Nuh’un gemisi ile
agildig1 yolculuk tufamn getirdigi 6lim nedeniyle baglayan, fakat tirlerin yeniden
dogumu ile son bulan yasamsal bir dénigimin oykiisi olarak belleklerde yer etmistir.
Bu dondstimin gerceklesebilmesi ic¢in, her seyden oOnce kahramamn maceraya

cagrilmas: gerekmektedir.

3.2.3. Cagrimin Geri Cevrilmesi

Joseph Campbell ve diger arastrmacilanin dile getirdigi gibi, ¢ogu
mitolojik 6ykiide ortak olan bir dizi eylem vardir ve bunlardan ilki kahramamn siradan
dinyadan aynhgidir,” fakat kahramanin ¢agriya uymast ve bilinmeyene dogru yola
¢tkmast beklenenden zor olabilmektedir. Siradan diunyadaki giivenli sigmagint yegleyen
kahraman, degisiklik yapmak istemez’®. Bu nedenle, oykiilerin gogunda ¢agrnimin geri

cevrilmesi s6z konusu olmaktadir.

3% Joseph Campbell, Bat: Mitolojisi: Tanrinin Maskeleri. Ceviren: Kudret Emiroglu (Ikinci
baski. Ankara, imge Kitabevi, 1995), 5.99.

>> Henderson, On.Ver., s.19.

% Yogler, On.Ver., s.8.
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Yolculugu baslatacak olan gagrinin geri gevrilmesini, 1.0. 30.000-10.000 yillars
arasinda yasamug olan avci toplumlara ait “Buffalo Dans: Efsanesi’nde gorebilmek
olastdir. Bu efsane, av aletlerinin daha kesfedilmemis olmasindan 6tiirii, ugurum
kenarlarina gelen hayvanlan bir g¢evirme igine alan, onlan irkiiten ve yamagtan asag
digerek 6lmelerin saglayan gok ilkel toplumlarin av kuttérensellerinin dogusuna ait bir
oykiyu dile getirmektedir.

“Bir zamanlar -bir Karaayak ykiisiine gore- bir nedenle insanlar siiriiyii uguruma yoneltemediler

ve a¢ kaldilar. Ugurumun kenarina kadar siiriilen hayvanlar orada safa sola sapiyor ve yan

yamaglardan inerek vadiyi giivenle geciyorlardi. Insanlar a¢ kalmstt ve durumlarn tehlikeliydi.

Bir sabah erken su almaya gelen kadin ugurumun kenarinda otlayan siiriiyii gordii ve ‘Cevirmeye

atlarsaniz i¢inizden biriyle evlenecegim’ diye bagirdi. Elbette bu bir sakayds, ciddi degildi. Fakat

hayvanlar u¢urumdan asagy atlamaya basladilar. Ve biiyiik bir boga ¢evirmenin duvarim agip
kendisine yaklasmaya baslayinca kadin korktu. ‘Gel!” dedi boga, kadim kolundan ¢ekerek.

‘Haywr!” diye bagirdi kadin kolunu kurtarip. ‘Ama buffalolar atlarsa biriyle evlienecegini sen

syledin, bak, ¢evirme dolu.” Ve baska patirtiya izin vermeden kadini ugurumdan yukari, bagka
cayrrlara gotiirdi.””’

Toplumsal yasamun en eski geleneklerinden birinin, avcir toplumlara ait bir
kuttorenselin dogusunu anlatan bu efsanede maceraya gagnlan, fakat bu ¢agriya uymak
istemeyen bir kadimn 6ykisi dile getirilmektedir. Macera ¢agnsi bir bogadan ve ¢ok
agik bir bigimde gelir: “Gel/”. Kadiun ¢agriy1 geri gevirmesi de ¢ok agik bir dille olur:
“Haywr!”. Temelleri on binlerce yil oOncesine dayanan bu efsanede, maceraya
cagriimamn ve c¢agnmn kahraman tarafindan geri gevrilmesinin belki en eski ve en
yalin bi¢imini gérmekteyiz. Boga, verilen soziin tutulmasini ve evlenmelerini isterken,
kadin buna karsi ¢ikmaktadir. Ciinkii, ¢agrimn kabul edilmesi durumunda, kadinmn
kabilesinin giivenli ve aligildik ortamundan aynmlip vahsi hayvanlann tehlikelerle dolu
dinyasina gegis yapmast gerekecektir. Kadin ne kadar direnirse dirensin, boga onu
kolundan tutar ve “baska caywlara” goturir. Burada kullamlan “baska cayirlar”
tammlamasi, gidilen yerin yabanct diinya oldugunu ve yolculugun bagsladigim

vurgulamaktadir.

Kadm, vahsi hayvanlarla g¢ikilan bu yolculuk sonrasinda 6ldiiriilen hayvanlarin
da o6len insanlar gibi kutsal torenleri hak ettiklerinin farkina varacak ve onlardan buffalo
dansii ve sarkisim Ogrenecektir. Oysa, baglangigta yolculugun kendini nereye

gotiirecegini bilmediginden ve sahip olduklarindan vazge¢mek istemediinden macera

37 Campbell, 1995, kel Mitoloji, On.Ver., 5.282-3.
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¢agrnisina kargt koymaktadir. Joseph Campbell, av aletlerinin daha kesfedilmemis
oldugu, insanlik tarihinin en u¢ donemlerine ait 6ykiilerde bile bulunabilen ve macera

cagnsiun geri gevrilmesini igeren bu dykii asamasin soyle agiklamaktadir:

“Biitiin diinyammn mitleri ve halk masallar, bu reddin 6zde, kisinin kendi ¢ikan saydipa seyden
vazgecmeyi reddetmesi oldugunu acgik kilarlar. Gelecek, araliksiz 6liim ve dogum dizileri
seklinde degil, kisinin mevcut idealleri, yararlan, hedeflerinin ve iistiinlitklerinin sabitlenip
giivenceye almmas seklinde ele alinir.”>®

3.2.4. Rehberle Karsilasma

Rehberle kargilagma, maceraya atilmaktan korkan kahramamn yardim
almast ve dolayistyla da 6ykinin ilerlemesi agisindan onemli bir asama olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Deneyimli bir 6greticinin, ustann ya da rehberin yol
gostericiligi  olmaksizin, swadan ve giivenli diinyasim terk etme olasihifiyla
beklenmedik bir gekilde vyiizlesen ve macera ¢agrisina uymayan kahramanin
yolculuguna baglamast olast gorilmemektedir. Kahramana sihirli bir silah, gizli bir
anahtar, onemli bir ipucu, tilsimh bir ilag ya da hayat kurtarabilecek bir 6giit benzeri
armaganlar veren rehber,” yabanci dinyamin beklenmedik tehlikelerine karst onu
donatma ve yireklendirme gorevini istlenmektedir. Oykillerde kahramann
korkularindan biraz olsun siynilmasi, giiven kazanmast ve yabanci diinyaya dogru

harekete gegmesi rehberden aldigi bu destek sayesinde gergeklesmektedir.

Evini, esi Penelope’yi ve siradan diinyasi Itaka’y, Truva’y: fethetmek igin terk
eden ve denize agilan Odysseus’un mitolojik Oykiisiinde birbirine ge¢mis birgok
yolculuk bulunmaktadir. Bu yolculuklarda Odysseus’a yardim elini uzatan ve verdigi
tilsimli armaganlarla onun yabanci diinyamin tehlikelerine karst hazirhkli olmasim
saglayan rehberlerden birinin Hermeias oldugu goriilmektedir. Adasina ¢iktiklan Kirke,
hayvanlarla dolu konaginda Odysseus’un adamlanim kusursuz bir bigimde aglar.
Fakat, yaptigr ilagh kangimi onlara yedirir ve hepsini birer hayvana donistirir.
Adamlannin tiirlit hayvanlara donistiiklerini ve Kirke’nin konaginda tutsak distiklerini
ogrenen Odysseus bir kez daha maceraya ¢agnlmig olur. Fakat, Kirke’nin biiytleri,

yabanct diinyadaki bu macerayr daha tehlikeli duruma getirmektedir. Oykiiniin bu

% Campbell, 2000, On.Ver., 5.74.
** Vogler, On.Ver., 5.52.
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agamasinda rehberin yardimu devreye girmektedir. Kirke ile yiizlesmek iizere harekete

gegen Odysseus, rehberle karsilagma anini s6yle anlatmaktadr:

“...varmak tizereyken tam ot biiyiiciisii Kirke nin biiyiik konagina,
altin degnekli Hermeias ¢kt baktim karsima,

girmis geng bir adam kligina, gelirdi konaga dogru,

bir giizel delikanliych, biyiklan yeni terlemis.

Elinin dayad: elime, konugtu, diller doktii:

- Hadi gel bakalim, bu belalardan kurtarayim seni,

Al su otu, kolay girersin Kirke’nin konagina,

Onun giicii uzak tutar senden kara giinii.

Kirke’nin biitiin tuzaklanm, bityitlerini, bir bir sayayum sana:
Bir icki hazirlayacak, bir ilag koyacak igine,

Ama dinlemez biiyii miiyii benim sana verecegim ot.

uzaiti onu bana ve bir bir saydi 6zelligini:
Cicegi siit beyazdi, kokii kapkara,

Ona ‘molii’ derlerdi tannlar arasinda,
Koparamazd: onu hicbir éliimlii insan,
Ama yeterdi her seye tannlarnn giicii. »50

Odysseus, Hermeias’tan hem Kirke nin tasarladify kotilikleri ogrenir, hem de
bu kotaliiklerden kendisini koruyacak olan tisimli otu alir. Gorildagu gibi, tehlikeli
tuzaklarla dolu yabancit bir dinyaya dogru yola koyulan Odysseus, bu dinyanmn
ahsilmadik kurallarma ve igleyisine ayak uydurabilmek igin rehber niteligini tagtyan
Hermeias’ten yardim almig olmaktadir. Cogu 6ykiide yash bir adam ya da kadn olarak
ortaya c¢ikan rehber, verdigi tilsimli armaganlarla hem kahramanin bilgi, cesaret ve giig

sahibi olmasiu saglamakta, hem de yolculugun devam edebilmesini olas1 kilmaktadir.

3.2.5. Esigin Atlanmasi

Kahramanimn siradan dinyay: terk edebilmesi igin bir kapidan ge¢cmesi ve
yabanci diinyaya adim atmasi gerekmektedir. Esgigin atlanmasi olarak adlandmlan bu
asama gergeklesmez ve kahraman srradan diinyammn giivenli ortamindan aynimazsa,
ortada anlatilacak bir 6ykii de olmayacaktir. A. J. Greimas’in belirttigi gibi, her anlatt
baglangi¢ durumuyla bitis durumu arasinda bir gegis, bir doniigimden meydana gelir™

ve bu donigimiin yasanabilmesi i¢in 6ykiiniin baglangicindaki dengenin bozulmasi

% Homeros, Odysseia. Ceviren: Azra Erhat ve A. Kadir (Ugiincii bask. Istanbul: Sander
Yaymlan, 1981), s.190-1.
¢ Kiran, On.Ver., s.173.
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gerekmektedir. Esigi atlamak, sonunda kahramanin yolculuga kendini adadig: anlamina

gelmektedir.

Geng Gautama’nin soylu bir prens olarak sahip oldugu varhkh yasamu geride
birakarak, mistik gergegi bulmak i¢in ¢iktigi yolculuk da prensin siradan dinyas: ile

mistik gercegin yabanci diinyast arasindaki esigin agilmast ile baglamaktadir.

“...prens avluya gidip dogrudan arabacisina gitti: ‘Cabuk!’ dedi, ‘Gidiyorum.” Ve adam, kralin
emirlerini bilmesine karsitik, zihni daha giigli bir kuvvetin emrine uyarak, alimli, kir at
Kanthaka’ys, prensin niliifer eliyle oksadign hayvani, getirdi... Ve arabaci, Candaka, gemlere
asildi. Kalin parmakhiklar gecirilmis kent kapilan kendiliklerinden, ¢it ¢ikarmadan agildilar. Ve
kapidan gegen siiriicii arkasina bakip aslan gibi kiikredi. ‘Dogum ve oliimiin 6te yakasini gorene
kadar Kapila adli kente bir daha ayak basmayacagim’.”®

Bu Hiﬁt oykusinde gorildagu gibi, siradan dinyasindaki kahraman ile onu
yabanct diinyaya tastyacak vyolculuk arasinda, ya da gen¢ prens Gautama ile
aydinlanmg Buda arasinda kalin parmakiiklh kent kapilan bulunmaktadir. Tki farkl
dinya arasindaki bu simgesel engel, oykii igin egik gorevi gormektedir ve arabacinin
sozlerinden de anlagilacagi gibi, esik atlandiktan sonra geriye doénis ancak dogum ve
olum arasindaki bazi dontsimler tamamlandiktan sonra gerceklesebilecektir. Geng
prens Gautama, esigi atlayip dogum ve 6lim arasindaki bu dontsimleri yasadiktan
sonra aydimlanacak ve bilge Buda olarak mistik gergegin sirlan ile siradan dinyasina

geri donecektir.

Aragtirmacilar, dogumun insanoglunun atladigy ilk esik oldugunu, dolayisiyla
esik imgesinin psikolojide oldugu gibi tarih boyunca anlatilan oykiilerde de ¢ok temel
bir yeri oldugunu dile getirmektedirler. Dogumdan Sliime kadar yasanan dontgomlerin
insanoglunun yasam yolculugunun ana hatlanm olusturmasi gibi, swradan dinya ile
yabanci diinya arasinda yaganan doniigimlerin de kahramanm yolculugunun agamalanm

olusturdugu orneklerle vurgulanmaktadir.

“Gergekten biitiin egik gecislerinde ~yalniz rahmin karanligindan giin is1gina gikarken degil
gocukluktan yetigkinlige ve yasamun aydinhifindan &lim kapisimn ardindaki ne oldugu
bilinmeyen gizemli karanlifa gegislerde de- dogumla kargilastirma vardir ve ritiiel olarak,

%2 Voytilla, On.Ver., s.9.
&3 Campbell, 1998, On.Ver., 5.309.
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pratikte her yerde rahme doniig imgesi yoluyla temsil edilmistir. Etnolojik bakis agisindan ¢ok
psikolojik yénden yoruma agik olan evrensel mitoloji temalarindan biri budur.”®*

Esik atlandiktan sonra, kahramammn yolculugunda olime ve doguma neden

olacak yeni doniigimlerin yaganaca@ yabanci diinyaya gegilmis olmaktadir.

3.2.6. Kahramanin Sinanmasi

Sozli anlati tiirlerinde yer alan siradan ve yabanci dunyalar arasindaki
farklilik, en temel c¢atismayl ortaya ¢ikartmaktadir. Yabanci diinyanin ritmi, oncelikleri,
degerleri ve kurallan farklidir.®® Bu nedenle, yabanc diinyaya adim atan kahraman bazi
test ve deneylerden geger; bu yeni diinyamn ne tiir tehlikeler ve sinavlarla dolu

oldugunu kavrar; dostlanm ve diigmanlarini tanima firsatim elde etmis olur.

Firavunun kralhiginda kavga ve kotaligi goéren Musa i¢in de yabanci diinya
testler ve deneylerle doludur. Dovillen bir Ibrani’yi korumak isteyen Musa, bir
Misirl’yr oldiirmek zorunda kalir ve onu gomer. Fakat, yaptid1 fazla gizli kalmaz ve
firavun Musa’nin 6ldirilmesini emreder. Bunun iizerine ¢ole kagan Musa, bir kuyu
baginda rastladigs ve baslari ¢obanlarla dertte olan Midyan kahininin kizlanina yardim
eder. Onlar igin kuyudan su ceker ve siirilerini sulamalann saglar. Musa’nmn bu
iyiliginden haberdar olan Midyan kahini onunla gorigmek ve onu odullendirmek ister.
-“Ve Musa o adamla oturmaya razi oldu, o da kizi Tsippora’yt Musa’ya verdi. Ve bir
ogul dogurdu ve Musa onun adimi Gersom koydu; ¢iinkii: Yabanc: diyarda garip
[Tbranice ger] oldum, dedi”®® Bu alntidan da anlagilacafi gibi, Musa’nin ritmi,
oncelikleri, degerleri ve kurallan ile i¢ine distiigii bu yeni dunyayr “yabanc: diyar”
olarak adlandirmast ve burada “garip” oldugunu dile getirmesi, yabanci diinyada

sinanan kahramanin igine digtiigii durumu ¢ok net bir bicimde 6rneklendirmektedir.

Derinliklerinde ne oldugu bilinmeyen bir orman, devlerin ya da ciicelerin
yasadign adi duyulmamus bir ilke, sihirli dagin ardindaki sakli koy gibi sayisiz bigimde
karsgimiza ¢ikabilecek yabanci dinyamn belirleyici ozelliginin, sahip oldugu alistimadik

degerler, kurallar ve oncelikler sistemi ile kahramam sasirtmasi, yalmzlagtirmast ve

** Campbell, 1995, ilkel Mitoloji, On.Ver., 5.70.
® Vogler, On.Ver., 5.158. .
% Kitaby Mukaddes: Eski ve Yeni Ahit (Istanbul: Kitabi Mukaddes Sirketi, 1972), s.55.
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testlerden gecirmesi oldugu gorilmektedir. Smama asamasi, yabanci diinyamn
kosullannin ve yasayanlarimin kahramanin siradan diinyasina kiyasla nasil bir ¢atisma
icinde oldugunun gorilebilmesini saglamakta® ve oykiniin nasil geligmelere sahne

olacagmn ilk belirtilerini i¢cinde banndirmaktadir.

3.2.7. Gizli Magaraya Giris

Yabanci diinyaya uyum saglayan kahraman, kendine o6zgia esikleri,
bekgileri, oncelikleri, testleri bulunan ve yolculugun merkezi olarak kabul edilebilecek
bir ara bolgeye gegis yapar.’® Gizli bir magara, yiksek bir dagin tepesindeki karanlk
sato, yiksek surlart ve etrafim gevreleyen su dolu hendekleriyle erigilmez bir kale,
ormamn derinliklerindeki yasak kuliibe ya da tirmanilmas: olanaksiz kule gibi farkl
gorunimlere biirinebilen bu ara bolgeye gegis, kahraman igin maceramn merkezinde

yatan g¢atigmanin baglamak tizere oldugunun bir habercisi olarak islev gérmektedir.

Yolculugun bu boliminin en onemli Ozelliklerinden birisi, Campbell’in
“Tanricayla Bulusma” ve “Bastan Cikarict olarak Kadi” adim verdigi agamalan da
kapsamastdir. Hem Freud’un, hem de Jung’un caligmalarinda anne motifi ¢ok onemli
bir yer tutmaktadir. Bu iki bilim adammn psikoloji alaminda yaptiklan arastirmalar,
mitolojide siklikla yer alan anne motifinin anlagilmasina ve anlamlandinlmasma katkida
bulunmustur. Freud’a gore, dogada iki ayn cinsiyetin varoldugunu kavrayamayan
cocuk, kendi sahip oldugu cinsiyet orgamimt tamidig tim insanlarla bagdastinr ve bu
insanlarin en baginda anne gelmektedir; fakat annesinin erkeklik orgammin olmadigim
ogrenen erkek cocuk bu ormekten yola gikarak erkekligin kaybedilebilecegi korkusuna
kapilr.® Freud’un onderligini yaptift ve ruhgoziimsel calismalaniyla destekledigi bu
goriige gore, cinsler arasinda varolan bu farkhihiin ashinda biyolojik bir aynm
oldugunun bilincine varamayan erkek gocuk, annesinin bir cezalandirilma sonucunda
erkeklik organinin kesildigine inanmaktadir. Bunun bir sonucu olarak, kadimn cinsel
organim gormekten korkar ve erkeklik orgamnm yitirebilecegini kamtlayan bu

0

goriintiiniin yol agti@ korkuyu bastirmaya cabalar.”® Annesinin cezalandinldigi ve

57 Voytilla, On.Ver., s.10.

¢ Vogler, On.Ver., 5.167.

¢ Sigmund Freud, On Sexuality (NY: Penguin Books, 1997), s.113.

° Barbara Creed, “Alien and the Monstrous-Feminine,” Alien Zone: Cultural Theory and
Contemporary Science Fiction Cinema (NY: Verso Publishing, 1990), s.138.
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cinsel orgamndan yoksun birakildi®i varsayimina ulagan g¢ocugun psikolojik
diinyasinda, cinsel organindan yoksun birakilan kadin canavarlagmaktadir. Jungun
tizerinde siklikla durdugu arketiplerden birisi “canavar kadin” ya da “canavar anne”
motifi olarak belirmektedir. Ornek olarak, mitolojideki Medusa karakteri, erkek
cocugun bilingaltina yerlesen “canavar kadin” korkusunun bir yansimasi olarak
degerlendirilmektedir. Annenin erkeklik orgamimin kesilmis olduguna inanilmasi gibi,

Medusa’mn yilan sach bagi da kesilir.”!

Anneyi hem psikolojinin, hem de mitolojinin ¢aligma alamina dahil eden
olgulardan bir digeri ise anne ve bebek arasindaki fiziksel ve psikolojik baglhhk
olmustur. Freud ve onun ruhgéziimsel caligmalarindan yola ¢ikan aragtirmacilar,
bebegin anneye olan fiziksel baglmhhélmn, giderek artan psikolojik bir bagimhiligi da
beraberinde getirdigini vurgulamaktadirlar. Bebegin beslenmesinin ve dolayisiyla
yasamasinin temel bir kogulu olan emzirilme eyleminin, bebegi fiziksel ve psikolojik
olarak annenin smirlan igine ¢ekmesi ve bunun kapal yer korkusuna (klostrofobi) yol
acabilecek bir etki yaratmasi olasi gorilmektedir.”” Hamilelik doneminde bebegi
kapsayan ve onu iginde banndiran kigi anne oldugundan, emzirme sirasinda yaratilan
kapali yer korkusunun asil temelleri bebekligin ilk dokuz ayinda yatmaktadir. Anneyi
dis biling olarak kabullenen bebegin, onu kendini yasama baglayan tek unsur olarak
gordigii ve onunla o6zdeslestidi  belirtilmektedir. Boylece, oral yani emzirme
dénemindeki anne ve bebek tek varlik haline gelirler ve bebek, kendini diinyaya getiren
annesi tarafindan yutulabilecegini endisesini tasimaya baglar.” Buna bagh olarak, hem
psikolojide, hem de mitolojide “canavar anne” yamnda “yufan anne” motifi de

tartigtlan ve orneklerle desteklenen bir olgu olarak yerini almigtir.

Yukandaki Ozet nitelifindeki agiklamalardan da anlagilabilecegi gibi, anne
motifi ruh¢oziimsel ¢alismalar ¢ergevesinde yalmzca doguran ve yasam veren “Iyi
kadin” olarak degil, bunun tam kargit noktasinda yutan ve yok eden “canavar kadin”

olarak da yorumlanmugtir. Freud’un bilingaltinda inceledigi ve hastalan tizerinde yaptif1

" Freud, On.Ver., s.311.

2 Nancy Chodorow, The Reproduction of Mothering: Psychoanalysis and the Sociology of
Gender (CA: University of California Press, 1984), 5.62.

" Jane Gallop, Feminism and Psychoanalysis: The Daughter’s Seduction (NY: MacMillan
Press, 1982), s.115.
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incelemelerle, ozellikle de ritya yorumlanyla ortaya gikardig: bu tiir anne motifleri, Jung
tarafindan bilingdisinda aragtinlmug ve ortak bilingdiginin simgesel malzemeleri, yani
arketipler olarak simflandirilnugtir. Bunun bir sonucu olarak, kahramanin yolculugunda
ugradigi gizli magara insan psikolojisinin hem deger verilen, hem de korkulan anne
arketipi ile yani ana tanriga ile karsilastig1 yer olarak c¢ok biiyiikk onem tagimaktadir.
“Mitoloji ve ritte, bebegin psikolojisindeki gibi, annenin giizellik ve tehlike, dogum ve
oliim, besleyici tiikenmeyen gogiis ve cadimin yirtict pengelerinin esit bigimde

> 74

iliskilendirildigini goriiyoruz”.

Perseus’un yolculugunda hem gizli magara, hem de tanngayla bulugsma

asamalan agik¢a sergilenmektedir:

“Perseus, yolda cesitli mitsel tehlikeleri agar, bu maceralarda su perilerinden kanath sandallar,
goriinmezlik sapkas1 ve ele gegirecegi bag tagiyacag bir tulum alir. Bunlarla en dis denizi gegen
giiniin en dis kenarim asar ve yildizlann ve gezegenlerin yeniden dogmak igin kayboldugu
karanliklar diyarina varir. Once Graeae’nin garip iicliisiine gelir. Bunlar ii¢ agarmis kaz kardestir,
tek bir dis ve gozii paylasirlar ve gozii biri 6tekine gegirirken Perseus bunu kapar. Koruyucusu
olduklar1 Gorgo’nun magarasinin yolunu 6grenmeden geri vermez. Sonra, Aeschylus’un dedigi
gibi, ‘boga gibi magaraya dalar’. Igeride Gorgonlar uyumaktadir ve Perseus’un gozleri
Medusa’nin taglastiran goriisiinden kagar.””

Ornekte agik¢a goriildiigii gibi, Perseus yola gikmadan énce rehber gorevi géren
perilerden bazi tilsimhi armaganlar alr. Bu arma@anlar, onu yabanci diinyamn
beklenmedik tehlikelerine karst donatmis ve hazirlamug olur. Bundan sonra, en dis
denizi gecen gliniin en dig kenarim agar; yani onu yabanct diinyaya tagiyacak olan esigi
atlar. Bu yabanci dinya, yildizlann ve gezegenlerin yeniden dogmak i¢in kayboldugu
karanbklar diyandir. Goruldiiga gibi, bu yolculuk da dogum ve olim ikilisinin ince
dengesi tizerine kurulmugstur. Nasil yildizlar ve gezegenler yeniden dogmak igin
karanliklar diyarina gidiyorlarsa, Perseus’un da gercek bir kahraman gibi yeniden
dogabilmesi i¢in karanliklar diyarnna gitmesi ve olimle yizlesmesi gerekmektedir.
Karanlklar diyarina yani yabanci diinyaya gegis yapan Perseus, siradan diinyasindaki
kadinlara hi¢ benzemeyen ii¢ tuhaf kiz kardes tarafindan test edilir. Bu smamay1 gegen
Perseus, gizli magaranin yolunu 6grenir. Boga gibi magaraya dalar, fakat iceride

herkesin korktugu, tek bir bakigiyla diigmamm tasa dontistiirebilen tanriga Medusa

7 Campbell, 1995, fikel Mitoloji, On.Ver., s.78.
> Campbell, 1995, Bat1 Mitolojisi, On.Ver., s.135.
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vardir. Boylece, Perseus’un yolculugunda hem gizli magaraya giris, hem de tanngayla

karsilagma asamalan ger¢eklesmis olmaktadir.

Medusa, Freud’un da dile getirdigi gibi hem dogum besigi (womb), hem de
olim esigi (tomb) olan, dofuran ve yutan “canavar anne” motifinin en bilinen karsiligt

olarak karsimiza gikmaktadir.

“Medusa’da da, Hindistan’daki sa eliyle nimetler sagan, sol cliyle kilig tutan kara tanriga Kali
gibi, iki gii¢ bir aradadur. Kali evrendeki her varliga yasam verir, gene de onlann kanim emmek
i¢in uzun kirmizi dili sarkar. Kafataslanindan yapilmus bir gerdanlik takar, entarisi kopantms kol

ve bacaklardir. O, Kara Zamandir, her varlifin hem yagam hem 6liimidiir; diinyanin rahmi ve

tiirbesidir...”®

Orneklerden de anlagilabilecegi gibi, gizli magaraya girmek kahramanin hem en
buyik korkulanyla yiizlesmesi, hem de gerekli doniigiimleri yagayabilmesi bakimindan

yolculugun merkezinde yatan bir agama olarak yer almaktadir.

3.2.8. Biiyiik Sinav

Gizli magaramin derinliklerine dogru ilerleyen kahraman yaregindeki
korkunun kaynagiyla, kotiiliigiin efendisiyle ya da engellerin en buyiigu ile karsilagmak
ve catigmak zorunda kalacaktir. Kahramanin en bilyitkk korkusuyla yiizlestigi, asilmast
en gic engele takildifi ve olimle yiizlestigi bu asama, 6ykiiniin merkezindeki yagam-

olim krizi olarak 6nemli bir yer tutmaktadir.”’

Oliim bilgisine karsi tarih boyunca kavramsal bir savagtm vermis olan insanoglu,
goz ardi edilmesi kadar kabullenilmesi de son derece gii¢ ve act verici bu olguya karsi
verdigi savagimun izlerini yasamimin her bélgesine, inanglarma, torenlerine,
geleneklerine ve sanat eserlerine tagimustir. Diinya goriigiimiiz, hayvan degil insan
oldugumuzu kavratan oOliim bilgisinden kaynaklamm§,t1r78 ve bu kavrayigtan

insanoglunun dyki anlatma geleneginin de etkilenmesi kagimlmaz gorilmektedir.

’® Campbell, 1995, flkel Mitoloji, On.Ver., s.27.

" Voytilla, On.Ver., s.10.

® Joseph Campbell, The Masks of God: Oriental Mythology (NY: Penguin Books, 1979),
s.57.
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“QOliim riskinin kars1 konulmaz siirekliligi, tarih boyunca toplu bir kiiltiirel ve antropolojik anlam
tagimustir: Oliim riski tam anlamyla insamin seriivenidir, Bu risk olmasaydi, her sey son derece
kolay, dolayisiyla yararsiz, dolayisiyla olanaksiz olurdu. Hem bireysel, hem de toplumsal yagam,
eylem, basan sagma bir sakadan teye gidemezdi. Kiiltiir, insanun hem iginde, hem de disinda
ayn anda yerlesik doga, hayvanlik ve barbarlipa kars: verilen 6liim kalum savasindan bagka bir
anlam tasimaz.””®

Oliim riskinin insan seriivenini anlamlandiran bir etken olmas: gibi, kahramanin
yolculuguna macera niteligini kazandiran en temel unsurlardan birisi de bu riskin yani
olimiin yadsinamayan varligi olmustur. Insanoglunun bireysel ve toplumsal eylemlerine
anlam katan 6lim, kahramamn yolculugunu da anlamlandirmaktadir. “Soylemeye gerek
yok ki, kahraman eger olim onu korkutmasa kahraman olamazdi; ilk kosul mezarla
baristir.”®® Ozinde, kahramamn yolculugu Sliimle savag, belki de oliimle baris olarak

degerlendirilebilecektir.

Kahramamn korkunun ya da kétiligin en biyik temsilcisiyle kargilastigr buytik
sinav agamasinda Olimle yiizlesmesi hem o6ykiiniin, hem de kahramamn yasayacag:
doniigimler agisindan ¢ok 6nemli bir iglevi yerine getirmektedir. Biiyitkk sinavin basit
gizi sudur: Kahramanin dirilebilmesi icin olmesi gereklidir® Kahramanm olimle
yuzlesmesi ve en buylik smmavdan gegmesi, aydinlanma yolunda ilerleyen Prens

Gautama’nin éykisiinde agikca gorillebilecektir:

“Diinyada Istek adi verilen efendi, Oliim Efendi adt verilen gigekli sallarin sahibi ve ruhsal
bagimsizhigin son diismam, ii¢ ¢ekici oglunu, Zihinsel-karmasa, Nege ve Gurur'u ve zevk
duskiini ii¢ kizi Sehvet, Eglence ve Esir Alic1’y1 yamna ¢agirarak onlan Kutsal Olan’m yanina
yolladi. Cigekli yayim ve Istek Nobetlerini Azdinci, Memnun Edici, Cildirtici, Kavurucu ve
Oliim Tagsiyict adli bes okunu alarak Ulu Varbigin altinda oturdugu agaca yollandi. Bir okla
oyalanarak Tann kendisini ona gosterdi ve orda varlik okyanusunun &teki kiyisina yoleuluk
yapmakta olan sakin kahine seslendi.. Ve hemen Istek Efendisi olarak bagtan gikartici
niteliginden siynlarak, ulu Tann Oliim Efendi oldu, cevresinde ifrit ordulan olustu; korkutucu
bigimleri vardi ve ellerinde yaylar, oklar, mizraklar, giirzler, kiliclar, agaglar hatta alevli daglar
tastyorlard:.”®?

Gorildigi gibi, geng prens Gautama varlik okyanusunun oteki kiyisina dogru

bir yolculuga ¢ikmustir. Fakat, bu yolculuk sonrasinda i¢ gerceklige ulasabilmesi ve

" Bauman, On.Ver., 5.48.

8 Campbell, 2000, On.Ver., 5.397.
8 Vogler, On.Ver., s.181.

52 Campbell, 1998, On.Ver., 5.29-30.
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aydinlanmis Buda olarak geri donebilmesi igin biiyilk bir smavdan ge¢mesi
gerekecektir. Prendin i¢ gergeklige ulasabilmesi igin dig gergeklikten siynlmasi
gereklidir ve bu tinsel gegisin saglanabilmesi i¢in nesnel diinyanin nese, gurur, sehvet,
eglence ve istek gibi dis gergeklige ait degerlerinden arnabilmesi gerekmektedir. Bu
nedenle, biiyitk smava bu degerleri simgeleyen karakterlerle baslamir. Biiyik sinavin
devaminda prensin olimle yiizlesmesi kacinilmazdir. Olim Efendi, kotilik ve korku
salan ordular ile her tirli yakict ve yikict silaht kullanarak saldinir. Geng prensin varlik
okyanusunun oOteki kiyisina ulagabilmesi, dig gerceklikten siynlabilmesi, tinsel
bagimsizhiga erebilmesi ve aydinlanabilmesi igin en biiyiik savdan gegmesi ve oliimle
yiizlesmesi gerekmektedir. Buda’nin dogmast, ancak geng prens Gautama’min 6lmesi ile
gerceklegebilecektir. Boylece hem kahramanin, hem de 6ykiniin déniigiimii igin gerekli

agamalardan gecilmis olmaktadir.

3.2.9. Odiillendirilme

Macera ¢agrnisim kabul edip siradan dinyasim terk etmeye cesaret eden,
yabanct diinyada tirlii sinamalardan gecen, gizli magaraya girip burada korkunun ve
kotiligiin efendisi ile kargilasan ve son olarak da biyitk sinav sirasinda oliimle
yuzlesen kahraman odillendirilmeyi hak etmis demektir. Kahramamn kazandigi 6dil
farkh bigimler alabilir: Sihirli bir kilig, iksir, onemli bir bilgi ya da aydinlanma,

sevgiliyle bulugma olabilir *

Kral Gilgamug, 6lum sularm iki buguk aylik bir yolculuk sonrasinda asmg ve
baglangic tufanmin kahramani olan, kansiyla oOlimsiiz bang iginde yasayan
Utnapistim’in tlkesine varmugtir. Utnapigtim, 6lim sulanm asarak kendisini gérmeye
gelen Gilgamug’a oliimsiizlik bitkisinin kozmik denizin dibinde yetistigini su sozleriyle

aciklar:

“Gilgamus, buraya yorgun argin vardin; bitkin diigtiin. Yurduna ulagmani saglayacak ne vereyim
sana? Gilgamus, gizli bir geyi, tanrilann bir gizlisini agiklayacagim. Suyun altinda biten bir bitki
vardir. Bu bitkinin, dikeni; giil dikenini andiran bir ignesi de var. Bu igne ellerini yaralayacak.
Ama, onu koparmay basarirsan, ellerin, yitirmis oldugu gengligini insana geri veren seyi tutmusg
olacak.”

8 Voytilla, On.Ver., s.11. _
8 Gilganis Destam. Ceviren: Sevin Kutlu ve Teoman Durali (Istanbul: Hiirriyet Yayinlan,
1973), 5.120.
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CiktiZ1  yolculukta 6liim sulanm agma cesaretini  gosteren Gilgamus,
Utnapigtim’den aldig1 bilgi ile odiillendirilmis olmaktadir. Bu bilgi yalmzca Gilgams’a
yolculuga c¢ikis nedeni olan olimsiizlik bitkisinin yerini Ogretmekle kalmaz, aym
zamanda bitki hakkinda ip uglari da verir. Oliimiin ilaci gibi g6riinen bu bitki, gil gibi
kendisine el uzatana zarar verebilecek bir yapiya sahiptir. Aynica, Utnapistim
“Yurduna ulagsmam saglayacak ne vereyim sana?” diyerek eve doniis yolculugunun
bagladigit da miyjdelemektedir. Kisacasi, Gilgamig’in aldigi bilgi ii¢ agidan 6dul
niteligi tagimaktadir: Oliimsiizliik bitkisinin yerini gostermek, bitki hakkinda ip uclan

vermek, donilis yolculugunu miijdelemek.

Kral Gilgamig’m efsanesinde oldugu gibi, ¢iktif1 amansiz yolculuk sirasinda
bilinmeyene dogru ilerleyen, agilmasi olanaksiz sanilan esikleri gecen, sayisiz tehlikeyi
gogusleyen, dostlar ve diigmanlar edinen, en korkulan yerlere giden, kotulugiin bag
kahramanlant ile kargilagan, olimle yiizlesen ve tiim bunlann kargilifi olarak da

odullendirilen kahraman igin artik geri doniis yolculugu baslamig demektir.

3.2.10. Geri Doniis Yolu
Greimas’in  belirttidi gibi, bozulan dengenin yarattifn eksikligin
giderilmesi anlatmin “¢oziim™ asamasinda gerceklesmektedir®® Kahraman, gizh
magaradan zaferle ¢ikmug ve oliimle cesaretle yiizlesmis olsa da, anlati yapisindaki
eksiklik ve dengesizlik tam olarak giderilememigtir. Dolayistyla, dykiniin merkezindeki
anlati kigisi son bir kez eyleme gegmeli ve geri donig sirasinda hem bu dengesizligi
onarmali, hem de “kahraman” 6znitelifine tam olarak yarasir olmaldir.
“Tanrisal ve insani, iki diinya ancak birbirinden farkli olarak resmedilebilir — yasam ve oliim,
gece ve gindiiz gibi ayn. Kahraman bildigimiz dlkeden karanlifa dogru yola gikar, orada

macerasim tamamlar ya da yine basitce bize olan baglarini kaybeder, hapsedilir ya da tehlikeye
diiser; ve doniisii o 6te bilgeden bir doniis olarak anlatilir,”%

Zerdist inancini yansitan ve “Arda Viraf’m Gorisi” olarak bilinen dykiide étel_ci
diinyaya giden bir ziyaret¢inin yolculugu aktanlmaktadir. Viraf, yeryiliziinden

yiikselerek ayrihr ve Chinvat Kopriisi’ne gelir. Ilahi Itaat ve Diigiincenin Alevli Atesi

® Karan, On.Ver., s.173.
% Campbell, 2000, On. Ver., 5.248-50.
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adinda iki melegin yardimiyla bu koprityii geger ve ruhlar diinyasma ulagir. Béylece,
siradan diinyasindan aynilan kahramanin rehber yardimiyla esigi atlamasi ve yabanci
diinyaya ge¢is yapmast asamalan gergeklesmis olur. Viraf, rehberlerinin yol
gostericiligi yardimiyla ruhlar diinyasinin gesitli kademelerine gider, smamalardan
geger, 1yi ve koti ruhlari tamr, onlarin nasil cezalandimldiklanna ya da
odullendirildiklerine tamk olur. Boylece, bu tinsel diinyamn kurallanim ve igleyisini
anlama firsatini elde eden kahraman, aymi zamanda dostlanm ve diigmanlarim da
tantmg olur. Gogiin en yiiksek katlaﬁna kadar ¢ikilan bu yolculugun sonuna dogru,

yerin en dibine inilir. Viraf, yolculugun bu son kismimi géyle anlatmaktadir:

“En korkung gukur, cok dar korkutucu bir yariktan iniyor ve karanliktan o kadar kasvetli ki,
yolumu izlemekte zorlandim. Herkesin burnuna giren bu havada, boyle les kokusunun iginde
ugrastim, ¢abaladim ve diistiim. Béyle bir yerde var olmak olanaksiz goriiniiyordu, Herkes ben
yalnizum diye diisiiniir ve tam ii¢ giin gegince, dokuz bin yllik zamanin sonu geldi sanir.
Zamamn bitecegi ve gévdenin yeniden dirilecegi dokuz bin yil gecti diye diisiiniir, niye ben
kurtulamadim. Burada daha az zararl: yaratiklar bile daglar kadar yiiksektir, Bunlar, képekten
degersiz, kotiilerin ruhlarnim paralar, yakalar, iizer. Fakat ben Itaat ve Diigiincenin kilavuzluguyla
buradan kolayca gegtim... Sonra, iki melek kilavuzum, Itaat ve Diisiincenin Alevli Atesi, beni
karanlik ve korkung, berbat yerden gikardilar. Sonsuz 1s15a, Ahura Mazda’min toplant: yerine
getirdiler.”’

Tannsal ve insani, iki diinya arasinda gergeklesen bu yolculukta dar bir yariktan,
korkung bir ¢ukura inen kahraman gizli magaraya girmis olur. Burada en buyik
korkulartyla ve kotiliigin efendileriyle karsilagan kahramanmn Oliimle yiizlesmesi
kagimilmazdir. Iskence géren, dayamimaz acilar iginde kivranan, 6lmek i¢in yalvaran
ruhlara taniklik eder. Sonunda, yine rehberlerinin yardimiyla bu karanlik diinyadan
aynhr ve kutsal olanm aydinlik dinyasma ulagir. Boylece, kahraman igin geri donis
yolculugu baglamig olmaktadir. Artik, farkli bir insan, bir kahraman olmustur ve
ogrendiklerini geride biraktigy insanlarla paylagmalidir. Bunun i¢in yabanci dinyadan
ayrilmast ve baglangic noktast olan siradan diinyasina geri dénmesi gerekmektedir.
Zaten, “Diinyaya benim inancimin bildiricisi olmak icin geldin. Simdi onlara git, goriip
anladign gibi diinyada dogruyu anlar™® diyen Ahura Mazda, Arda Viraf’in siradan bir
insan olmaktan ¢ikip, bir kahraman oldugunu igaret etmekte ve onun igin gen dénﬁs

yolculugun bagladigim mijdelemektedir.

81 Campbell, 1995, Bau Mitolojisi, On.Ver., 5.169-70.
8 Aym, 5.170.
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Boylece, yagsam ve 6lim ya da gece ve giindtiz gibi farkh iki diinya arasindaki
yolculugun sonuna gelinmis olmaktadir. Fakat, kahramanin ve 6ykiiniin déniisiimiiniin
tamamlanabilmesi igin 6ykiiniin baslangi¢ noktasina geri doniilmesi gerekmektedir ve
siradan dinyadan aynlip, yabanci diinyaya gegis yapabilmek ne denli zor ise, yabanci

dunyadan geri gelmek de o kadar gii¢ ve sorunlu olabilecektir.

3.2.11. Dirilme

Siradan diinyasina dénméden, kahraman son kez ve en tehlikeli bigimi ile
olumle yiizlesmeli, armmali, temizlenmeli ve degismis olarak dirilmelidir.* Goruldiugi
gibi, yolculugun son adimlarinda dogum ve olim iligkisi bir kez daha kargimuza
cikmaktadir. “Giinesin giinliik hareketi, ayin dolunay ve kogusum halleri, yilm bitip
tekrar baglamasi ve organik dogum, 6liim ve yeni bir dogum ritmi, evrenin yapisinda
temel bir ozellik olarak devamlilik mucizesi g(')'sterir.”go Aragtirmamn  problem
bolimiinde anlatilan masalci Farlimas’in dykasiinde oldugu gibi devlet yonetiminin gok
cisimlerinin hareketlerine gore belirlendigi giinler gegmiste kalmg olsa da, modern
insanin yasamimna temel olusturan saat, giin, yil ve mevsim gibi kavramlann gok
cisimlerinin déniigiimlerine gore belirlendigi ve dogadaki dogum-6lim iligkisinin insan
yagsamina yon veren bagat etken olmaya devam ettigi rahathikla kabul edilebilecektir.
Dolayisiyla, varoldugu ilk giinden bu yana yasamim ve olusturdugu kiltiirel yapiy
giinesin, ayn, yildizlarin, denizin hareketlerine ve iklim degisimlerine gore diizenleyen
insanoglunun, dogamn yapisindaki bu doniisim ve siirekliligi anlattif oykulere de

yansitmasi dogal bir sonug olarak gt‘)rillebifecektir.

Doéniig yolunda olan kahramamn oliimle son kez yiizlesmesi, siradan diinyadaki
kigiliginin 6lmesi ve yeni bir insan, gercek bir kahraman, belki de olimi yenilgiye
ugratmmg bir tannt olarak dirilebilmesi bakimindan gerekli bir asama olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Mitolojik agidan bakildiginda, 6liim varligin son buldugu nokta degil,
aksine yeni bir yasam bigimine agilan kap1d1r.91 Kahramamn ¢iktig1 yolculuk boyunca
yagadig1 ve son olarak dirilme ile sonuglanan dénigiim hareketi, bir Eskimo samammnin

macerasinda bulunabilecektir. Knud Rasmussen adli bir aragtirmaci, geng bir 6grencinin

—

% Vogler, On.Ver., 5.227.
* Campbell, 1998, On.Ver., s.11.
°! Henderson, On.Ver., 5.82.
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usta saman Igjugarjuk’tan samanlik giiciinii nasil kazandiimin ykiisiinii dinlemis ve
kaydetmigtir. Oyki, bu geng Ggrencinin saman Igjugarjuk’un rehberliginde koyini,
yani siadan dinyasmi terk etmesi ile baslamaktadir. Evinden ¢ok uzaktaki
Hikoligjuag’in 6te yammna, yani yabanci diinyaya gotirilen geng, burada birgok
sinamadan gecer ve Olime kargi amansiz bir savagim verir. Fakat, bu gencin saman
olabilmesi igin oOlumle son kez vyiizlesmesi ve dirilmesi gerekmektedir. Dr.

Rasmussen’in kayitlarinda bu agama soyle anlatiimaktadir:

“...0 da Igjugarjuk’un egitimiyle biiyticiiligin gizlerini 6grenmeye baslamigt: ve onun smavinda
iglincii bir uygulama yapilmigt:, bogulmak. Uzun bir direge baglanarak bir goliin ortasina
gotiriildii, buzda bir delik agilarak direk suya daldinldi dyle ki Aggjartoq gergekte goliin dibinde
ayakta duruyordu ve bast suyun altindayd:. Beg giin 6yle kaldi ve sonunda onu ¢ekip aldilar.
Elbiselerinde higbir 1slaklik isareti tasimiyordu ve kendisi de 6liimii yenmis oldugu igin buyuk
bir bityiicii oldu. "

Bu ornekte agikga gorildigi gibi, kahramamn gergek bir biiyiicti olarak siradan
dinyasina donebilmesi igin 6limiin en tehlikeli, belki de gergek bigimi ile yiizlesmesi
ve Oliimi yenilgiye ugratmig saman kimligi ile yeniden yagama donmesi gerekmistir.
Uzaktan bakildiginda kahramam farkli mekanlara gotiren ve fiziksel bir maceraymis
gibi gorinen bu yolculuk, ashnda kahramam cehalet ve safliktan, cesaret ve
aydinlanmaya tagtyan tinsel bir macera olarak kargimiza oikmakta”™ ve kahramann

karakterindeki bu doniigiim dirilme asamasi ile tamamlanmaktadir.

3.2.12. iksirle Déniis

Herkesin cesaret edemeyecegi bir yolculuga cikan, yabanci diinyaya
acilan egikleri atlayan, testlerden gegen, en korkulan yerlere giden, kotuligun karanhk
yiizii ile karsilagan, bircok kez olimle yiizlegen, belki de olen, ama en sonunda yeni bir
insan olarak dirilen kahraman, ancak bu agamalardan gegenlerin ulagabilecegi bir iksiri
almaya hak kazanmugtir. Boylece, basglangigta dengesizlik yaratan ve oykuyli baslatan
eksiklik giderilmis, denge saglanmig ve Greimas’in “bitis durumu” olarak adlandirddigy
son asamaya gegilmistir.”® Kahramammn gerceklestirdigi eylemler sonucunda anlati
yapisindaki doniigimler gergeklestirilmis, eksiklikler giderilmis ve baslangictaki denge

durumuna geri dontlmiistiir.

92 Campbell, 1995, ilkel Mitoloji, On.Ver., s.244-5.
93 chdcrson On.Ver., 5.20.
9 Karan, On.Ver., s.195.
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Ashnda, iksirle doniis dinsel oykillerde sikhikla rastlanan ve hi¢ yabanc
olmadigimiz bir sonug bigimi olarak kendini gostermektedir. Yolculuk yapist ve iksirle
doniig ilkel toplumlann kuttorensellerinde oldugu gibi, dogunun mistik inang

sistemlerinde, ¢ok ve tek tannl dinlerde rahatlikla goriilebilecektir.

“Kutsal insan tek basina bir tepeye gider ve orug tutup dua eder. Veya tek bagina 1ssiz tepelere
gider. Insanlarin arasina dondiigiinde onlara Bityiik Gizin sdylemesini emrettiklerini sdyleyip,
ogretir. Ogiitler verir, hastalan sagaltir ve insanlan kétiiliiklerden koruyan kutsal biiyiiler yapar.
Onun giict biyiiktiir ve ¢ok saygi goriir; tepedeki yeri de onurlu bir yerdir.” 3

Kahramanin  yolculuguna ait farkli agamalann  agiklarken  yardimina
bagvurdugumuz Buda ornegi, iksirle déniigiin anlatidabilmesi igin de kullanilabilecektir.
Gautama’mn geng bir prens olarak bagladig1 ve aydmlanous Buda olarak tamamladig

yolculugunun 6ykiisii §6yle sonlandinimaktadir:

Giin dogarken bilgelige erdi ve Aydinlanmug Olan, Yiice Buda oldu. Buda, soyledigi su sark ile
zaferini duyurdu:

Bircok kereler dogdum,

Evi yapan ustay: arayarak.

Ah, evin ustasi, gérdiiklerimden sonra,
Bana bir daha hi¢ ev yapma.

Kirisleri yiktim;

Catiy1 pargaladum.

Aklim ¢oziildii;

Arzu yok oldu.

Alintidan anlagilabilecedi gibi, stradan diinyasi yani kraliyet sarayim terk eden
prens Gautama, i¢ gergekligi bulmak icin ¢iktig yolculuk sirasinda sayisiz testten geger,
dis gergekligin engellerini agar, oliimle yiizlesir, birgok kereler dogar ve en sonunda
Bodhi (uyamsg) agacinun altinda kutsal Buda ya da alintida nitelendirildigi bi¢imiyle
aydinlanmig bir kahraman olarak yolculugunu tamamlar. “Arastrmaya c¢ikfigt seyi
bulmugstu. Uyanmuigti, ‘goren’ oydu; Buda olmustu’®’ Oykiisel agidan bakildiginda,

bunun iksirin bulunmast oldugu anlagsilabilecektir. Aydinlanmig Buda olarak dirilen

% Campbell, 1995, ilkel Mitoloji, On.Ver., 5.243.

% Ananda Coomaraswamy and Sister Nivedita, Myths of the Hindus and Buddhists (NY:
Dover Publications, 1967), s.271.

7 Campbell, 1998, On.Ver., 5.318.
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prens Gautama, aradig: iksiri yani i¢ gergekligi gorebilecegi “kutsal goz”i bulmugtur ve

bu iksiri siradan diinyasindaki insanlarla paylasabilecektir.

Iksirle doniis, kahramanin yolculugundaki son asamadir. Kahramanm yeniden
dogmasi ve buldugu iksirle birlikte gergek bir kahraman olarak siradan diinyasina
donmesi sonucunda hem kahramanin kigiligindeki, hem de oykideki doniigiimler

tamamlanmig olmaktadir.

3.3.  Arketipler: Karakterler ve Islevieri

Arketiplerin kalitimla aktarildigim ve insanoglunun ortak deneyimlerinin bir
uriinii oldugunu belirten Jung, bu bilingdig1 6gelerin yasayan kavramlar oldugunu ve her
kiiltirde bulunabildiklerini dile getirmektedir. Jung, tinsel ustaliga ulagmay: arzulayan
insanoglunun duygularina ve kararlarina yon veren bilingdigt 63eleri kontrol etmeye
calishigmut ve bu bilingdist 6gelerin  varliklanimi  arketiplere borglu  olduklarim
vurgulamaktadir.”® Dolayisiyla, bilingdiginda tinsel bir arayiga girisen insanoglunun
urettigi simgelerde ve sanat eserlerinde arketiplerin 6nemli bir igleve sahip oldugunu
omeklerle sergilemektedir. “Jungcu goriisle, arketiplerin varligi ve cesitli geleneklerde
birbirinden bagimsiz bicimde aym gelisimlerin olabilecegidir”™® ve bu goris
dogrultusunda su arketiplerin insanlik tarihi boyunca anlatilan oykilerde ortak oldugu
ileri strilmektedir: Kahraman, rehber, esik bekgisi, haberci, bigim degistiren, golge,
hileci. Arketipler, yasamin déniigiimiinde yinelenerek ortaya g¢ikan, tutarh ozellikler,
amaglar, iglevier ve diger karakterlerle olan iliskiler sergileyen karakterlerdir.'® Bu
arketiplerin bazilari yardimci, yol gosterici ya da bilgi verici gibi olumlu islevler
tistlenirken; bazilan ise engelleyici, yamltict ya da yok edici olabilmektedirler. Her iki
durumda da, arketiplerin 6ykiyi ilerletici ve kahramanin yolculugundaki asamalar
destekleyici birer oykiisel d6ge olduklari ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle, karakterlerin
oynadigi kat1 roller olarak degil, 6ykiide belirli etkilerin yaratilabilmesi i¢in gegici
olarak yirutilen islevler ya da 6ykiniin ilerlemesi igin karakterlerin giydigi gegict

maskeler olarak degerlendirilmelidirler.'%!

% Carl G. Jung, Man and his Symbels (NY: Penguin Books and Arkana, 1990), s.83.
% Campbell, 1994, On.Ver., s.121.

190 Burrows, On.Ver., s.221.

191 yogler, On.Ver., s.34.
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A

Bi¢im Degistiren

Esik Bekgisi

Sekil 3. Arketiplerin Etkilegimi

Sekil 3’te gorilebilecegi gibi, yolculugu boyunca karsilagtigt herkesten, yani

arketiplerden belirli seyler 6grenen kahraman, bu 6zellikleri kendi bunyesinde bir araya

getirmekte ve biitiin bir insana doniistirmektedir.'® Oykiiniin ilerlemesi ve bu ilerleme

igin gerekli etkilerin yaratilabilmesi bakimindan ¢ok onemli bir gorevi istlenen, aym

zamanda kahramamn 6ykii boyunca yagadigi domigimi olanakli kilan arketipler ve

astlendikleri iglevler soyle listelenebilecektir: '

Kahraman

Rehber

v

Esik Bekgisi

v

Haberct

A 4

Bigim Degistiren

v

Golge

v

Hileci

v

192 Aym, 5.35.

103 yoytilla, On.Ver., s.13.

v

hizmet etmek ve 6zveride bulunmak
yol gostermek

sinamak

uyarmak ve g:agirrnak

yanltmak ve kandirmak

yok etmek

kanigiklik yaratmak
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3.3.1. Kahraman

Aragtirmanin  problem boliimiinde belirtildigi gibi, kahraman sézcigi
koruyan ve hizmet eden, bagkalan i¢in kendi gereksinimlerinden vazgecebilecek kisi
anlamma gelmektedir. Dolayisiyla, kahramamn 6ziinde cesaret, soyluluk ya da fiziksel
gi¢ degil, 6zveri bulunmaktadir. Ailesi, sevgilisi ya da siradan diinyasindaki halkinin
iyiligi i¢in herkesin cesaret edemeyecegi bir yolculuga ¢ikan, tehlikelerle dolu yabanci
bir diinyada sayisiz zorlugu gogusleyen, olimle yiizlesmekten bile kaginmayan ve bu
ozverili yolcugun sonucunda aradifim bulan, bu sihirli 6dilii de yine sevdikleriyle
paylasan kisi tiim oOykilerin paylastigi ortak bir 68e ve en bilinen arketip olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

“Ister Meksiko’da Quetzalcoatl olsun, ister Misir’da Osiris, Hindistan’da Krisna ve Buda, Yakn
Dogu’da ibrahim veya Isa; her yerde bu Ogelerden kahraman mitoslan tiretilmigtir. Zerdiist,
Buda ve Isa tarihsel kigilermig gibi goriiniiyor. Baskalan olmayabilir. Ama ister tarihsel olsun
ister olmasin, bilyiik kiigiik kahramanlarn kisilikleri ve adlart havada yiizen mitos pargalarinin
ruknatisa kapiimalan gibi yayilmigter '™

Kisaca kahraman, oOykii anlatimmin tim bigimlerinde bulunan ve bir dizi
denemeden gegerek ustiinlitk konumuna ulasan arketip kigisi anlamma gelmektedir.'®
Mitolojilerin, masallarin, halk 6ykiilerinin ve dinlerin bagroliinii iistlenen “kahramaniar
gecmisin ve efsanevi donemlerin olaganiistii kudrete ve giiglere sahip insanlariydilar...
Tehlikeli maceralar iistlendiler, zorlu carpismalar kazandilar, en ugtaki duygulart

tattilar ve yiice gorevleri yerine getirdiler.”"®

3.3.2. Rehber

Vazgecilmez bir arketip olan rehber, siphelerini ve korkularim yenmesi,
ayrica da yolculuga hazirlanmasi igin kahramana gudd, anlayiy ve egitim
saglamaktadir."” Kahramanin swradan diinyasindan ayrilmasmna yardim eden, yol
gOsteren ve yabanci diinyada karsilagsacagi engelleri agabilmesi igin ona silah, sihirli bir
nesne, ilag, yiyecek, ipucu ya da bilgi gibi bir armagan veren rehber, yolculugun

baglamasi ve tamamlanmasi bakimmdan ¢ok énemli bir gorev tistlenmektedir.

1% Campbell, 1995, Bati Mitolojisi, On.Ver., 5.291.

195 1 eeming, On.Ver., s.219. _

1% Fernand Comte, Mitoloji Sozliigii. Ceviren: Mukadder Arslan (Istanbul: Zed Yayin, 2000),
5.105.

197 yoytilla, On.Ver., s.14.
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“Patrik Kieran’a, ‘Benden 6nce irlanda’ya gideceksin ve kuzeyle giineyin birlestigi yerde,
merkezinde bir kuyu bulacaksin, bu kuyuda (simdi adi Uaran) manastirini insa et, senin kutsal
yerin ve dirilisin orada olacak’ dedi. Kieran yamt verdi ve ‘Kuyunun oldugu yeri bana bildir’
dedi. Patrik ona, ‘Rabbin seninle olacak’ dedi, ‘Sen git, senin éniinden gidecek. Yamna benim
kiiciik zilimi al, kuyuya varana kadar sessiz kalacak, ama ona vardifinda kiigiik zil agik segik bir
meladiyle konusacak, sen de kuyunun yerini bileceksin. Dokuz yil sonra da seni orada
bulacagim. ™%

Rehberin islevleri, yukandaki irlanda efsanesinde kolayca goriilebilmektedir.
Rehber gorevini Gstlenen patrik, kahraman Kieran’a hem siradan diinyasim terk
edebilmesi, hem de yabanct diinyada yolunu bulabilmesi igin -yardimct olmaktadir.
Ayrica, ona armagan olarak verdigi zil, gerektiginde sihirli bir melodiyle konusacak ve
Kieran’a manastinn yapilacags yeri gosterecekti. Bu Irlanda oykisiinde agikca
goriildugi gibi, kahramamn maceraya atilmasina yardimci olan rehber, ona yol
gostermekte ve verdigi armaganlarla onun yabanci diinyada karsilasacag: giiclikleri

agmasim saglamaktadir.

3.3.3. Esik Bekgisi

Kahramamn yabanci diinyaya acilan esikte karsilastig1 bekei, yolculugun
ilk engeli olarak adlandinilabilecektir ve hem oykiniin yapisindaki, hem de kahramanin
kigilisindeki doniisimlerin yasanabilmesi igin bu ilk engelin agsilmasi zorunlu
goriilmektedir. Yabanct dinyayr ve onun sirlanm korumakla gorevli olan esik bekgisi
kahramamn kararhihiim smar ve bu engeli agmak isteyen kahramanmn yenme, géz ardi

etme, atlatma, yatigtirma ya da arkadas olma yontemlerinden birini kullanarak esik

bekegisini saf digt birakmast gerekir.'® -

“Gilgamig tas kapiya iyice yaklastifi zaman, aniden dagin golgesinden ¢tkan iki varlik yolu
kapadi. Bunlar, akrep insanlardi. Tasavvur dahi edilemeyecek kadar korkungtular ve cehennemin
panltilanmi etrafa sagiyorlardi. Uglarinda 6liimciil igneler bulunan gorkemli viicutlarim
kafalarinin fizerine dogru epmislerdi, suratlan insan yiiziiydii. Baglarna migfer takmuslardi,
gogiislerinde ise parlak bir metalden yapiima zirhlar vardi. En korkung yerleri ise, ashinda
kollanmn olmasi gereken yerde bulunan ve sanki keskinliklerini kontrol etmek istercesine
siirekli havada saklattiklan kocaman kiskaglardi. Bu korkung kiskaglar ile yapacaklan en kiigik
bir hamle bile, katin ve binicisini ayni anda ikiye b6lmek igin yeterli olurdu; kuyruun ucundaki
ignenin \lf}xé:utlanna azicik girmesinin bile, onlara aci ve 1stirap dolu bir 6liime siirikleyecegi
kesindi.”

108 Campbell, 1995, Bat Mitolojisi, On.Ver., 5.382.

199 yoytilla, On.Ver., s.15.

110 Harald Bracm, Uruk Aslant Gilgames: Mitolojinin Roman. Ceviren: Atilla Dirim (Ugiincii
baski. Ankara: Yurt-Kitap Yayin, 2000), s.402.
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Yukandaki alintida gorilebilecegi gibi, olimsiizliik arayigindaki Gilgamig’in
karsina ¢ikan esik bekgileri son derece uirkiitiiciidiir. Insan, ejderha ve akrep kanstm bu
yaratiklardan korkmayan Gilgamug, oliimsiizliigii bulmadaki kararhhim sergiler ve

yolculuguna devam etmek iizere yabanci diinyaya acilan kapidan igeriye girer.

3.3.4. Haberci
Genellikle yolculugun baglangicinda ortaya ¢ikan ve kahramam
maceraya c¢afwran haberci arketipi, yaklagmakta olan 6nemli bir degigimi ya da

bulusmayr duyurur.'!!

Degisimin haberini veren ve Oykiiniin yapisinda bir doniim
noktas: yaratan haberci, kahramamn kargilagtii bir insan, bir hayvan ya da yiizlestigi

bir olay olabilmektedir.

“Haberci, icimizdeki bastirilmigs i¢giidiisel dogurganligi ya da ortiilii esrarly bir
figiirii, bilinmeyeni temsil eden bir canavardir.”* Bu agidan bakildiginda, belki de
dinya tarihinin en eski habercilerinden birisi Adem ile Havva’ya elmayr sunan yilan
olarak goriilebilecektir. Havva’ya “Tanrmun sana bahgedeki herhangi bir agagtan
meyve yeme yasagt dogru mu?”diye soran ve “Llbette ki olmeyeceksin. Tanr: biliyor ki,
onu yer yemez gozlerin acilacak ve iyiyi ve kotiiyii bilen Tanri gibi olacaks’™ " diyen
yilan, hem ilk insanmn icindeki bastirlmug dogurganlig: temsil eden bir canavar, hem de
dinyadaki yasamin baglamasim saglayan bir yardimei olarak yorumlanabilecektir. Bu
acidan bakildiginda, yaratti§1 bulugma ile hem 6ykiniin yapisinda bir déniim yaratmus,
hem kahramamn maceraya atilmasina yardim etmis, hem de degisimin ilk mujdecisi
olmustur. Esrarh kimligi ile bilinmeyene giden yolculugu miijdeleyen haberci arketipi,
yaratiig 6ykiilerinde oldugu gibi masallarda, halk éykiilerinde ve efsanelerde de siklikla

goriilmektedir.

3.3.5. Bicim Degistiren
Bu terim, Oykiilerde bigim, kimlik ya da islev degistiren ve bu

ozellikleriyle kahramani siiphede birakan ya da yaniltan arketipleri tanimlamak igin

! Voytilla, On.Ver., s.15.
112 Campbell, 2000, On.Ver., 5.68.
13 Comte, On. Ver., s.71.
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kullanilmaktadir. Biyuciler, cadilar ve devler peri masallan diinyasimn geleneksel

bigim degistirenleridir."** Irlandali efsanevi kahraman Cuchullin’in Oykiisii, bir at
arabasimin tingirtist yiiziinden uyanmasi ile baglar ve bigim degistiren roliindeki yaglt bir

kadinla karsilagmasi ile devam eder:'"

“Hayvanin yalmz bir ayag varch, arabamn oku da govdesinin iginden gegiyordu. Ask, almindan
gegen yularla birlesiyordu. Arabada da karmuzi kasli, koyu karmizi mantolu bir kadin oturuyordu.
Manto arkadan tekerleklerin arasindan sarkayor, yerleri siipiiriiyordu. Yanda kocaman bir adam
yiiriiyordu. O da koyu kirmizi bir palto giymisti, strtinda gatal bir degnek tasiyor, dniinde bir
inek giidiiyordu...”

Cuchullin, adama sordugu sorulara yamt alamazken, kadindan aldigi yanitlarsa
celiskili ve akil kangtincidir. Bunun iizerine sigrayarak kadimin tzerine atilir ve

mizraZiyla onu tehdit eder. Fakat, Cuchullin’in gii¢ gosterisi kadin korkutmaz.

“Cuchullin indi fakat iki tckerlegin arasinda durdu. Kadin ona hakaret eden bir sarks sdyledi. O
da tekrar sigramak iizere hazirlandh fakat at, kadin, araba, adam ve inck hepsi kayboldu. Sonra,
kadimn kendisini kargaya cevirdigini anladi, yakidaki bir daldaydi. ‘Sen tehlikeli bir biiyiicii
kadmsm’ dedi Cuchullin.”

Goruldigi gibi, bu Irlanda 6ykusiindeki kadin hem fiziksel gériiniimiinii, hem
de davranglarm degistirerek kimligi belirsiz ve giivenilirli§i olmayan bir karakter
yapisina buriinmekte, bu da kahramam karar vermesini ve harekete gegmesini
giiclestirmektedir. Cuchullin’in “Sen tehlikeli bir bilyiicii kadmsin” diyerek vurguladigs
gibi, bu karakterin sergiledigi somut ve soyut degisim, ona biyiciilere ve cadilara 6zgi

geleneksel bir bicim degistiren niteligi kazandirmaktadir.

3.3.6. Golge

Golge, bilingaltinin  derinliklerinde gizlenen, bastinlmus ve serbest
kalmast durumunda bir canavara doéniisebilecek duygusal ve digiinsel kisilik
ozelliklerini, kisaca kahramanmn karanhk yoniini temsil etmekte ve diigmanin

karakterinde somutlasmaktadir.''®

111 yogler, On.Ver., 5.75. }
15 Campbell, 1995, Bati Mitolojisi, On.Ver., 5.254-5.
116 yogler, On.Ver., 5.83.
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Insanlik tarihinin en bilenen ve en korkulan golge kisiliginin seytan oldugunu
ileri stirmek yanlis olmayacaktir. Seytamin yonetimindeki cehennem, Golgenin Vadisi

olarak tanimlanmaktadir.!'”

“Seytan, Isa’min agabeyiydi fakat Isa iyiyken o kotitydii. Tanrn diinyay1 yaratmak istedigi zaman
Seytana ‘Her seyi yapabileceginle dviiniiyorsun ve benden biiyiik oldugunu soyliyorsun; éyleyse
okyanusun dibinden kum getir’ dedi. Seytan dibe daldi fakat su yiiziine giktipinda elindeki
kumun yikanmip gitmis oldugunu gordii. Iki kez daha daldi ama basarili olmads, dérdiincii kez
kendisini karlangica gevirdi ve gagasinda biraz camur getirmeyi bagards. Isa bu camur pargasini
kutsad: ve o da diinya oldu. Diinya baglangicta diiz ve piiriizsiizdii. Fakat Seytan kendi diinyasini
yaratmay diisiinerek bir parca camuru bogazinda saklamisti. Isa bu kurnazligs anlad: ve ensesine
vurdu. Camur pargasi Seytan’in agzindan firladi ve yeryiiziindeki daglan olusturdu, yoksa
eskiden her yer diimdiizdii.”!'®

Sibirya Yakutlar1 tarafindan anlatilan bu oyki, goélge arketipinin en bilinen
ornegi olan Seytan’in, aslinda kahraman kimligini tasiyan Isa’dan pek farkli olmadigin,
aksine onun kardesi oldugunu go6stermektedir. Seytan, bir golge kigilik olarak
kahramamn, yani Isa’min karanhk yoniinii temsil etmektedir. Bu ayrnim, 6ykiniin
baslangicinda agikga dile getirilmektedir: “Seytan, Isa 'nin agabeyiydi fakat Isa iyiyken o
 kotiiydii”. Seytan kibirlice buyikliguni kamtlamaya gabalarken, Isa yasamlacak bir
dinya yaratmaktadir. Seytan bencilce galarken, Isa onun ¢aldiklarim kutsamaktadir. Bu
orneklerden de anlagilabilecegi gibi, kahramamn tinsel yolculugunda basanya ulagmak
icin giinah saydi®y1 ve digladigi tim eylemler golge arketipmin kigiliginde yasam
bulmaktadir. Dolayistyla, golgenin temsil ettikleri ve uyguladiklan, kahramamn yenik
diigmesi durumunda egemen olacak degerleri ve eylemleri isaret etmektedir. Dogu
felsefesinde aydinlik, sicak, kuru, yarark ve olumlu “yang” ile karanlk, soguk, nemli,
zararh ve olumuz “ying” kavramlarinin her seyde bulunmasi ve strekli iliski i¢inde
olmalan gibi'’® kahraman ile golgenin birbirinden ayrilmalari ya da tek baslarina var

olmalan olas1 gorilmemektedir.

3.3.7. Hileci
Cikilan yolculuk boyunca kendi degismese de, agzi laf yapan yapisi ve

fiziksel soytanhklaryla yasadidi diinyada kangiklik yaratan ve oramn yerlesik

7 David Adams Leeming, Mythology: The Voyage of the Hero (Third edition. NY: Oxford
University Press, 1998), s.213.

18 Campbell, 1993, ilkel Mitoloji, On.Ver., s.272.

19 Campbell, 1998, On.Ver., 5.35-7.
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120 Kimi zaman dolandinc: olarak

insanlarim dolayl olarak degistiren arketip hilecidir.
da adlandinlan bu arketip, karganin peynirini ¢alan kurnaz tilki, yarigtig1 kaplumbagay
hafife alan gosteris meraklist tavsan ya da hasta yataginda torununun ziyarete gelmesini
bekleyen biiylikannenin yerine gegen diizenbaz kurt érneklerinde oldugu gibi, geveze ve

hilebaz hayvan karakteriyle birgok masalda bulunmaktadr.

“Bir giin dolandirict, koyot bigimindeyken bizon 6ldiirdii ve sag kolu bigakla derisini yiizerken
sol kolu aniden hayvana yapistt. Sag kol ‘Onu ban ver’ diye bagirdr. ‘O benim!” diye bagird: sol
kol ve sag kol sol kolu bigakla uzaklagtirdr. Sol kol hayvam yine kapt ve siddetli bir miicadele
basladi. Sol kol her yerinden kesildi ve kanlar akmaya basgladi. Dolandirici, ‘Ah, bunu nigin
yaptim? Bunun olmasina nasil izin verdim? Ne kadar aci gekiyorum’ diye agladi.”'?

Yine bir hayvan biciminde karsgimiza g¢ikan hileci hem yaptiklan, hem de
soyledikleri ile kargasa yaratmaktadir. Soytaribk, gevezelik ve hilebazlik hilecinin
karakterine Oylesine islemistir ki, avladift bizonu yerken bile kendi kendine yarattigy
karmasanin igine dﬁsmektedir. O kadar dizenbazdir ki, sag kolu ile sol kolunu
kandirmaya c¢abalar. Soytarili§i 6yle bir noktaya gelmistir ki, fiziksel olarak kendine
- zarar verir. Ve “Ah bunu nasid yaptim? Bunun olmasina nasil izin verdim?” diyerek dile
getirdigi gibi, gevezeligi kendini bile sasirtacak bir seviyeye ulagmistir. Sonugta kendisi
degismese de, hilecinin kargasaya yol agan biitiin bu eylemleri, onu izleyenlere ders
olabilecek ve hatta degigmelerine dolayli olarak yol acabilecek niteliktedir. Bu 6rnegin
destekledigi ve Jung’un da belirttigi gibi, dolandinci ortaklaga golge kisiliktir ve

bireylerin karakterindeki diigiik niteliklerin bir dzetidir.'*?

3.4. Doniigiim

Kahramam giivenli diinyasmdan alip, dogaiisti glclerin  egemenligindeki
tehlikeli bir diinyaya gotiiren, onu sinayan ve hatta olimle yuzlestiren, fakat en sonunda
aradi@ iksiri bulmasim saglayan ve bu egsiz armagan ile siradan diinyasina geri getiren
yoleculuk motifinin en temel OZesinin “domisiim™ oldugunu soylemek yanhg
olmayacaktir. Monomitin gekil 1’de betimlenen dairesel yapisi igerinde hem 6ykii, hem
de Oykiiniin kahramanlan doniigiime ugramaktadirlar. Giinegin ve ayin dogup batmasi,

zamam belirleyen akrep ve yelkovamn siirekli olarak 360 derece donmesi, gezegenlerin

120 Yoytilla, On.Ver., 5.16. )
121 Campbell, 1995, ilkel Mitoloji, On.Ver., 5.268.
122 Aym, §.273. ’



ayni yoriinge lizerinde gevrinmeleri, insanoglunun uyuyup uyanmasi ve dogup 6lmesi
gibi evrendeki her devinimin dairesel bir hareket icerisinde oldugu rahathikla

gozlemlenebilir bir olgudur.

Yasamn doéniigiimii olarak goritnen monomit, giinesin ve diinyanin ydriingesel hareketlerinden
kaynaklanan mevsimlerin gozlemlenmesi ile gelismis, bitkilerin ve dolayisiyla insanofiunun
yeniden dogusunu simgeleyen bahar genc;hge yaz olgunluga, sonbahar yaglanmaya ve diisiige,
kas ise oliime esdeger konuma gelmistir.'>

Einstein’in tammuyla “dimyada mutlak duraganlik noktast yoktur** ve bu

hareketlilik ya da doniigim insanoglunun anlattif dykiilere de yansimustir,

3.4.1. Oykiiniin Doniisiimii
Bin yillar gegmis olsa da, ne zaman olugtugunu ancak tannnin bilecegi
zamanlardan gelen temalarin tizerinde ancak ¢ok ufak deZigimlerin gergeklegtifi

gorilmektedir'?>

ve bu temalarin insanlik tarihi boyunca degismeyen en temel yap: tast
doniigim olmugtur. Oykiiniin gesitli doniisiimlere ugramamasi igin kahramamn givenli
ortamundan aynlmamasi, tehlikeye atilmamasi, simrlari agmamasi, bilinmeyene dogru
yola gikmamasi, korkulanla yiizlesmemesi ve risk almamasi gerekecektir. Bu da,
macera ¢agrisina uymamasi ve siradan diinyasindan aynimamasi anlammna gelmektedir.
Boyle bir durumda, ortada ne bir kahraman, ne bir yolculuk, ne bir macera, ne bir
déniigiim, ne de anlatllacak bir oykii kalacaktir. “Bir anlatida ¢ok az sey degigse bile
hichir sey baslangictaki gibi degildir.”**® Bu degisim, oykinin ve onu olusturan temel
yapi taglanmin doniigtaintn en basit gostergesi olarak degerlendirilebilecektir. '

Aragtirmacilar, insanhk tarihi boyunca anlatiloug tim oOykulerin ortak bir “oyki
carkr” tzerine yerlegtirilebilecegini ileri siirmektedirler ve bu ortakhifin temelinde
doniisiim yatmaktadir. Yiikselen ve algalan dairelerden olusan oykii carky, yasam ile
olim, cennet ile cehennem, aydinlik ile karanhk, iyi ile k6t0, zafer ile yenilgi arasindaki
kesintisiz doniigiimii simgelestirmektedir ve agafdaki gibi gorsellestirilebilecektir:

123 Burrows, On. Ver., s.65.

124 Campbell, 1994, On.Ver., s.41.

125 Joseph Campbell, The Masks of God: Creative Mythology (NY: Penguin Books, 1978), 5.3.
126 Kyran, On.Ver., 5.173.
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cennet

ad

yiikselig K\\x duisiis

4/

cehennem

Sekil 4. Oykii Carki

Cagdas ya da ilkel, her oykiiniin bu ¢ark tGzerinde bir yeri vardir ve farkli
tirlerden oykileri bu yolla bir araya getirdiginizde, onlarin bagintih oldugunu ve ortak

bir amaglannin bulundugunu gorebilirsiniz.'?’

Kahramanin yolculugu oykii yapisi, bu
carkin simgelestirdigi donigimlere tam olarak uymaktadir. Siradan diinyada baslayip,
yabanci bir diinyaya agilan sinrlani agan ve geri doniigle sonlanan bu 6ykii yapisinda
olay orgusii tam bir daire olustururken; yasam-Oliim, cennet-cehennem, iyi-kotil,
aydinlik-karanhk, zafer-yenilgi ve diigiig-yitkselis gibi insanoglunun bilingaltinda yer
etmis karsit degerler arasinda yaganan doniigiimler de 6ykii ¢arkinin evrensel hareketini

saglamaktadir.

3.4.2. Kahramamn Doniisiimii

Oykiiniin dongiisel yapisiun iginde kahramanin da birtakim doniigiimlere
ugrayacagum belirtmek yanliy olmayacaktir. “Yasayan her canlimin gercek deneyiminde
oldugu gibi, yasayan kozmosun devasa figiiriinde de oyledir: Uykunun ucurumunda
enerjiler tazelenir, ginin ¢abasinda harcanwlar; evrenin yasami tikenir ve
yenilenmelidir.”**® Yani mitlerdeki, efsanelerdeki ve masallardaki kahramanlar da,

dogada yasayan diger tiim canlilar gibi bazt doniisiimlerden gecerek, degismektedirler.

'?’ Bonnet, On.Ver., 5.51.
128 Campbell, 2000, On.Ver., 5.302.
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Kahramamn yolculugu o6ykii yapisinda, geride birakilan her asama sonucunda
kahramamn kisiligi de degismektedir. Sonucta, olay orgisi kahramam swradan
diinyasina geri getirse de, tamamlanan yolculugun onu yeni bir insana ve gergek bir
kahramana doénugstirdagi agikca goriilebilecektir. Belirli bir hedefe ulagsmak ya da bir
sorunu ¢ozmek icin harekete gecen kahramamn, yalmizca fiziksel bir maceraya
atilmadig, her asamasinda olgunlasmamn farkli evrelerine ulagacagi, duygusal ve

psikolojik bir yolculuga ¢iktigs soylenebilecektir.'?

Sumrli Farkindalik S
AYRILMA DONUS

Artan Farkindahik

Ustalik

Degisime Direnme <2
«}» Son Deneme
Ustesinden Gelme

Baglanmak < Yeniden Baglanmak

D .
eneme GELISME

Hazirlanma
Sonugclar

Biiyiik Degisim

BULUSMA

Sekil 5. Kahramann Doniigiimii

Kahramanin, ¢iktigi yolculuk siiresince yasadigt donugim yukandaki sekilde
gorsellestirilmigtir. Kahramamn kisiligindeki bu doniigim onun degisimden korkmayan,
bir ama¢ dogrultusunda harekete gegmeye cesaret edebilen, deneylerden gekinmeyen,

yeniliklere agik olan, korkularindan kagmayan, eylemlerinin sonuglanna katlanabilen,

12 Voytilla, On.Ver., 5.7.



6zveride bulunabilen ve ustalik sammi hak eden bir kisi olarak siradan diinyasina

donmesini olanakl kilmaktadir.

3.5.  Tiirk Sozlii Anlat1 Geleneginde Kahramanin Yolculugu
3.5.1. Cengidilaver
1966 yilinda, Altin Erol’'un Istanbul’da anlattifi bicimiyle ATON

arsivine alman bu 6ykii asagidaki gibi 6zetlenebilecektir:*°

Donemin giighi ve zengin sultammin tek dilegi ¢ocuk sahibi olmaktir. Esinin hamile oldugunu
Ogrenince, onun emrine bir ebe verir. Fakat, kotii niyetli ebenin sultan hanimin tahtinda gozii
vardir. Sultan haniman, biri kiz ve digeri erkek olmak iizere ikizleri olur. Ebe, bebekleri saklar ve
yerlerine iki kdpek yavrusu koyar. Esinin bu képek yavrulann dogurdugunu sanan sultan gilgina
doner ve ebenin nerisine uyarak, esinin boynuna kadar topraga gémiilmesini emreder. Sultan
hanimin 6lmesine izin verilmeyecek ve bu utanci yasam boyu tasimasi saglanacaktir,

Ebe, sakladig cocuklan bir sepete koyar ve irmaga birakir. Cocuklan yagh bir degirmenci bulur
ve onlan bilyiitiir. Hastalanan degirmenci, 6lmeden 6nce ¢ocuklara iig tity birakir. Bu tisyler, zor
durumda kaldiklan zaman ¢ocuklara yardim saglayacaktir. Degirmenden aynlan ¢ocuklar,
ormanin iginden gegerek yola koyulurlar. Aglayarak ilerleyen iz, yolda buldugu parlak taslart
toplar. Kasabaya ulagtiklarinda, topladiklan taslar satmaya galigirlar. Kasabanin miicevhercisi,
bu taslanin elmas oldugunu séyledikten sonra, cocuklarin yasam dykiisiinii 63renir ve onlari evlat
edinir. Elmaslarin geliriyle, yillarca zengin bir yasam siirerler.

Sultamin yeni esi olan kotii niyetli ebe, kasabada yasayan zengin ikizlerin sultanm gergek
cocuklan oldugunu anlar. Yaptign kotiiliiklerin bir giin ortaya ¢ikmamas: igin gocuklardan
kurtulmaya karar verir. Tkizlerin gosterisli koskiine gider ve bu gizel evin tek eksiginin
Cengidilaver adh devin bahgesinden kopariimug bir giil dah oldugunu soyleyerek, geng kizi
kandirir. Bu vahgi dev, bahgesinden giil ¢almaya c¢alisan gocuklan parcalayacak ve ebe de
dali getirmeye karar verir. Degirmencinin verdigi tiiyden ortaya c¢ikan cinin yardinmuyla
Cengidilaver’in evini bulur, bahgesini koruyan hayvanlan atlatir, kapilan agar, giil dalum alir ve
kiz kardesine gétiiriir. Plamumin arzuladipi sonucu vermediginin géren kotii niyetli ebe, geng kizi
yeniden kandinr ve evlerindeki tek eksikligin Cengidilaver’in bahgesinden getirilecek bir biilbiil
oldugunu soyler. K1z kardesini fizmek istemeyen delikanii, devin bahgesindeki biilbiilii ikinci
tilyiin yardimiyla yakalar ve evlerine getirir. Yine basansiz olan kétii niyetli ebe, geng kuzi
kandirmakta gecikmez ve Cengidilaver’i yakalayip, evlerinde bahcivanlik yaptirmalarini 6nerir.
Kardesinin bu dilegini de yerine getirmeye karar veren delikanli, elinde kalan son tiiylin
yardimiyla Cengidilaver’in zayif yoniinii 6grenir. Devle girigtigi kavga sonucunda, onm bahceden
disartya tasir. Boylece, vahsi devin iizerindeki biiyii kalkar ve zarif bir insana doniigir.

Cengidilaver, normal bir insana doniismesini saglayan bu cesur delikanliya annesine ait bir
yiiziikk verir ve ona ailesi hakkinda bildiklerinin anlatir. Sultan, ikizlerin evine davet edilir ve
ailesinin nasil bir tuzaga digirilldigini 6grenir. Ko6tii niyetli ebe oldiiriiliir, sultan hanim
g6miilii oldupu yerden gikartilir ve sultanla yeniden evlenir. Sultan, esi ve ikizlerin bulugmas: ile
aile yeniden bir araya gelir.

130 Barbara K. Walker, The Art of the Turkish Tale (Volume I. TX: Texas Tech University
Press, 1990), s.1-10.
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3.5.1.1. “Cengidilaver’de Kahramanin Yolculugu ve
Arketipler
Anne ve babanin bir arada oldugu saray, diinyaya gozlerini agan
ikizler igin aile giiveninin ve sevgisinin egemen oldugu “siradan diinya”dir. Ancak,
saraydaki giliven ve sevgi ortamu kot niyetli ebenin ortaya ¢ikmasi ile bozulur.
Oykudeki sultan hamm, doguran ve yasam veren anne karakterinin islevlerini
ustlenirken, ebe ise “tehlike, ayrilik ve korkung bir yikim hayaliyle de iliskilendirilmis

olan77131

anne imgesinin kotii ya da canavar yanimi yansitmaktadir. Iyi anne (sultan
hanim) yasam verp, siireklilik ve birliktelik saglarken, kotii anne (ebe) yasam alip,
aymnr ve yikar. Ebenin bebekleri kagirmasi, yerlerine kopek yavrulan koymast ve sultan
hamimin gomillmesini dnermesi gibi kot niyetli eylemleri, siradan dinyadaki dengenin
bozulmasina yol agar. Bu ozellikleriyle ebe, hem kangiklik yaratan ve kandiran “hileci”,

hem de yikan ve yok eden “gélge™ arketiplerinin islevierini yerine getirmektedir.

Ebe tarafindan bir sepete konan ikizler, kendi istemlerinin diginda saraydan
~aynlmak zorunda kalirlar. Siradan diinyadan bu aynlig bigiminin, insanlik tarihinde
anlatilmug birgok oykude ortak oldugu soylenebilecektir. “...onun igin sazdan bir sepet
alip har¢ ve ziftle swvadi,; ve igine cocugu koyup wmagm kenarinda sazlifin igine
birakt”'? sozleri, Musa’nin dogug efsanesinden alinmugtir ve inceledigimiz oykideki
ikizlerin siradan diinyadan ayrimalanyla g¢ok bilyitk benzerlik gostermektedir. Aym
sekilde, bebek Perseus da torunu tarafindan 6ldirilecegine inanan Acrisius tarafindan

133

bir sandiga kapatiir ve denize atiir.”” Mezopotamya hitkiimdan Sargon’un dogum

oykisii de ayni benzerligi tasimaktadir:

“Diisiik soydan gelen annem gebe kaldh ve beni gizlice dogurdu, beni hasir bir sepete yerlestirdi,
katranla miihiirledi ve irmaga birakt: fakat irmak beni yutmadi. Beni 1rmak yetistirdi ve beni
Akku’ya sulamaciya tasidi. O beni irmaktan aldi, oflu olarak biyiittii, beni bahgivan yapti. Ve
ben bahgivan iken Tanriga Istar beni sevdi. Sonra ben kralhg yonettim...”*>*

Bu mitolojik oykilerde oldugu gibi, inceledigimiz oykiide de siradan diinyadan

suyun akmtisina birakilarak aynlan ikizler, bir su degirmeninde kiytya vururlar. Irmak,

131 Campbell, 1995, likel Mitoloji, On.Ver., .76.
132 K itabr Mukaddes, On.Ver., s.54.

133 Comte, On.Ver., s.161.

134 Campbell, 1995, Bat1 Mitolojisi, On.Ver., 5.66.
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kahramam -Musa, Sargon, Karna, Siegfried- kendisini evlat edinecek siradan bir
insanin yanma tagir ve irmaktan, yani yokluktan dogan kahraman yerel baglarim kopanr
ve kendini yasamin akigt iginde bulur.!*® Bu oykiideki degirmenci, irmaktan dogan
ikizlere kendi 6z gocuklaniymug gibi bakar ve aileyi, yani giiven ortamim yeniden kurar.
Ikizler, daha bilinglenmeden kendilerini yeni bir ailé yapist iginde bulduklari igin

siradan diinyadan ayrilma agamast tamamlanmig sayilmamaktadir,

Degirmencinin 1rmakta siiriiklenen sepeti ve igindeki ikizleri bulmasi, aym
zamanda “rehberle bulusma” asamasini kapsamaktadir. Cocuklara giimiig renkli ti¢ tity
veren yash adam, zorda kaldiklari zaman bu tiyleri yakmalanim ve kendilerine yardim
gelecegini soyler. Ikizlere tilsimhi armaganlar vererek, c¢ikacaklan yolculuktaki
tehlikelere karst hazirhikli olmalarimi saglayan yagh degirmenci, “rehber” gorevini

yerine getirmektedir.

Yash degirmencinin “Ben yasli ve hasta bir adamim. Olmekten kendim igin
degil, sizin icin korkuyorum. Ben gittikten sonra size kim bakacak?”*® demesi ve
hemen sonrasinda son nefesini vermesi, ikizler i¢in “maceraya ¢agrr” anlamina
gelmektedir. Artik, yash adam oldigine ve kendilerine bakacak bagka birisi de
bulunmadifina gore, degirmende kalmanin bir anlamt yoktur ve yeni bir yasam kurmak

izere yola ¢ikmaya karar verirler.

“Cagrimmm geri cevrilmesi” ikizler igin olas1 bir secenek degildir. Ciinki,
degirmencinin olimi ile aileleri bir kez daha dagilmis ve swadan diinyada
giivenilebilecek higbir unsur kalmamugtir, Fakat, degirmenden uzaklasan kizin aglamasi,
geri gevrilmese bile macera ¢agnisina goniilden uyulmadigimin agik bir gostergesi olarak
kabul edilebilecektir.

Ikizlerin siradan diinyay: terk edip, barmak bulmayr umduklan kasabaya

ulagabilmeleri i¢in aradaki “esigin atlanmasi” gerekmektedir. Bilinmeyen bir ormamn

5 Leeming, 1998, On.Ver., 5.40.
136 Walker, On.Ver., s.2.
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astlmast ile hem bu asama tamamlanmig, hem de yabanci dinyanmn beklenmedik

tehlikelerle dolu oldugunun ilk ipucu verilmis olmaktadir.

Esigi atlayan ikizler oncelikleri, degerleri ve kurallan farkli olan yabanci bir
diinyaya gegis yapmus olurlar. Ilk basta karinlarim doyurmak, para kazanmak ve kalacak
bir ev bulmak gibi giinliik gereksinimlerini gidermek igin ugrasirken, daha sonra gelisen
beklenmedik olaylar karsisinda devlerle savasmak zorunda bile kalirlar. Yabanci
diinyaya uyum saglamaya cahsirken, Cengidilaver adindaki vahsi bir devin bahgesine
gitmek zorunda kalan erkek kardes igih “kahramanmn  sinanmasi”’  kaginilmaz
gorilmektedir. Kot niyetli ebenin hain planlan ve kiz kardesin bu planlara alet olmast
yuzinden, erkek kardeg ii¢ kez Cengidilaver adli devle yiizlesmek zorunda kalir. Bu
karsllasmalanh tigii de ayn birer test niteligini tasimaktadir. Odiiliin kazanilabilmesi ve
oykiideki doniigiimlerin tamamlanabilmesi i¢in kahramanmn bu testleri bagariyla gegmesi
gerekmektedir. Cengidilaver’in bahgesine ilk olarak giil dah almak, ikinci kez bulbil
yakalamak ve son olarak onunla déviigmek igin giden delikanl, bu ¢ sinamadan da
basariyla c¢ikar. Fakat bu baganiy1 olanakli kilan, degirmencinin verdigi i tity olur.
Tiyleri her yakiginda, delikanlinin karsisina ayaklan yerde ve bagi gokte bir cin ¢ikar.
Degirmenci gibi, bu cin de “rehber” gorevini yerine getirir ve verdigi ogutlerle

delikanlinin Cengidilaver gibi vahsi bir devle nasil baga gikacagim ogretir:

“Kapwn ondinde bir beyaz at seni bekleyecek. Ata atlayacaksin, arkana bakmayacaksin. At seni
dogru Cengidilaver’in sarayina gotirecek. Sarayin kapisimin saginda kurt, solunda koyun
vardir. Kurdun dniinde ot, koyunun dniinde et vardir. Kurdun onilndeki otu koyuna, koyunun
oniindeki eti kurda vereceksin. Saraydan igeri girerken agik kapilar: kapanp, kapali kapilar
agacaksin. Igeride devi goreceksin. Gizleri agiksa uyuyor demektir. Devler gozleri agik uyurlar.
Oyleyse, giilii al ve seni bekleyen ata atlayip, arkana bakmadan kag.”"*’

Rehberden 6grendiklerini uygulayarak yabanci diinyanin testlerini basariyla asan
delikanli hem ebenin hain plantanini bozmusg, hem de kiz kardesinin arzulanm yerine
getirmis olur. Nasil 6grenmek kahramamn onemli bir iglevi ise, 6gretmek ve egitmek de

rehberin temel islevlerindendir.*®

137 Erol Alun, Cengidilaver (TX: Texas Tech University Archive of Turkish Oral Narrative,
1966), ATON 370.
138 yogler, On.Ver., s.52.
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Inceledigimiz oykimin “gizli magaraya giris” asamasi, Cengidilaver’in
bahgesinde gergeklesmektedir. Kahramanin 6limle yiizlesecegi ve en biiyitk smamadan
gegecegi bu yere girmesi igin yeni bir egik atlamasi gerekir. Bu esik bahge kapisidir ve
ontinde bir kurt, bir de koyun durmaktadir. Kahramanin bahceye girebilmesi igin bu iki
esik bekgisi ile ya savagmasi, ya da anlagmasi gerekmektedir. Delikanli, cinden aldig
ogutle kurdun oniindeki otu koyuna, koyunun 6niindeki eti de kurda verir. Boylece, esik
bekgileri ile anlagnug olur. Cengidilaver’e “Tam kirk yildir bana ot yedirdin. Bugiin bu
delikanli bana yemem icin et verdi. Onu yakalamam” diyen kurt ve benzer sekilde “Tam
kirk yidir bana et yedirdin. Bugiin bu delikanli bana yemem icin ot verdi. Onu
yakalamam™?® diyen koyun, kahramanla yapilan anlagmay: onaylamus olurlar. Béylece,
esigi atlayan kahraman en biyiik gatigmanin yasanacaf gizli magaraya giris yapnus

olmaktadir.

Kahramamn Cengidilaver’i yakalamaya gitmesi, inceledigimiz oykideki “biiyiik
stmav” agsamasint olusturmaktadir. Kahraman, cinin yardimyla Cengidilaver’in zayif
noktasini, yani bahgeden gikinca biitin giliglerini yitirdigini 6grenir. Bunun iizerine,
Cengidilaver’le son kez yiizlesir ve ikisi arasinda 6liimciil bir doviig baglar. Bu zamana
kadar Cengidilaver uyurken bahcesine giren ve uyamnca da kagan kahraman, ilk olarak
onunla doviigmeye cesaret eder. Dolayisiyla, bu vahsi devle fiziksel olarak savagmaya
karar vermek, kahraman i¢in en korkulam yapmak ve olimle yiizlesmek anlamina
gelmektedir. Korkularim cesaretle gogiisleyen ve bu buyik sinavi bagan ile atlatan
kahraman, Cengidilaver’i bahg¢esinden ¢ikartir ve tizerindeki biiyiiden kurtularak normal

bir insan olmasin saglar.

Biyiik sinavdan zaferle ¢ikan kahraman “odiillendirilme” asamasina gegmeye
hak kazanmis demektir. Cengidilaver, iizerindeki biyiden kurtulmasim saglayan
delikanliya armagan olarak bir yiiziik verir. Goriintigte siradan bir armagan gibi goriinen
bu yiizik, ikizlerin annesine ait oldugu i¢in 6zel bir anlam tasir. Cengidilaver, ikizlerin
ailesine ait biitiin bildiklerini anlatir. Boylece, ikizlerin bu yolculuga bebek yaslarinda
¢tkmalarina neden olan eksikligin giderilmesi i¢in en biiyiik adim atimug olur ve bu da

alimabilecek en giizel 6dildiir.

139 Walker, On.Ver., s.6.
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Sonugta kazamlan 6dalin yam sira yabanci diinyadaki sinavlann onemli bir
yarari, kahramamn dostlannm ve diismanlanm tammasidir. Ikizler yabanct diinyanin
kendine o6zgii dengesi, oncelikleri ve kurallarina uyum saglayip, bir yandan da
karsilarina ¢ikan engelleri agmaya ¢abalamaktadirlar. Biitiin bunlan yaparken, kasabaya
ilk geldiklerinde kendilerini eviat edinen miicevhercinin ve degirmencinin verdigi
tilylerden gikan cinin dost, kendilerini siirekli olarak aldatan ve ailelerinin dagilmasina
neden olan ebenin de diigman oldugunun farkina vanrlar. Ilk basta en acimasiz diigman
gibi goriinen Cengidilaver’in ise ashnda bir dost oldugu ortaya ¢ikar. Uzerindeki
biyiiden kurtulan Cengidilaver normal bir insana doniigiir ve ikizlere gergek ailelerini
bulmalann konusunda yardimci olur. Devden insana ve diigmandan dosta donigmesi
nedeni ile Cengidilaver tam bir “bigcim degistiren” arketipi Ozellifi tagimaktadir. Ayrica,
ikizlere aileleri ile ilgili verdigi bilgilerden otiirii “haberci” arketipinin bazi iglevlerini
de yerine getirmektedir. Insanlann yasamlan boyunca gesitli rollere birinmeleri ya da
bir gin iginde bile farkli maskeler takmalart gibi, Gykinin gereksinimlerine gore

karakterlerin birden gok arketipsel islev wistlenmeleri de olasidir.'*

Aileleri ile ilgili gercekleri Ggrenen ikizler igin Oykiideki eksikligin giderilecegi
“geri donils yolu” baglammg demektir. Bebekliklerinde baslayan eksikligi gidermek icin
eyleme gecen ikizler, sultam yemege davet eder ve ikram edilecek pilavin igine
annelerine ait olan yiizagi koyarlar. Sultan, yemek sirasinda pilavindan ¢ikan yuzugi
tammakta gecikmez ve esine ait bu yiiziiiin ikizlerin eline nasi gectifini 6grenmek
ister. Tkizlerin diinyaya gelmeleriyle baslayan uzun &ykilyii babalarina anlatmalan ile

oykinin sonug agamasina gegilmis olmaktadir.

“Dirilme” asamasi, boynuna kadar topraga goémiilii olan annenin kurtariimas: ve
yillardir yagadigi utanca son verilmesi ile ger¢eklesmis olur. Annenin bu mezar
yasamindan kurtarilmast ve gémiilii oldugu gukurdan ¢ikarilmasi, tam anlam ile dirilme

anlamina gelmektedir.

140 yoytilla, On.Ver., 5.13.
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Neredeyse bir omiir siiren bu yolculuk sonunda kazamlan “iksir” ise ailenin
yeniden bir araya gelmesi ile simgelenmektedir. Oykiiniin baginda, siradan diinyadaki
giiven ortammnin bozulmasma ve yolculugun baslamasina neden olan eksiklik ailenin
dagilmast olmugtur. Dolayisiyla, yolculugun sonunda bu eksiklik giderilmig, aile

birlesmis ve siradan diinyadaki giiven ortami yenilenmigtir.

3.5.1.2. “Cengidilaver”de Oykiiniin ve Kahramanin
Doniisiimii
Bir sepet igerisinde irmaga birakilan ikizlerin uzun yillar siiren
yolculugu ve bu yolculuk siiresince gerceklesen oykiisel dontsimler gsoyle

gorsellestirilebilecektir:

Siradan Diinya DONT
Rehberle Kargilagma Saray / Defjrmen ONUS
Depirmeneinin Iimakiaki Sepeti Bulmge: \

\YRILMA

Iksirle Doniig
Allenin Bitlegmasi
Maceraya Cagn
Degjrmancinin Otiimii
Dirilme
Annenin Kurfulmae:

Cagrimin Geri Cevrilmesi
K1z Kardegin Aslamas:

Geri Doniis Yolu
Yemek Daveti
Sultanm Gaigei Ofrenmaci

Esigin Atlanmasi
Ormandan Gegmek

Kahramanin Sinanmasi YABANCI DUNYA

Cangidilaver'in TesHari
Gizli Magaraya Giris Odiillendirilme
Cengidilaver'in Bahgatine Girig Viiziik va Ailenin Qs

Biiyiik Sinav
Cengidilaver'la Dijviigme

BULUSMA

Sekil 6. “Cengidilaver”de Oykiiniin Doniigiimii
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Goruldugi gibi, incelenen 6ykiiniin olay orgiisii kahramanin yolculugu yapisina
tam olarak uymaktadir. Aile bitinliginin bozulmas: ve ikiz bebeklerin saraydan
aynlmasiyla baglayan yolculuk, yillar sonra ikizlerin olgun birer geng¢ olarak saraya
donmeleri ve dagilan aileyl butunlegtirmeleri ile son bulmugtur. Béylece, hem
yolculugun baslamasina neden olan eksiklik giderilmis, hem de siradan diinyamn
giivenli ortamt onanimustir. Fakat, oykiideki bu dairesel yapimn tamamlanabilmesi ve
eksikliklerin  giderilebilmesi igin, ikizlerin yabana diinyada birgok smnamadan
geemeleri, tehlikeleri cesaretle gogiislemeleri, korkulanyla yiizlesmeleri ve Onlerine

cikan engelleri sirayla agmalan gerekmistir.

Sonugta sradan diinyaya, yani 6ykiniin baslangicina geri doniilmiis olsa da
kahramanlarm degismis ve yenilenmis oldugu goérilmektedir. Oykli carkindaki
donugiimler ikizlerin birlegme-aynlma, annelerinin  6lim-dogum, sultamin iyilik-
kotiluk, Cengidilaver’in de tehdit-yardim arasindaki digis ve yikselisleri ile
gergeklesmektedir. Yolculuga ailelerine bagimh birer ¢ocuk olarak baglayan ikizler, aile
gliveninin ve sevgisinin egemen oldugu swadan dinyalanindan aynlmak zorunda
kalmug, aglayarak ciktiklart yolculukta giderek kendi baglarina ayakta durmayi, yasamin
sorunlartyla bag etmeyi ve korkulaniyla yiizlesmeyi Ogrenmislerdir. Yabanci diinyada
kazandiklari bu deneyimler sonucunda, c¢ocukluktan siyrilmis ve Cengidilaver gibi
acimasiz bir devin bile saygisim kazanmiglardir. Sonug olarak, baglangigtaki gibi aileye
bagiml gocuklar olarak degil, aksine tek bagina karar verebilen yetiskinler olarak
harekete gecmis ve aileyi yeniden kuran bireyler olarak olgunlastiklarim

kanitlanuglardir.

“Geleneksel erginlenme fikri, adayn tekniklere, goreviere ve segiminin getirdigi
ayricaliklara katilimiyla, ebeveyn imgeleriyle olan duygusal iliskisinin radikal bir
yeniden diizenlenigini bir araya getirir.”'"" Inceledigimiz bu sozlii anlati 6rneginde de,
ailesinin yamndan zorunlu olarak aynlan, gecis yapti§i yabanci diunyada belirh
gorevleri yerine getirip, secimler yapan ve sonug olarak, ana babastyla olan iligkilerini

kendi ¢abasiyla yeniden diizenleyen kahramamn erginlesme oykisiniin ele ahndig

4! Campbell, 2000, On.Ver., 5.157.
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gorilmektedir. Oykiiniin dairesel yapist igerisinde, kahramanlann kisiliklerinde yasanan

bu doniigim $6yle gorsellestirilebilecektir:

Siurh Farkindalik
Ailege Bafmlilik

AYRILMA Artan Farkindalik
Aileden Uzaklagma

Ustalik DONUS

Olguniagma
Degisime Direnme
Aileden Kopmay: lefememak

Son Deneme

Ustesinden Gelme 'e Alleyi Yeniden Kurmak

AytImaya Kasar Vermek +,.

Baglanmak

Yeniden Baglanmak
Aileyi Ceride Brrakmak

Aila Sorumiulugunu Almak

Deneme

Yagam Ugragt GELISME

Hazirlanma

Tehlikeleri Cifiiclema Sonuclar

Saygr Kezanmak

Biiyiik Degisim
Korkularia Baga Qrkma

BULUSMA

Sekil 7. “Cengidilaver’de Kahramanin Dontigimi

3.5.2. Uvey Kiz ve Kara Yilan
1961 yiinda, Ayse Gilldemir’in Tokat’ta anlattigi bigimiyle ATON

arsivine alinan bu 6ykii agagidaki gibi 6zetlenebilecektir:**?

Bir ogul babast olmay1 arzulayan padisah, Tanr’ya yalvanr ve yilan da olsa bir erkek cocuk
istedigini sdyler. Bu yalvarigin iizerine padisahun karist hamile kalir ve siyah bir yilan diinyaya
getirir. Yilan, kendisine bakmak isteyen ebeleri 1sirir ve 6lmelerine neden olur. Bunun iizerine,
biitiin iilkede yilana ebe aranmaya baslanir.

12 Walker, On.Ver., 5.183-8.



74

Uvey kizindan nefret eden bir anne, prense ebelik yapmamn bir onur oldugunu soyler ve koye
gelen askerlere iivey kizimi teslim eder. Zavalll kiz, 6liime gittigini bilse de askerleri izler.
Mezarliktan gegerken, askerlere yalvanr ve servi agacimn altinda gémiilii olan annesi ziyaret
etmek icin izin alir. Basina gelenleri aplayarak annesinin mezanna anlatir ve topragin
derinliklerinden bir ses gelir. Annesi, i¢i siit dolu altin bir tas ile yilan prensin nasil zararsiz
duruma getirilebilecegini anlatir. Aldig1 bu 6giitle rahatlayan kiz, saraya gider ve annesinin
dediklerini yerine getirir. Béylece, yilan hem kontrol altina alinmus, hem de siitle beslenmis olur.

Bityiiyen yilan, okumak ve 68renmek ister. Fakat, saraya getirilen hocalan ve bilginleri 6ldiiriir.
Ulkede hoca ve bilgin kalmayinca, yeniden koylere asker yollamr. Bunu firsat bilen iivey anne,
bagmdan atmak istedifi kizinin yilana ebelik etmesini ornek gostererek, onu yeniden askerlere
teslim eder. Askerleri izleyen kiz, annesinin mezarnna ugramak igin izin ister ve annesinden bir
giil, bir de 1sirgan otu dali yardimayla yilan: nasil eBiteceBini 6grenir. Saldirganlagmaya yeltenen
yilan1 bu dallarla kamg¢tlayan kiz, onun okumay: 6grenmesini saglar.

Evlilik yasina gelen y1lana sayisiz gelin aday: getirilir, fakat hepsi 6liirler. Caresiz kalan padisah,
yeni gelin adaylart bulmak iizere askerlerini goreviendirir. Askerlerin koye geldigini goren iivey
anne, yilan prense hem ebelik, hem de 6gretmenlik eden kizinin en iyi gelin aday1 oldugunu ileri
siirer ve onu askerlere teslim eder. Annesinin yol iizerindeki mezarina ugrayan kiz, bu kez 6liime
gittigini soyler. Annesi, kizimin kirk tane kirpi derisi giymesini ve prensin gikaracag: her yilan
derisine karsin, kendisinin de bir kirpi derisi ¢ikarmasim 6nerir. Annesinin 6nerisine uyan kiz,
yilan prensin yanina kark kirpi derisi iginde gider. Dikenler nedeniyle kiza yaklasamayan yilan,
ondan kirpi derilerini ¢ikarmasini ister. Kiz da, onun ¢tkaracagi her yilan derisine kargin,
kendisinin de bir deri gikaracagim belirtir. Cikan derilerin hepsi atese atilir. Bunun iizerine, yilan
yakigikli bir prense doniigiir ve kiz da son derece giizel bir gelin olur. Olanlan 6grenen padisah,
tactm ogluna ve gelinine devreder. Boylece hem krallik devam eder, hem de koylii kizi kralice
olur. Geride kalan livey anne, kendini ormandaki ¢alilarin igine atar ve 6lii yapraklann arasinda
dolasan san bir yilana doniigiir.

3.5.2.1. “Uvey Kiz ve Kara Yilan”da Kahramanmn Yolculugu
ve Arketipler
Inceledigimiz bu oykiideki “sradan diinya” kahramanmn yasadig
koydir. Fakat, Givey annenin eziyetleri yiiziinden, bu dinyamn ¢ok rahat ve giivenli
oldugu soylenemez. Engel olan, yasaklayan ve cezalandiran kotii anne'® kimligi ile 6n
plana ¢ikan Gvey anne, yok edici ve engelleyici “golge” arketipinin gérevini yerine

getirmektedir.

Kraligenin bir yilan dogurmas: ve bu canavar prense bakacak bir ebe aranmasi
hem ilkedeki, hem de kizin yasadig koydeki dengeyi bozar. Kraliyet askerleri koye
geldiginde, iivey annenin “Gel kizim, prense ebe olmak bir onurdur. Simdi git ve
askerleri izle”'* demesi, kahraman icin “maceraya cagri’ anlamma gelmektedir.
Soyledigi yalanlarla kangikhk yaratan ve kahramam kandiran Gvey annenin “hileci”

arketipinin 1slevlerini de tstlendigi soylenebilecektir.

> Campbell, 1996, On.Ver., s.111.
' Walker, On.Ver., 5.183-4.



Kizin, tek bir s6z bile séylemeden yola koyulmasi, iivey annesinin ¢agrisina
uydugunu gosterse de, aglayarak annesinin mezarimn {izerine atilmas: ve “Beni duyuyor
musun anne? Actmi senden baska kime aciklayabilirdim ki?”'* demesi, aslinda

“cagrimin geri ¢evrilmesi” anlamina gelmektedir.

“Rehberle karsilasma™ asamasi mezarhkta gergeklesir. Kizinin haykingma kulak
veren anne, gdmili oldugu yerden seslenir ve yilan prensle nasil basa gikabilecegine
yonelik ogutler verir. “Biitin mitoloji ve inancin odak kisisi, yasamin annesi ve
besleyicisi ve oliileri yeniden dogmak iizere kabul eden comert tanrica Toprak tr.”**
Bu oykide de, siradan diinyasii terk etmekte zorlanan, bilinmeyenlerle ve tehlikelerle
dolu bir yolculuga ¢ikmaya cesaret edemeyen kahramanin yardimina toprak ana, yani
ana tanriga yetisir. Oliileri yeniden dogmak iizere kabul eden ana tanriga, 6lmiis olan
annenin yagama donmesine, kizina seslenmesine ve ona yol gostermesine izin verir.
Anne, kizina iki kulpu ve kapaginda yedi deligi olan, altin bir tas bulmasint ve bu tas
yedi inegin siiti ile doldurduktan sonra yilan prense sunmasint Onerir. Taze siitiin
kokusunu alan ylamn tasa girmesiyle, kapagi kapatmasiu ve yilam hapsetmesini
soyler. Boylece, yilanin gevresindekilere zarar vermesi onlenmis olacak ve beslenmesi
i¢in gereksinim duydugu siit de saglanmis olacaktir. Bu yasam kurtanci ogitleri veren
ve kizinin yabanci diinyanin tehlikelerine karst hazirlikli olmasim saglayan anne,
“rehber” gorevin yerine getirmektedir. Mezan 6pen kiz, yalmzca kendi annesine degil,
aym zamanda yasamun 6z annesi olan topraga, yani ana tanrigaya olan goniil borcunu

gOstermis olmaktadir.

Annesinden aldigr tilsimh ogitlerle rahatlayan kahraman, askerleri izleyerek
butin tlkeye korku salan yilan prense ebelik etmek tizere yola koyulur. Koy ile saray
arasindaki bu yolun agilmas1 sonucunda “esigin atlanmasr” asamasi tamamlamr.. Higbir
soz soylemiyor olsalar da, askerlerin “haberci” arketipinin gorevini yerine getirdikleri
belirtilebilecektir. Oykiide askerlerin koye her gelisi, kahraman igin yeni bir degisim ve

yasanacak yeni bir macera anlamuna gelmektedir. Dolayisiyla, bilinmeyene giden

15 Aym, 5.184. )
146 Campbell, 1995, Bat1 Mitolojisi, On.Ver., s.11.
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yolculugu ve degisimi miijdeleyen askerlerin 6nemli bir haber verme islevi tistlendikleri
anlagiimaktadir.

“Tabiata yakin olana her insan bilir ki yilan topragn i¢inde yuva yapar. Agaglann koklerinde,
agac kovuklarinda ve gukurlarda, kayalarin altinda yasar. Fakat mezarlarda yasamay: daha fazla
seviyor goriinmektedir. Bu suretle ilk nazarda bile, topraga bagh bir varhik olarak goriiliiyor. Bu
yiizdendir ki o tam bir yer ilahudir... Oteki diinyanin methalinin {girisinin] muhafizidir.”'*

Kahramamn, oteki dinyamn koruyucusu ve yerin ilahi olan yian prensin
huzuruna ¢ikmas: “gizli magaraya giris” anlamina gelmektedir. Bu agamada, koyli kiz
ile yilan prens bulusur ve oykiiniin merkezinde yatan catigma harekete gegmis olur.
Gizli magaraya, yani mezarliklarda yagayan ve olimin bekgiligini yapan yilamn

yuvasina giris kahramamn en biiyiik korkulanyla ylizlegsecegini isaret etmektedir.

Koyli kizin, yilan prense ebelik ve ogretmenlik yapmak icin saraya getirilmesi
“kahramanm smanmas?” anlammna gelmektedir. Kahramamn, yolun sonundaki odiile
ulagabilmesi i¢in bu testleri gegmesi gerekmektedir. Koylii kiz, annesinden aldig:
ogutlerin yardimyla bu sinamalan bagar ile atlatir. Saraya ebe olarak gittifinde, yilanin
i¢i taze sit dolu olan altin tasa girmesini saglar. Boylece, hem yilam zararsiz duruma
getirmis, hem de beslenmesini saglamug olur. Saraya ogretmen olarak gittiSinde ise bir
gil, bir de 1sirgan otu dalt bulur. Kendisine saldirmaya yeltenen yilana dort kere giil dali
ile, bir kere de 1sirgan otu ile vurur ve saldinlan sonugsuz kalan yilan, ontndeki kitab:
okumak zorunda kalir. Boylece, yabanci diinyanin alisilmadik testleri, rehberden alinan

tilsimh 6gutlerin de yardimu ile asilmig olmaktadir.

Yabanct dinyadaki yolculugu siren koyli kizin, yilan prense gelin olarak
verilmesi “biiyiik smav” niteligini tagimaktadir. Ik iki testte yilandan uzak durmay:
bagaran ve zarar gormeyen koyli kiz igin, biyiik smav kagimlmaz bir o6liim tehlikesi
icermektedir. Ciinkd, yilana bir gelin kadar yaklagmak ve onunla aym yatag: paylagsmak
zorundadir. Bu da, dier tim gelin adaylan gibi olecegi anlamina gelmektedir.
Annesinin mezan basinda “Ben de diger kizlar gibi olecegiml™*® demesi, olim

tehlikesinin bilincinde oldugunu ve yilanla evlenmenin en biiyiikk smnama oldugunu

‘! Tahir Alangu, Tiirkiye Folkloru Elkitab: (stanbul: Adam Yaymeilik, 1983), 5.190.
M8 Walker, On.Ver., 5.187.
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anladigim kamtlamaktadir. Fakat, yine annesinden aldigi tisimli 6git yardimiyla bu
smavt da atlatir. Yilanin yanma kirk kirpi derist iginde gider ve dikenler yiiziinden kiza
yaklagamayan yilan, ondan bu derilerini ¢ikartmasint ister. Kiz da kendisinin g¢ikartacagi
her kirpi derisine karsilik, yilanin bir derisinden siyrilmasim sart kogar. Derilerinden
sirayla kurtulan yilan, kizin istegi Gizerine hepsini atege atar. Ateste derileri yanan yilan,

ayin on dordiinci ginii kadar yakisikli bir prense doniisiir.

“Yilamn, sastlasi bigimde derisini degistirme yetencgi ve bdylelikle gengligini yenilemesi, ona
tim diinyada yeniden diinyaya gelme gizinin ustast niteligini kazandirmigtir. Yilamn semavi
igareti de biiyityen ve solan, goriintiisiinii yok eden ve gene biiyiiyen aydir. Ay, rahmin yagam
yaratan ritminin 6l¢ii ve ilahidir, varliklar onunla ayni zamanda gelirler ve giderler. Dogum ve
olim gizinin ilahidir.”'*

Yilan prensin derisini yenilemesi ve eski derilerini yaktiktan sonra bir prense
doniigmesi, yilanin yeniden diinyaya gelme niteligi ile ortigmektedir. Ayrica, yilamn
olimii ile yasam bulan prensin, yilamn goksel simgesi olan aym on dérdiinci gtinii
kadar yakigikli oldugunun belirtilmesi, yasamin yenilenmesi motifini destekleyen bir

baska benzerlik olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Kara yilanin gelini olmaya ve olimle yiizlesmeye cesaret eden kahramanin
“odiillendirilme”’si, yilanin gergek bir prense déniigmesi ile gergeklesmis olur. Boylece,
biitiin tlke halkinin yiiregine 6lim korkusu salan yilana ebelik ve 6gretmenlik yapan,
sonra da onunla evlenmeye goniilli olan koyli kiz, yilanin yakisikli bir prense
doniigmesi ile hak ettigi odili almg olur. Baslangigta tehlike ve olam, sonugta ise odiil
ve yeni bir yasam anlanuna gelen yilan prens, yasadigt bu dontisiim ile tam bir “bigcim

degistiren” arketipi olmaktadir.

“Geri domils yolu” prensin ve koyli kizin, oykiinin basinda Tanr’dan erkek
cocuk dileyen sultanla yiizlesmeleri ile gergeklesir. Yilamn ger¢ek bir prense
doniigtiigiinii ve dileginin en sonunda gergeklestigini anlayan sultan, tacim ogluna
devreder. Babayla biitiinlesme siireci, birgok kiiltiiriin mitlerinde bulunabilecek ortak bir

tema olarak kargimiza gikmaktadir.”*

1% Campbell, 1995, Bat: Mitolojisi, On.Ver., 5.13.
130 Henderson, On.Ver., 5.107.
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Ustiinden ¢ikan kirpi derilerini atese atan koyli kizin, giizel bir geline
doniigmesi ve sonrasinda kralige sammu almasi “dirilme” anlamina gelmektedir.
Yolculugun bagindaki zavall koyli kiz gitmis, yerine giizel bir kralice gelmistir.
Ayrnica, ylanin gercek bir prense doniigmesi ve tact devralmast da kraligin devam
edecegini miijdelemesi bakimindan bir tiir dirilme anlamim tagimaktadir. Oykiide
ulagilan bu agama ile yilamn hem olimii, hem de dirilmeyi simgeleyen evrensel bir

motif olusu bir kez daha ortaya ¢ikmis olmaktadir.

Yasaminn bityiik cofunlugunu oyuklarda ve toprak yiizeyinin altinda gegiren yian, eski
uygarliklar igin yeralimi ve oliller diinyasim simgeledigi gibi, derisini yenileyebilme
yeteneginden 6tiirii genglesmeyi de betimlemektedir. Dogadaki 6liimii ve dogumu olaganiistii bir
bicimde gagnigtiran yilan, bu ézelligi ile birgok gelenckte 6nemli bir rol iistlenmektedir.'”*

Yilanmn gercek bir prense donismesi ve kraligin devam etmesi, tiim ilke igin
kazanilan “iksir” olmustur. Fakat oyki sarayda degil, siradan dinyada sonlanir ve
koydeki tivey annenin san bir yilana donigtigii gorilir. Kizina yillarca eziyet eden ve
onu bilerek bir yilamn koynuna, yani 6lime gonderen tivey annenin yilana doniigmesi

ve kendi cezasim bulmasi da bir tir iksir niteligi tagimaktadir.

35.2.2. “Uvey Kiz ve Kara Yilan”da Oykiiniin ve
Kahramanin Doniisiimii

Oykii carkinin dairesel yapis1 bu éykiide agik¢a goriilmektedir.
Uvey annesinin zorlamasi iizerine siradan dinyasim terk eden koyli kiz, bir yilana
ebelik, ogretmenlik ve gelinlik yapmak zorunda kalacagi, kurallant ve isleyisi ¢ok farklh
“olan, tehlikelerle dolu ve kagmlmaz olarak olimle yiizlesecegi yabanci bir diinyaya
gecis yapar. Kahramanin sessiz koyiinden aynldigi, annesinin mezanmn baginda
‘agladlgg askerler egliginde saraya gittigi, 6lim sacan bir yilamn yuvasina girdigi, bu
canavara bakiciik yaptigi, onunla evlendigi ve gosterdigi cesaretin karsiligt olarak
kralicelik sanina ulastii bu oOykide kahramanin yolculuguna ait tiim asamalara

rastlanmaktadir. Bu yolceulugun 6ykiisel déniisiimii soyle gorsellestirilebilecektir:

'3! Hans Biedermann, Dictionary of Symbolism (Second edition. Hertfordshire: Wordsworth
Reference, 1996), s.310.

A T
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Siradan Diinya _—
AYRILMA Maceraya Cagn Ky DONUS$

Uvey Annenin Onetici .
ey enin Onetici iksirle Doniis
Uvey Annanth Yilang Diintigmasi

Cagrinin Geri Cevrilmesi
Kizm Mezarikia Aglamags
Dirilme
Koylii Krzen Kraliga Olmas:

Rehberle Kargil
chberle Karsilasma KsqHign Siirmesi

\nnenin Mezarndan Seelanigi

Esigin Atlanmasi

Geri Doniis Yolu
Qaray Yolu Qultanin Tger Davietmesi
Gizli Magaraya Giris
Yrlanm Yuvas YABANCI DUNYA

Qdiillendirilme
Yilantn Prensa Diiniigmast

Kahramangn Sinanmasi
Yilana Ebelik ve Ofretmentik Yapmak

Biiyiik Sinav
Yilanlg Evienme

BULUSMA

Sekil 8. “Uvey Kiz ve Kara Yilan’da Oykiiniin Doniigiimii

Gorialduogt gibi, koyli kizin yolculugunda tam bir dairesel doniigim
bulunmaktadir. Siradan dinyasindan tivey annesinin zorlamasi ile aynlan kiz, kdyiinden
cok farkli olan bir diinyaya adim atmug ve kendisini 6liime yaklastiran testlerden
gecmek zorunda kalmigtir. Fakat, biitin bu tehlikeler sonucunda olgunlagmis, kendi
ailesinin kurmus, kralige sanim kazanmig ve yalmzca kendininkini degil, aym zamanda
butin  kraligin  kaderini  degistirmigtir.  Kahramanin = korkakliktan cesarete,
eylemsizlikten harekete, gocukluktan annelie, koyliilikten kraligelige ve yalmzliktan

toplumsallifa gecisini saglayan bu dontigiimler §6yle gorsellestirilebilecektir:
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Simirh Farkindalik

AYRILMA Artan Farkindalik Uvey Anne Baskres

) DONUS
Uvey Anne Tarafmdan Diglanma

Ustalik
Ang Kealige Olmak

\+ Uvey Annenin Cazalgndinimacr

Degisime Direnme
Bagarerzirktan Korkmak

Son Deneme
Ustesinden Gelme Yagam Vatme

Annenin Dectejjni Almak

Baglanmak
Kigden Agtrimak

Yeniden Baglanmak
Aile Kurmak

Deneme

Corunlarg Yiizlegme GELISME

Hazirlanma

Sorunlar Gizme Sonuglar

Cevginin Kazgnilmaer

Biiyiik Degisim
Evlitik

BULUSMA

Sekil 9. “Uvey Kiz ve Kara Yilan”da Kahramanmn Déniigiimii

Baglangigta, tivey anne baskisi altinda yasayan, ne kendisine ne de etrafina
yarann olmayan, niteliksiz bir koyli olarak tamitilan kahraman, yolculugun dairesel
yapist tamamlandiginda kendi bagina ayakta durabilen, tlke insanlarma yaran
dokunmus ve kralice sani kazanmug bir bireye doniigmiistir. Dolayistyla, kahramamn
karakterinde tam bir déniisiim yasandig soylenebilecektir. Uvey annesinin baskistna ve
eziyetlerine kargin evini terk etmekten ve ¢tkacagi yolculukta bagsarisiz olmaktan korkan
koyli kiz, gergek annesinin cesaretlendirmesi sonucunda atildifi macerada sorunlaryla
yizlesmeyl ve bu sorunlan kendi basina ¢oziimlemeyi 6grenir. Etrafina 6lim korkusu
salan bir yilana ebelik ve ogretmenlik yaparak, annelife ve olgunluga ilk adimlarm
atmug olur. Bir sonraki adimda ise bu canavar yilanla evlenir, sorumluluk alr ve tim

olumsuzluklara karsmn kendi ailesini kurar. Sonug olarak, cesareti ve yaptign ozveriler
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karsihksiz kalmaz ve kralice sami kazamr. Evinden deneyimsiz ve bakima muhtag bir
kiz olarak aynlan kahraman, prensin yeniden dogusunu saglamasi, onunla evlenmesi ve
boylece kralliga yasam vermesi nedeni ile yolculudun sonunda gergek bir ana kralige
niteligi kazanmistir. Siradan dinyasindan niteliksiz bir kiz olarak aynlan kahraman,
gosterdigi cesaret ve yaptigi 6zveriler nedeni ile ana kralice sammni kazamirken, kotii
niyetli ve sahte anne ise bir yilana doénigmistiir. Béylece, oyki g¢arkindaki
kahramanlarin disis ve yiikselis, cennet ve cehennem arasindaki doniigiimleri

tamamlanmig olmaktadir.

3.5.3. Kurbaga Gelin
1976 yiinda, Fadime Kayacan’in Bilecik’te anlattifi ve ATON arsivine

alinan bu oykii agagidaki gibi ozetlenebilecektir: 2

U oglundan ikisini evlendiren baba, en kiiciik oglunun da evlenmesini arzular. Bir gelin aday1
bulmamasi durumunda, onu bir kurbaga ile evlendirecegini soyler. Irmaktan yakaladign bir
kurbagayi, ogluna gelin olmak iizere eve getirir. Kurbagay: bahgeye birakmay: diigiinen geng,
yatak odasina girmeden 6nce anahtar deliginden bakar ve kurbaganmn giizel bir kiza doniigmiis
oldugunu goriir. Béylece, evlenmeye karar verir ve kurbagay: gelin alir.

Cocuklarinin hepsini evlendirmeyi bagaran baba, oglunu ve kurbaga gelinini yemege davet eder.
Kocasinin istegi iizerine insana doniisen gelin, giizelligi ile babanin aklin: bagindan alir. Ogluile
yalniz kalan baba ondan taze bir salatalik ister. Bu istefini yerine getirmezse, oglunu
oldiirecegini ve giizel gelini kendisine es alacagim soyler. Olanlan 6grenen gelin, 1rmakta
yasayan kiz kardeslerinin yardim edeceklerini séyler. Gelinin kiz kardeslerinden aldif salatalif
babasina veren geng, konunun kapanmasum saglar.

Biiyiik agabey, kiigiik kardesini ve kurbaga gelini yemege davet eder. Yemek sirasinda baba gelir
ve yalmz kaldiklarinda oglundan yeni bir istekte bulunur. Olmiis dedesinin yiiziigiinii getirmezse,
oglunu olditrecek ve gelini de kendisine eg alacaktir. Irmaktaki kiz kardeslerden yardim isteyen
geng, obiir diinyaya geger ve dedesini butur. Oglunun istedigi her seyi aldifim ve bu yiiziikte de
goziiniin kaldifim belirten dede, torununa yiiziigiini verir. Babasina bu 6zel yiiziigii veren geng,
konuyu bir kez daha kapatur.

Kiigiik kardesi ve kurbaga gelini yemeg3e davet etme sirasi diger agabeye gelir. Yemek sirasinda
gelen baba, oglu ile yalniz kaldifinda son dilegini soyler. Iki giin iginde, boyu bir eli gegmeyen
ama sakal beg kans olan bir ciice bulmasim ister. Yine wrmaktaki kiz kardeslerden yardim alan
geng, babasinin istedigi boyda bir ciice bulur. Eve dénerken yorgun diisen geng, biraz dinlenmek
icin mola verir ve uyuya kalir. Uyandiginda ciice ortalarda yoktur. Babasinin istegini yerine
getiremeyecegini, yasammm ve esini kaybedecegini diigiinen geng, korku iginde eve doner.
Gelinin 6nerisi tizerine ceketini silkeler ve ciice yere diiser.

Ciiceyi babasina veren kiigiik oglan, onun son dilegini de yerine getirmis olur. Ciice, bu acimasiz.
isteklerinden ve ogluna gektirdiklerinden otiirii babanin cezalandinlmas gerektigini belirtir. Her
dilegine karsihk olarak, babanin bedenini ii¢ asamada tasa doniistiiriir. Babanin eziyetlerinden
kurtulan kiigiik oglan ve kurbaga gelin mutlu bir yasam siirerler.

152 Walker, On.Ver., s.172-6.
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3.53.1. “Kurbaga Gelin”de Kahramamn Yolculugu ve
e Arketipler
Incelenen oykiiniin kahramam olan kiigiik olan icin “swradan
diinya” baba evidir. Fakat, iki agabeyin evlenmesi ve bekar olarak geriye yalmzca
kiigiik kardesin kalmasi, baba evindeki dengenin bozuldugunu gostermektedir. Baba,

evlenmesi i¢in kiigiik ogluna bask: yapar ve evdeki giiven ortamu sarsiimaya baglar.

“Eger evilenecek bir kiz bulmazsan, gelin olarak sana bir kurbaga
getirecegim!™*> diyen babanin, irmaktan buldugu bir kurbagay1 gelin adayi olarak eve

getirmesi, kiigiik oglan i¢in “maceraya ¢agrr’ anlamma gelmektedir.

Bir kurbaga ile” evlenmek aligilmadik bir karar ve bilinmeyenlerle dolu bir
macera olacagindan, kiigik oglan bu evlilik 6nerisine sicak bakmaz. Kendisini yatak
odasinda bir kurbagamin bekledigini bilen gencin “Bir kurbaga gelinle ne yapabilirim
ki? Belli de onu bahceye salmalym...”"** demesi, “cagrmun geri cevrilmesi”

asamasinin gerceklestigini gostermektedir.

Kurbagay: bahgeye salmak niyeti ile yatak odasina giden gencin anahtar
deliginden bakmasi, siradan ve yabanci diinya arasindaki esigi betimlemektedir.
Kapimin arkasinda giizel bir kiza doniigmiig olan kurbaga gelin ve onun mucizelerle dolu
yabanci dunyas: bulunmaktadir. Anahtar deliginden bakan gencin, gizlice tamklik ettigi
bu ozel dinyaya ge¢gmeye karar vermesi durumunda “esigin atlanmasr” gerekecektir.
Odaya giren ve kurbaga gelinle evlenmeye karar veren geng, yabanci dinyaya agilan
esigi atlamms olmaktadir. Kurbagamin giizel bir kiza donismesi ve gevresindekileri
goriiniimii ile yamltmas: ona “bicim degistiren” ozelligi kazandirmaktadir. Kurbaga,
nemli ve canli derisi ile sudan ¢ikmast nedeniyle, 6limin kuru derisine zit olarak
dirilmeyi ve dogurganlig simgelemekte; bu oOzellifi nedeniyle de ay ile
iligkilendirilmektedir.'> Inceledigimiz 6ykiude, bigim degistiren kurbaganmn aymn on
dordanct ginii kadar giizel bir kiza donigmesi hem aymn, hem de kurbaganin

dogurganlik ve dirilme motifleri ile 6rtiigmektedir.

155 Aym, 5.172.
134 Aym, 5.173. .
155 1 eeming, 1997, On.Ver., s.181-2.
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“Kahramarmn sianmast” asamasy, kurbaga gelini oglunun elinden almak isteyen
babanin, yerine getirilmesi gii¢ dileklerde bulunmasi ile gergeklesmis olmaktadir.
Oglundan, mevsimi olmamasina karsin taze salatabk istemesi, olmis dedesinin
yuziigini getirmesini sOylemesi ve son olarak el kadar bir ciice bulmasim kosul
koymast birer test niteligi tagimaktadir. Kahramanin hem yasamaya devam edebilmesi,

hem de evliligine sahip ¢ikabilmesi i¢in bu testleri bagan ile agmas: gerekmektedir.

Inceledigimiz bu 6ykide “rehberle karsilasma” asamast yabanci diinyamn
siurlan igerisinde yer almaktadir. Babasmin olanaksiz gibi goriinen isteklerini yerine
getirmek zorunda kalan geng, kurbaga gelinin irmakta yasayan kiz kardeslerinin
bulundugunu o6grenir. Kurbaga gelin, “Kiigikatma! Kiigiikatmal” diye seslenildigi
zaman kiz kardeglerinin ortaya ¢tkacaklarim ve kendilerine yardim edeceklerini belirtir.
Bu gibi su perileri, suyun canliifim ve yagam kaynadi olma o6zelligini tasimakta ve
evrenin disi yoninii simgelemektedirler.”*® Irmaga giden ve gelinin kiz kardeslerine
seslenen geng, onlarin yardinuyla babasmin olanaksiz gibi goriinen dileklerini yerine
getirir. Kahramanin yabanci diinyada kargilagtifi testleri agmasina yardimer olan kiz

kardeslerin “rehber” gorevini yerine getirdikleri séylenebilecektir.

Oglunu smamaya devam eden babanin, 6lmils dedenin yiziZuni istemesi
kahraman igin “gizli magaraya giris” anlamna gelmektedir. Ciinkii, kahramanmn bu
dilegi yerine getirebilmesi igin o©bir diinyaya ge¢mesi, ger¢cek anlamda oliimle
yiizlesmesi ve dedesinden yiiziigii istemesi gerekmektedir. “Oliler diyarma yapilan
yolculuk, masala ait en eski motiflerden biridir.”">’ Kahraman, 6limiin bilinmesi ve
anlagilmast umudunun bir temsilcisi durumundadir ve 6limin gligleriyle yiizlesmek i¢in
yeraltina iner.”® Dedesinin yiizigini bulabilmek icin obur diinyaya gegen geng,

olumun giicleriyle yiizlesmek zorunda kalir.

Ik énce, finnin kizgin kiillerini gogiisleriyle temizleyen bir kadina rastlar. Yasarken ocagimn
kirli birakan kadin, zebaniler tarafindan bu cezaya ¢arptinlmigtr. ikinci olarak, giigiimlerle siit
tastyan bir adama rastlar, Gergek diinyada siite su katan adam, ¢biir diinyada siitten suyu
ayirmakla gorevlendirilmistir. Uciincii olarak ise koprii yapan bir adam goriir. Yasarken koprit

%6 Biedermann, On.Ver., s.375.
7 Alangu, On.Ver., 5.260.
158 1 eeming, 1998, On.Ver., s.8.
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yaptirmaya séz veren, fakat soziind tutmayan adam zebaniler tarafindan koprii yapmaya
zorlanmugtir,

Kahramanin 6biir diinyada kargilagtigi son kisi ise dedesidir. Kendi ailesinden
birisini o6bur dinyada gormek, kahramanin olim olasihigiyla gergek anlamda
yizlesmesini isaret etmektedir. Dedesinin 6liimde bile parmagindan ¢ikartmadig
yuziiginii isteyen geng, babasiun bu yiizikte hep goziiniin oldugunu ve istedigini
almak i¢in her seyi yapabildiini 68renir. Boylece, yalmzca gizli magaradaki testi

gecmekle kalmaz, aym zamanda babastmn kisiligine ait yeni bilgiler edinmig olur.

Babann, ilk iki testi bagart ile gecen oglundan boyu bir insan elini gegmeyen,
gin i¢inde gergeklestirmemesi durumunda oglunun bagmi kestirecegini belirtmesi
“bityiik smav”in bitin o6zelliklerini tagimaktadir. Kahraman, belirtilen zaman arahifinda
bu en zor testi bagsariyla gegememesi durumunda yalmzca kurbaga gelini degil, aym
zamanda kendi yasamum da yitirecektir. Dolayistyla 6ykiiniin merkezinde yatan

¢atisma, oliim tehlikesini de beraberinde getirerek ortaya ¢tkmis olmaktadir.

Kahraman, buyiik sinavi da irmakta yasayan kiz kardeslerin yardim ile asar.
Babasinin istedigi boyu bir kang, sakali ise bes karis uzunlugunda olan ciiceyi kizlardan
alan kahramamn hem oOlimden kurtulmug, hem de egini korumus olmasi

“odiillendirilme” asamasimn gerceklestigini gostermektedir.

Kahraman, yabanci diinyamn yipratict sinamalan sonucunda yorgun diger ve
“geri doniis yolw’nda dinlenmeye karar verir. Uzandif1 yerde uykuya dalan kahraman,
uyandiinda ciiceyi kaybetmis oldugunu fark eder. Bu, kahramamn olimle yuzlestigi
son asamadir. “Aman, aman, Allah! Ciiceyi kaybettim! Simdi babam benim kafamt
ucuracak! Kaderim bu olsa gerek.”'® diye bagiran kahraman, olime ne kadar

yaklagtigim ve bu kaderi nasil kabullendigini dile getirmektedir.

1% Fadime Kayacan, Kurbaga Gelin (TX: Texas Tech University Archive of Turkish Oral
Narrative, 1976), ATON 717.
150 Walker, On.Ver., 5.175.
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Evine donen kahraman, bagina gelen sanssizhig kurbaga geline anlatir. Kurbaga
gelin, esinin her yere bakmasim ve hatta ceketini silkelemesini 6Zitler. Esinin
ogutlerine kulak veren geng, ceketini silkeler ve ciice yere diiser. Boylece, “dirilme”

asamasi gergeklesmis ve kahraman oliimii son kez yenmis olur.

Siradan diinyasma donen ve buldugu ciice ile babasiun huzuruna g¢ikan
kahraman “iksirle domiis™iv gergeklestirmis olur. Aslinda bu iksir, ogluna ve gelinine
eziyet eden ve istedigini almak konusunda ne kadar bencil oldugu ortaya gikan babanin
cezalandimimas: anlamna gelmektedir. Halk oykilerinde farkh roller wstlenen ciicelerin
oluler dinyasiyla baglantilh olduguna ve ufak gorinimlerine kargin gizli gigleri

bulunduguna inamlmaktadir.'®*

Kahramanin irmaktaki kizlardan aldigi cice, dile
getirdigi ¢ dilekle ogluna ve gelinine cektirdiklerinden dolayi babanin once beline,
sonra boynuna, en sonunda da bagimn tepesine kadar tag kesilmesini saglar ve bir
kanghk boyuna karsin dogaiistii giigleri oldugunu kamtlar. Babamn baskistndan

kurtulan ¢iftin rahat bir yagama kavugmasi, kazanilan gergek “iksir’i simgelemektedir.

3.5.3.2. “Kurbaga Gelin”de Oykiiniin ve Kahramanm
Doniisiimii

Kahramanin yolculugunun dairesel yapisi bu o6ykiide agik bir
bigimde gorilebilmektedir. Baba evinin alisgildik ve giivenli diinyasinda baslayan 6ykii,
kiigiik oglunu evlendirmek isteyen babamn eve bir kurbaga getirmesi ile hareketlenir ve
aslinda giizel bir kiz olan bu kurbaga ile evlenmeyi kabul eden geng, oliimle birgok kez
yuzlesecegi bir yolculuga ¢ikar. Kahramam irmakta yagayan peri benzeri varliklarla
tanugtiran, Obir dinyanin smirlarina kadar gétiren, Slimin urkiitiici ve aci verici
yuzini gosteren, olmis dedesiyle yani 6lim riskinin en yakin dmegiyle bulusturan,
sihirli ciicelerle tamgtiran, babasint daha iyi tammasm saglayan ve sevdifi igin
savagmasiu 6greten bu yolculuk her zaman oldugu gibi siradan diinyaya geri donis ile

noktalanir. Oykiideki bu yapisal doniisiim goyle gorsellestirilebilecektir:

16! Biedermann, On.Ver., s.107.
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Siradan Diinya R
AYRILMA Baba Evi DONUS

Maceraya Cagn
KurbgBa Celin Aday:

Iksirle Doniis
Babanm Cezalandrimase
Eviiligin Kurtulmass

Cagrnm Geri Cevrilmesi
Kusbapay: 'Bahgege
Ssimagr lstemek

Dirilme
Ciicayi Butms

Esigin Atlanmasi A
<t  Geri Doniig Yolu
Anahtar Delifj / Evlenmek Ciieeyi Yifirme
Kahramamn Sianmas
Babanm lstelderi YABANCI DUNYA
Rehberle Kargilagma . .
Irraakiaki Kiz Kardegler Odiillendirilme

Dilefiin Yerine Gelmesi

Gizli Magaraya Giri
Obur Diingays Gegig
Biiyiik Sinav
Cilea Aramak
BULUSMA

Sekil 10. “Kurbaga Gelin”de Oykiniin Doniigiimii

Evinden toy bir delikanh olarak ayrlan geng, ¢bir diinyaya kadar uzanan bir
yolculuk sonrasinda hem yagsamin dengesini kavramis, hem de babasi ile ilgili baz
gercekleri 0grenmis bir birey olarak geri doner. Kendi kararlanm almaktan yoksun,
degisimden korkan ve babaya bafimli bir ¢ocuk olarak maceraya atidan kahraman,
giderek kendi ayaklarn tizerinde durmay:r bagarmug, babasmn her tirla baskisina karsi
direnmig, yagamin 0lim ve dogum arasindaki korkutucu gerceklerine tamklik etmig,
siradan dinyamn koruyucu figiirii olan babamin bazen engel olabilecegini anlamig ve
yasarundan yalmzca kendisinin sorumlu oldugunu anlayarak kendi degerlerine sahip
gkmugtir. Kahramanin 6him ve dogum, bagimhhk ve ozgiirlik arasinda yasadii bu

donusim su sekilde gorsellestirilebilecektir:
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Sinirli Farkindalik v e
AYRILMA Babaya Bagmiiik DONUS

Artan Farkindalik Ustalik
Baban:n ZoHamaer Babanm Konfroliinden Kurtulma
Kendi Yagammr Kyrma

Son Deneme
Katkuyu Yenma

Degisime Direnme
Debigimdan Korkmak

<P

Baglanmak

Yeniden Baglanmak
Kendi Karatinr Varmek <> agla

Bagarerziik Korkuey

Deneme

Babanm Baskilan GELISME

Ustesinden Gelme

Baskilarg Direnme Sonuglar

Birayee! Bagan

Hazirlanma
Yagamm Gergeklerini Anlama
Biiyiik Degigim
Kandi Yagami ve Ingndikis igin {sbalamg
BULUSMA

Sekil 11. “Kurbaga Gelin”de Kahramamn Doniigiimii

3.5.4. Uvey Kiz ve Kirk Hirsiz
1961 yilinda, Ayse Gildemir’in Tokat’ta anlattifi bigimiyle ATON

arsivine alinan bu 6ykii agagidaki gibi 6zetlenebilecektir; '

Giizel kizin annesi 6liir ve birkag yil sonra babasi bagkasiyla evlenir. Kot niyetli iivey anne,
kizdan kurtulmaya kararlidir. Kocasina, aralannda iivey bir kiz oldukca mutlu olamayacaklarini
soyler. Caresiz kalan baba, evliliginin devam edebilmesi i¢in kizindan gitmesini ister. Babasinin
mutlulugy igin gitmeye goniillii olan kiz bohgasimt hazirlar. Babasi, kizinin bohgasim alir ve dik
bir tepeden asagtya dogru yuvarlar. Kizinin bohc¢ay izlemesini ve durdugn yerde kendine yeni
bir ev bulmasini séyler. Sirtin1 dénen baba, kizina fark ettirmeden aglar.

Bohgay: izleyen kiz, kirk hirsizin yasadigs bir eve ulagir. Evi temizleyen ve yemek hazirlayan
kiz, aksam oldugunda yanagim tokatlar ve bir siipiirgeye doniisiir. Eve donen hirsizlar evin
temizligini ve ocakta bekleyen sicak yemekleri goriince saginrlar. Giizel kiz, giindiiz evi

162 Walker, On.Ver., 5.82-8.
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temizlemeye ve yemek yapmaya, aksam olunca da siipiirge olarak saklanmaya devam eder.
Hirsiz kardeslerden en yaslis1 bir giin evde kalir ve bu isin gizini ¢dzmeye karar verir. Fakat,
uykuya dalar ve temizlik yapip, yemekleri hazirlayan kiz1 goremez. Agabeyinin bagaramadigini
bir de ortanca kardes dener, fakat uyuya kalir ve olanlann gizini ¢ézemez. Evde kalan kiigiik
kardes, parmagim keser ve yarasina tuz basar. Béylece uyumaz ve ev islerini yapan giizel kizi
yakalar. Eve donen hirsizlar, bunca zamandir kendilerine bakan bu giizel kiz1 kardesleri olarak
kabul ederler.

Yash bir kadin kilifina giren iivey anne, kizin kaldiga eve gelir ve kapiy1 ¢alar. K1z onu igeriye
almak istemeyince, parmagin: anahtar deliginden uzatmasim sdyler. Kizin parmagina bir yiizitk
takar ve ¢litmiine neden olur. Kizin 6lii bedenini bulan hirsizlar, onu yaptiklan 6zel tabutun igine
koyarlar ve bir devenin sirtina yiiklerler. Serbest birakilan deve, uzunca bir siire gider ve bir
sarayin Oniindeki ¢esmenin basinda durur. Padisalun oglu, su igen devenin iizerindeki tabutu
indirir ve i¢inde yatan giizel kiz1 goriir. Kizin bedenini sarayin kark odasindan birine saklar ve bu
odaya girilmemesini emreder. Meraklanan anne, odaya girer ve kizin dlisiinii bulur. Hemen,
kizin uygun bir sekilde gémiilmesini emreder. Usaklar kizin bedenini yikarlarken, parmagindaki
yiiziik ¢ikar ve kiz uyamr.

Padisahin oglu ve giizel laz evlenirler. Bir kiz gocuklar1 olur ve bu haber iivey annenin kulagina
gider. Kizin yanmna gelen iivey anne, kafasina bir igne batirir ve onu kusa doniistiiriir. Kus
odadan ucup gidince, iivey anne bebegin yanina yatar ve kizimn yerine geger. Padigahin oglu,
giizel kazin nasil degistigine bir tiirlii akil erdiremez.

Her sabah sarayin bahcesine gelen kus, basina gelenleri 6zetleyen bir sarky sdyler ve ugarak
uzaklagir. Fakat, iizerine kondugu her dal solar ve bir siire sonra bahgedeki biitiin agaclar kurur.
Bahgedeki bitkilerin bozulma nedenini aragtiran padigahin opiu, bahgivanla konusur ve kusun
varligim 6grenir. Bahgedeki titm agaglarin dallarina katran siiriilmesini emreder ve kugu yakalar.
Kusu severken, kafasindaki igneyi bulur ve saph oldugu yerden ¢ikartir. Boylece, giizel kiz
normale doner. '

Uvey anne 6liimle cezalandirilir, kizin babasi saraya getirilir ve yeniden diigiin yapihir,

3.5.4.1. “Uvey Kiz ve Kirk Hirsiz”’da Kahramanin Yolculugu
ve Arketipler
Bu oykiideki kahraman igin “swradan diinya” aile ortamidir.

Fakat, ailenin sagladigi giiven ve sevgi ortanu, annenin olmesi ile bozulur. Babanm

yeniden evlenmesi ve iivey annenin kotii niyetli bir kadin olmasi, siradan diinyanin

dengesini iyice bozmaktadir.

“Macera ¢agrist” dolayh olarak iivey anneden gelir. Kizin evden gitmesi igin

bask: yapan iivey anne, kahramanmn yolculuga ¢ikmasina neden olan temel unsur olarak

gorinmektedir. Kotii niyetli (ivey anne motifi birgok kiiltiirde ortaktir ve g¢ocugun,

anneyi iyi ve kotu ozelliklerine gore ikiye ayirmasindan ve olumsuz yanlan da tdvey

anneye yitklemesinden kaynaklanmaktadir.'®

163 1 eeming, 1997, On.Ver., s.434.
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“Rehberle  karsilasma” asamasi, baba ile kzin yizlesmesi sirasinda
gergeklesmektedir. Baba, kizina sihirli bir armagan vermese de, yiirekten gelen ve
duriist bir konusma yapar. “Kizim, bu kadin artik benim esim ve sen gitmedikge rahat
etmeyecegi konusunda israrl.Yiiregim senin icin yaniyor ama artik yola koyulman
gerekiyor...” der ve kizinin hazrladifi bohgayr tepeden yuvarlayarak, “Bohganin
yuvarlandig1 yere git ve orada kendine yeni bir ev bul. Allah seninle olsun, kizim.”'**
diyerek kizim yolcu eder. Boylece, hem kizini sevdigi konusunda ona gilivence vermis,

hem de bir “rehber” olarak ona yol gostermis olmaktadir.

Evden gonderilen geng kizin, babanin istegine karsi gelmesi s6z konusu degildir
ve “cagrinin geri gevrilmesi” agamast biraz farkli gergeklegir. Kizinin bohgasini tepeden
yuvarlayan baba, agladiZim gormemesi igin kizina sirtim doner.” Kizim yolcu eden
babamin aglamasi, ashinda her iki tarafin gonliiniin de ¢agrinin geri ¢evrilmesinden ve
aile birlikteliginin korunmasindan vyana oldugunu, fakat tvey annenin yarattif

kosullardan 6turi buna kimsenin cesaret edemedigini kamtlamaktadir.

Babanin bohgay: tepeden asafiya dogru yuvarlamast ve kizin da yeni evini
bulmak tizere bohganin peginden gitmesi “esigin atlanmasr” anlamna gelmektedir.
Boylece, siradan diinyasmm geride birakan kahramanin hirsizlar, cadilar, biyiiler ve

prenslerle dolu yabanci bir diinyaya dogru uzanan yolculugu baglamig olmaktadir.

Evinden aynlan kiz i¢in “kahramanm simanmasi” asamast hirsizlann evinde
gerceklesir. Hirsizlanin yamna yerlesen kiz, onlara yemek yapar ve evlerini temizler.
Fakat, bunlan yaparken kimligini a¢tklamaz ve hi¢bir karsik beklemez. Gosterdigi bu
iyilikseverligin bir karsih@i olarak, hirsizlar tarafindan bir kardes gibi benimsenir.
Boylece, yabanci dilnyanin testlerini bagariyla gegmis ve yeni bir aile kazanms olur.
Hirsizlarin evinde gizlenmek isteyen geng kiz, yanagin tokatlar ve kendini sipiirgeye

doniistiiriir. Bu 6zellik ona “bicim degistiren” bir kahraman niteligi kazandirmaktadir.

Kendine yeni bir aile edinen ve kalabilecegi givenli bir ev bulan kiz, yabanci

diinyanin ilk sinamalarinda basan kazanmus olsa da “biayik smav” niteligini tastyan en

164 Walker, On.Ver., s.82.
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zorlu agama, {ivey annenin yeniden ortaya ¢ikmast ile yagamir. Yasgh bir kadiun
goriiniimiine birtnen iivey anne, gen¢ kiza bir armaZan getirdigini belirtir ve kapiyi
agmasa bile parmagint anahtar deliginden uzatmasint ister. Yagsh kadin, bu istegi yerine
getiren geng kizin parmagina biiyiilii bir yiiziik takar ve 6lmesini saglar. Goéruldigi gibi,
buyiik smav asamasindaki kahraman yalmzca 6lim tehlikesiyle ya da korkusuyla
yﬁzlegniekle kalmaz ve gergekten 6lir. Yash kadin goriiniimiine biiriinen ve bu yolla
geng kizi kandiran Gvey anne tam anlam ile “bigim degistiren” arketipinin iglevini
yerine getirmektedir. Zaten, cadiya benzeyen ve kahramana koti sans getiren ya da
engel olusturan yash kadin arketipi ortak bir folklorik 0ge olarak karsgimiza
¢ikmaktadir.'®

Geng kizin 6lii bedenini bulan hirsizlar, 6z kardeglerini kaybetmis gibi tiziiltirler
ve onun igin 6zel bir kutu yaparlar. Igini pamuk ve kumasla kapladiklan bu kutuya geng
kizin bedenini yerlestirirler. Boylece, “gizli magaraya giris” asamasi en urkitiict bigimi
ile gergeklesmis olmaktadir. Biiyiik sinavda bagarili olamayan kahraman, ger¢ek anlamm
ile bir tabuta, yani insanoglunun en korktugu karanhk magaraya girmis olur. Daha
sonra, devenin tizerindeki tabutu bulan bir prens tarafindan kizin bedeni sarayin gizli bir
odasina tagimir. En sonunda gercek bir 6lii gibi yikanir ve mezara gomilmeye hazirlanur.
Biitiin bunlar, kahramanin insanogluna ait en derin korkularla ve oliimle yiizlestigi gizli

magaranin en agik ozellikleri olarak kargimiza gikmaktadir.

Olim gizini agiklayabilmek ve boylelikle de korkulanm yenmek isteyen
insanoglunun en ilkel dénemlerinden beri siiregelen sorgulamasi bu &ykiide kendini
acikca gostermektedir. “Yarnut, o giinden beri bir ¢ikis arayanlarm buldugu ile aymdir:
Higbir sey olmez; oliim ve dogum aymi seydir, sanki bir Ortiniin arasmdan ileri, geri,

»16% By, gykiiniin 6nerdigi yamt da aymdir. Olen, tabuta giren ve

bir esigi gecmek gibidir.
gomiilmek i¢in hazirlanan kahraman, 6lim ile dogumun bir oldugunu kanitlarmuggasina
aralanindaki esigi atlar ve yasama geri doner. Padisahin oglu saraym kirkinci odasima
girilmesini yasaklamig olsa da, annesi bu yasaga aldirmaz ve odaya girer. Guizel kizin

odada yatan 6li bedenini gériince dayanamaz ve hemen uygun bir bigimde

' Leeming, 1997, On.Ver., 5.127.
165 Campbell, 1995, Tlkel Mitoloji, On.Ver., s.338.
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gomilmesimin emreder. Usaklar kizin bedenini sabunlu su ile yikarlarken, parmagindaki
yuziik kayar ve yerinden ¢ikar. Sonugta, kiz kendine gelir ve yagama geri déner. Biiyiik
sinavi atlatan, yagam ile 6liim arasindaki esigi gegen ve yeniden dogan kahraman igin
“odiillendirilme” hak edilmis demektir. Giizel kiz ile prens evlenirler ve bir de kizlan
olur. Boylece, yabanci diinyadaki testleri agsan, biiyitk smnav sirasmda olen ve gizli
magaramn karanh@ina gémiilen, fakat sonunda 6lim ve yagam gizini ¢ozmis biri olarak

dirilen kahramanun o6dillendirilmesi gergeklesmis olmaktadir.

Bir aile kuran kahraman igin “geri doniis yolu™ beklenenden daha zor bir siireg
olarak kendinin gosterir. Saraya gelen iivey anne, kizin kafasina bir igne saplar ve onu
kusa donisturiir. Kus ugup gittiginde, yataga yatar ve kizimn yerini alir. Her sabah
sarayin bahgesine gelen kug, bahgivana seslenir ve ona sunlant soyler: “Hu huu,
bahgivan! Kocam uyudu mu? Kiigiik prensesim wyudu mu? Birak, cadi iivey annem de
bir daha uyanmamak iizere uyusun ve iizerinde durdugum su dal kuruyup, solsun...”*%
Kusun tzerine kondugu her dal solar ve giin gectikge saraymn bahgesindeki biitiin
agaglar kurur. Kusa déniismek ve aileden kopmak, giizel kiz i¢in duygusal bir olum
anlamma gelmektedir. Zaten kusun izerine kondugu her dalin solup kurumast,
kahramanin yasadigi bu duygusal 6limiin bir digavurumu olarak kabul edilebilecektir.
“Bircok iilkede ruh kus olarak resmedilmistir ve kuslar genellikle ruhsal habercilerdir.
Melekler bicimleri degisime ugramis kuslardir.”**® Kus motifinin farkh kiiltiirlerdeki bu
kullanimu, inceledigimiz 6ykiide kusa doniigen kizin duygusal bir 6lim yasadigin, ruha
ya da ruhsal bir haberciye donistiiguni kamtlar niteliktedir. Her firsatta kahramamn
basansim ve mutlulugunu goélgede birakmak igin harekete gecen ivey anne, temel

amaci yok etmek olan “golge” arketipinin iglevini tam olarak yerine getirmektedir.

Bahgivanla konusan padigahin oglu, bitkilerin sararip solmasmna neden olan
kusun varlim ogrenir. Bahgedeki tim agaglarin dallarina katran sirdiriir ve kusu
yakalar. Kusu seven padigahin oglu, bilyiiye neden olan igneyi bulur ve saph oldugu

yerden ¢ikartir. Boylece, gizel kizin iizerindeki biiyti kalkar ve normale doner.

17 Walker, On.Ver., 5.86. )
168 Campbell, 1995, ilkel Mitoloji, On.Ver., 5.257.
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Biyiniin bozulmasi, kizin ailesine ve ¢ocufuna kavusmast “dirilme” asamasinin

gerceklegtifini gostermektedir.

Uvey anneye kirk satir m, kirk katir mu istedigi sorulur. Kirk katir isteyen iivey
annenin her yeri ayn bir katira baglanir. Katirlar kirbaglandigina kosmaya baglarlar ve
tvey annemn her parcasi ayri bir yere dagilir. Boylece, canavar anne cezalandinlmg
olur. “lksirle doniig” asamasi, siradan diinyada kalan babamin aileye katilmasi ve
diginiin yeniden yapilmasi ile tamamlanmis olur. Oykiniin bagindaki dengesizligi
yaratan iivey annenin ortadan kalkmasi ve onun etkisi ile dagilan ailenin yeniden bir

araya gelmesi ile dykintn bagindaki denge durumu yeniden saglanmug olmaktadir.

3.5.4.2. “Uvey Kiz ve Kirk Hirsiz”da Oykiiniin ve
Kahramanin Déniisiimii

Kahramanin yolculugundaki dairesel yapt bu oyki igin de
gegerlidir. Uvey annenin 1srarli tutumu sonucunda siradan diinyasim terk etmek zorunda
* kalan kahraman, babasmin tepeden agagiya dogru yuvarladigy bohgasimn pesinden
gider. Boh¢anin yuvarlanmasi 6nemsiz bir ayrinti gibi goriinse de, dairesel hareketinden
oturi 6ykide yasanacak doniigiimlerin bir gostergesi olarak goriilebilecektir. Ashinda,
bohgamin yuvarlanmasi ile kahramamin bu yolculuga atilmasi arasinda pek bir fark
bulunmamaktadir. Bir boh¢amn tepeden yuvarlanmasi ne kadar kontrolsiiz bir
hareketse, kahramanin tammadig bir diinyaya dogru yola ¢ikmasi da o kadar kontrol
dist bir eylem olarak nitelendirilebilecektir. Ciinkii, yabanci bir diinyanin sinirlan iginde
gerceklesecek bu yolculuga ¢ikan kahraman, testlerden gegecek, dlecek, mezara kadar
uzanan bir karanliga diigecek, Sliimii yenecek, evlenerek aile kuracak, dogum yaparak
yagam verecek, duygusal bir 6lim yasayacak, gevresindeki yasamlan kurutacak ve
yeniden dirilerek yasamun yenilenmesini saglayacaktir. Biitiin bunlarin, siradan
dinyasinda yagamaya abgmug bir kiz igin kontrol edilmesi son derece gi¢ degisimler
oldugu soylenebilecektir. Dolayisiyla, kahramam ailenin giivenli ortamindan ayirarak
bu degisimlerin igine atmak ile bir bohgayr tepeden yuvarlamak arasinda pek fark
bulunmadi1 soylenebilecektir. Dairenin diizgiin yapist, daslerin ve diislemlerin temel

bi¢imini olusturan bircok arketipsel motiften biridir ve “biitiinligin arketipi” olarak bile
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adlandirilabilecektir.'® Bu nedenle, biitin bu kontrolsizligiin yannda, yuvarlanma
hareketinde oldugu gibi biitin donisiimlerin tamamlandifi ve her seyin baslangig
noktasina geri donerek oykiideki butinliigiin saglandigi goriilmektedir. Tannsal olan,
evreni ve kiiresel dinyayr simgeleyen daire, oliimsiizlik, sonsuzluk ve butinlik
anlamina gelmektedir.'”® Kahramanmn aynlip, 6ldigi ve yeniden bulugup, dirildigi bu

oykude de olimsiizligi ve butinligih yansitan soyle bir dairesel yap: bulunmaktadir:

Siradan Diinya e
AYRILMA Aile Ostams DONUS

. Maceraya Cagn o -
livey Annenin Kizm Gifmesini ictemesi Iksirle Doniig
<> Ailenin Tamamignmaes

Rehberle Karsilasma
Babanin Aumlik Stzleri
Dirilme
Biiyiiniin Bozulmager
Cagrimn Geri Cevrilmesi
Babanm Afilamae

Geri Démniis Yolu

Esigin Atlanmasi Kuga Diniigmek

Boheanm Yuvarlanmass

Kahramamn Smanmast
Knk Hirerzin
Dostiufiuny Kazanmak

YABANCI DUNYA

Odiillendirilme
Evienmek

} Biiyiik 'anav
Uvey Annenin Oliim Y tiztigii

Gizli Magaraya Girig
Tabut ve Saray Odas:

BULUSMA
Sekil 12. “Uvey Kiz ve Kirk Hirsiz”da Oykiinin Dontistimii

Kabul edilebilecedi gibi, yolculuga baglamadan once ailesinin yamnda yagamaya

alismis kahraman ile cesitli degisimlerinden gegerek yolun sonuna ulagmug kahramamn

169 Carl G. Jung, Mandala Symbolism (Third edition. NJ: Princeton University Press, 1973), s.4.
170 Burrows, On.Ver., s.452.
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aym kigilik oOzelliklerine sahip olmast olast degildir. Kahramamn oykii siiresince
yasadig1 bu degisim soyle gorsellestirilebilecektir:

Simirh Farkindalik
Aileye Bafymliik

AYRILMA Artan Farlandalik

: DONU
Uvey Anne Baskie: Ustalik $

Uvey Annenin Cezalandiimas:
Allenin Bitlintanmasi

Degisime Direnme
Allenin Pargalanmagrng [stememek
Son Denemne
Ustesinden Gelme Sevgyi Pekigtivme
Babanin Savgjel ve Destaf

Baglanmak Yeniden Bag_}anmak
Yeni Ev Arayrst Duygusal Ottim
Deneme
Doct Edinme
Hazirlanma Sonuglar
Dustian Yitirme Otiima Yenmek

Aile Kurmak

Bityiik Degisim

Oliim
BULUSMA

Sekil 13. “Uvey Kiz ve Knk Hirsiz”da Kahramanin Doniigiimii

Ailesinin sagladigt giiven ve sevgi ortaminda yasayan kahraman igin her gey
kontrol altindadir. Fakat, annenin oliimii ve yerine gelen tivey annenin birlikteligi
bozmak istemesi, ailenin saladigi giiven ve sevgi ortamum zedeler. Boylece,
kahramamn ailesiyle olan baglann kopma noktasma gelir. Babamn destegiyle evden
ayrilan kahraman, tepeden yuvarlanan bir bohga gibi garesiz ve kontrolsiiz bir bicimde
sadece kendisine ait olan bir yagama adim atar. Bu yuvarlanma sirasinda, dostlanni ve
diigmanlarin tanur, 6limiin karanlik ve soguk varlifityla tamgir, anne olarak yasam verir

ve Olime kargt savasir, duygusal olarak olir, ailesi ve yagamu i¢in savagmaya devam
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eder, sonugta oOzlemini duydugu bigimiyle ailesini bir araya getirir. Baslangigta
ailesinden koptugu igin kendini g¢aresiz goren kahraman, sonucta ailesini
birlestirebilecek kadar giiglenmigtir. Evinden gocuk olarak ayrilan kahraman, geriye
anne olarak donmugtiir. Ailesinden aynldiginda yuvarlanan bir bohgay: izleyecek kadar
bilingsiz ve amagsiz olan kahramanin, yolun sonuna gelindiginde yasam-6liim dengesini

kavrayabilen ve ne istedigini bilen bir kisi oldugu anlagilmaktadir.

3.5.5. Korkak Ali ve Devler
1966 yihinda, Dikmen Gurin’in Hatay’da anlattifi bicimiyle ATON

arsivine alman bu 6ykii asagidaki gibi 6zetlenebilecektir:'”*

Helvacimun Ali adinda, korkaklhig: ile {in yapmus bir ¢irag: vardir. Ali’nin korkakligindan bikan
helvaci, onu igten atar. Halk Ali ile o kadar dalga gegerler ki, annesi de dayanamaz ve cesaret
kazanmadan dénmemek kogulu ile oglunu evden kovar. Yamna bohgasim alan Ali, aglayarak
sehri terk eder.

Ug ya da dért giin yiiriiyen Ali yorulur ve bir agacin altinda uyuya kalir. Riiyasinda gordiigii bir
adam, kendisini bir yilanin 6ldiirmek iizere oldugunu séyler. Tek goziinii agan Ali, yilana atmak
iizere bir tas alir ve sikica tutar. Kendine geldiginde, tuttugunun tas degil bir yilan oldugunu fark
eder. Yilamin kafasini o kadar sikmugtir ki, hayvam 6ldiirmiistiir. Bu olay Ali’ye giiven verir.

Yoluna devam eden Ali, gordiigii bir kartal yuvasindan birkag yumurta alir ve bohgasina koyar.
Biraz ilerledikten sonra tozlu bir yola gelir ve yerden aldig bir avug kumu da yumurtalarn
yamna koyar. Yoluna devam eden Ali’nin karsisina bir dev ¢ikar. Dev, aksam yemegi yapmak
iizere Ali’yi otuz dokuz tane daha devin bulundugu bir magaraya gotiiriir.

Ali, devden daha giicli oldugn icin ona yem olmayacagim ileri siirer ve gerekirse
yarisabileceklerini sdyler. Ali’yi kiiciimseyen dev, yanisma onerisini kabul eder. Ali, devden bir
tasin suyunu ¢ikartmasin ister. Eline aldig: tas: var giiciiyle sikan dev, tagin suyunu gikartamaz,
Siras1 gelen Ali, elinde gizledigi yumurtay: sikar ve suyunu ¢ikarir. Ali, devden kayaya yumruk
atmastm ve tozunu gikarmasini soyler. Dev bunu da basaramaz. Ali, avucunda sakladig kum ile
duvara yumruk atar ve havada tozlar ugusur.

Ali, giiclii olduguna inanan devlerden kurk tepsi pilav ve kirk kizarnms koyun hazirlamalarim
ister. Yalmiz kalan Ali, doyuncaya kadar yer ve kalan yemekleri magaraya gomer. Yemegin
hepsini bitirmig gibi davranan Ali, devlerden kendisini sehrine kadar tasumalarini ister. Ali’yi
sirtina alan bir dev, onun ne kadar hafif oldugunu fark eder ve kandinldiklarini anlar. Deve kizan
All, bir eli ile gokyiiziine tutundugunu, eger tutunmay birakirsa devin altinda ezilecegini soyler.

Ali’nin kark devle beraber sehre dogru geldigini goren halk panige kapilir ve ondan bagislanmayi
dilerler. Ali, helvaci ve annesi de dahil olmak iizere herkesin schir merkezinde toplanmasinm
emreder. Devierine gehri yiktirtabilecegini belirten Ali, bunu yapmayacagini ve giiciiniin
farkinda olmadiklan igin bugiine kadar kendisiyle alay edenleri bagisladipim soyler. Devin
sirtindan iner ve onlara magaralarina dénmelerini emreder. Devlerin gidisine sevinen halk kirk

'7! Barbara K. Walker, The Art of the Tarkish Tale (Volume II. Texas: Texas Tech University
Press, 1993), s.164-7.



96

giin, kirk gecelik bir ziyafet verir. Ali de yeniden yaninda galismaya basladig1 helvaciya ortak
olur,

3.5.5.1. “Korkak Ali ve Devler’de Kahramamn Yolculﬁéli ve
Arketipler
Ali i¢in “swradan diinya” galistig helvacy, evi ve yasadig: sehirdir.
Fakat, korkakligindan 6tirii alay konusu olan Ali, arzuladigi huzuru siradan diinyasinda

bir tiirli bulamamaktadir.

Al igin siradan diinyadaki dengenin bozulmasi, korkaklig: yiiziinden helvacidaki
isinden kovulmasi ile baglar. Ali’nin ustasi tarafindan isten atildifim 6grenen halk
onunla Oyle alay eder ki, annesi bile oglunun korkakhigina hoggori gosteremez duruma
gelir. Annesinin “Bu evden git ve biraz cesaret kazanmadan geri donme!™"* demesi,

Ali i¢in “maceraya ¢agrr” anlamina gelmektedir.

Bohgasina peynir ve ekmek koyan Ali’nin evinden aglayarak ayrilmasi
- “cagrmmin geri g¢evrilmesi’ni simgelemektedir. Fakat, hem helvacidaki isinden, hem de
annesinin evinden kovulan ve halkin alay konusu olan Ali i¢in siradan dinyada daha

fazla kalmanin pek bir anlami bulunmamaktadir,

Evinden ve yasadigi sehirden ayrilan Ali’nin G¢ ya da dort giin boyunca
yiiriimesi “egigin atlanmasr” anlamma gelmektedir. Bu uzun yiirilylisten sonra siradan
dinyanin smurlarindan uzaklasan Ali, oncelikleri ve kurallan farkli olan yabanci bir

dinyaya dogru yola ¢ikmig olmaktadir.

Yirimekten yorulan Ali, bir incir agacin altina oturur ve uykuya dalar.
Riyasinda, bir adamun kendisine bagirdigint ve bir yilan tarafindan oldurilmek tzere
oldugunu soyledigini gorir. Kimligi belirsiz bir adamdan gelen bu uyan “rehberle
karsilasma” asamasmun gerceklestifini gostermektedir. “Rehber” gorevini yerine
getiren bu adam, Ali’yi sonsuz yagam simgesi olan yilanin'” temsil ettigi olim ile

dogum arasinda yasanacak tehlikelere karsi uyarmaktadir. Kahramamn bir agacin

2 Aymi, 5.165. )
13 Campbell, 1995, Tikel Mitoloji, On.Ver., s.383.
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altinda uyumas: ve bu sirada kutsal bir kaynaktan rehberlik almasi, bircok kiiltiirde ve
dinde kullamlan ortak bir motif olarak bilinmektedir. Aydinlanmak i¢in yola ¢ikan
Buda, bodhi yani uyamig agacimn altina oturur. Bu agacin bulundugu nokta soyle
betimlenmektedir: “Sag ve sol, yukarist ve asafisi, oliim ve yasam. Zit ciftler her
yandadwr ve diinya tekerlegi, zaman ftekerlegi, yasamlarimizi ortasina almig

donmektedir.”!™*

Kolayca fark edilebilecegi gibi, uyanig agacinin bulundugu nokta ile
sekil 4’te gorsellestirdigimiz oykii ¢arki arasinda bityitkk bir benzerlik bulunmaktadir.
Kahramanin, aga¢ ile temsil edilen bu noktaya ulagmasi hem o6ykiide, hem de
kahramanin karakterinde yasanacak olan, 6liim ve yasam ya da disis ve yiikselig

donigiimlerinin bir habercisi olmaktadir.

Ali icin “kahramamn smanmast® ik olarak, dinlendigi agacin altinda
gergeklesir. Rilyasinda gordigii adamun yilandan bahsetmesi {izerine, tek gozini agan
Ali bir tag alir ve stkica tutar. Uykunun etkisinden siynilinca, tuttugunun bir yian
oldugunu fark eder. Yilanin basiu oylesine sikmugtir ki, hayvam oldurmistar. Ali’nin
“Bu kadar giigli oldugumun farkinda degildim! Neden korkak olayim ki? Giiciimii ve
zekami kullanarak, korkak olmadigimi kanitlayacak pek c¢ok sey yapabilirimP'™
demesi, testi baganiyla gegen kahramanin kendine olan giiveninin  arttifiu

gostermektedir.

Ali’nin yolunu kesen dev tarafindan bir magaraya gotiiriilmesi “giz/i magaraya
giris” asamasmmn gergeklestigini agikca isaret etmektedir. Insan yiyen ve uygar
toplumlardan uzak duran devler, genellikle kayalik magaralarda yasarlar.”(’ Kirk devin
yasadigi bu maZaraya yem olarak getirilen Ali, iceride kaldig1 siirece Oykiiniin
merkezindeki catigmayr yasayacak ve bu karanlik magarada en biyiik korkulariyla
yiizlegecektir.

Devlere yem olmaktan kurtulmak isteyen Ali, onlardan giigli oldugunu ve bu
nedenle de kendisini yedirmeyecegini ileri siirer. Ali, kendisine inanmayan devlere

giiciinii kanitlayabilmek i¢in bir yarigma diizenlemeyi onerir. Ali ve devler arasinda

'™ Campbell, 1998, On.Ver., 5.28.
"% Walker, 1993, On.Ver., 5.165.
176 | eeming, 1997, On.Ver., 5.193-4.
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gerceklesecek bu yangma, cesaret kazanmak isteyen Ali’nin bagarmast gereken ve
kagiilmaz olarak o6liim tehlikesini de beraberinde getiren “biyitk sinav” niteligini
tagtmaktadir. Ilk yanismada, taraflar bir tagin suyunu ¢ikartmaya gahgirlar. Eline aldigt
tagt var giliciyle sikan dev, suyunu cikartamaz. Ali, bohgasindan ¢ikardigi kartal
yumurtasint avucuna gizler ve sira kendisine geldiginde yumurtayr sikar. Ali’nin
avucundan sizan siviyt goren devler, yangmanin ilk agamasim kaybettiklerini kabul
ederler. Yarigmamn ikinci agamasi i¢in Ali, devden kayaya yumruk atmasim ve tozunu
¢tkarmasiu ister. Kayayr art arda yumruklayan dev, toz gikartmay: basaramaz. Ali,
bohc¢asindan aldign kumu avucunda saklar ve kayaya yumruk attiginda havaya tozlar
ugusur. Boylece, yanigmanin iki agamasim da Ali kazamr ve yolculugundaki en biiyik

sinavi bagarnyla gegmis olur.

Ali’nin kendilerinden daha gii¢lii olduguna inanan devler, ona kirk tepsi pilav ve
kirk kizarmig koyundan olusan bir ziyafet sofrasi hazirlarlar. Ali i¢in hazirlanan bu
ziyafet sofrast “odiillendirilme” anlamina gelmektedir. Fakat asil 6dal, Ali’nin cesareti
ve zekast yardimyla devlere yem olmaktan kurtulmasidir. Magaraya korkak Ali olarak
giren kahraman, devlerle yarigmaktan kaginmamug, onlart aklinin yardimiyla yenmeyi
bagarmig ve sonugta magaradan cesur Ali olarak ¢ikmayi hak etmistir. Magara, ahir ve
kaya gibi yerler evrensel anneyi temsil eden rahim simgeleridirler ve dogada oldugu
gibi evrensel annede de iyilik ve kotilik, yapicilik ve wyikicilik bir arada
bulunmaktadir.'”” Devlerin magaras1 korkak Ali’nin 6lmesine neden olurken, cesur
Ali’ye yasam vermektedir. Bu agidan bakildiginda, Ali’nin bir yamm yok eden ama 6te
yandan onu yeni bir insan olarak diinyaya getiren magara, evrensel anneyi temsil eden

bir rahim simgesi olarak degerlendirilebilecektir.

Giciini ve cesaretini kamtlayan Ali, devlerden kendisini gsehrine kadar
tagimalarmu ister. Boylece, kahraman igin “geriye domiis yolu” baslamis olmaktadir.
Ali’yi sirtina alan dev, onun ne kadar hafif oldugunu fark eder ve bu kadar zayif bir
adamun giclii olamayacagini, dolaysiyla Ali’nin kendilerini kandirdigini séyler. Bir eli

ile gokyiiziine tutundugunu, eger tutunmayr birakirsa devin altinda ezilecegini sdyleyen

1771 eeming, 1998, On.Ver., 5.40.
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Ali, devi bir kez daha kandirmig ve geri doniis yolunda 6niine ¢ikan bu son engeli de

basariyla agmus olur.

Kirk dev esliginde yasadigi sehre geri doénen Ali, helvaci ve annesi de dahil
olmak tizere bitiin halkin sehir merkezinde toplanmasimi emreder. Kendisini korkak
sanmakla herkesin yamldigini, eger isterse devleri ile biitiin gehri yikabilecegini soyler.
Fakat, devlerinden gehri yikmalarmi istemeyecegini, stelik kendisiyle bugiine kadar
alay edenleri bagislayacagim agiklar. Devin sirtindan iner ve hepsinin magaralarina
donmelerini emreder. Bir zamanlar kendisini korkak olarak nitelendiren ve onunia dalga
gecen halkin 6niinde yapilan bu cesaret ve giic gosterisi, Ali’nin eski kimliginden

styriimast ve cesur Ali olarak “dirilme”si anlanmuna gelmektedir.

Ali’nin sehre kabul edilmesi ve kovuldugu helvactya ortak olmasi “Fksirle
doniig” asamasiun gergeklestigini gostermektedir. Fakat, kahramanin kazandigi asil
iksir, “Korkak Ali”” olarak ayrildig1 evine “Cesur A" olarak donmektir.

3.5.5.2. “Korkak Ali ve Devler’de Oykiiniin ve Kahramamn
Doniigiimii

Ali'nin  yolculugu tam bir dairesel yap: igerisinde
gerceklesmektedir. Siradan diinyasindan korkakligi nedeniyle diglanan Ali, kendi
kigiliginin sirlannmt kegfedecedi bir maceraya atilir. Bu kesif stirecinin ilk belirtisi incir
agaciin altinda gortlir. Yanliglikla bir yilam ¢iplak elleriyle oldiren Ali, ashinda
korkaklik etmesine higbir neden olmadifim, zekasi ve cesaretiyle bircok sorunun
istesinden gelebilecegini anlar. Kendisini yeniden tamimaya baglayan Ali, bu macera
sirasinda kirk devin yasadigi bir magaraya girmek zorunda kalir, bu develere yem olma
tehlikesini yasar, yasamuni kurtarmak igin onlarla yangir, giiciiyle olmasa da cesareti ve
akh ile devleri yener ve en sonunda kirk tane devi dize getirmis bir kahraman olarak
siradan  diinyasma geri doner. Ali’nin  yolculugundaki bu doniigimler gsoyle

gorsellestirilebilecektir:
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Siradan Diinya s s
AY Qehir / Helvaer / Ev DONUS
Maceraya Cagn Iksirle Déniig
Helvaerdan ve Evden Kovulma Cesur Ali
Helvaeryg Orrak Olma

Cagnimin Geri Cevrilmesi

Jh Dirilme
Ali'nin Asilamaer ' Qs

arat Ghistariei

Esigin Atlanmasi o Geri Doniis Yolu
9-4. Giinliik Yiirigtig Y Sehre Dﬁsniis
Rehberle Karsilagma

Riigadaki See YABANCI DUNYA

Odiillendirilme
Kahramamin Smanmast Giiciinii Kanrtiamg
Y tanr Oldiitma Zigafet
Gizli Magaraya Giris

Devlerin Majare

Biiyiik Sinav
Davle Giig Yamgr

BULUSMA

Sekil 14. “Korkak Ali ve Devler”de Oykiiniin Déniigtimii

Yolculuk asamalaninin anlatiddifi boliimde belirtildigi gibi, bu Gykuniin ilerleyisi
sirasinda kahramamn kigiliginde ¢ok belirgin doniisimler yasamr. Zaten, siradan
diinyasindan korkakli@ yizinden diglanan kahramanin temel amaci, kisilifinde belirli
donugimleri gergeklestirmek ve yeni kisiligi ile topluma kendisini kabullendirmektir.
Kendisini yenilemek ve cesaret kazanmak gibi bir amaci olsa da, korkakhg: ile
Unlenmig birisinin boylesine biyitk bir yolculuga g¢ikmasi kolay olmaz. Fakat, sahip
oldugu kisilik oOzellikleri ile yasadigi toplumda var olma olasiigi bulunmadigy igin,
kahramanmn 6niindeki tek secenek doniigimlerin yaganacag bu yolculuga atilmaktir.
Karanint bu yonde uygulayan Ali, her asamada biraz daha cesaretlenir ve ashnda gicli,
cesur ve akilli bir insan olduguna inanmaya baglar. Kazandigi bu ozgiivenle birlikte,

yilanlar: oldirtr, devlerle yangir, yenen taraf olur ve siradan dinyasinda sahip
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oldugundan ¢ok daha farkli bir kimlige biriinmeye baglar. Sonugta, korkaklig
yizinden kovuldugu yere geri doner ve sergiledigi cesaret gosterisi ile herkesi sagirtir.
Ustelik, o giine kadar kendisini ve korkakh@m alay konusu yapanlann bagislar ve
cesaretini kanitlamig bir kahraman olarak siradan diinyasinda saygideger bir yer edinir.
Kahramanin kisiliginde korkakliktan cesarete ve alay konusu olmaktan sayginhga

uzanan donistim su sekilde gorsellestirilebilecektir:

Simrli Farkindahk

AYRILMA Korkakirk DONUS
Artan Farkindalk Ustalik
Alag Konueu Olmg Cacaretin Ongylanmas:

Qquprnlik Kazanma

Son Deneme
Kandini Kabu! Ettirme

Degisime Direnme
Aunlmakian Korkmak

Baglanmak

<>  Yeniden Baglanmak
Uzaklagmak j

Geti Diiniige Karar Vermek

Ustesinden Gelme
Cacaretlanme

. Deneme
Uik Giig Denemasi Sonuglar

Ciiciinii ve Zekasrnr Kanitigmg

Hazirlanma
Kandine Giivenma
Biiyiik Degisim
Giiciinii va Zakgerns Smama
BULUSMA

Sekil 15. “Korkak Ali ve Devier”de Kahramamn Doniigimi
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3.5.6. Ziilfiisiyah
1970 yilinda, Zekiye Kug’un Bursa’da anlattig1 bigimiyle ATON arsivine
alinan bu 6yku agagidaki gibi ozetlenebilecektir: "

Padigah, biricik oglunun iizerine titrer ve onu altin bir kafeste tutar. Giinesli bir giinde kafesi ile
sarayin balkonuna ¢ikarlan sehzade, oynadigi altin topu atar ve ¢esmeye giden yash bir kadinin su
testisini karar. Sehzadeye kizan kadin, onun Ziilfiisiyah’1n agki ile yanmasin diler. Bu olay ii¢ kez
yinelenir ve sehzade Ziilfiisiyah’in agka ile lanetlenir. Aradan yiliar geger ve geng bir delikanli olan
sehzade, yillardir aklindan ve yiireginden atamadif Ziilfiisiyah’1 aramaya karar verir. Baslangicta
bu karara kars: ¢ikan aile tiyeleri, boyle bir yolculugun sehzadeye iyi gelebilecegini diisiinerek
gitmesine izin verirler.

Devlerin iilkesine ulasan sehzade, bir dev anasina gizlice yaklasir ve gogiislerinden siit emer. Bunu
fark eden dev anasi, kendisinden siit emen sehzadeye zarar veremeyecegini, aksine onu siit oglu
olarak kabul edecegini soyler. Dev anasi, sehzadeyi Dag Deviren adli oglundan gizlemek igin
clmaya doniistiiriir. Fakat, Dag Deviren evdeki insan kokusunu alir ve sehzadenin nasil siit kardesi
oldugunu 6grenir. Dag Deviren, Ziilfiisiyvah’1 arayan sehzadeye yardimcei olmaya karar verir ve onu
teyzesine yollar. Sehzade, Dag Deviren’e mendilini birakir ve yola koyulur. Sehzade, bu dev
anasimin da gdgsiinii emer ve siit oglu olur. Dev anasi, sehzadeyi Derya Somiiren adli oglundan
gizlemek igin testiye doniistiirse de, dev oglan insan kokusunu alir ve siit kardesi ile tamisir. Derya
Somiiren, Ziilfiisivah’1 arayan sehzadeyi biiyiik teyzesine yollar. Siit kardesine pazibendini birakan
Sehzade yola gikar. Sehzadenin basina biiyiik teyzenin evinde de aym seyler gelir. Dev anasinin
stitiinii emer ve onun siit oglu olur. Sehzadeyi bardaga doniistiiren dev anasi, Yel Tufan adh
oglundan olanlan gizleyemez ve onu siit kardesi ile tamstirir. Zilfiisiyah’in yerini bilen Yel Tufan
sehzadeye yol gosterir. Sehzade, siit kardesine yiiziigiinii birakir ve yola diiger. )

Sehzade, bir adadaki kulede yasayan Ziilfiisiyvah’t bulur. Fakat, Ziilfiisiyah kuleyi terk
edemeyecegini sdyler ve kara sevdasim dindirmesi umuduyla sehzadeye siyah sagindan bir tutam
verir. Aniden esen riizgar, sechzadenin elindeki sac1 alir ve bagka bir iilkeye tasir. Ulkenin padisahu,
bu giizel sa¢ demetinin ait oldugu kisinin bulunmasini emreder. Yagh bir kadin bu ise goniillii olur.
Icine girdigi kiipii sihirli kirbaci ile kamgilar ve Ziilfiisiyah’in yasadiga adaya ugar. Kendisini
adaya bir firinanin getirdigini sdyleyen yash kadin, Ziilfiisiyah’in kulesine sigimir. Yasgh kadinin
oyununa gelen Ziilfiisiyah, sehzadenin yasam tilsimmnn tiitiin kesesi oldugunu 6grenir.
Ziilfusiyah’tan bu bilgiyi alan yash kadin, tiitiin kesesini denize atar. Sehzadeye bir sey olmamasi
tizerine, yasli kadin kandirildifimi anlar. Sehzadenin gercek yasam tilsimim Sgrenmesi igin
Zilfiisiyah’a yeniden 1srar eder. Ziilfiisivah, sehzadenin yasam tilsiminin sigara tabakasi oldugunu
Ogrenir. Yagh kadin, sehzadenin sigara tabakasim denize atar, fakat sehzadeye yine bir sey olmaz.
Ziilfiisiyah’a iyice baski yapan yash kadin, Sehzadenin gercek yasam tilsiminin ok yay1 oldugunn
dgrenir. Olanlardan siiphelenen sehzade ok yayim saklasa da, yagh kadin onu bulur ve denize atar.
Sehzadenin hareketsiz viicudunu goren Ziilfiisiyah endiselenir ve yashi kadindan yardim ister.
Yash kadin, adada sehzadeyi iyilestirebilecek sihirli bir ot bulundufunu sdyler ve bu otu arama
bahanesi ile Ziilfiisiyah’1 kuleden cikartir. Bahgede dolasan Zilfiisiyah’t kiipiin igine iter ve onu
padisahin iilkesine ugurur. Padisahla evlenecegini 6grenen Ziilfiisiyah, kark giin yasa biiriiniir.

Bu arada sehzadenin mendilinden, pazibendinden ve yiiziiginden kan damlamaya baglar,
Sehzadenin basinuin dertte oldugunu diisiinen devler harekete gecerler. Adaya giden yolu bilen Yel
Tufan kardeslerine yol gosterir. Adada schzadenin hareketsiz bedeni ile karsilagirlar. Devlerden
biri, okun yayinin takili olmadifini griir. Yay: kulede bulamayan devler, Derya Somiiren adh
kardeslerinden denizi igmesini isterler. Deniz gekilince tittiin kesesi, sigara tabakas: ve yay ortaya
¢ikar. Bunlan siit kardeslerinin gégsiine koyarlar ve sehzade ayihr. Olanlan 6grenen devierden
Dag Deviren sehzadeyi omzuna alir ve onu Ziilfiisiyah’ i kaginidigy iilkeye gotiiriir. Sehzade,
iilkedeki herkesin karalar giyinmis ve yasa biirlinmiis oldufunu goriir. Padisahla evlenecek

178 Walker, 1993, On.Ver., s.21-31.
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diinyalar giizeli, kara sacgh, kara kash ve kara gozlii bir kizin yasta oldugunu 6grenir. Bu giizelin
Zilfiisiyah oldugunu anlar ve onu saraydan kaginr.

3.5.6.1. “Ziilfiisiyah”ta Kahramamn Yolculugu ve
Arketipler
Sehzade “siradan diinya”s: olan sarayda o kadar giivendedir ki,
altin bir kafesin iginde yagar. Fakat, siradan diinyasimin giivenli ve rahat ortami, yash bir
kadin tarafindan lanetlenmesi ile bozulur. Zilfiisiyah’a sevdalanan Sehzade hastalanir,
uykular: kagar ve rahati bozulur. Yolculugun baginda ortaya gikan yash kadin karakteri,
siradan dinyanin tekdiize yapisinda yasanacak degisimi duyurmakta ve “haberci”

arketipinin iglevini Gstlenmektedir.

“Maceraya cagr” su testisi ile cesmeye giden yasgh kadindan gelir. Testisi
sehzadenin attif altin topla kirilan yash kadin “Ilaki ¢ocuk... Padisahin tek oglusun...
Ben sana ne yapayim? Zilfiisiyah’m hismina ugral”'” der. Bu anlamsiz sozler sehzade
icin maceraya ¢agn anlamina gelmektedir. Cunkii, Ziilfiisivah ad: aklma ve yiiregine

yerlesen sehzade, bu sdzcigin anlamini bulmadan rahat etmeyecektir.

Zulfisiyah’t aramak isteyen gehzadeye ailesinin izin vermemesi “cagrimin geri
gevrilmesi” demektir. Padigah, altin kafeslerde biyiittiigii biricik oglunun sarayin
giivenli ortamundan aynlip, bilinmeyen yerlere gitmesini ve tehlikeye atidmasim
istemez. Fakat, kara sevdayla lanetlenen sehzade icin siradan diinyanin dengesi
bozulmugtur ve bu dengenin yeniden saglanabilmesi i¢in macera cagrisina uyulmasi

gerekmektedir.

Sehzadenin saraydan ve iilkeden aynlmasi ile “egigin atlanmasr” asamasi
gergeklesmis olmaktadir. Devlerle, tilsimlarla, cadilarla ve ugan kiplerle dolu yabanci
bir diinyaya gegen sehzade, bu yeni diinyann igleyisine ve kurallarina uyum saglayacak,

kendine yeni dostlar ve diigmanlar edinecektir.

179 Zekiye Kus, Ziilfiisiyah (TX: Texas Tech University Archive of Turkish Oral Narrative,
1970), ATON 714.
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“Kahramanin simanmasr” devlerin iilkesinde gergeklesir. Ocagin baginda oturan
insaniistii bir varlik goren sehzade, ekmek pisiren bu dev anasiun gogislerini arkasina
atmg oldugunu fark eder. Bu gibi devlere “iyi sozlerle yaklaswr, arkalarindaki
memelerini ‘anacigim’ diyerek emerseniz size bir eviat gibi davranwrlar, highir yerinize

dokunmazlar. Istediginiz seyi verirler.”*®

Sehzade, dev anasina sessizce yaklagir ve
gogislerinden siit emer. Boylece, hem dev anasinin siit oglu, hem de diger devin siit
kardesi durumuna gelir ve diiyman olabilecek bu devleri, dost olarak kazanmug olur. Bu
sinamadan ii¢ kez gecen gehzade, zorlu yolculugunda hem dev analarimn, hem de Dag
Deviren, Derya Somiiren ve Yel Tufan adlt ogullarimin destegini alir. Insaniisti giilere
sahip bu ili¢ dev “rehber” arketipinin iglevlerini ustlenmektedir. Yabanci diinyadaki
tehlikelerle dolu yolculugunda gehzadeye yol gosteren bu t¢ dev, gereksinim
duydugunda ona yardim etmekte ve sahip olduklan insanistii 6zellikleri yolculugun

tamamlanabilmesi i¢in kullanmaktadiriar.

Dev anas1 “canavar anne” ya da “yutan anne” motifinin en agik 6rnegi olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Freud’un oncilik ettii ruhgoziimsel aragtirmalara gore,
emzirme eylemi nedeni ile annesine baglanan g¢ocuk, onu dig biling olarak
algilamaktadir.'® Beslenme iligkisini kendi karari ile baglatan ve yiiriiten anne, gocugun
dig bilinci gibi hareket etmekte ve bu iligkinin ne zaman bitecegine de karar
vermektedir. Emzirmenin anne tarafindan sonlandirlmasi, bebefi bas parmak ve
2 Cocugun

kurdugu bu gibi nesne iliskileri, aslinda alma-verme ya da doldurma-bosaltma

oyuncak gibi bagka nesnelerle oral iligki kurmaya yonlendirmektedir.

eylemlerine dayali bir oral bagimlilifi isaret etmektedir ve bunun beslenmeyle degil,
anneyle kurulan iligkinin yeniden canlandinlmasiyla baglantist bulunmaktadir.
Dolaysiyla, dev anasina dogru emekleyerek yaklasan ve gizlice goguslerinden siit
emmeye baglayan sehzade, insanoglunun bilin¢altinda yer etmis oldugu ileri strtlen bir
motifi ortaya ¢ikartmakta ve dig biling roliindeki anne ile arasmndaki yasam bagim
yeniden kurmak isteyen ¢ocugun bastirilmug arzusunu yerine getirmektedir. Goguslerini

emen sehzadeyi yakaladiginda “Sen benim mememi emmeyeydin, siit oglum olmayaydm,

180 Naki Tezel, Tiirk Masallar I (Besinci bask1. Ankara: Kiiltiir Bakanh Yayinlan / 632,
1997), s.xviii.

181 Chodorow, On.Ver., s.59.

182 Arthur Jersild, Child Psychology (NY: Prentice-Hall Publishing, 1960), 5.68-9.
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ben seni su firmda yerdim!™® diven dev anasi, gerektiginde emzirerek yasam veren,
gerektiginde ise yutarak yok eden “canavar anne” islevini yerine getirdigini acgikga dile

getirmektedir.

Sehzadenin bilinmeyen bir denizin ortasindaki adaya gitmesi “gizli magaraya
giris” asamasimnin gerceklestigini haber vermektedir. Denizlen asan ve siradan
diinyasindan gok uzaktaki bu adaya gelen sehzade, yolculugun en biyiik tehlikesi ile
kargilagmak izeredir. Oliimle yagam arasindaki ¢izgiyi belirleyen bu tehlikenin
atlatilabilmesi durumunda hem oykiide, hem de kahramamn kisiliginde belirgin

dontigiimler yaganacaktir.

Ufuk cizgisinde kaybolan giinesin denizde yok olmasi, anneye ya da rahme doniisii
simgelemektedir. Yasamun kaynafi olmast nedeniyle saygiyla amlsa da, anne yaratilistaki
edilgen taraf olarak nitelendirilir ve dogumu saglayan rahim sularmdan dolayr su imgesiyle

ilikilendirilerek, soguk ve 1slaklik niteliklerini tasir.'®*

Yolculugun en tehlikeli donemecinde, sehzadenin bilinmeyen bir denize
acilmas: rastlantt olamayacak kadar dikkat cekici bir motif olarak belirmektedir.
Sehzadenin denize agilmasi, rahim sularindan dolayr su imgesiyle iligkilendirilen
anneye doniigii simgelemektedir. Bu doniig, giinesin batmasinda oldugu gibi 6limii ve
yok olmay: haber vermekte, fakat her giin batimmdan sonra giinesin dogmasi gibi

dogumu ve yenilenmeyi miljdelemektedir.

Zilfiisiyah’a ulasan sehzade igin yolculuk tamamlanmmg gibi goriinse de, adaya
sihirli giigleri olan yasgh bir kadinin gelmesi ile “béyik smav’in ilk isareti verilrﬁig ve
maceramin daha sonuglanmadidi anlagiloug olur. Ziilfiisiyah’s iilkesinin padisahma
gotiirmek isteyen yasht kadin icin sehzade agik bir engel olugturmaktadir. Bu engeli
agmak isteyen yash kadin, Zilfiisiyah’in araciigy ile sehzadenin yasam tilsimim
ogrenmeyi amaglamaktadir. Zilfiisiyah’a “Ah kizim, sehzadenin seni sevmedigi agikca
ortada. Eger seni sevseydi yasam tilsimnin ne oldugunu soylerdir”'® diyen yagh kadm,

biyiik sinavin baglama igaretini verir. Sehzade hem Zilfiisiyah’a agkim kamtlamak,

' Kus, On.Ver., ATON 714.
'* Burrows, On.Ver., s.65.
185 walker, 1993, On.Ver., 5.27.
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hem de yasamum korumak zorundadir. Sevgiliyi kazanmak ya da yitirmek, yasamayi
sirdiirmek ya da 6lmek arasinda kurulan bu ikilem, biiyilk smavin bagladigim acikca
gostermektedir. Tehlikenin farkinda olan gehzade, kendisini korumak igin gercek
tilsimum  gizlemeye ¢aligsa da, Ziilfiisiyah’in agki agir basar ve bagma gelecekleri
kestirebilmesine kargin yagsam tisimim agtklar. Yagh kadin, sehzadenin yasam tidsimim
denize atar ve Zilfiisiyah’t kaginr. Boylece, sehzade hem fiziksel, hem de duygusal
olimle yiizlesmis olur. Bitiin bunlara neden olan yash kadin “hileci” arketipinin agik
bir omegidir. “Bunlar hemen daima kitiiliik yapmak icin yaratilmislardr. Baslica
silahlart biiyiidiir. Kiplere binip veya arkalarma sihirli hwkalarint gegirip bir yillik
yolu bir anda asarlar... Tatl: dil dokmek, giiler yiiz gostermek pek kolaylikia
becerdikleri iglerdendir.”'®® Sihirli kipiiyle gelmesine karsin, kendisini adaya bir
firttnanin atti1 yalanim uydurarak kuleye siginan, biriindiigi yash kadin gorinimii ile
Zilfusiyah’in zayifhigindan yararlanarak gehzadenin yagam tistmm 6grenen, sehzadeyi
iyilegtirecek uydurma bir bitkiyi aramas: i¢in Ziilfiisiyah’t kuleden g¢ikartan, onu kagiran
ve bir padisahla istegi disginda evlenmesine neden olan bu kadin, yalanlarn ve tuzaklar

ile gercek bir dolandirici olarak iglev gérmektedir.

Zilfustyah’'n  agki  ugruna o6limle yozlesmeyi goze alan gehzade
“odiillendirilme”ye hak kazanmugtir. Sehzadenin &limu ile birlikte, geride biraktif
mendil, pazibent ve yiizilkkten kan damlamaya baglar. Bunu fark eden Dag Deviren,
Derya Somiren ve Yel Tufan adli devler, tehlikede oldugunu anladiklari sehzadeyi
kurtarmak tizere harekete gecerler. Derya Somiiren denizi igine ¢eker ve sehzadenin
yasam tilstmimt ortaya c¢ikanir. Béylece, sehzade yeniden yasama doner ve agkim
korumak igin gosterdigi kahramanh@in 6diliinii aloug olur. Denize agilarak simgesel
olarak anne rahmine geri donen gehzade, giin batimu ve dogumu 6rneginde oldugu gibi

gergek bir kahraman olarak yeniden dogmus ve 6dillendirilmis olmaktadir.

Sehzade yasama geri donmiis ve yaptigi kahramanhigin 6dilani almug olsa da,
Ziilfisiyah’s kaybetmistir. Dag Deviren, sehzadeyi sirtina alir ve devlerin bilyiik
uzakliklan birkag adimda asabilme ozelligi'®’ ile Ziilfiisiyah’in kacinildify iilkeye dogru

1%6 Tezel, On.Ver., S.Xviii.
1871 eeming, 1997, On.Ver., s.193.
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yola koyulur. Boylece, Ziilfiisiyah’in bulunmasi ve bu son eksikligin giderilebilmesi

i¢in “geri doniis yolu’na ¢ikilmis olunmaktadir.

Zilfusiyah’in  dlkenin padigahi ile evlenece@ini Ogrenen sehzade olimle
duygusal olarak yiizlesmis olur. Fakat, lkedeki herkesin Ziilfiisiyah’in onciiliigiinde
yas tuttugunu goriince sevgisinin kargiliksiz olmadigt anlar. Béylece, “dirilme” asamast
gergeklesmis olmaktadir. Zilfiisiyah’in da kendisini sevdigini ve padigahla evlenmeye
goniilli olmadifin anlayan gehzade, bu duygusal yenilenmenin verdigi giigle 6ykideki
ve kendi yasamindaki eksikligi gidermek tizere harekete geger.

Sehzade, Ziilfiisiyah’in sakli tutuldugu saraya gider ve ona seslenerek agkint dile
getirir. Zilfiisiyah da sehzadeye olan askim agiklar ve iki sevgili beraberce kagarlar.
Boylece, oykiniin baginda sehzadeyi lanetleyen kara sevda, oykiiniin sonunda kargihikh
bir aska dontigmiis olur ve kazanilan bu “iksir” ile baglangigtaki eksikligin giderildigi
anlagilmaktadir.

3.5.6.2. “Ziilfiisipah”ta Oykiiniin ve Kahramanm
Doniistimii

Oykii carkmmn dairesel yapisi bu oykiide belirgin bir bigimde
gorilebilmektedir. Sarayin giivenli ortaminda, soylu bir ailenin biricik oglu olarak
yasayan gehzade, Zulfiisiyah’in adi ile lanetlenir ve bu adin sahibini bulabilmek i¢in
siradan diinyasmndan aynhr. Bu yolculuk oylesine ilging bir maceraya donisir ki,
sehzade dev analanindan siit emer, devlerle kardes olur, bilinmeyen denizlere agilir,
cadilarla savagir, yasam tilsimum yitirir, sevgilisi kagirlir, devlerin yardimuyla yeniden
yola koyulur, sevgilisini kurtarir ve ait oldugu topraklara biitiin bu yasanan maceralan
basariyla gogiislemis bir kahraman olarak déner. Sehzadeyi saraym tekdiize ve giivenli
ortamindan alip, olaganiistii giiglerin egemen oldugu yabanci bir diinyaya gotiiren bu

oykideki doniisiim soyle gorsellestirilebilecektir:
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Siradan Diinya I
AYRILMA oy DONUS

Iksirle Déniis
Zisifiiciyah’t Kagisma

Maceraya Cagn
Yaglt Kadimin Laneti

Cagrninin Geri Cevrilmesi
Ailenin lzin Varmemasi

. Dirilme
Ziilfiiciyah'm Agk:

Esigin Atlanmasi

. Geri Doniis Yolu
Caraydsn ve Ulkeden Ayrimak

Adadan Aynima

Rehberle Kargilagma

Devlet YABANCI DUNYA

Odiillendiritme
Kahramamn Simanmasi Devletin Yardsm:

Devlerin TecHert

Gizli Magaraya Girig
Adaya Gitmek
Bityiik Sinav
Yagls Kadinm Oyunu
BULUSMA

Sekil 16. “Ziilfiisiyah™ta Oykiiniin Doéniigiimii

Béslanglgta ice doniik bir yagam siiren gehzadenin, c¢evresini kafesinin giivenli
ortamundan izledigi ve dig diinyamin gergekleri ile yiizlesmedigi dikkat ¢ekmektedir.
Opysa, dig diinyanin etkilerinden ¢ok fazla uzak kalamayan gehzade, yasamu sarmalayan
gercekler ile yuzlesecegi ve kigilik yapismda bir dizi donisiimiin gerceklesmesine
neden olécak bir yolculuga ¢gikmak zorunda kalir. Kendisinin merkezde oldugu siradan
diinyasindan aynlan gehzade, ulastifs yabanci topraklarda ¢ok farkli varhklarla
kargilagir ve onlarla savagmayr degil, anlagmay: bagarir. Yeni dostlariun yardimu ile pek
¢ok gicligin ustesinden gelir. Boylece, siradan diinyasindaki yalitilmus yasamimn
tersine paylagmayi ve yardimlagmay1 6grenir. Kararlan tek bagina verdigi bu yolculukta
kendine olan giiveni artar. Inandi1 degerler ugruna tehlikeye atilir, zarar gorse de pes

etmez ve istedigini kazanmak i¢in yolun sonuna kadar devam eder. Béylece, siradan
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diinyasindan bakima ve korunmaya muhtag, bencil bir gocuk olarak ayrilan sehzade,
yolculugun sonuna gelindiginde kendi kararlarim verebilen, bu kararlarin sonuglarina
katlanabilen, amaglann igin savagabilen, bagkalani i¢in kendi gereksinimlerinden
Ozveride bulunabilen bir birey, kisacasi kendi ayaklan iizerinde durabilen bir kahraman

olmugtur. Kahramamn kisiliginde yaganan bu doniigim §6yle gorsellestirilebilecektir:

Smurh Farkindahik R
AYR]IIM.A D,sq Kﬂp&““k DONUS
Artan Farkandalik i Ustalik
Digtan Gelen Etki Tek Baging Ayakia Dusmak
Degisime Direnme Son Deneme
Di¢ Diinuadan Kotkmak Amacmng Ulagmak

Baglanmak Yeniden Baglanmak
Fosay Pes Etmemek
Ustesinden Gelme P ’
Farkds Olanig Yiizlagme GELISME
Deneme
Faskis Olanla Anlagma Sonuglar
KargHilrk

Hazirlanma

Giiveng Kgzanmg

Biiyiik Degisim
Ricka Atiimak

BULUSMA

Sekil 17. “Ziilfiisiyah’ta Kahramanin Dontigiimil

3.6. Tiirk Sozii Anlat: Geleneginde Ortak Oykiisel Ogeler

Incelenen oykiilerin “kahramanin yolculugw” 6ykii yapisina uydugu agikca
goriilmektedir. Bu arastirma cergevesinde yalmzca alti oykii yapisal olarak incelenmig
olsa da, aragtirmaciun ulagtif sozlii anlati orneklerinin biyiik ¢ogunlugunda bu yap:
rahatlikla goriilebilmektedir.
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Aileyi, akrabalan ve dostlann banndiran, givenli, aligldik ve duragan olan
siradan dinya, Tark sozli anlati geleneginde saray, kéy vya de; ev olarak
betimlenmektedir. Evlenme, sevdalanma, tlivey annenin evden kovmasi, kaybolan
kardesin pesinden gidilmesi, kismetin aranmasi ya da padisahin gorevlendirmesi gibi
nedenlerle siradan dinyasindan aynlan kahramamn hem fiziksel, hem de tinsel
donastimlerin yasandify bir yolculuga ¢ikmasi, Tirk sézli anlati gelenegine ait

orneklerin genelinde kolaylikla goriilebilen bir yapi olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Tamdik diunyasindan aynlip, bilinmeyene dogru yola g¢ikacagim anlayan
kahramanin aglamas1 ya da korkmasi, evlenmek istememesi, ailenin béyle bir yolculugu
onaylamamast ya da kapilanin kilitlenmesi gibi eylemler macera ¢agnsmun geri
cevrildigi anlamuna gelse de, Tirk sozli anlati geleneginde siklikla kullamlan “az
gitmis, uz gitmis; dere, tepe diiz gitmis; alti ayla, bir giiz gitmis; bir arpa boyu yol
gitmig”'®® deyisi, gosterilen tiim dirence kargin yolculugun bagladigim ve esiklerin

atlandigim betimlemektedir.

Yabanci bir diinyaya dogru ¢tkilan bu yolculugun ne kadar zorlu asamalarla
orili oldugu, giyilen demir cariklarin delinmesi ve demir asalarin agmmmast ile agikca
betimlenmektedir. Bu macerali yolculuk sirasinda padisahlanin istekleri, devlerin
sinavlari, kardeslerin ya da sevgililerin dilekleri nedeni ile kahramanlarin sayisiz testten
gectidi gorillmektedir. Bu testleri basariyla gegmek isteyen kahramanmn ulastigr gizli
magara, dibi gorinmeyen kuyu, denizlerin ortasindaki kayip ada, yeraltindaki saray ya
da oteki dinyaya agilan kapi ise en biyilkk sinavin yasanacaf yeri gostermektedir.
Kahramanin yagam tilsmunt yitirdigi, uyanmamak iizere uykuya daldigi, bedeninin tas
kesildigi, sevgilinin kus olup uctugu, agaglarn soldugu, yasamun son buldugu bu gizli
yer, olimiin fiziksel ya da tinsel olarak kendisini gosterdii asama olarak siklikla
kargimiza ¢ikmaktadir. Biitiin bu zorluklari cesaretle gogisleyen kahramamn agkim
kanitlamasi, hayvanlarin ya da bitkilerin dilini anlamaya baglamasi, kaybolan kardesin
ya da sevgilinin izini bulmasi, yitirdigi goziini geri almas: gibi olaylar ise biyiik

sinavin sonrasmda kazamlan édiile 6rnek verilebilecektir.

'8¢ Eflatan Cem Giiney, Masallar (Dordiincii baski. Ankara: Kiiltiir Bakanlif Yaynlar / 523,
1997), s.ix.
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Kahramanin gogiin on iki kat iizerine ya da yerin yedi kat altina kadar uzanan
yolculugu, geri doniig agamasi ile birlikte bitise dogru yaklagsmaktadir. Fakat, Tiirk sozli
anlat1 geleneginin Orneklerinde kolayca goriilebilecegi gibi, baskasiyla evlendirilen
sevgilinin yasa biirtinmesi, devler iilkesinden kagan ciftin pesine dev anasmnin diigmesi,
sehzadenin kendisini aldatan kardegleri ile déviigmek zorunda kalmas: ya da davalilarin
kadimn huzuruna c¢ikmak zorunda kalmalan gibi beklenmedik gelismeler, doniis
yolculugunun kolay olmayacagmm kamtlar niteliktedir. Doniiy asamasimn bu  gibi
zorluklarint agan ve o6lime karsi verdigi savagimdan bir kez daha zaferle ayrlan
kahraman igin agik bir yenilenmenin ve dirilmenin gegerli oldugu goriilmektedir. Bagina
giydigi koyun igkembesi ile keloglan kiliginda dolagmak zorunda kalan prensesin
gercek kimligini agiklamasi, devin kiyimlarina son veren asil kahramamn padisahin
kigiik oglunun oldugunun ortaya g¢ikmasi, iivey kardesi tarafindan nehre atilan
prensesin kendisini yutan baligin karmndan ¢ikmast ya da prensesi kusa donigtiren
bityliniin bozulmast gibi olaylar, Tirk s6zlii anlati gelenegine ait Oykiilerde dirilme ve
yenilenme motifine verilebilecek en agik ornekler olarak belirmektedir. Sehzadenin
krallig: devralmasi, kralicenin tahtina geri donmesi, devlerin 6lmesi ile tlkeye huzurun
gelmesi, bulunan ilacla padisahin iyilesmesi ve hitkkimdarligimn devam etmesi ya da
kismetin bulunmas ise ¢ikilan uzun yolculuk sonrasinda geri getirilen iksirden yalmzca
birkag 6mek olarak sayilabilecektir. Oykillerin “Onlar ermis muradina, biz ¢ikalim

..... 2189
gibi tekerlemeler ile bitirilmesi ise yalmz kahramanlann degil, oykiyii anlatan ve

dinleyenlerin de bir iksir kazandiklarint simgesel olarak dile getirmektedir.

3.7. Yavuz Turgul Filmlerinde Kahramanm Yolculugu
3.7.1. Cicek Abbas
1982 yili yapim tarihli, senaryosu Yavuz Turgul tarafindan yazilan ve
Sinan Cetin tarafindan yénetilen filmin dykiisii §oyle 6zetlenebilecektir:

Cigek Abbas, minibiis soforii Sakir’in yaminda muavinlik yapar. Kendisini minibiis sof6rlerinin
krali kabul eden Sakir’in her tiirlii eziyetine ve asagilamasina katlanmak zorunda kalan Cigek
Abbas’in en bityiik diisii kendi minibiisiiniin soforliigiinii yapabilmektir. Capkinliklan nedeni ile
bast dertten kurtulmayan Sakir, yaptif1 bir kacamak sirasinda yakalamir ve sevgilisi Nazl

1% Tezel, 1997, On.Ver., s.xvii.
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tarafindan terk edilir. Sakir’in kendini ickiye vermesine neden olan bu dert, Nazli’ya platonik bir
agkla bagli olan Cicek Abbas’t umutlandinir. Aralarinda ¢ikan kavgadan sonra Sakir, muavini
Cicek Abbas’ evinden ve iginden kovar.

Arkadagt Niyazi’nin tiim uyartlanna karsin Banker Necdet’e borglanan Cigek Abbas, Nuri
Baba’nin hurda minibiisiinii satin alir ve isler duruma getirir. Sakir gibi giyinen ve kendi
minibiisiiniin §oforliigiinii yapmaya baslayan Cigek Abbas, eski patronuna rakip olur. Muavinlik
kimligini geride birakup, calistigi hatta kendisini sofor olarak kabullendiren Cigek Abbas hem
Sakir’le rekabet eder, hem de senetlerini 6deyebilmek igin var giicityle caligir. Sakir igin bardag
tasiran son damla, Cigek Abbas’in Nazh ile nisanlanmasi olur. Cigek Abbas’in minibiisiinii
pargalayan Jakir, aracin tekerleklerini ve motorunu saklar. Minibiisiiniin bog kasasi ile kargilasan
Cicek Abbas yiklir.

Minibiisit hurda duruma gelen Cicek Abbas, senetlerini ddeyemez ve muavinlige geri doner.
Babasinn 1sran sonucunda nisam bozmak zorunda kalan Nazh, bu gelismeleri firsat bilen Sakir
ile zorla evlendirilmek istenir. Evden kagan Nazli, Cigek Abbas’m yanina gider ve askim dile
getirir. Cigek Abbas’in evini basan polisler tarafindan geri gotiiriilen Nazh, Sakir ile evlenmek
zorunda kalir. Niyazi’ye agik olan, fakat agabeyi Sakir’in baskis: yiiziinden evde kalan Siikriye,
ondan intikam almak i¢in Cigek Abbas’a minibiisiiniin parcalartnin nerede sakh oldugunu
aciklar, :

Dostlan ile birlikte minibiisiinii onaran Cigek Abbas, nikah dairesine dogru yola koyulur. Cigek
Abbas, Nazli'yi nikah masasindan son anda kurtarir ve beraberce kagarlar. Arabasimin
tekerleklerinin sokiilmiig oldugunu goren Sakir, kendi tuzagimin kurbam olur ve kagan minibiisiin
arkasimdan bakakalir.
3.7.1.1. “Cicek Abbas”ta Kahramanm Yolculugu ve
Arketipler
“Swradan  dinya’simda  yasayan Cicek  Abbas, Sakir’in
minibiisinde muavinlik yapar. Yolcu toplamak igin ¢igirtkantik yapmak, Sakir’in ayak
iglerini yerine getirmek ve capkinliklarimi ortbas etmek, biitiin iyl niyetine karsin

azarlanmak ve asagilanmak Cicek Abbas’mn tekdiize yasamimu olugturmaktadir.

Sakir’in koydugu kurallarin igledigi ve kendisine pek fazla ozgirlik
saglanmayan bu siradan diinyada yasamaktan sikilan Cigek Abbas’mn en buyik umudu,
sahibi oldugu bir minibiste soforlik yapmak ve yoksulluktan kurtulmaktir. Bu umudu
koriikleyen bir diger neden ise Cicek Abbas’in Nazl’'ya duydugu asktir. Babasi,
Nazli’y1 minibiis sahibi olan Sakir ile evlendirmek istemektedir ama ¢apkinhklan ile
mesgul olan Sakir’in pek acelesi yoktur. Cigek Abbas, minibiis sahibi ve sofor olduktan
sonra Nazh ile evlenmeyi diislemektedir. Bu nedenle, Nuri Baba’min hurda
minibiisiinin camuna yapistirdigi satihk ilam Cigek Abbas i¢in “maceraya ¢agri”
anlamina gelmektedir. Cigek Abbas’m dile getirdigi su dizeler, olimle yiizlesecegini

bilse de'b(')yle bir macera gagnsina ne kadar hazir oldugunu kamtlamaktadir:
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Cicek Abbas der ki derdim kocaman,
Yoksulluk elinden halimiz duman.
Minibiis olmazsa vermiyor baban,
Ya alinm seni, ya da oliiriim!
Minibiisii varsa ne olmusg yani,

Sakir denen zibidiye vermigler.
Cahisir, didinir ben de alinm,

Cicek ile bezerim diinyam.

Nuri Baba, garibanlar babast,

Ver su arabayi, kurtar Abbas’t!

Cigek Abbas bu dizeleri soylerken, kendi yaptigi resimler goOruntiiye gelir.
Cocukga cizilmis bu resimlerden birinde, etrafi ¢itlerle ¢evrili bir eve dogru uzanan
kivrimli bir yol goriinir. Resimdeki bu kiviumli yo! kahramamn g¢ikacag yolculugu
simgelerken, “Ya alirim seni, ya da 6liiriim!” dizesi ise yolculugun Slimciil tehlikelerini
onceden duyurmaktadir. Cigek Abbas’in bir kurtarici olarak gordiigii Nuri Baba, satilia
cikardigi minibiisi ile kahramana tilsimli bir armagan Onermekte ve “rehber”
arketipinin iglevini yerine getirmektedir. Verdigi armagan ile kahramana gegici olarak

yardim eden rehber “bagiscs” olarak da adlandinlabilmektedir.'™

Banker Necdet’e borglanarak minibiisii almaya karar veren Cicek Abbas
maceraya atilmaya gonilla olsa da, “cagrimin geri ¢evrilmesi” muavin arkadast

Niyazi’nin su sozlerinde gizlidir:

“Ulan, minibiis almak kolay mi? Biriktirdigin para da, koyde satagin iki tane inek de minibiis
almaya yetmez! Banker Necdet’ten mi para alacaksin? Ulan, hi¢ aklin yok mu senin? O herif
adam: soyar be! Sen onun faizlerine dayanabilir misin hig?... Odeyemezsin, ¢iinkii alacagn
minibiis dokiilityor! ”

Bunlant soyleyerek kahramanin ¢agnyr geri gevirmesini saglamaya calisan Niyazi,
yolculugun tehlikelerini ve yaganacak olas: degisimleri duyurarak “haberci” arketipinin
gorevini yerine getirmektedir. Ayrica, Banker Necdet’in ashnda acimasiz bir tefeci, yani
yok edici ve engelleyici kisiligi ile kahramamn yoluna gikacak gergek bir “golge”
arketipi oldugu uyarisinda bulunmaktadir.

Niyazi’nin tiim uyanlarna ve yolculugun gorinen tim tehlikelerine kargin,

Cigek Abbas igin macera ¢agrisina uymak kagimilmaz gorinmektedir. Ciinkii, Sakir’in

1% Vogler, On.Ver-., 5.52.
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“Seni kovdum ulan! Evimden kovdum, minibiisimden de kovdum!” demesi ile siradan
dinyadaki ahgildik ve giiven saglayan denge bozulmug olmaktadir. Evinden ve iginden
olan, boylelikle kendisini siradan diinyaya baglayan gerekgeleri yitirmis olan Cigek
Abbas i¢in geriye kalan tek segenek yolculuga ¢ikmak olarak goriinmektedir. Sakir’in
yamndan ayrildiktan sonra Cigek Abbas’a is veren ve minibiisii alabihnesi icin ona kefil
olan Mustafa “rehberle karsilasma” asamasindaki en 6nemli goérevi istlenmektedir.
Mustafa “rehber” arketipinin iglevini yerine getirerek, Cicek Abbas’in minibisi
almasii ve dolayisiyla da macera ¢agnsimt kabul etmesini kolaylagtirmaktadir. Cigek
Abbas’im hem Nuri Baba’min minibiisiine, hem de bu minibiisii satin alabilmek igin
Mustafa’mn destegine ihtiyag duymasi, rehber arketipin islevlerinin vurgulanabilmesi

icin birden fazla karaktere gereksinim duyulabilecegini kanitlamaktadir.'!

Minibiisii satin alan Cigek Abbas’in satihik ilamm yirtmasi ve mahalle sakinleri

tarafindan alkislanmast “esigin  artlanmasi” ve yolculugun baglamas: anlamina
gelmektedir.

Muavinligin siradan diinyasindan ayrlarak, soforliigin yabanci diinyasma adim
atan Cicek Abbas’in agmasi gereken ilk engel minibiisii isler duruma getirmektir.
Hurdadan farksiz olan minibiisiinii ¢aligtirabilmek igin gece giindiz calisan Cigek
Abbas bagarili olur ve Alibeykoy hattindaki yerini alir. Kendisini bekleyen ikinci test
ise Sakir ile rekabet etmektir. Migterilerini ¢alan, sirasim kapan, minibiisiinil ¢izen ve
tekerleklerini patlatan Sakir ile zorlu bir rekabete giren Cigek Abbas, eski patronunun
tim tuzaklarina kargin hattaki yerini korur ve kendisini ger¢ek bir sofor olarak
kabullendirir. Kargilagtigi son sinav ise Banker Necdet’e olan borglarim zamaninda
odemektir. Cok caligan ve bu son engeli de agsan Cigek Abbas icin “kahramanin

smanmasr” agamasi basanyla geride birakilmig olmaktadir.

Nazl’'y1 istemeye giden Cicek Abbas, bir koltua biiziigmug olarak otururken
kapiun anahtar deliginden goriiniir. Bu gergeveleme, kahramanmn “gizli magaraya
giris” yaptigi simgesel olarak gostermektedir. Kizinin evlenecedi erkedin segiminde

salt s6z sahibi olan, damat adayumu her yonii ile degerlendirmeye niyetli oldugunu agik¢a

191 Aymi, 5.57.
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digsa vuran ve kati tutumu ile etrafina korku salan babanmn evine girilmesi, yolculugun
en riskli noktasina gelindigini belli etmektedir. Zaten, odamn bir kosesine sinmig olan
Cicek Abbas’in anahtar deliinden verilen goriintiisii, kahraman icine diistiiii ¢atismay1
ve sikinttyt agik¢a sergilemektedir. Aragtirmanin  6nceki  boliimlerinde incelenen
“Kurbaga Gelin” oykusinde de goriilebilecegi gibi, anahtar deligi simgesi ile evlilik
oncesi ve sonrast yasamun simurindaki egik vurgulanmakta ve yeni bir diinyaya gegis
yapacak olan kahramani bekleyen doniigiimlerin haberi verilmektedir. Bu iki oykiide
kullanllan kap: imgesi, baslangict ve bitisi simgeledigi gibi giivenlie ve sevgiye

ulagmak isteyen kahramanin iginden gegmesi gereken stkintiyr anlatmaktadir.'*

Gizli magaraya giren ve en biyilkk korkusuyla ylizlesen Cigek Abbas bu
cesaretinin karsili1 olarak Nazh ile nisanlansa da, kendisini bekleyen “biiyiik smav’dan
habersizdir. Nazli’y1 yitirmenin hirst ile Cigek Abbas’in minibisiinii parcalayan Sakir,
aracin motorunu ve tekerleklerini g6tiirmiigtiir. Minibiisiinden ve iginden olan Cigek
Abbas, imzaladigi senetlei 6deyemez duruma gelir ve Nazh ile niganm bozmak
zorunda kalir. Bir gecede minibiisiinii, soforliga, isini, saygmligmm, umudunu ve
nisanlisim yitiren Cigek Abbas oliimle sert bir bigimde yiizlesmis olur. “Ulan felek...
Kahpe misin, degil misin bilmem ama benden yana degilsin... Kor olasm!” diyen
kahraman, yasadigi bu beklenmedik doniigimin en biyik smav oldugunu

onaylamaktadir.

Minibiisin pargalanmast sonucunda fiziksel, nisamn bozulmas: sonrasinda ise
duygusal olarak yikima ugrayan ve Oliimiin farkli yonleriyle yiizlesen Cigek Abbas,
babasimn evinden kagan Nazh’nin yanina gelmesi ile “odiillendirilme” asamasim yagar.
Olimiin umutlan solduran ve gabalari bosa gikartan varhgina karsin gizli magaranin
derinliklerine inen ve yolculugun en biilyitk simavim cesaretle atlatan kahraman, agkina

kargihk gorerek odiillendirilmis olmaktadir.

Bavulunu toplayarak Cigek Abbas’in evine gelen ve “Kacir beni, hemen!” diyen
Nazh “geri doniis yolu nu baslatmaktadir. “Dedim gozlerinin rengi ne? Dedi ki kara

sevda... Ben senin igin éliime giderim kizI” yamtiu veren Cicek Abbas ise olimle

192 Burrows, On.Ver., 5.453.
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yeniden yiizlesme riskine karsin yola koyulmaya hazir oldugunu anlatmaktadir. Onceki
bolimlerde incelenen “Zilfiisiyal” 6ykusinde ayrintih olarak incelendigi gibi, siyah
gozlii sevgili simgesi ile kara sevda kavramm kogut olarak verilmekte ve engel
tamimayan bir ask vurgulanmaktadir. Cigek Abbas’in dile getirdigi dizedeki “kara sevda
renkli gozleri olan sevgili” simgesi “Zilfiisiyah” oykisini ammsatmakta ve

kahramann yola ¢ikmasina neden olan giiglii agki betimlemek i¢in kullanilmaktadir.

Nazli’nin polisler tarafindan evine geri gotirilmesi ve Sakir ile evlenmeye
zorlanmasi, Cigek Abbas’in oliimle son kez yiizlesmesi olur. Kendisine agik oldugunu
bilmesine karsin, Nazl’nin Sakir ile evlendirilmesine tamklhik etmek Cigek Abbas igin
olimiin otesinde bir aciya neden olmaktadir. Terk edilmig bir agiin ya da meydan
okunmug bir rakibin gizli emellerini ve bastinlmug tutkularnim Orten maskeler giyen
golge arketipinin, gosterdigi degisim nedeniyle duygusal maceralarda tamnmasi giic
olabilmektedir."”® Filmin bagmda dost gibi goriinen Sakir de hem Nazh tarafindan terk
edilmesi, hem de Nazh ile niganlanan Cigek Abbas’in duygusal rekabeti nedeniyle
filmin gelisimi sirasinda “golge” arketipi bigimini almakta ve degisken bir kigilik
sergilemektedir. Fakat, Sakir’in biitiin engelleyici ve yok edici ¢abalarina karsin Cigek
Abbas’in eksik motor pargalarini bir araya getirmesi ve minibiisiin mahalledeki dostlar

tarafindan itilerek galigtinlmasi, kahraman i¢in “dirilme” anlamina gelmektedir.

Cicek Abbas’in minibiisii ile nikah dairesine gitmesi ve Sakir ile evlenmek tizere
olan Nazl’’'y1 son anda kagirmas;, yolculugun sonunda kazamlan “iksir” olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

3.7.1.2. “Cicek Abbas”ta Kahramamn ve Oykiiniin
Doniigiimii
Oykii arkinn dairesel yapisi incelenen filmde rahathikla
gorilebilmektedir. Zaten, Cicek Abbas’m ¢izdigi resimdeki kwvrimli bir yol,
kahramanin ¢iktigi yolculugu isaret eden bir simge olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Swradan dunyasindan, yani bir minibiis muavininin yoksul, niteliksiz ve ezilmis

yagsamindan kurtulmaya karar veren Cigek Abbas’in macerasi, kahramanin yolculugunu

1% yoytilla, On.Ver., 5.187.
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olusturan tiim agamalan kapsamaktadir. Satin aldif1 aragla galismaya baglayan Cigek
Abbas’m, minibiis goforlerine ozgii kurallan olan bu yeni dinyada kendini
kabullendirebilmek igin iistesinden gelmek zorunda oldugu testler, bu yabanci ortamin
engellerini agarken kargilagtiyy dostlar ve diismanlar, sevgilisini kazanmak igin atildif:
tehlikeler, minibiisiinii ve niganhsim yitirerek yagadig1 6liim anlari, gosterdigi cesaretin
kargiifn olarak elde ettifi nesnel ve tinsel armaganlar, giiciinii tazeleyerek kargt
saldintya gectigi dirilig anlan gibi asamalar ile yolculugun tiim basamaklan dongiisel bir

yap1 i¢erisinde tamamlanmaktadir. Bu yapisal déniigiim soyle gorsellegtirilebilecektir:

AYRILMA Stradan Diinya DONUS

Maceraya Cagrn Mugvinlik
Satrlrk llans \

Iksirle Déniis

Nazlr'yr Kagrima

Cagrinin Geri Cevrilmesi
Niuazi'nin Uaarres

Dirilme
Rehberle Kargilagma Minibiice Kavugma
Muctafa'nin Kefaleti
Esigin Atlanmasi Geri Doniis Yolu

Qatilik fignmm Yotimas:

Nszlt ile Kagma Plans

Kahramamn Sinanmasi
Sofbrliik, Rekabet ve Sanefier

YABANCI DUNYA

QOdiillendirilme

Gizli Magaraya Girig
Nazli'nin Agke

Ksz lstama

Biiyiik Sinav

Niganianmg ve Minibiieti Yititme

BULUSMA

Sekil 18. “Cicek Abbas ta Oykiiniin Doniigiimil
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Bu yolculuk sirasinda kahramanin kigiliginde goriilen donigim ise soyle

gorsellestirilebilecektir:

AYRILMA Simurly Farkindalik DONUS
Kimlikeizlik

Artan Farkindalik

Kimlik Kazanmg Frieats Ustalik

Duygnea! ve Fiziksel Biitiinliik

Degisime Direnme
Cevre Backeer

Son Deneme
Ustesinden Gelme Toplumun Kabullenmast

Dasteklenme

Baglanmak Yeniden Baglanmak
Meslek Edinma Duygucal Dayanigma
Deneme
‘ Meslefiin ZoHuklaH
Hazirlanma Somuglar
Duygueal Ekeikiifi Cidarme Qevginin One Crkmas:

Biiyiik Degisim
Kimligin Zedelenmaci

BULUSMA

Sekil 19. “Cicek Abbasta Kahramamn Dontistimii

Eski zamanlardan kalma bir fal bakma araci olan Tarot destesinin ilk kart1 olan
Budala, kendisini bekleyen tehlikelerden habersiz toy bir delikanhmn, belirsiz bir
yolculuga cikigmin resmini igermektedir.'”* Baginda beresi, degneginin ucuna takili
bohgas: ve elinde kir cigegi ile bir yamacin ucunda dururken resmedilmis bu karakterin,
filmin baginda soytarihklar yapan ve akli havalarda goriinen Cigek Abbas ile benzerhigi

dikkat ¢ekmektedir. Yolculuga hor gorillen, agagilanan ve sayg: gérmeyen bir muavin

194 Henderson, On.Ver., 5.22.
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olarak baslayan Cigek Abbas’in, atildigi bu zorlu macera sonrasinda yasanundaki
eksiklikleri giderdigi, olgunlagtigs ve birey konumuna eristigi goriilmektedir. Toplumun
her turli olumsuz etkisine ve engellemesine kargin bu yolculuga atilmaya cesaret eden

Cigek Abbas, kimlik arayiginda bir kahraman olarak kargimiza gikmaktadir. Kahraman

195

arketipi, kimlik ve biitiinlik arayigindaki beni yansitmaktadir.”> Soforlerin diinyasinda

kabul gorebilmek i¢in eski patronu Sakir gibi kot pantolonun altina postal giymesi,
kirmizi montunun boynuna atki dolamasi, deri kasket takmas: ve tespih sallamasi, Cigek
Abbas’m kimlik arayiginda oldugunu agikga belli etmektedir. Aradigi kimlige meslegi
ve dig gorinimi ile ulasabilmeyi uman Cigek Abbas, minibiisinii yitirince muavinlik
yaptigr siradan giinlere geri donmek zorunda kalmig, fakat cevresinden goérdugi
destekle yenilenmig ve hem sevgilisi, hem de dostlan tarafindan 6z kisiligi ile kabul
gormugtir. Bu donugiimleri yasayan Cigek Abbas’in, kendisiyle bangmus ve cevresiyle

butiinlesmis bir kahraman olarak yolculugunu tamamladi1 gorilmektedir.

3.7.2. Ziigiirt Aga
1985 yili yapim tarihli, senaryosu Yavuz Turgul tarafindan yazilan ve

Nesli Colgegen tarafindan yonetilen filmin 6ykiisii s6yle 6zetlenebilecektir:

Yagmursuz gecgen her giin Haraptar Koyii’'ndeki yasam kosullanm gliclestirir. Kendi zevki igin
giires karsilagmalan diizenleyen, koylilye ziyafetler veren ve sayisiz adam ¢alistiran Aga, aliskin
oldugu bu gérkemli yasam bigiminden 6diin vermedigi icin varlign giin gectikge tiikenir. Ticaret
vaptifi Abuzer tarafindan sehre cagnlan Aga, koydeki yerlesik diizeni birakmasimn kolay
olmadigim belirtir. Fakat, siddetlenen kuraklik nedeni ile ekinden kazamilan gelirin azalmasi ve
kaybedilen secimler sonrasinda Aga’nin itibarimun zedelenmesi, kéyiin huzurunu iyice kagirir.
Yamnda ¢aligan Kekes Salman’mn kiz kardesi Kiraz ile yagh babasim evlendirmek zorunda kalan
Aga icin igler giderek karmagiklasir. Kekes Salman tarafindan ayartilan kéyliiler, diigiin sirasmda
Aga’nin ambarindaki bugdaylan calarlar. leri yasina karsin geng bir kizla evlenen baba, diigiin
gecesinin heyecamma dayanamaz ve 6liir. Bir gecede babasim yitiren, kdyliiniin ihanetine
ugrayan ve biitiin varlifin yitiren Aga, Haraptar Koyii’nii satar ve sehirde bakkal isleten kan
kardesi Behram’in yanina gider.

Uzun bir yolculuktan sonra Istanbul’a ulasan Aga, ailesi ile birlikte Behram’in evine yerlesir.
Fakat, koyden aliskin oldugu konukseverligi bulamayinca, is ve ev bulmak igin Istanbul’u
dolagmaya baglar. Bugdaylarim calanlan rastlantisal olarak bulan Aga, kendisine ihanet eden bu
koylilleri bagislar ve onlann yardimiyla Istanbul’a yerlesir. Market igine giren Aga’mmn iflas
etmesi uzun zaman almaz. Daha sonra, kamyonetle sebze satmaya baglayan Aga’mn bast
polislerle derde girer, domatesleri ciiriir ve kamyoneti yanar. Son olarak, pazarda limon satmaya
karar veren Aga’nin satin aldig: limonlar kurn ¢ikar ve yine zarar eder.

Istanbul’da girdigi biitiin islerde basansiz olan ve birikimlerini tiiketen Aga, karisi ve ailesi
tarafindan terk edilir. Aga’nin yaninda kalmaya karar veren Kiraz, altin takilanim ona verir.
Altinlan bozduran Aga, yeni bir ise baslama firsattm bulamadan paralanm caldinr.

1% Vogler, On.Ver., s.39.
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Bagansizliklan yiiziinden intihar etmeye kallagir, fakat onu da beceremez. Aga’ya duydugu aska
dile getiren Kiraz, onu yiireklendirir ve kendisini toparlamasini saglar. Kiraz’dan aldig: destekle
harekete gecen Aga, kdyde iken her giin cilalanan ve agaligin simgesi olan koriiklii ¢izmelerini
satar. Elde ettigi para ile ¢ig kofte yapan Aga, yasamum seyyar satici olarak siirdiiriir. Cigek
Pasaji dolaylarinda ¢ig kofie satan Aga, kendisi gibi seyyar saticilik yapan ve lahmacun satan bir
koyliisii ile karsilagir, fakat onu gérmezden gelir.

3.7.2.1. “Ziigiirt Aga”da Kahramanmn Yoelculugu ve
Arketipler

Film, buiyiik bir yemek bazirliginin goriintiileri ile baglar. Davul
ve zurna eglifinde hazirlanan yer sofrasi, sise gecirilen kebaplar, tepside yogrulan ¢ig
kofte, toz toprak i¢inde kosugturan ciplak ayakli koy c¢ocuklan, kizgin giines, posulu
erkekler, salvarli kadinlar, yagl giires hazirliklan ve tozu dumana katan binek atlan...
Biutiin bu gorintilerin icinde, “siradan dinya’mn yapisina ve igleyigine ait ipuglan
bulunmaktadir. Corak topraklan, kurak iklimi, gelenekleri ve kendine 6zgu tc;plumsal
yapisi ile Giineydogu Anadolu bu 6ykiiniin siradan diinyast durumundadir. Aga, yoksul
ve swradan Haraptar Koyii’nin zengin ve giigli sahibidir. Davul ve zurna esliginde
karstlanir, eli Opilir, cizmeleri parlatilir, 6niinde diz ¢okiiliir ve karst konulmaksizin
emirlerine uyulur. Koriikli ¢izmeler, giimiis saph kirbag, takim elbise, posu, sigaralik,
gimiiy sigara tabakas: ve iglemeli c¢akmak, swradan diinyasinda yasayan Aga’yi
simgeleyen degismez Ogelerdir. Aga’nin giicii ve siradan diinya tizerindeki egemenligi,

kendisiyle giiresenlerin bilerek yenilmelerinden agik¢a anlagilmaktadir.

Aga, Haraptar Koyii’'nde gosterigli ve rahat bir yasam siiriiyor olsa da, yagmur
yagmamast ve tanoun kuraklktan olumsuz etkilenmesi nedeniyle siradan dinyadaki
denge bozulmaktadir. Kendisini ziyarete gelen ve borglu oldufu Abuzer’e “Isimiz
Allah’a kalmigtir. Rahmet yok, ekin yok! Maraba vergi vermiyor. Anlayacagm sana
karsi basimiz egiktir. Borcumuzu odemek icin biraz miiddet isteriz...” diyen Aga,
siradan dinyamn bozulan dengesinden gikayetgi olmaktadir. Degisen dengelerin
farkinda olan ve bu nedenle Istanbul’a goemiis olan Abuzer’in “Yahu aga be, ne diye bu
rezilligi ¢eken be? Sat, sav, gel benim gibi sehre. Yagmur yagmaz, dert! Ekin ciiriir,
dert! Hayvan hastalanmir, dert! Bos ver be! Bir sirii de basinda maraba belas...”
demesi, Aga icin agik¢a “maceraya ¢agri” niteligi tagimaktadir.
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Agikga maceraya cafrilan Afa’min yagamsal bir bigimde bagh oldugu ve
yalmzca bir pargas: degil, sahibi de oldugu siradan diinyasindan kolayca aynlmasi olast
gorilmemektedir. Afa’mn “Ama iste biz bu topraklarda dogduk... Allah kahretsin,
adammn hali ¢ikmig bir kere. Birakip gidersem, dost diisman ne der? Maraba ne der?
Bunca insan elimize bakwyor. Biz biraz da san olsun diye yasariz be agam! Ustelik, ben
senin gibi ticaretten de anlamam!” demesi “cagrimin geri g¢evrilmesi” anlamina
gelmektedir. Aga’min “biz biraz da san olsun diye yagswyoruz” demesi, siradan
diinyasinda ahstign saygi, gosteriy ve ilgiden kolaylikla vazgegemeyecegini
kamtlamaktadur.

Aga, kan kardesi Behram’a yazdig1 mektupta “Buradan kacan kazaniyor. Biitiin
eski agalar simdi sehirli oldu. Ben de mi sehirli olsam? Ne dersin?” demesi, macera
cagnsm degerlendirdigini igaret etmektedir. Behram’dan gelen yamt ise “rehberle
karsilasma” asamasinin gerceklestigini gostermektedir. Mektubunda “Bence geg¢ kaldin,
aga. Burada agalar hepsi bir baska is yapiyor. Artik toprakia is kalmamistir. Inad
birak!l” diyen Behram, kahramanin siiphelerini yenmesini saglamakta ve onu yolculuga

hazirlayarak “rehber” gorevini yerine getirmektedir.

Aga’mn destekledigi partinin se¢imlerden yenik ¢ikmasi, ¢ikilan yagmur duasina
kargin kurakh@in sirmesi ve Aga’min giireste ezilerek yenilmesi gibi beklenmedik
olaylar, swadan diinyadaki dengenin iyice bozuldugunu gostermektedir. Yagmur
yagdirmas: icin Tanr’ya yakaran Aga’nin “Eskiden rahmetli dedem anlatwrdi. Buralar
bambaskaymuis. Bir yesil ki, bildigin gibi degil! Cok comertmissin. Hayvanlar yemekten
gatlarmis. Her taraf ekin... Ey Allah’im, ne oldu da degistin?” demesi, kahraman igin
- siradan  diinyadaki dengelerin nasil degistigini agikga yansitmaktadir. Dengeyi
diizelmemek iizere bozan ve Afa’min macera ¢agrisit kabul etmesini saglayan asil
neden ise babasinin 6lmesi ve ambarindaki bugdaylanin koyliler tarafindan calinmasi
olur. Koylilleri tarafindan ihanete ugrayan Afa’mn samm ve varhm yitirmesi,
kendisini siradan diinyaya baglayan higbir nedenin kalmadifim igsaret etmektedir.
Haraptar Koyti’nii satan Aga’nmn evindeki egyalan toplamasi ve Istanbul’a dogru yola
¢tkmasi, kahramamn macera ¢agrisii kabul ettigini gostermektedir. Atiyla vedalasan

Aga’nin “Sahin, kurban... Bilesen ki sen soylu bir atsm. Ama gittigim yerde sana yer
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Yoktur. Bunun igin seni gotirmeyecegim. Kizma bana, darima bana... Bakma bana
oyle... Elimden bir sey gelmiyor!” demesi, kurallan ve igleyisi farkli olan yabanci bir
diinyaya dogru yola c¢iktiimn farkinda oldugunu kanitlamaktadir. Aga’min bindigi
otobiistin uzun siiren bir yolculuktan sonra bogaz koprisinden gegmesi, dogu ile bat1 ya
da swadan dinya ile yabanct diinya arasindaki “esigin arlanmasi’m agikga
simgelemektedir. Siradan diinyadaki dengenin bozulmasina neden olan ana
karakterlerden biri olan Kekes Salman, “%hileci” arketipinin tim ozelliklerini
tagrmaktadr. Gerektiginde Aga’nin ayaklanna kapanan ve onu 6vgiilerle yiicelten
Kekes Salman, firsatii buldugunda ona ihanet etmekte duraksamaz ve ¢ok laf, az ig
ureten kigili§i ile kendini kurtarmasiu bilir. Yaptigi soytanhklarla tirlii kargagalar
yaratan ve bunu yaparken kahramana zarar veren Kekes Salman tipik bir dolandirict

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Aga’ya Istanbul’u anlatan Behram “Durmadan ¢alis, ¢alis, ¢alis... Inan bak
kardes, bu Istanbul kolay degil! Buradaki her evde benim harcim, benim tuglam vardir.
Ter vardir” diyerek, kahramam yabanci diinyamn isleyisi ve oncelikleri konusunda
uyarmaktadir. Aga’ya ihanet eden ve onun koyiinden kaganlar da “Burast Istanbul dur.
Herkes kendi bacagindan astr!” diyerek, eskiden kargisinda titredikleri Aga’y1 yabanci
dinyamn tehlikelerine karsi uyarmakta ve bu yeni diinyada herkesin esit oldugunu
vurgulamaktadirlar. Aga’min taginmasma yardim eden koylilerden birisi “Para
vermeyecek misin agam? Bu igler burada boyle olur agam!” diyerek, siradan diinyadaki
diizenin gecersizligini ve artik yabanci diinyarun 6nceliklerinin igledigini belirtmektedir.
Agalik doneminin aksine, Istanbul’da yasayabilmek igin galismak zorunda oldugunu
kavrayan Aga’min market igletmek, kamyonet ile gezici manavhk yapmak ve pazarda
limon satmak gibi iglere girismesi ‘“kahramanin  smanmasr’  asamasinda

gerceklesmektedir.

Marketi devretmek zorunda kalan, limon iginden zarar eden, domateslerinin
ciiriimesine ve kamyonetinin yanmasmna taniklik eden Aga’nin kansi ve ailesi tarafindan
terk edilmesi “gizli magaraya giris” anlamina gelmektedir. Once kéyiinii ve koylilerin,
sonra da ailesini yitiren kahraman i¢in agalik yapabilecegi kimsenin kalmamasi, bu

nitelige de gerek kalmadigiu gostermektedir. Ailesi tarafindan terk edilmesi iizerine
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“Ben artik sifiri  tiketmisim!” diyen Aga, en biyik korkusuyla ylzlegtigini
agiklamaktadir.

Ailesi tarafindan terk edilen Aga’mn yaninda yalmzca Kiraz kalir. Kiraz’m bu
bagliligs ve yeni bir i kurabilmesi i¢in Aga’ya altin takilanm vermesi hem bir 6diil,
hem de “biyitk smav” ozelligi tagimaktadir. Yabanci diinyadaki varligim siirdiirebilmek
isteyen kahramamin, kendisine tammman bu son olanag iyi degerlendirmesi
gerekmektedir. Fakat, bozdurdugu altinlar kargiliginda aldigi parayr galdiran Aga bir
kez daha yabanci diinyamin beklenmedik engellerine takilmug olur. Bu son smnavda da
basanisiz olan Aga’nin kendini bigaklamaya caligmasi, kahramanm 6liimle yiizlestigini

gostermektedir.

“Benden aga olur mu hi¢? Hicbir boka yaramiyorum! Beceriksiz gavatin
tekiyim! Benden olsa olsa hiyar agast olur!” diyen ve bagansiz intihar girisiminden
sonra “Olmesini bile becerememigim!” diyerek isyan eden Aga, yasadigi duygusal
olimii agitkga haykirmaktadir. Bitiin bu olumsuzluklara kargin, Kiraz’in “Ben seni
birakmam. Ben sana vurulmusum. Her kizin gonliinde bir aga vardr... Senin insanligin
giizeldir! Belki de onun igin agaligi beceremiyorsun...” demesi, bunca zorlugu

gogusleyen Aga icin “odiillendirilme” zamammn geldigini gostermektedir.

Yolculugun sonuna yaklagan Kiraz ve Aga, geriye kalan son carenin ¢ig kofte
yapmak oldugu kararina vanrlar. Fakat, ¢ig kofte malzemelerini alabilmek igin paraya
gereksinimleri vardir ve bunun igin Agfa’mn  Kkorikli cizmelerini satmalan
gerekmektedir. Agalik sistemini simgeleyen bu en onemli egyamn satilmasi, dykiideki
ve kahramamin kigiligindeki son doniigiimlerin yasanacagi “geriye doniis yolu’na

¢ikildigim belirtmektedir.

Kendisine ait olan bir nesneden vazgegen ya da onu geri veren kahraman
“kurban etme” olarak adlandirilabilecek bu ozveri ile 6ykilyii kutsamug olmaktadir.'®
Cizmelerin satilmasi ve Aga’min lastik terlik giymesi, agaligin kurban ediligini ve

19 Christopher Vogler, The Writer’s Journey: Mythic Structure for Writers (Second edition.
CA: Michael Wiese Productions, 1998), s.216.
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kahramanmn “dirilme”sini simgelemektedir. Onceki bélimde incelenen Zilfiisiyah adli
oykiide, sehzadenin kendisine yasam giicii veren ok yaymu yitirerek oOlmesi ile bu
filmdeki kahramanin agalik simgesi olan koruklii ¢izmelerini satarak kisiliginin 6nemli
bir yanimin oliimiine taniklik etmesi arasindaki benzerlik dikkat ¢ekmektedir. AZalik
doneminde koylileri galigtiran ve onlann emeginden para kazanan, etrafindaki herkese
emirler veren, her zaman ayncalikh konumda olan, giresitken bile agaligin
ustiinliiklerinden yararlanan kahraman, kendisini o déneme baglayan son esyanmin da

gitmesi ile 6liimle yiizlegmekte ama yeni ve taze bir yagama da adim atmis olmaktadir.

Yaptig ¢ig kofteleri Cigek Pasaji dolaylarinda satan Aga’mn, kendisi gibi seyyar
satictlik yapan bir koylisii ile kargilagmasi yolculugun ulagtifi son noktayr isaret
etmektedir. Kahramanin agalik nitelikleri yiiziinden degil, gosterdigi 1srarh ve cesaret
yuklii ¢gabamin bir sonucu olarak ayakta kalmasi, toplumun iginde siradan ve esit bir
birey olarak varolmay: basarabilmesi Oykinin sonunda kazamlan “iksir” olarak
belirmektedir. Yeniden dogus, kendini tanima ve bireysellegerek yeni, biitiin bir insana
ulagma olarak tammlanmaktadir.”” Gelinen son noktada, Aga’nin da kendi varh@m

yeniden tanimladig1 ve biitiin bir birey olarak yenilendigi soylenebilecektir.

3.7.2.2.  “Ziigiirt Afa”da Kahramanm ve Oykiiniin
Doniisiimii

Hastalann iyilestirmesi umuduyla Sultan Sehmuz’un tirbesine
mum dikilen, kurakh@mn sona ermesi igin yagmur duasina gikilan, seyhin cennetten
tapulu arsa dagittig1, koylilerin maraba olarak simflandinldigr ve agahk gibi geleneksel
degerlerin gegerliligini siirdiirdiigi Giineydogu Anadolu topraklarinda baslayan ve firsat
esitligi ile birlikte rekabet, dolandincilik ve hirsizlik gibi toplumsal dengesizlikler
{izerine kurulu Istanbul topraklarina kadar uzanan bu macerada kahramanm yolculugu
yapist kendisini agik¢a gostermektedir. Kahramanin yolculufu yapisimn temelini
olusturan siradan diinya ile yabanci diinya arasindaki gegis, Istanbul’a go¢ eden bir
koyliniin “Agalik, dayilik koyde kaldi kahya! Buras: sehirdir. Burada agalik bagska

tiirlii olur!” soziinden belli olmaktadir. Giineydogu Anadolu’nun geleneksel ve duragan

T L eeming, 1998, On.Ver., s.239.



125

ortamindan aynlip, Istanbul’'un degisken ve devingen diinyasina gegis yapan Aga’mn

¢iktig1 yolculuktaki dykisel doniigiim soyle gorsellestirilebilecektir:

Siradan Diinya
Giinaydogu Anadolu v e
AYRILMA Haraptar Kiiyii DONUS
Maceraya Cagn
Abuzer'in Oneriei iksirle Doniig
Quradan Inean Olmak
Cagnmn Geri Cevrilmesi
Apaltk Diizenine Baglilik
Dirilme
Agangy B
Rehberle Kargilagma Zaligy Buakma
Bahiam’im Meakiuby

Esigin Atlanmasi

Geri Doniig Yolu
Otabiie Yoleulupu Cizmelest Satma
Bogaz Kpriisii
Kahramamn Sianmas:
lg Girigimieri
o . Odiillendirilme
Gizli Magaraya Girig Kiraz'm Bajliligs
Terk Edilme

Biiyiik Smav
Alfinlar Bozdunma

BULUSMA
Sekil 20. “Zigiirt Aga”da Oykiniin Doniigiimi

Oglunun okudugu oykiiyii dinleyen Aga’mn “Vay be... Ben pehlivan diye, ben
kahraman diye Ali'ye derim! Biz kim oluyoruz ki yaminda? Bence en giizel macerasi
Haydar Kalesi'dir. Yiz defa okurum, gene bikmam!” demesi, kahramanlifa ve
maceraya olan ilgisini agikga ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, aahgmn getirdigi
yerlesik diizene karsin, kahramamn boyle bir yolculuga atilmasi sagirtici
gelmemektedir. Elbette, yolculugun dairesel yapisina kosut olarak, Aga’mn kisiliginde
de bazi doniigimler yaganmaktadir. Kahramanin yasadigy bu dairesel degigim soyle

gorsellegtirilebilecektir:



126

AYRILMA Sinurl: Farkindalik DONUS

Artan Farkindalik Agalik

Defijsen Diizenin fgareﬂeti Ustalik

Toplumea! Esitlifi Kabullenme

Degisime Direnme
Agislipa Baglhk

Son Deneme
Ustesinden Gelme Aga Kimligindan Srgrima

Afialigm Cokisii

Baglanmak
Defijgimi Kgbullenme

Yeniden Baglanmak
Kimlik Dajjgimi

Deneme

Varolug Sgvagimi GELISME

Hazirlanma

Yalniz Kalma Sonuglar

Sevginin Kazaniimasr

Biiyiik Degisim
Duygues! Dacfek

BULUSMA

Sekil 21. “Ziigiirt Aga”da Kahramamn Dontigiimii

“En buyik Aga, baska biyiik yok!” bagnslanyla desteklenen, karsisinda diz
¢okiilen, cizmeleri parlatilan, eli Opiilen ve koyliler giinesin kavurucu sicaginda
caligirken, tul golgeligin serinlifinde dinlenen Aga’mn siradan dinyasindaki bu
aynicalhikll konumundan aynlmasi ile yasanilmasi kaginllmaz olan dontgimlerin ilk
adﬁm atilmig olmaktadir. Agalign sanma duydugu baghlig: agikga dile getiren Aga,
siradan diinyasindaki dengelerin bozulmast sonucunda saygilifimn ve giiciiniin yitigine
tanikhk etmi§ ve biitin direnigine kargin degigimin etkisinden kurtulamamugtir.
Istanbul’'un acimasiz diizeninde ayakta kalabilmek igin tek bagma savagmak zorunda
kalan Aga, siradan diinyasindan aligkin oldugu giiciin ve gosterigin bilerek kandig: bir
aldatmaca oldugu ger¢egi ile yuzlesmistir. Siradan diinyasinda gérdigh sayginn ve
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onceligin  kendi kisiligine degil, aZalik samna gosterildiginin farkma varmasi,
kahramamn kigiliginde yasanan en temel doniigiim olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
Ciktig1 yolculuk sayesinde agalik sam ve kendi kisiligi arasindaki ayrinm yapabilmeyi
bagaran Aga’nmn, fiziksel oldugu kadar tinsel bir yolculuga giktifim soylemek yanhs
olmayacaktir. Kiraz’in Aga’yr sant igin degil, kigiliginden o6tiirii sevmesi, kahramanmn
kisiliginde yaganan doniigiimii ivmelendiren en onemli olay olarak belirmektedir. Aldig
bu destegin yardimi ile agalikk konumunun ayncaliklarindan tamamen vazgegen
kahraman, siradan diinyasinda agalik yaptiga koyliileri ile esit oldugunu kabullenmis ve
kisiliginde tam bir doniigiim gerceklestirmistir.

3.7.3. Mubhsin Bey
Yapim yih 1986 olan, senaryo yazarhgm ve yonetmenligini Yavuz
Turgul’un yaptig1 filmin 6ykiisii §oyle 6zetlenebilecektir:

Isleri giderek bozulan Muhsin Bey, kirasim 6deyemedigi biirosunu bogaltmak ve menajerlik igini
mahallenin kahvehanesinde yiiritmek zorunda kalir. Tirk sanat miizigine ve gelencksel
degerlere baghhifindan dolay1 arabeske ve kalitesiz pavyon islerine bulagmak istemeyen Muhsin
Bey icin yozlasan miizik piyasasinda is bulmak giderck zorlagir. Tiirkiicli olabilmek igin
Urfa’dan yola ¢ikan Ali Nazik, istanbul’da Muhsin Bey’i bulur ve kendisini iinlii yapmasim
ister. Tiirkiiciilerle ¢aligmadigini agikga dile getiren Muhsin Bey, Urfal delikanliyr bagindan
kovar. Muhsin Bey’in pesinden aynlmayan Ali Nazik, 1srarh tutumuyla tiirkiicii olmak i¢in ne
kadar istekli oldugunu gosterir. Iflasin esiginde olan Muhsin Bey, ¢irags Osman’in da israr ile
Ali Nazik’i tiirkiicii yapmaya karar verir.

Gazinocu arkadaglaryla gériigen Muhsin Bey, Ali Nazik’i sahneye ¢ikartmak icin ngragir ama
basanh olamaz. Daha sonra, Osman’mm buldugu bir TRT yapimcist ile anlagir ve Ali Nazik’i
televizyona ¢ikartmas: igin riigvet verir. Fakat, TRT yapuncisi oldugunu ileri stiren kisinin
dolandirici oldugu ortaya ¢ikar ve ddenen paralar bosa gider. Son gare olarak Ali Nazik’e kaset
yaptirmaya karar veren Muhsin Bey, tamdig biitiin kaset ve plakcilik sirketlerini dolagir. Bir kez
daba yenilgiye ugrayan Muhsin Bey, Ali Nazik’in bir miizik firmasimn diizenledigi sarkacihik
yangmasina katilmasina karar verir. Birinciye verilecek olan kaset diiliinii kazanabilmesi igin
Ali Nazik’i calistirmaya baglayan Muhsin Bey, ona iyi bir sarkici olmanin kurallanm §gretir,
Yangma giinii cok heyecanlanan Ali Nazik dereceye giremez.

Art arda gelen basanisizliklan kendine yediremeyen Muhsin Bey, kaseti kendisi yapmaya karar
verir. Gereksinim duydugu parayr gazinocu dostlarindan isteyen Muhsin Bey bir kez daha geri
cevrilir. Arabasina alici bulamayan ve komgusu Sevda Hanum’in vermeyi 6nerdigi paray almay1
uygun bulmayan Muhsin Bey, son gare olarak kendi sarkicilik yanigmasim diizenlemeye ve elde
edilen gelirle Ali Nazik’e kaset yapmaya karar verir. Fakat, toplamlan parapin yangmanin
giderlerine bile yetmedigi ortaya ¢ikinca, Muhsin Bey yangmadan vazgecer ve katilimcilann
paralan ile kagar. Calinti sayilabilecek bu para ile Ali Nazik’e kaset yapan Muhsin Bey, yaptifa
dolandincilifin cezasim ¢ekmek iizere polise teslim olur.

Ali Nazik’in kasetinin ¢iktiin1 cezaevinde dgrenen Muhsin Bey, yaptiklannin bosa gitmedigini
dustniir ve giizel bir gelecegin diislerini kurar. Fakat, disan ¢iktiginda Osman’in, Ali Nazik’in
ve Sevda Hamim’in rakip menajer Sakir ile anlagtiklanm 6grenir. Ali Nazik’in pavyonlarda
arabesk soylemeye basladigini ve Sevda Hamm’1 da yaminda siiriikledigini goriir. Huzurevinde
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siirekli ziyaret ettigi Tiirk sanat miizigi sanatgis1 Afitap Hamm’in dldiigiinii ve Beyoglu’nda
oturdugu evin yikilmak iizere oldugunu 6grenen, ¢ok sevdifi ¢igeklerinin ise ¢oktan solmus
oldugunu géren Muhsin Bey igin yenilgiyi kabullenmek kagimilmaz olur. Muhsin Bey, biitiin
olanlara karsin kendisiyle gelmeye karar veren Sevda Hanim ve kiz1 ile yeni bir baslangig yapar.

3.7.3.1. “Muhsin Bey”de Kahramanm Yolculugu ve
Arketipler |

Huzurevinde ziyaret ettii Tirk sanat mizigi sanatgist Afitap
Hamm, konusarak suladii saksi bitkileri, plak koleksiyonu, eski model arabasi, takim
elbisesi, yamindan ayirmadifi evrak cantasi ve fotr sapkasi ile geleneksel bir yasam
siren Muhsin Bey, sahip c¢iktig: ilkeler ile “swradan diinya”siun smrlanm agikca
cizmektedir. Bu dinyada Tiirk sanat miizigine, geleneklere, toplumsal degerlere ve
ilkeli muzik menajerligine yer bulunmaktadir. Fakat, degisen yasam kogullar ile birlikte
siradan diinyadaki dengelerin bozuldugu ve Muhsin Bey’in rahatmin kagtift belli
olmaktadir. Arabeske, nota bilgisi olmayan sarkicilara, s6hret avciligina, bar ve pavyon
islerine karst ¢ikan Muhsin Bey’in ig bulmakta zorluk ¢ekmesi ve biirosunun kirasim
bile odeyemedifi ic¢in kahvehane kogelerinde menajerlik yapmasi, bagh oldugu
degerlerin ve yasam bi¢iminin nasil sarsildiini sergilemektedir. “Muhsin Abi, isler
gittikge bozuluyor. Kahveye kadar diigtik. Bara pavyona girmek istemiyorsun ama
baska yerde para yok! Bizde de sanat¢ilarin hepsi miizelik, hepsi moloz...” diyen
Osman, Mubsin Bey’in korumaya cabstii siradan dinyasindaki dengelerin nasil

bozuldugunu agik bir dille anlatmaktadir,

Urfa’dan Istanbul’a gelen ve Muhsin Bey’in askerdeki gavusu Bitli Salman’in
yegeni oldugunu ileni siiren Ali Nazik’in “Tiirkiicii olmak istiyorum... Beni sen tiirkiicii
yapacaksm!” demesi “maceraya ¢agrr” 6zelligi tagimaktadir. Muhsin Bey’in pesinden
aynlmayan, yagmurlu gecelerde bile evinin 6niinde bekleyen, kahvehanede caymm
getiren ve onu sirtinda tagtyarak disgiye gotiiren Ali Nazik’in bu israrh tutumu, Muhsin
Bey’in macera ¢agnsin dikkate almasint kagimlmaz kilmaktadir.

“Ben seni tirkiicii falan yapamam! Benim konser biirosu kapandi, tamam mi?
Haydi, yallah!” diyerek Ali Nazik’ten kurtulmaya ¢ahigan Muhsin Bey, bilinmeyenlerle
dolu bir maceraya atilmaya niyeti olmadifiu dile getirmektedir. Fakat, basit bir

gecigtirme ile Ali Nazik’i yildiramayacagimn farkina varan Muhsin Bey’in “Bak, diin



129

burada otuz yilik bir miizisyen oldii. Pavyonlarda ¢alisirdi, cebinden kefen parasi
¢tkmadi. Senin gibi binlercesi geliyor her giin. Sonra da pisligin icinde kayboluyorlar.
Pugt oluyorlar, ibne oluyorlar! Hepsi de aymi seyi istiyor, senin gibi... Geri donl”
demesi “cagrimn geri cevrilmesi” anlammna gelmekte ve siradan diinyasindaki ilkelerine
sikica bagli olan kahramanmn sonu belirsiz bir maceraya atilmaya istekli olmadigim

gostermektedir.

Muhsin Bey’e “Yapma be abi! Bize de bir sans ver. Hangi organizator birini
kegfetmek istemez? Niye iflas ediyoruz? Ciinkii sohretli artistimiz yok. Bu ¢ocugu sen
sohret yapabilirsin! Kanadikwrik organizasyon sunar: Ali NazikP’ diyen ve Mubhsin
Bey’i maceraya atilmast i¢in yireklendiren Osman “rehberle karsilasma™ asamasmin
gergeklesmesini saglamaktadir. Kahramanla aym cinsiyetten bir i ortad: olan ve verdigi
ogiitlerle onu gegici felaketlere siiriikleyen'® Osman karakteri “komik rehber” arketipi

olarak simflandinilabilecekdtir.

Afitap Hanim’1 huzurevinde ziyaret eden Muhsin Bey’in “Yeni birini bulduk.
Tarkacii bir ¢ocuk. Ali Nazik. Elinden tutmaya karar verdim..” demesi “egigin
atlanmasr” anlamma gelmektedir. Osman’a “Ama ben bu ¢ocugu bara pavyona verip
ziyan ettirmem! Bilyitk oynamaliyiz. Yeni bir ruhla... En biyikten baslamalyiz!”
demesi, Muhsin Bey’in maceraya atilma disiincesini kabullendiini ve yolculugun

catismalarina hazirhkh oldugunu gostermektedir.

Ali Nazik’i tirkiici yapmayr kabul eden Muhsin Bey, siradan diinyasinda
yagattifn ilkelerden ¢ok farkli degerler tizerine kurulu olan mizik piyasasina, yani
yabanct bir dinyaya adim atmug olmaktadir. Ali Nazik’e i bulabilmek ve in
kazandirabilmek igin organizator arkadasi Laz Nurettin ile goriigen, TRT de amator
sarkicilara yonelik televizyon programu yapan bir yapimciya rigvet veren ve gazino
sahibi arkadayt Arap Celal’den yardim isteyen Muhsin Bey icin “kahramamn
sinanmast” agamast gergeklesmis olmaktadir. Laz Nurettin ile Arap Celal’den umdugu

yardum alamayan ve Ali Nazik’i televizyona cikartmasi igin riigvet verdigi adamn bir

1% Vogler, 1992, On.Ver., 5.58.
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dolandiric1 oldugunu ogrenen Muhsin Bey, yabanci dinyamn testleri karsisinda

basansizhiga ugramg olmaktadr.

Ali Nazik’e kaset yapmaya karar veren Muhsin Bey’in kaset ve plak sirketlerinin
Unkapani’ndaki iy hamna gitmesi “gizli magaraya giris”i simgelemektedir. Cunki,
miizigin tecimsel yoni ile ilgilenen ve para kazanmak ugruna her turli degen
cigneyebilen bu sirketler, Muhsin Bey’in yasamum Uzerine yapilandirdif tiim
degerlerin kargisinda yer almaktadirlar. Yolculuk motifi, yanit arayan kahramamn
yeraltna inigini ve olalerin yamna algaligim igermektedir.'® Dolayisiyla, miizik
piyasasinin en acimasiz ve karanlik bolgesine giris yapan Muhsin Bey’in biiyikk bir
smavdan gegmesi ve olimle yiizlesmesi kagimlmaz goriilmektedir. Ali Nazik’e “Sen bu
ise yanls adamla basladim. Muhsin bu meslekte bitti! Demode oldu! Elinde adam gibi
tek bir sanatgist yoktur. Kafam kullan! Aptal olma! O heriften sana fayda yok. Benim
elimde barlar, pavyonlar, gazinolar var. Birinden baslarsin hemen...” diyen rakip
menajer Sakir, yabanci dinyanmn karanhk yammnt simgelemektedir. Muhsin Bey’in
yagatmaya c¢aligtif1 degerlerin kargitim savunan, bar ve pavyon iglerinin krali olan, Tirk
sanat miizigini ve sanatgilarim kiigiimseyen, arabeski destekleyen ve bir agk rekabeti
yuziinden Muhsin Bey’den intikam almay: arzulayan Sakir “gdlge” arketipinin gérevini
ustlenmekte ve kahramanin yenilmesi durumunda egemen olacak diizeni isaret

etmektedir.

Goriistugi batiin sirketlerden olumsuz yanit alan Muhsin Bey’in Seda Kasetgilik
ve Plakgiik Sirketi’nin dizenledigi geleneksel sarkici yangmasina Ali Nazik’i sokmaya
karar vermesi “bityitk smav'in yaklagtigii haber vermektedir. Birinci gelen sarkicrya
kaset yapilacak olmasi, sesini duyurmak igin bagka sanst kalmayan Ali Nazik i¢in bu
yarigmayl ¢ok onemli kilmaktadir. Ayrica, yarigma salonunda tedirginlikle bekleyen her
yanigmacinin kendi yolculuguna ¢ikmus birer kahraman oldugu goze carpmaktadir. Ali
Nazik’i ginlerce yarigmaya hazirlayan Muhsin Bey’in “Giizel Allah’tm, hadi yap bir
kiyak! Su kaseti ayarla bize...” diyerek yakarmasi, en biyiik testin gecilmek Uzere
oldugunu kamtlamaktadir. Yarigmamn sonucunda dereceye girilememesi ise Muhsin

Bey’in olimle yiizlesmesi anlamma gelmektedir. “Bu isi kwviwramadik! Olmad,

' Burrows, On.Ver., s.135.
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beceremedik!” diye bagiran Muhsin Bey, biiyitk sinavin ardindan gelen yenilgiyi ve
bagarisizhi kabullenmektedir.

Yabanci diinyamn bitin sinavlarinda baganisiz olan Muhsin Bey’in, Urfa’ya geri
gondermeyi dasundigia Ali Nazik’i son anda otobiisinden indirmesi ve ona
“Birakmayacagim seni! Kaseti yapacagiz. Kaseti ben yapacagim sanal” demesi ve
gergek bir menajer gibi ige koyulmasi “Odiillendirilme” anlamina gelmektedir. Bu
asamaya kadar piyasadaki meslektaglanina, yangmalara ve dolandincilara umut
baglayan Muhsin Bey’in careyi kendisinde arayacak cesareti bulmasi, ezeli rakibi
Sakir’le bahse girmesi ve kaseti iki ay icerisinde bitirecegini ileri siirmesi, kazanlan

Ozgiivenin yani 6diliin bir gostergesi olarak degerlendirilebilecektir.

Kaset yapmak i¢in gereksinim duyulan parayr bulamayan Muhsin Bey’in kendi
sarkicihk yangmasim diizenlemeye karar vermesi ve elde edilen gelirle Ali Nazik’e
kaset yapmay1 planlamas: “geri domiis yolu” asamasinda ger¢eklesmektedir. Muhsin
Bey’in piyasamn kurallarii kabullenmesi ve Ali Nazik gibi kaset yapmayr umut eden
caresizlerin birikimlerini ellerinden alma pahasina bu ige girismesi, kahramanin doniisii

olmayan bir yola girdigini vurgulamaktadir.

Dizenlenen yarigmadan elde edilen gelirin yalnizca giderleri karsgiladigimin ve
kasete para kalmadifinin ortaya ¢tkmasi, geri donig yolundaki kahramamn yeni
donigimlerin esiginde oldugunu gostermektedir. Yangmacilardan toplanan para ile
kagan ve Ali Nazik’e kaset yapan Muhsin Bey’in inandift her tirli ilkeyi ¢ignemesi ve
cezaevine girmesi, kahramanin duygusal bir 6lim yasamasmm kagmilmaz kilmaktadir.
Fakat, once Seda Hamm’in “Utanma! Yaptiysan sebebi vardir. Sen diiriist bir insansin,
beyefendisin...” demesi, sonra da Ali Nazik’in tamamlanan kasetini cezaevinde
dinlemesi “dirilme” anlamina gelmektedir. Boylece hem sevdigi kadinun destegini alan,
hem menajerlikte bagarih olan, hem de rakibi Sakir ile girdigi bahsi kazanan Muhsin
Bey yenilenmis ve atildifi maceramin boga harcanmug bir ¢aba olmadifi kanitlamg
olur. Birodan kovulduklanmi, TRT yapimcisimn dolandiricr giktigim, iflas ettiklerini,
yanigmamn kazang saglamadigim ve polislerin baskina geldifini duyuran Osman,

Mubhbsin Bey’in “Gene bir felaket haberiyle gelmissindir!” sozlerinden de agikca
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anlagildigs gibi 6ykii boyunca tehlikelere ve déniigimlere dikkat gekerek “haberci”

arketipinin islevini yerine getirmektedir.

Cezaevinden ¢iktifinda ugruna savastifi her seyin yitip gittigini goren Muhsin
Bey miizik piyasasina oldugu kadar, degisen toplumsal diizene de yenik diigtiigiiniin
farkina vanr. Osman, Ali Nazik ve Sevda Hamm rakip menajer Sakir ile anlagms, Ali
Nazik pavyonlarda arabesk soylemeye baglamug, Tirk sanat miizigi sanatgist Afitap
Hamm o6lmiis, Beyoglu’ndaki binalar yikilmaya baglamug ve ¢ok sevdigi ¢igekleri
coktan solmugtur. Yaganan biitiin olumsuzluklara kargin Muhsin Bey’in Sevda Hamm
ve kizi ile yeni bir baglangic yapmasi “iksirle domiis” niteligi tagimaktadir. Sevda
Hanimt ve kizim pavyondan alan Muhsin Bey’in higbir zaman ilk denemede
caligmayan arabasimn bir kerede calismasi, yolculugun sonunda kazamlan iksirin ve

bazi geylerin iyiye gitmeye basladigimin basit bir gostergesi olarak kabul edilebilecektir.

3.7.3.2. “Mubhsin Bey”de Kahramann ve Oykiiniin
Déniigiimii

Muhsin Bey’in geleneksel degerler ve ilkeli muzik menajerligi
iizerine kurulu siradan dinyast ile Istanbul milzik piyasasmin sohret, rekabet ve para
tglistine deger veren yabanci dinyasi arasinda derin bir ugurumun bulundugu acgikca
belli olmaktadir. Dolayistyla, siradan dinyasinda Tiirk sanat miizigini, ses sanatgilarim
ve mizisyenlifin kurallarim yagatmaya c¢alisgan Muhsin Bey icin arabeski, populer
sarkicilan ve piyasa kurallanm yiicelten Istanbul’'un yabanct diinyasina gegis yapmanmn
kahramanca bir yolculuk oldugu rahat¢a soylenebilecektir. Miizik piyasasinn
kurallanint ve igleyigini 0grenen, bu diinyadaki dostlarim ve diigmanlarini tamiyan, ses
yanigmalari, sahne denemeleri ve kaset goriismeleri gibi birgok testten gecen, yabanci
diinyada basarili olabilmek igin cezaevine girmeyi g6ze alan, gogisledifi butiin
tehlikelere karsin yenik diigmekten kurtulamayan ama yolculugun sonunda kazandif
iksirle yeni bir baglangic yapma sansim yakalayan Muhsin Bey’in oykiisiinde

kahramanin yolculuguna ait her asamay: bulmak olas: goriilmektedir:



133

Siradan Diinya S
AYRILMA Menajesiik DONUS
Maceraya Cagn
Al NaziK'in Tiirkiic Otma isted) Iksirle Déniig
Aile Kutma
Cagnmin Geri Cevrilmesi
All Nazik't Bagimdan Atma Dirilme
Cazevine Girme Pahasng
Rehberle Karstlasma Kaseti Cikarma
Crrak Osman’m laan
Esigin Atlaflmam Geri Doniis Yolu
Ali NaziK'in Yangma Diizenlemek
Etinden Tufmak
Kahramamn Smanmast YABANCI DUNYA
Qahne, Gazino
ve TV Girigimler
o - Odiillendirilme
Gizli Magaraya Girig
Kaset Pigasast Kaeat Ygpmaya Kargr Varmek

Biyiik Sinav
Sarkeertik Yargmas

BULUSMA
Sekil 22. “Muhsin Bey”de Oykiiniin Dontgiimi

Gergek  sanatgilanin  huzurevlerine sigindiklanm, kahvehane kogelerinde
oldiklerini, yagamak igin pavyonlarda cahgtiklarim, para dilendiklerini goren Muhsin
Bey, toplumsal dengelerin ve yagam kogullarinin degistiginin farkindadir. Fakat, kendi
diinyasiin  smurlant iginde bazi ilkelere ve deferlere sahip ¢tkmaya cabalar. Kendi
dinyasimun diginda yaganan gelismeleri goz ardi etmeye ¢aligsa da, gok fazla direnemez
ve Urfali bir delikanhy: tiirkiicti yapmak ugruna inandi@ tiim degerlerin kargisinda yer
alan yabanci bir dinyaya gecis yapar. Miizik piyasasimn tiirli testlerinden gegen,
bagaril: olabilmek igin inandifi ilkelerden o6din vermek =zorunda kalan, miizik
dunyasinda gegerli olan kurallan gordilkkge cesareti kinlan, amacina ulagmak igin

giderek piyasamin igleyigini benimseyen, oyunu kurallarina gore oynadikga kendi deger
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yargilarindan uzak digen ve biitiin gabalanna kargm degisen diizene ve degerlere yenik

diigen Muhsin Bey’in kisilifinde yaganan bu donisimler soyle gorsellestirilebilecektir:

AYRILMA Stmirh Farkindalik DONTUS
Artan Farkindahik Colenckee! Defioriare Baglilik

Depjsen Miizik Pigacqe: Ustalik

Bireysel Muttulufu Butmak

Degisime Direnme
Piyass Kumligrng

Uymak letememek Son Deneme

likalent Yikmak
Ustesinden Gelme
ifastan Kurtulma Arzuey

Baglanmak
Qbhret Yaratmaya
Karar Verme

Yeniden Baglanmak
Piyaea Yintemini Uygulamak

Deneme
Pigasanin Kunallarmns GELISME
Oprenmek

Hazirlanma

Qane Yaratmak Sonugclar

Biteyee! Savagimi Yefijemek

Biiyiik Degisim
Piyasaua Yenik Diigmek

BULUSMA

Sekil 23. “Muhsin Bey”’de Kahramanm Dontigtimii

3.74. Golge Oyunu
Yapim yihi 1993 olan, separyo yazarligm ve yoOnetmenligini Yavuz
Turgulun yaptig: filmin 6ykiisii soyle 6zetlenebilecektir:

“Karahiberler” sahne ach ile bilinen Abidin ve Mahmut, Beyoghu'nun arka sokaklanndaki Riiya
Pavyon’da komedyenlik yaparlar. Abidin’in pavyonda cahisan Mehtap’s hamile birakmast
yiiziinden kovulan Karabiberler, borglu olduklan avanslar $deyebilmek icin caligmaya devam
ederler. Bu sirada, pavyon miidiirii Ramazan geng ve giizel bir konsomatris satin alir. Fakat,
igitme engelli oldugunu ortaya gikan bu geng kiz Ramavan tarafindan sokaga atihr,

Sessiz ve tyiliksever bir kigiligi olan Mahmut, i ortagr Abidin’in olumsuz. yaklagimina kargm
sokakta kalan Kumm isimli bu geng kiza sahip ¢ikar. Ramazan, Kumru’yu satm almak icin
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verdigi paray: Karabiberler’in borcuna ekler ve onu pavyonun ufak iglerinde calishrmaya baglar.
Yarah bir giivercini iyilestiren ve ev sahibesi Biiyiikk Hamim’in huzurlu bir sekilde 6lmesine
yardimci olan Kumru, gizemli kisiligi ile Mahmut ve Abidin’i sasirtir.

Hastanede kontrolden gecen Kumru’nun isitmesinin olanaksiz oldugunu ortaya ¢ikar. Kumru’yu
tyice sahiplenen ikili, onu ¢aligtiklar1 ortamun pisliklerinden ve tehlikelerinden korumaya 6zen
gosterirler. Kumru’nun yamnda tagihg fotografin annesine ait oldugu anlasihr. Kumru’yu
pavyondan kurtarmak ve annesini bulmasina yardim etmek isteyen Mahmut ve Abidin soygun
yapmaya karar verirler. Soygunculugu beceremeyen ve kira borglan yiiziinden evlerinden atilan
ikilinin arasinda ¢ikan kavga Karabiberler’in ayrilmasina neden olur.

Kumru'nun annesinin cezaevinde tutuklu oldugunu anlayan Mahmut arayiglanim tek bagina
siirdiiriir. Bu arada, wyumsuz bir ortakla ¢alismak zorunda kalan Abidin bileklerini keser.
Abidin’in intihar girisimi komedyen ikiliyi yeniden bir araya getirir. Arama ¢aligmalarina
beraberce devam eden Mahmut ve Abidin, Kumru’nun annesini bir cezaevinde bulurlar.

Yetigtirme yurdundaki kotii anilan nedeni ile kadinlara yaklasamayan Mahmut, Kumru ile
birlikte olur ve bu korkusunu yener. Her sey yoluna girmis gibi goriiniirken, Kumru ortadan
kaybolur. Hem annesi, hem de cezaevindeki kayitlan yok olmugtur. Mahmut ve Abidin diginda
hi¢ kimse Kumru’yu hatirlamaz. Ustelik, Kumru’nun fotografiaki goriintiisii de ortadan
kaybolur. Bir diis bile olsa, Kumru’mun varlign Mahmut ve Abidin’in yasamlarinda olumlu
etkiler birakir. Mahmut korkulanim yener, Abidin ise Mehtap’nin ¢ocugunu kabullenir.

3.75.1. “Golge Oyunu’nda Kahramanm Yolculugu ve
Arketipler

Filmin acgihginda Mahmut ve Abidin’in oykiisiinii izleyiciye
aktarmaya baglayan saz heyetinin sefi “Bu gordiiginiiz alem, affedersiniz pustlarin,
orospularmn, esrarkeslerin fink attig1 bir alemdir. Olmadik rezillikler yasanwr bu pisligin
icinde. Onun icin insan kendi kendine soruyor: Neden burayi secti yiice Mevia’m?”
diyerek, Oykiiniin yasandifi alemi vyani “swradan dinya’yt  betimlemektedir.
Beyoglu’nun karanhik bir kosesinde kalmug, konsomatrislerin ¢aligtifi, ucuz sarkicilanin
sahne aldig, modast ¢oktan geemis sihirbazlann ve komedyenlerin misgterileri
eglendirdigi, alkol bagimhlaninin ugrak yeri olan ve kapisinda titrek bir neon lamba ile
adi yazzh olan Ruya Pavyon bu oykiniin siradan dinyast olarak belirmektedir.
“Anlatilanlara bakilirsa, Rilya varyete sazda hayat her zamanki gibi devam ediyormus.
Her sey yolunda gibiymis. Boksor eskisi Sallabas sarhoslardan para almaya ¢alistyor;
Mahir fotograf gekiyor; kizlar masalara yayilmis, miisteri avinda... Yani hep bildigimiz
seyler...” diyerek soziine devam eden saz heyeti sefi, siradan diinyamn bilindik ve
ahigildik isleyisini betimlemektedir. Toplumun geneli tarafindan izbe, yavan ve tehlikeli
olarak nitelendirilebilecek bu pavyon, Mahmut ve Abidin igin giivenli ve ahgildik bir
yer olma o6zelligi tagimaktadir. Fakat, Abidin’in Mehtap adindaki bir konsomatrisi

hamile birakmast ve pavyonun miidiirii olan Ramazan’mn “Tkiniz de defolun! Zaten bir
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boka yaramiyor yaptiklarimiz! Haybeden para veriyorum size... Haydi yallah!” diyerek
ikiliyi kovmasi, Mahmut ve Abidin igin siradan diinyadaki dengelerin bozuldugunu
gostermektedir. Zaten, saz heyeti sefinin “her sey yolunda gibiymis” demesi, baz
seylerin yolunda gitmediginin ve kimi doniigiimlerin yaklagmakta oldugunun ipucunu
vermektedir. “Bize burada gectigi rivayet olunan bir hikayeyi sizlere nakletme gorevi
verildi” diyen ve filmin 6nemli noktalarinda ortaya ¢ikarak doniigiimleri haber veren saz

heyeti tiyeleri “haberci” arketipinin iglevini gok agik bir bicimde ustlenmektedirler.

Pavyon miidiirii Ramazan’mn satin aldigi konsomatrisin igitme engelli oldugunun
ortaya ¢tkmasi ve Kumru adindaki bu gen¢ kizin sokaga atilmast Mahmut ve Abidin
i¢in “maceraya ¢agri” anlamina gelmektedir. Beyoglu’nun los bir sokaginda tek bagina
oturan Kumru’yu goren Mahmut’un “Baksana, gidecek yeri yok! Sokak kedisi gibi
zavallr...” demesi, bu geng kiz1 sahiplenmeye yani maceraya atilmaya olan niyetini

sergilemektedir.

Motosikletine binip, sicak evine gitmeye hazir olan Abidin’in “Sen her sokakta
kalari toplarsan yanariz biz! Oglum, bu karilar insamn basina bela olur!” diyerek,
Mahmut™u vazgegirmeye ¢abalamasi “cagrinin geri cevrilmesi” anlamuna gelmektedir.
Cagnnin kabullenilmesinden 6nceki kisa bir duraklama am ya da dile getirilen birkag

ikircikli s6z, ¢agriya karst koymay1 vurgulayabilmektedir. >

Kumru’yu evlerine gotiiren Mahmut ve Abidin’in ev sahibesi Biiyitk Hamm
tarafindan gorismeye cagrimasi “rehberle karsilasma” asamasimn gergeklestigini
gostermektedir. Bayik Hamm “Egim Eftal Bey vefat edince, ben de 6lmek igin dua
ettim. Ama Tanri1 bu istegime kizd: galiba ve bana yagam cezast verdi, sonsuza kadar.
Halbuki unutulup karanlikta kaybolmak, yok olmak ne giizel. Gozlerini kapatip uyumatk,
sessizlik...” diyerek, kahramanlan yolculuun olim ve yasam donisiimlerine
hazirlamaktadir. Beyaz saglan, burusuk teni, titrek hareketleri ve engin yasam

25201

deneyimiyle peri masallarinda siklikla gorillen “yasli bilge kadin imgesine tam

olarak uyan Biyik Hamm, dirilmenin ancak olimden sonra yaganabilecegini

20 yogler, 1992, On.Ver., s.134.
2 Aym, 5.51.
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belirtmekte ve donigime giden yolu aydinlatarak “rehber” arketipinin goérevini

ustlenmektedir.

Biyikk Hamm’in “Seni bekliyordum...” diyerek, Kumru’nun geligini onaylamasi
ve Mahmut ile Abidin’in igitme engelli bu geng kiza sahip ¢tkmalan “esigin atlanmasi”
anlamina gelmektedir. Kahraman 6ykii boyunca aym yerde kalsa da, yeni bir duygusal
alanin kesfi ile hareket ve degisim gerceklesmektedir.?®* Incelenen diger filmlerde
fiziksel olarak yer degistiren kahramanlanin aksine, Mahmut ve Abidin’in film boyunca
Ritya Pavyon’da kalmalari, Kumru’nun gelmesi ile duygusal bir egigin atlandigint ve
tinsel bir gegisin gergeklesmek tizere oldugunu gostermektedir.

Mahmut ve Abidin’in Kumru’yu pavyonda tutmak i¢in Ramazan ile anlagmalan
agmak zorunda kaldiklar1 ilk sinama 6zelligini taimaktadir. Ramazan’m Kumru’yu
satin almak i¢in Odedifi paray1 iistlenen ve gen¢ kizin pavyonun basit islerinde
caliymasini kabul ettiren Mahmut ve Abidin bu ilk testi bagan ile atlatirlar. Kumru’nun
hastaneye gotirilmesi ve doktor kontroliinden gecirilmesi ise ikinci bir sinama olarak
degerlendirilebilecektir. Kumru’nun igitme olasihfinin bulunmadigiin ortaya ¢itkmast
ve bu gergegin farkina varan Kumru’nun kagmasi, ikinci testin basan ile gecilemedigini
gostermektedir. Kumru’nun izini kaybeden Abidin’in “Simdi mahvolduk! Oldiik, bittik
Allah ¢arpsin!” diye haykirmast, ¢ikilan yolculuktaki tehlikelerin buyikligini
vurgulamaktadir. Kumru’yu yitirdiklerini diiginen Mahmut™un “Belki de dilenci
yaparlar onu. Kadmin avcilarmmin eline diisecek...” sozlerine kargihk olarak, Abidin’in
“Hig¢ olmazsa yasayacak. Biz olecegiz! Patron gmrtlagimizi kesecek!” demesi, ¢ikilan
yolculugun hem Kumru, hem de komedyenler igin 6nemli riskler tagidigin ve 6lim
tehlikesini beraberinde getirdigini a¢ifa ¢ikartmaktadir. Kumru’nun igine girdigi bu
dizeysiz eglence dinyasma uyum saglamasi ise Uglinci smama olarak
bigimlenmektedir. Kumru’yu korumak igin girigtikleri kavgalar sonucunda hem dayak
yiyip, hem de alacaklari paralardan olmalars Mahmut ve Abidin i¢in siradan diinyaya ait
isleyisin gecerliligini yitirdigini kamtlamaktadir.

22 Yogler, 1998, On.Ver., 5.136.
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Mahmut ve Abidin’in, Kumru’nun annesine ait fotografin arkasindaki yaziyr
okutmak i¢in fotografgi Mahir’in laboratuarma gitmeleri “gizli magaraya giris”
asamasina denk gelmektedir. “Ben fotograflarda olimii goriyorum!” diyen ve
Kumru’nun annesine ait fotografa bakan Mabhir’in “Yastyor da diyemem, yasamyor da!
Cok tuhaf...” demesi, yolculuktaki 6lim tehlikesinin giderek yaidastlglm vurgulamakta
ve maceranin merkezinde yatan catigma lizerindeki giz perdesini aralamaya yardimci
olmaktadir. Daha 6nceki boliimlerde ayrintih olarak anlatilan, gizli magarada tannga ile
bulugma agamasinin bu 6yki i¢in de gegerli oldugu gorilmektedir. Anne fotografim
inceleyen Mahmut ve Abidin, gizli magaraya giriy yapan her kahraman gibt anne
motifinin yagayan ve yasamayan, doguran ve yutan ya da yasam veren ve yok eden

gizemli kisiligi ile yiizlesmektedirler.

Kumru’yu pavyondan kurtarmaya ve annesini bulmasma yardimer olmaya karar
veren komedyenlerin soygunculuk yapmaya karar vermeleri “biyiik smav” asamasinn
yaklagtigim haber vermektedir. Mahmut’u yiireklendirmek isteyen Abidin’in “Senin
yaptigin isi Robin Hood yapmuis. Zenginden almis, fakire vermis. Sen de bir kizi
kurtaracaksm. Ashimda bu kahramanhkir” demesi ve kahramanhk yolunda
ilerlediklerini agik¢a dile getirmesi, komedyen ikilisinin en biyik smavin esiginde

olduklarm igaret etmektedir.

Bir bankayr ve kuyumcuyu soyma girigiminde bulunan Mahmut ve Abidin’in
komik beceriksizlikler sonucunda basarisiz olmalari, Robin Hood gibi kahraman olmay:
diigleyen ikili i¢in duygusal bir o6liim niteligi tagimaktadir. Kumrw’yu kurtarmak igin
eyleme gecen, fakat kirastm odeyemedikleri evlerinden atilarak herkesi daha zor
duruma sokan Mahmut ve Abidin igin basarnsizlifm boyutlan giderek artmaktadir.
Kumru’ya yardim etmek i¢in her tiirlii riski ve zorlugu goze alan ikilinin, Kumru’nun
annesinin bir cezaevinde tutuklu oldufunu 63renmeleri ve boylelikle gabalarmin boga
gitmemis olmasi “Odiillendirilme” anlamina gelmektedir. Cezaevinde kayitlara bakan ve
“Her seyin bir giinii, bir saati vardir!” diyerek Kumru’nun annesini ziyaret etmelerini

engelleyen cezaevi gorevlisi “esik bekgisi” arketipinin gorevini yerine getirmektedir.
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Kumru yiiziinden biiyiik bir kavgaya tutusan Mahmut ile Abidin’in ortakliklarini
bitirmeleri ve birbirlerinden ayn olarak pavyon isine donmeleri “geri domiis yolu’na
gecildifini gostermektedir. Mahmut’tan aynlan Abidin’in “Ne oliime gel, ne oliine
geleyim!” demesi, donis yolunda yasanacak Olim ve dirilis doniigimlerini 6nceden

duyurmaktadir.

Karabiberler olarak bilinen ikilinin aynilmasi ve uyumsuz bir ortakla ¢aligmak
zorunda kalan Abidin’in bileklerini keserek intihara kalkigmasi, oliimle duygusal ve
fiziksel olarak yiizlesmeyi simgelemektedir. Kahramanin simgesel 6limii, olgunluga
erismeyi nitelemektedir.*® Biitin bu olumsuzluklardan sonra Abidin’in iyilesmesi ve
aralarindaki darginhigy ¢oziimleyen Karabiberler’in yeniden bir araya gelmesi her iki
karakter i¢in de bir yenilenme, olgunlagma ve tazelenme anlamina gelmektedir. Ayrica,
yetistirme yurdundaki kotii amlan nedeni ile kadinlara yaklasgamayan Mahmut’un,
Kumru ile birlikte olmasi ve sahip oldugu duygusal engeli asmasi “dirilme” asamasinin
tamamlandigint igaret etmektedir. Oykiide “haberci” arketipinin gorevini iistlenmis olan
saz heyeti, sozleri “Acfim gozlerimi; sanki riyadan uyandim, aman!” olan bir sarki

soyleyerek, kahramanin yasadig: dirilmenin ve doniigimiin haberini vermektedir. \

Mahmut ile Abidin’in Riiya Pavyon’a geri donmeleri ve ortada Kumru’nun
varligina ait bicbir izin kalmamig olmasi, 6ykiideki dairenin tamamlandigim ve siradan
dinyaya geri donildigini gostermektedir. Mahmut’un duygusal engellerini agmug
olmas: ve Abidin’in Mehtap’tan olan gocugunu kabullenmesi ise yasanan doniisiimler

sonucunda “iksirle doniig”ti simgelemektedir.

3.7.4.2. “Gélge Oyunu’nda Kahramamn ve Oykiiniin
Doniigiimii
Incelenen 6nceki drneklerden farkli olarak, bu dykiideki yolculuk
siradan diinyamn terk edilmesi ile baglamamaktadir. Riya Pavyon’a gelen Kumru’nun
siradan diinyadaki ahgildik igleyisi degistirmesi, Mahmut ve Abidin’in tam olarak
tammlayamadiklan yabanci bir diinyaya dogru yola koyulmalarina neden olmaktadir.

Kumru’nun gelisi ile baglayan ve yok olmasi ile biten bu oykide yolculugun dairesel

29 Jung, 1990, On.Ver., s.112.
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yapist tam olarak gorilmektedir, Zaten, filmin sonunda ufak bir sihirbazlik gosterisi
yapan ve elindeki bastonu yok eden illizyonist Zenga’nin “Var m:? Yok mu?” demesi,
“Bir varmis, bir yokmus” deyisini ammsatmakta ve masallardan esinlenildigini belli
etmektedir. Ya da kimi masallarda yer verilen “A¢tim agzimi, yumdum goziimii;
soyledim adama son soziimi, Ister maval deyin, ister masal...”™® tekerlemesine benzer
olarak “Iste bu isin gergegi. Ustelik gercek ne ki? Bu pavyon gercek mi? Biz gergek
miyiz? Var miyiz? Kim bilir?” denmesi, filmin masals: anlatimina bilingli olarak dikkat
¢ekmektedir. Dolayisiyla, s6zlii anlati gelenegine ait oykilerde gormeye aligh@imiz
dairesel yolculuk yapisinin bu filmde bulunmast olagan gorilebilecektir. Kahramanm

yolculuguna ait bu yap: soyle gorsellegtirilebilecektir:

Swradan Diinya _—
AYRILMA Riiya Pavyon DONUS

Maceraya Cagn
Kumtu'nun Celigl

Tksirle Doniig

Kumiu'nun Mueizes!
Cagnimn Geri Cevrilmesi
Abidin'in Kuratu'yy lsfememesi Dirilme
ixitinin Bir Araya Gelmasi
Rehberle Karsilagsma Mahmt'un Agks
Biiytik Hanim’m Onag:
Egigin Atlanmasi Geri Doniis Yolu
Kumiu'ys Sahip Grkma Agrlrg
Abidin’in Intihgr
Kahramanin Sinanmast
Ramazania Aniggma
Hastane Konholti
ve Kumn'nun Ugumu Odiillendirilme
Annenin Hapichanede

Olduffunun Anlagiimass

Gizli Magaraya Giris
Fotofraf Laboratuan
Biiyiik Smav
Soypun
BULUSMA

Sekil 24. “Golge Oyuny’nda Oykiniin Doniigiimi

4 Giiney, On.Ver., 5.285.
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Filmin sonunda ‘“Madem riiyaydi, o kadinlardan bucak bucak kacan Mahmut
nast bir anda canavar kesildi, tutuklugu gitti, bir aslan oldu? Ya da affedersiniz o al¢ak
Abidin nasi oldu da ¢ocugun babasi olmayr kabul etti?” diyen saz heyeti sefi,
kahramanlarin  kigiliklerinde bazi temel dénigimler yagandiZim agikga dile
getirmektedir. Iste, kahramanlann kigiliklerinde yasanan doniisimler soyle
gorsellegtirilebilecektir:

AYRILMA Suurh Farkindalik DONUS

Artan Farkindalik Tekdiize Yagam

Farklr Olanm Celigi Ustalik

Yagamia Bargma

Degisime Direnme
Tekdtizelige Baghiiik
Son Deneme
Ustesinden Gelme Korkular Yenmek

Esikdr Olanlg Yiizlagme .47

Baglanmak Yeniden Baglanmak
Takdiizelifj Kimgk Doetiufu Pekigtivme
Deneme
Uyum Sagjamays Caligmak
Hazirlanma s .
Daysnigma onuglar
; Qbziim Bulmak

Biiyiik Degisim
Kahramaniik Girigimi

BULUSMA
Sekil 25. “Golge Oyunu’nda Kahramamn Dontisimi
Mahmut ve Abidin’in yagamlarim deistiren ve sonra da g(‘)rﬁnmez olan

karakterin adimn Kumru olmasi, daha once incelenen “Uvey Kiz ve Kwrk Hirsiz” adh

oykiide kusa doniigen iivey kizn animsatmaktadir. Gegisi simgeleyen kus im,gesizo5

29 Burrows, On.Ver., s.451.
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Kumru’nun yardimiyla Mahmut ve Abidin’in kisiliklerinde yasanan déniigiimii
vurgulamaktadir. Rilya Pavyon’un tekdiize diinyasinda kendilerini durmaksizin
yineleyen Mahmut ve Abidin, Kumru’nun gelisi ile bu tekdiizeligi kirma olanagim
yakalamis, belanin egemen oldugu bir ortamda kahramanlik yapacak cesareti bulmug,
dostluklarim tazelemis, dayamismayr 63enmis, en biiyik korkulan ya da kisiliklerinin
olumsuz yanlan ile yizlesmis ve en 6nemlisi de yasadiklari diinyamn tekdiizeligine

kargin degisimin ve yenilenmenin olanakl oldugunu kesfetmislerdir.

3.7.5. Eskiya
Yapim yii 1996 olan, senaryo yazarliimu ve yonetmenlifini Yavuz

Turgul’un yaptig: filmin 6ykiisii s6yle 6zetlenebilecektir:

Otuz bes yillik hiikiimliliikten sonra cezaevinden ¢ikan ve kdyiiniin baraj sulari altinda kaldigim
goren Baran, en yakin arkadagi Berfo’nun altinlanna el koydugunu ve sevgilisi Keje'yi
babasindan satin alarak Istanbul’a gotiirdiiginii 6grenir. Kendisini ele veren ve cezaevine
girmesine neden olan adamin Berfo’dan bu is igin para aldifim 6grenen Baran, Istanbul’a
gitmeye ve Berfo ile yiizlesmeye karar verir.

Istanbul’a giden trende Cumali adh bir delikanliyla tamsan Baran, bu gencin polislerden
kagmasina ve elindeki bavulu bir araba tamirhanesine ulagtirmasima yardimer olur. Mafya icin
uyusturucu kuryeligi yapan Cumali, kendisini yakalanmaktan ve mafya babasi Demircan’m
ofkesinden kurtaran Baran’t hem bir pansiyona yerlestirir, hem de Berfo’yu aramasma yardimci
olur. Yiireginin sesini dinleyerek Istanbul’un kalabalik sokaklannda Berfo’yu arayan Baran,
televizyonda yayinlanan bir haber programinda goérdiigii iinlii isadami Mahmut Sahoglu’nun
ashinda Berfo oldugunu fark eder.

Mahmut §ahoglu’nun malikanesine giden Baran, tekerlekli sandalyeye ve solunum aygitlanna
bagimli olan Berfo ile yiizlesir. Biitiin sirfanim ortaya doken Berfo, Baran’: ele verdigini,
cezaevine girdiginde altinlanm caldifim ve bu altinlarla Keje’nin baghik parasim Gdedigini
kabullenir. Berfo tarafindan zorla Istanbul’a getirildiginden beri konusmaz olan Keje, Baran’in
gelmesiyle suskunlugunu bozar, onu hala sevdigini agiklar ve beraberce Anadolu’ya
donebileceklerini sbyler.

Doniis hazirthklanna baglayan Baran, Cumali’nin mafyadan para caldifini ve bu nedenle
Demircan tarafindan 6ldiirillmek iizere oldugunu 6grenir. Cumali’ye kefil olan ve mafyaya olan
borcunu iistlenen Baran, Keje’den vazgegmek kosulu ile Berfo’dan para alir. Fakat, Berfo'nun
verdifi ¢ek karsiliksiz ¢ikar ve Cumali mafyanin adamlan tarafindan kursunlamr. Cumali
kollarinda 6len Baran, kendisine ihanet eden Berfo’yu ve soziine sadik kalmayan mafya babasim
Oldiiriir, Pegine diisen polislerden kacan Eskaya, binalarin ¢atillaninda saklanmaya baslar. Fakat,
polisler tarafindan vurulur ve bir binamn ¢atisindan diiser. Gokyiiziinde kayan bir yildiz goren
Keje, Baranin 6ldiigiinii anlar ve onu sevgiyle anar.

3.7.5.1. “Eskiya”da Kahramanin Yolculugu ve Arketipler
Genglik yillarinda agasina isyan eden ve daga cikarak eskiyalik
yapmaya baglayan, bu nedenle koéyiinde “eskrya” olarak bilinen Baran igin “swradan
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dinya”mn Giineydogu Anadolu bolgesi oldugu kolaylikla soylenebilecektir. Fakat,
eskiyabk kavrammin gecerli oldugu bu kirsal yoéreye ait olduguna inanan Baran, otuz
bes yillik hikimlilikten sonra cezaevinden giktifinda siradan diinyasindaki dengelerin
bozulmus oldugunun farkina vanr. Baraj sulan altinda kalmig koyil terk etmeyen tek
kigi olan Ceran Ana “Sen mahpusa gittikten sonra diizen bozuldu, Esktya. Kotiler bu
iste galip geldi! Fzilenler ezildi..” diyerek, swadan diinyamn dengeli ve givenli
yapisiin - bozuldugunu dogrulamaktadir. “Buras: bitmis artik! Her sey sulara
gomiilmiis! Yakinda sira mezarlarimiza gelecek...” diyen Baran da srradan dinyada
bulmayr umdugu rahathgin ve givenin yoklugundan duydugu endiseyi dile

getirmektedir.

Siradan diinyadaki diizenin bozulugunu ve koyiin terk ediligini anlatan Ceran
Ana, Baran’a sevgilisi Keje’nin en yakin arkadagi Berfo tarafindan zorla Istanbul’a
goturiildigini séyler. Bunu 6grenmek, Keje’ye ¢ok derin bir agkla bagh olan Baran

i¢in “maceraya ¢agrr”’ anlamma gelmektedir.

Cezaevinden c¢ikan Baran’in, koyiin delisi olarak bilinen Ceran Ana ile
bulugmast “rehberle karsilasma™ asamasmn gergeklestigini gostermektedir. Genelde,
rehberler doga ya da ruhlar dinyasi ile iletisim halindedirler.®®® Ceran Ana’nin deli
olarak goriilmesi, muska yazmasi ve terk edilmis koyde kalan tek kisi olmasi, batil
sayilabilecek inamsglarla yakinh@imi ve bir bakima da ruhlar dinyas: ile olan bagm
gostermektedir. “Bunu al Eskiya. Bu seni mermiye karst koruyacaktir..” diyerek
Baran’a muska veren Ceran Ana, “rehber’in kahramana tisimlh bir armagan verme

islevini yerine getirmektedir.

Baran’in Keje’nin degil de, kendisini ele veren adamun pesinden gitmesi ve
cezaevine geri donmeyi goze alarak onu 6ldirmek istemesi “cagrinin geri cevrilmesi”
anlamina gelmektedir. Baglangigta tek arzusu kendisini ele vereni oldiirmek iken, bu
adamdan aldi1 umulmadik bilgiler ¢agrinin kabul edilmesini zorunlu kilar. Baran’1 ele

veren adam bu isi Berfo’dan aldigi para i¢in yapmustir. En yakin arkadagimn hem

2% Vogler, 1992, On.Ver., s.139.
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sevdigi kadmi, hem de hayatinin otuz beg yihm elinden aldigim 6grenen Baran igin

macera ¢agrisini kabul etmek ve Istanbul’a gitmek kagimlmaz olmaktadir.

Kendisini siradan diinyaya baglayan bir neden kalmayan Baran’m trene binmesi
ve Istanbul’a dogru yola gikmasi “esigin atlanmasr’m simgelemektedir. “Esik bekgisi”
arketipinin gorevi, Haydarpasa tren istasyonunda Cumali’yi tutuklayan polisler
tarafindan yiritilmektedir. Istanbul’un girisindeki polis kontrolii, esik bekgileri
tarafindan korunan yabanci diinyanin tiirlii tehlikelerle dolu oldugunu igaret etmektedir.
Giineydogu Anadolu’dan ¢ok farkh olan Istanbul, kahramam pek ¢ok yonden sinayacak
bir yabanci diinya niteligi tasimaktadir. “Bu gehir hapishane Cumali... Nefes
alamyorum. Hayvan Olisii gibi kokuyor. Koguslar boyle kokards...” diyen Baran,
~ yabanci diinyay: nasil yadirgadifin dile getirmektedir.

Anadoluw’nun en ucundan gelen bir koylii igin Istanbul testler ve tuzaklarla dolu
bir dinya oldugu icin “kakramanmm smanmasr” kaginlmaz bir agama ozelligi
tasimaktadir. “Buras: Istanbul... Diismanin olmast gerekmez. Herkes ditsmandir! Ne
zaman, ne olacag belli olmaz..” diyen Cumali, yabanci diinyanin ne tiir tehlikelerle
dolu oldugunu dile getirmekte ve Baran’i uyarmaktadir. Baran’mn ilk sinavi, Cumali’nin
kendisine trende emanet ettigi bavulu bir araba tamirhanesine goétiirmek olur. Bunu
yaparak hem bir smavdan gecer, hem de Cumali’nin dostlugunu kazanir. Diger bir simav
ise Istanbul’da Berfo’'yu aramaktir. Istanbul’da deli gibi yiiriiyerek kimsenin
bulunamayacagim dile getiren Cumali’ye yiiregini gosteren Baran’in “Ben buranmn
sesini dinliyorum. Benim dikkatimi dagumal” demesi, yabanci diinyamn smavlarim
eskiyaliktan gelen sezileri ile agmaya niyetli oldugunu gostermektedir. Istanbul gibi
bityiik ve karmagik bir sehirde yalmzca adi belli olan birini bulamamn olanaksizliginm
farkinda olan Cumali’nin “Bu adami on milyonluk Istanbul’da nasil bulacaksin be
amca?” sorusuna “Bulacagim... Gerekirse on milyonunun da yiziine bakacagim!”
yamtini  veren Baran, yabanct dimmyamn testlerini agmaktaki kararlthfim

sergilemektedir.

Televizyonda yaymlanan bir haber programuinda Berfo’yu goéren Baran,

arkadaginin kimligini degistirdigini ve Mahmut Sahoglu olarak tanman anlii bir isadamt
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oldugunu anlar. Giineydogu Anadolu’da Berfo olarak bilinen siradan bir koyliiniin,
Istanbul’da Mahmut $ahoglu adinda saygin bir isadamma doniigmesi bu karaktere tam
bir “bigim degigtiren” oOzelligi kazandirmaktadir. Baran’a once iyi bir dost gibi
davranan, sonra da onun cezaevine girmesini saglayip, sevdigi kadim elinden alan
Berfo, temel iglevi yaniltmak ve aldatmak olan bu arketipin agik bir 6rnegidir. Baran’n
Mahmut Sahoglu’nun malikanesi gitmesi ve dost olarak bildigi bu karakterin gergek
kisiligi ile yuzlesmeye cesaret etmesi “gizli magaraya giris” anlamina gelmektedir.

Berfo ile yizlesmek ve kendisine nasil ihanet ettigini Ofrenmek Baran igin
“biyiik smav” niteligi tapimaktadir. En yakin arkadasmin kendisini ele verdigini,
cezaevine girdiginde altinlarim ¢aldigim ve bu altinlarla sevdigi kadimin baghk parasiu
odedigini 6grenmek, Baran igin duygusal bir 6lim anlamina gelmektedir. Berfo’nun
bicim degistirerek aldatmanin yaninda, karanlk gii¢lerin kontroliine kapilmug ve ihtiras,
nefret, acgozliluk, kizginhk, siddet gibi bastirilmig duygulant besleyen olumsuz
enerjilerin kaynagi olan “golge” arketipinin®’ yok etme iglevini de istlendigi
soylenebilecektir. Eskiyaligin karanlik yamm simgeleyen ve bagimh oldugu tekerlekli
sandalye ile oksijen tiipii gibi mekanik aygitlardan da anlagilabilecegi gibi yapay ve
sagliksiz olan Berfo, gercek eskiyaligin yok olmasi durumunda egemen olacak egreti

degerleri simgelemektedir.

Gizli magaraya girmeye cesaret eden ve arkadagmn ihanetini 6grenerek
duygusal bir 6liim yasayan Baran, Berfo’nun zoruyla Istanbul’a gelen Keje’nin hig
konugmadigim ogrenir. Keje’yi ziyaret eden Baran “Beni hapiste vurdular Keje,
olmedim. Hastalandim, bir cigerimi orada bwraktim. Yine dlmedim. Cok dovdiiler beni.
Kan kustum, gene 6lmedim. Yasadim! Seni bir kez daha gormek igin yasadim...” der ve
ondan suskunlugunu bozmasim diler. Yillar sonra yeniden konugmaya baglayan Keje,
Baran’ sevdigini ve onunla Anadolu’ya donebilecegini soyler. Boylece, biylik smavi
gecen kahramamn “édiillendirilme” asamas: gergeklesmis olmaktadir. Zorla Istanbul’a
getirilen Keje’nin, Mahmut Sahoglu’nun malikanesinde tutsakliktan farkli olmayan bir
yagam siirmesi ve Baran’dan aynhsi sonrasinda sessizlie birinmiis olmas: ile daha

once incelenen “Zilfiisiyak” adli oykiide sevgilisinden koparilan, sarayda tutsak edilen

%7 Bonnet, On.Ver., 5.76.
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ve padisah ile zorla evlendirilecek olan Ziilflisiyah’in yas tutmasi arasindaki benzerlik
dikkat cekmektedir.

Keje ile birlikte siradan diinyasmma geri donme karan alan Baran’in planlan,
Cumali’nin mafyadan para g¢aldigi igin Oldirilmek tzere oldugunu ogrenmesi ile
bozulur. “Geri doniis yolu”ndaki Baran, bu son engeli agabilmek igin Cumali’ye kefil
olur ve mafyaya olan borcunu ustlenir. Cumali’yi mafyamin elinden kurtarmak i¢in
Berfo’dan aldig:1 paraya karsibk olarak Keje’den vazgegmek zorunda kalan Baran’m
hem geri donis yolunda geri adim attif1, hem de yeniden duygusal bir 6lim yasadig

gorilmektedir.

Berfo’nun verdigi ¢ekin kargiliksiz ¢ikmasi ve bu nedenle Cumali’nin mafya
tarafindan oldiriilmesi, Baran’m oliimle gergek anlamda yiizlesmesi anlamina
gelmektedir. Vurulan Cumali’nin “Oliince ben cehenneme gidecegim, degil mi?”
sorusuna verdifi yamtta “Kimin nereye gidecegini kim bilir? Korkma, sen sadece
topraga gideceksin. Sonra toprak olacaksin. Sonra sularla birlikte bir cigegin bedenine
yiiriiyeceksin. Oradan Oziine ulasacaksin. Cigegin oziine bir ari konacak. Belki o ari ben
olacagim...” diyen Baran, kahramanin yolculugundaki 6lim ve dogum iligkisini agikga
dile getirmektedir. Kendisine ihanet eden Berfo’yu ve soziine sadik kalmayan mafya
babasim 6ldiren Baran’in, eskiyalik giinlerine geri dondiigi ve bir anlamda tinsel bir

“dirilme” yagadig1 sbylenebilecektir.

Pesine diigen polislerden kagan Baran vurulur ve bir binamin ¢atisindan diiser.
Kayan bir yildiz géren Keje, Baran’m o6ldagiinii anlar ve onu sevgiyle anar. Ozveride
bulunan karakter, dirilerek ya da annarak kahramanlik dizeyine yikselmis olur.*®
Baran’in olimsiizlestiini ve diger eskiyalann yammna giden bir yildiz oldugunu
simgeleyen bu trajik olay, kahramanin gikti1 yoleuluk sonunda kazandig1 “iksir” olarak
degerlendirilebilecektir. Maceramin sonunda gergekten Olen trajik kahramanlar bir
anlamda yeniden dirilecek ve ugurlarinda 6zveride bulunduklarimn ya da kurtulanlarin

belleklerinde yagayacaklardir.?

2% Voytilla, On.Ver., 5.186.
29 yogler, 1992, On.Ver., s.231.
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3.7.5.2. “Esliya”da Kahramanin ve Oykiiniin Déniigtimi
Bir eskiyanin yolculugunu anlatan bu oykiideki dairesel yap:
s0yle gorsellestirilebilecektir:

Siradan Diinya o
AYRILMA Giineydofiu Anadely DONUS
Maceraya Cagn .
Keje'ge Olanlan Ogrenme Iksirle Doniig
Egksgalar Argeing Yiikselme

Rehberle Karsilasma
Ceran Ang Dirilme
Eskryaliga Dontig
Barfo'yu ve Dembean’s Oldiirme
Cagrimin Geri Cevrilmesi

intikam Alma
Esigin Atlanmast A Geri Doniis Yolu
Trenle letanbul'a Gitmek Anadolu’ya Diinilg Kamn
Cumaii'ye Yardim
Kahramanin Sinanmas:
Cumali'ge Yardim Etmek YABANCI DUNYA
Berfo'yu Argmak
Gizli Magaraya Girig Odiillendirilme
Mahmut SahoBlu'nun Matikanesl Kele'nin Bagiiy

Biiyik Sinav
Berfo ile Yiizlegme

BULUSMA

Sekil 26. “Eskiya’da Oykiiniin Doniistimii

Goriildigii gibi, Eskiya filminde kahramanm yolculugu 6yki yapisina belirgin
bir bigimde rastlanmaktadir. Koyiiniin sular altinda kalmas: ile siradan diinyasindaki
dizen bozulan Baran, girisinde polislerin esik bekgiligi yaptigr yabanci bir dinyaya
adim atar. Cumali'nin “Oynayacaksan biyitk oynayacaksm! Kargadan baska kus
tammam... Bu iilke boyle abicim. Giigliiler kazanw!” sozlerinden anlagilabilecegi gibi,
kendine 6zgii kurallari ve isleyisi olan Istanbul’a uzanan bu kahramanlk yolculugunda
belirli dontsiimlerin yaganmast kagimlmaz goriinmektedir. Mafya babasi Demircan,
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ikiylizlis arkadag Berfo ve diizenbaz isadamu Mahmut Sahoglu gibi diigmanlar yiziinden
umutsuzluga kapilan ve olen, 6te yandan Cumali, Keje ve Sevim Abla gibi dostlar
sayesinde benligini koruyan ve dirilen Baran’in yolculugu boyunca attif1 her adim

oykiniin donigiimiine neden olmaktadir.

Eskiyalik olgusunun son Omeklerinden sayilabilecek Baran igin Kkigilik
doniigtimleri cezaevinden ¢itkmasiyla birlikte baglamaktadir. Otuz beg sene cezaevinde
yatan Baran, serbest kaldifinda siradan dunyasindaki dizenin ¢oktan degigmis
oldugunun farkina vanr. Koyler baraj sulan altinda kalmug, koyliler gog etmis,
eskiyalik ve eskiyalar ise ¢coktan unutulmugstur. Béylece, uzun bir aradan sonra siradan
diinyasina geri donen Baran, bir devrin kapandiginin ve egkiya olarak sahip oldugu
kimligin eski degerini yitirdiginin bilincine vanr. Baran’in siradan dﬁﬁyasmda ayrilip,
Istanbul’un yabanci diinyasina gitmesi ise yepyeni doniigiimlere neden olur. Doguda
onur, kars1 ¢ikiy ve Ozgirlik kavramlanm iginde banndiran egkiyalik olgusunun,
Istanbul’da sokak geteleri, mafya babalan ve igadamlan tarafindan sahiplenilmis olmast
Baran’1 dis kinkh@ina ugratir. Bu yolculuk sirasinda, Giineydogu Anadolu’daki en
yakin arkadagmin paraya ve giice deger veren bir Istanbul egkiyasma doniigmilg
oldugunu gormek Baran igin en bilyiik donigiimdir. Cunki, bir bakima eskiyaligin
karanlik yamm temsil eden Berfo, gergek eskiyalarin yenilmesi durumunda egemen
olacak anlayigin bir gostergesi durumundadir. Keje’yi parayla satin alan ve boyle bir
durumda bile kargihksiz ¢ek yazan Berfo’nun kisiliginde oldugu gibi, Cumali’yi 6nce
uyusturucu  kuryeligine aligtiran, sonra da vuran Demircan’in eylemlerinde de
eskiyaligin  karanhk yam ile yiizlesen Baran’in fizikse! oldugu kadar, duygusal
doénigimler de yagadigi rahatlikla soylenebilecektir. Eskiyalia geri donlis yapan,
yabanct dinyamn egemen giiglerine korkusuzca karst ¢ikan ve eskiyahgm karanhk
yamni temsil edenleri yok eden Baran, yolculugun sonunda fiziksel olarak olse de diger
kahraman eskiyalann yanma yiikselir. Olimle yiizlesen ve bizim igin 6len kahraman,
kendini kurban ederek yeni bir yasam sozii vermekte ve tinsel bir doguma yol agabilen
olimiin olumlu dogastyla ilgili bir gseyler 6grenmemizi saglamaktadir.?’® Kahramanin
fiziksel bir olim ve tinsel bir dogumla noktalanan doénisima  §oyle

gorsellestirilebilecektir:

2107 eeming, 1998, On.Ver., 5.181.
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AYRILMA Sinirh Farkindalik DONUS
Artan Farkandahik Dogunun Degerlerine Baghhk
Diizenin Depjstigini Fark Efma Ustalik
Tincel Buttinttige Ulagma
Degisime Direnme
Ktigden Agmimgk lstemamek <
Son Deneme

Ustesinden Gelme e Egkiyatipa Dbntig

Caran Ana'nin Yiinlendinmesi 'ér'

Baglanmak

2 Yeniden Baglanmak
Trente letanbul’a Gitme

i Dofiuya Diinme letefi

Deneme

istanbul'a Ugum Sagjamg GELISME

Hazirlanma
Kotitliifitin Kagnagma Gitme Sonuglar

Kiittige Kargr Sevginin Zafari

Biiyiik Degisim
Eskryatign Karanhik Yan: ile Yiizlagme

BULUSMA

Sekil 27. “Eskiya”da Kahramanin Dénigiimi

3.8.  Yavuz Turgul Filmlerinde Ortak Oykiisel OZeler

Yavuz Turgulun senaryo yazarhfim yaptifn, vyerli ve yabanai film
festivallerinde odiller kazanmug, onemli gise basarlann elde etmis bu bes filmde
kahramanin yolculufu o6yki yapisina rastlanmaktadir. Ziagurt AgSa ve Egkiya
filmlerinde, yolculuk yapisiin benzer temeller tizerine kuruldugu goralmektedir.
Geleneksel degerleri ve kirsal yagam bigimiyle ile iki dykiinin de siradan dinyas: olan
Giineydofu Anadolu, bolgedeki dengelerin bozulmas: iizerine giivenli ve ahgildik
yapistm yitirmektedir. Siradan diinyadaki aligtldik diizeni bozan temel etkenin toprak,
su ve insan iligkisi oldugu dikkat ¢ekmektedir. Baran’in kOyi baraj sulant altinda
kalirken, Afa’mn koyii ise susuzluk nedeni ile verimsizlesmektedir. Dolayisiyla,

toprakla olan iligkileri zarar goren iki kahraman, aldiklan macera ¢agnsi lizerine siradan



150

diinyalarim terk etmektedirler. Siradan ve yabanci diinya arasindaki esigi Zagirt Aga’da
bogaz koprisi, Eskiya’da ise Haydarpasa tren istasyonu simgelemektedir. Nesnel
degerleri, yozlagmig yasam bigimi ve rekabetci yapisi ile Istanbul her iki 6ykiinin
yabanci diinyasi konumundadir. Hem Giineydogu Anadolu’nun geleneksel degerlerine,
hem de agahk ve eskiyalik gibi yoresel niteliklere aligkin olan kahramanlar igin,
Istanbul testlerle ve tehlikelerle oriili bir dinya ozelligi tagimaktadir. Aga,
dolandinicilarin ve hirsizlanin testleri ile yizlesirken, Baran ise mafyanin ve diizenbaz
isadamlarimn sinamalarindan gegmektedir. Siradan diinyalarinda sahip olduklan agalik
ve eskiyalik gibi geleneksel degerlerin, Istanbul’un kural tamimayan isleyisi iginde
yitmesine tamk olan kahramanlarin oliimle yiizlestikleri ve kisilik dontigiimlerine
ugradiklan gorilmektedir. Giinesin dogudan yiikselmesi dogumu isaret ederken, batidan
yok olmas: 6limii simgelemektedir.?!' Dolayistyla, dogudaki siradan dinyalarimi terk
eden kahramanlarin, batida diigiiy yasamalann ve olmeleri yolculugun simgesel bir
Ozelligi olarak kargimiza g¢ikmaktadir. Yabanci dinyada yenilgiye ugrasalar da,
kahramanlarin sevgililerinin goziinde agalik ve eskiyalik niteliklerini korumalan ve
onlardan aldiklart duygusal destekle dirilmeleri iki oykii arasindaki diger bir ortak nokta
olarak goze ¢arpmaktadir.

Cigek Abbas ve Mubhsin Bey filmlerinin 6yki yapilarninda da benzerlikler oldugu
dikkat ¢ekmektedir. Her iki oykiideki siradan diinyamin smurlarim Cigek Abbas ve
Mubsin Bey karakterlerin yaptign igler ¢izmektedir. Siradan dinyalarinda miizik
menajerligi ve minibiis muavinligi yapan bu iki kahraman i¢in ahsildik ve givenli
ortamm bozulmaya basladifi gorilmektedir. Cicek Abbas patronu Sakir’in
minibiisiindeki isinden kovulurken, Muhsin Bey ise kirasim odeyemedigi biirosundan
atilmaktadir. Yaptiklan iglerle hak ettikleri saygiyi ve kazanci elde edemeyen
kahramanlarin, macera ¢agnsina uyduklan ve yabanci bir diinyaya dogru yola giktiklan
goriilmektedir. Cicek Abbas i¢in minibiis soforliigiin rekabete dayah ortam, Muhsin
Bey i¢in ise ilkesiz miizik piyasasi yabanci diinyay: simgelemektedir. Siradan diinyanin
siirlan igerisinde ulagamadiklari basartyi, yabanci bir diinyada yakalamayr umut eden
kahramanlarin cesitli testlerden gectikleri goriilmektedir. Cigek Abbas’in satin aldig

minibiisii isler duruma getirmesi, Sakir ile rekabet etmesi, minibisiniin ¢izilmesi,

21 Burrows, On.Ver., 5.65.
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tekerleklerinin patlatilmasi ve borg senetlerini zamaninda 6demeye ¢abalamasi birer
stnama niteligi tagimaktadir. Muhsin Bey’in tiirkiicii yapmaya karar verdigi Ali Nazik’i
sahneye ve televizyona cikartmaya g¢aligmasi, onu kaset firmalannin agtign sarkicilik
yanigmalarina sokmasi, kaset yapmaya karar vermesi ve gereksinim duydugu parayr
toparlayabilmek igin kendi sarkiciik yangmasim diizenlemesi birer test iglevi
gormektedir. Minibisini ve nisanhsi Nazl’yr vyitiren Cigcek Abbas ile sarkicihk
yanigmasint kaybeden ve dolandinicilik yiiziinden cezaevine giren Muhsin Bey igin
olumle yizlesmek kaginilmaz goriinmektedir. Minibiisiiniin senetlerini 6deyemedigi
icin muavinlife geri donen Cicek Abbas’m ve arabesk¢i olan Ali Nazik’i rakip
menajere kaptiran Muhsin Bey’in arzuladiklan basanyr yakalayamadiklan agik¢a belli
olsa da, her ikisi de sevdikleri kadina ulastp, dirilmektedirler. Cigek Abbas’in Nazli’y1
kilastiir minibiisii ile kagirmast ve Muhsin Bey’in pavyondan ayrilan Sevda Hanim’
eski model arabast ile gotirmesi, kahramanlarin kazandiklarnt ortak iksir olarak
kargimiza ¢ikmaktadir.

Golge Oyunu ise oOyku yapist bakimindan biraz farklibk gostermektedir.
Mahmut ve Abidin’in yolculugu siradan diinyalarim terk etmeleri ile degil, o dinyaya
bir yabancimn girmesi ile baglamaktadir. Riya Pavyon’a Kumru’nun gelmesi ile
Mahmut ve Abidin igin gizemli bir yolculuk baglamug olmaktadir. Bu yolculuk sirasinda
pavyon midiiri Ramazan’a borglanan, igitme engelli Kumru’yu hastanede kontrol
ettiren, isitmesinin olanaksiz oldugunu 6grendikten sonra ortadan kaybolan Kumru’yu
arayan, bu gen¢ kizi koruyabilmek i¢in kendilerini tehlikeye atan ve annesini
bulabilmek igin hapishanelere giden Mahmut ve Abidin’in gesitli stnamalardan
gectikleri agik¢a goriilmektedir. Mahmut ve Abidin’in kavga ederek aynilmalan ve
Abidin’in bileklerini keserek intihar girisiminde bulunmasi oliimle yiizlesmeyi
simgelemektedir. Fakat, kahramanlarin hem yeniden bir araya gelerek, hem de bireysel
sorunlarim ¢oziimleyerek dirildikleri goriilmektedir. Kumru’nun ortadan kaybolmas: ile
siradan dinyadaki yagamlarna geri donen kahramanlardan Mahmut’un duygusal
engellerini agmasi, Abidin’in ise Mehtap’m ¢ocugunun babast oldugunu kabullenmesi

Oykiiniin sonunda kazamlan iksir olarak belirmektedir.
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Cigek Abbas ve Sakir, Zugiirt Aga ve Kekes Salman, Muhsin Bey ve Ali Nazik,
Mahmut ve Abidin, Baran ve Cumali gibi birbirine z1t ve ¢atigan karakterlerin incelenen
oOykiilerin timinde bulundugu goriilmektedir. Bu tip ¢ift karakterlerin psikolojik
temelleri, her insamn iyi ve kotii olmak iizere iki tamamlayict yaninin oldugu ve birinin
{istiinligi durumunda digerinin bastinldig diisiincesinde yatmaktadir?*'? inceledigimiz
filmlerde, kahramamin ve onun karanlk yamm simgeleyen golge arketipinin
catigmasindan yararlamldift ve sozlii anlatt gelenedine ait oykilerde gérmeye alisik

oldugumuz ¢ift karakterli bir yapt kuruldugu soylenebilecektir.

Gorildugi gibi, Yavuz Turgul’un senaryosunu yazdigin bu beg filmde
kahramanin yolculugu 6yki yapisina agikga rastlanmaktadir. Zaten, Golge Oyunu’nda
“Var mu, yok mu? Gergek mi, degil mi?” sozlerini agik¢a kullanan senaryo yazarinn,
“Bir varmig, bir yokmus...” diye baglayan masallara 6zgii anlat1 yapistm bilingli olarak
kullandig ileri siiriilebilecektir.

39. Ozet

Aragtrmamin  amaglann dogrultusunda, Joseph Campbell’in onciliiginii yaptig
aragtirmactlanin  s6zli anlati tirlerinden yola ¢ikarak yapilandirdiklan ve senaryo
yazzminda rehber olarak kullamlan kahramanin yolculugu 6ykii yapist 6ncelikli olarak
Tirk sozli anlati geleneginin 6rneklerinde aranmugtir. Diinyadaki en geniy Tirk sozli
anlati argivi olarak kabul edilen, Texas Tech Universitesi’'ndeki ATON arsivinden
secilen Oykiler kahramanin yolculugu o6ykii yapist temel alnarak ¢oziimlenmigtir.
Yapilan ¢o6ziimlemelerden elde edilen bulgulann kargilastirmali ve toplu olarak
yorumlanabilir bir bigimde goriilebilmesi igin, incelenen oykilerin ayrilma, bulugma ve

doniis asamalarina gore tablolastiriimas: yararh olabilecektir.

Kahramam tamtan ve yolculuga neden olan olaylar dizisini igeren “ayrilma”
asamasmin baslangicinda siradan diinya yer almaktadir. Incelenen oykiilerin tiimiinde,
kahraman igin giivenli ve aligldik olan diinyamin saray, koy ya da ev gibi ailenin
bulundugu ortamlarla belirtildigi gorilmektedir. Fakat iivey annenin gelisi, evlilik

cagma girilmesi ya da sevdalanma gibi nedenlerden dolay: swradan diinyadaki dengenin

22 Aym, §.222.



153

ve diizenin bozuldugu goze garpmaktadir. Evden kovulan, ailenin bir biyiigi tarafindan
gorevlendirilen ya da aile digindaki birisinin yaptifn bilyiiniin etkisinde kalan
kahramanin dogrudan ya da dolayli olarak maceraya ¢agnldign goriilmektedir. Siradan
diinyasindaki giivenli ortamu terk etmek istemeyen kahramanin aglayarak, isteksiz
davranarak ya da karsi koyarak macera ¢agnsit geri ¢evirdigi ve ancak kendisine yol
gosterecek bir rehberle karsilagtiktan sonra stradan dinya ile yabanct diinya arasindaki
esigi atlamaya cesaret edebildigi goriilmektedir. Incelenen &ykilerin tiimiinde ortak

olan bu agsamalar goyle tablolastinlabilecektir:

Tablo 1. Incelenen Oykiilerde Yolculugun Ayrilma Asamast

AYRILMA
Kby Babg Evi Aile Origmt He:?c' Qaray
Dajjtman Ev
{iv, {ivey Annenin Hetvaerdan
Degjrmencinin Annezin Kurbajia Kzm | v Yaglr Kadinm
Oliimii - e, . Gelin Adag: Citmesini | Evden Laneti
Onetici : I
lsfernasi Kovulma
Kizm | Kurbafayr 5 Ailanin
Kiz Kardagin Eahgaye Babanmn | Ali'nin
ApJamae Mezarlikta Qs Agjamaer || Afjamasr | Yoleuluga
gamast Afjamaer >aimayt j Izin Varmemegi
lsternak
. Degjrmencinin Annenin | [rmakigki Baban Riiuadaki
{rmakiaki Sepeti || Mazatindan Kiz Ayntik | geg Devlat
Bulmaer Seclenigi | Kardagler Qtizlesi |-
Anahtar 94 Sarydan
Ormandan Deligi Bohganm o e
Gagmak Sanay Yolu va YuvaHanmaes Y(;ﬁurglu; Ulkeden
Evlenmek : ul Aynimgk
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Yolculugun basladigr ve gelistigi “bulugma” asamasinda padisahin verdigi
gorevi gerceklestiren, devlerin tuzaklarim agmaya ¢alisan ya da canavann isteklerini
yerine getirmek zorunda kalan kahramanmin smandifi goriilmektedir. Incelenen
Oykiilerin timiinde canavarin yuvasma, devin bahgesine ya da gizli bir magaraya girig
yapan kahramanmin en biyik korkulanyla yizlestigi dikkat ¢ekmektedir. Devle
doviiserek, canavarla evlenerek ya da cadinin tuzagina diiserek en biiyiik snavi agmak
zorunda kalan kahramanmn, gosterdigi cesaret sonrasinda 6dillendirilmesi ortak bir 6ge
olarak kargmmiza ¢ikmaktadir. Incelenen oykiilerin tiimiinde gorilen ve bulusma

asamasini olugturan bu 6geler soyle tablolastirilabilecektir:

Tablo 2. Incelenen Oykiilerde Yolculugun Bulugma Asamast

BULUSMA
Yiigna | Kirk g
Cangidilaver'in Ebelikve |: Babanm Hirerzn Yiant | Devletin
Tectleri Ofretmenlik || Istekleri | Dostlufanu | Otdime | Testler
Yapmak | Kazanmak :
- Obir Tabut :
Cangidilaver'in Yidgnm | Di va Devierin |: Adaug Gifmek
Bahgacine Girig Yuaer | Cordasd Qaray Magaraer | 0 ¢
Gagis 0d
ger
: : Uvey .
Cengiditavarte | Ydania | Ciice Annenin | Davle | Yagh Kadmm
Diviigme Evienme | Ammak Otim | GigYangr|  Oyunu
: Yiziigi | :
Yiiziik Yilanm Dile.gin Kac::ctil‘:r:a " Devlasin
va Prense | Yerine Evienmek | ve  Yardims
Ailanin St Dbniigmeei || Gelmesi | 7i :
5 iyafet

Yolculugun bitigini ve baglangigtaki denge durumunun yeniden saglamgim
iceren “domiig” asamasinda bityiilenen, gereksinim duyulan sihirli nesneyi yitiren ya da
kaginlan sevgilinin peginden giden kahramamin 6liim tehlikesiyle son kez yiizlestigi

dikkat ¢ekmektedir. Fakat bityiniin bozulmasi, sevgilinin kurtariimas: ya da yitirilen



155

sthirli nesnenin bulunmas: ile yolculugun bitiin zorluklarim geride birakan kahramanin
ortaya ¢ikan eksiklikleri giderdigi gorilmektedir. Ailenin birlesmesi, kralliin siirmesi
ya da sevgililerin evlenmesi ise donils yolunun sonunda kazamlan iksir 6zelligini
tagimaktadir. Arastirma kapsamunda ¢oziimlenen 6ykiilerin timiinde gorillen ve
yolculuktaki dontisimlerin tamamlandigi doniis agsamasim olusturan bu ogeler soyle

tablolagtirilabilecektir:

Tablo 3. incelenen Oykiilerde Yolculugun Doniis Asamast

Yemek Daveti :
Sultanm o ;
ve Taes Ciieeyi Kuga ¢ Qehte Dinii Adadan
Qultann Gergai .11 Kaybetma Diniigmek ¥ Aynlma
= : Devietmasi |: :
Ofrenmeci ;
Kralige ‘
. Oma | S N
Annanin Do Biigiiniin || Cescaret Ziitfiiciyah'm
Kurtulmas: ve Ciicey? Bulma Bozulmaer || Giictariei Agks
Keglligm |
Qiirmasi '
ey | Babanin -~ Cesaretin
o | Annenin | Cezalandrimas: Ailenin - Onaylanmag Zilfisigah't
Ailanin Birlagmasi ' ve - va
Yigng | s Tamamighmaer |: Kagnmg
Déniimesi | Evliligin . Halvaerys
i Kutfulmaer . Ortak Otma

Turk sozlii anlati gelenefine ait Orneklerin incelenmesinden sonra Yavuz
Turgul’un senaryo yazarhiim yaptigi, film festivallerinde odiller kazanmig ve gise
baganist elde etmis bes film kahramamn yolculugu 6yki yapisina gore ¢oziimlenmistir.
Bu filmlerin ¢oziimlenmesi sonucunda elde edilen bulgularin  birbirleri ile

iliskilendirilebilmesi i¢in tablolarin yardimina bagvurulacaktir.

Aynlma agamasint olusturan ve incelenen biitin filmlerde ortak olan 6geler

sOyle tablolagtirilabilecektir:
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Tablo 4. Incelenen Filmlerde Yolculugun Aynilma Asamast

E AYRILM
Giineydogu
Minibiie Anadolu ; Miizik Riua Pavyon Giineydofu
Muavinligi ve . Menajerig 9 R Ansdolu
Haraptar Kogti |
Qatitik Minibiie Abuzet'in z e“ N az fKin Kummy'nun Kele'ye
itane istanbul Onerier || 1 Urkiiet Olma Celigi Olanla:s
' lotafij Oprenme
Abidin’in
N Agalik Diizenine || Al Nazik'i . -
Nigazi'nin Uyasies Bagilik . Bagtndan Afma l_Kum)‘u yu Intikam Almg
§ efamamaci
) . Behram’m i , - , .
Qoftr Mustsfa’nm | , . Cigk Osman’m | Biigiik Hanim’m | Ceran Ana'nin
Kefalati Istanburdan Gelen | lerans Onays Yinlenditmasi
Mekiubu ' v
. Tien
Qatilik flanmim Ofobtis r:lculugu © Ali Nazik'in Kurmiy'ya Sahip Yoleulufiu
Y iiimaer . .. | Elinden Tutmak Qikmg ve
Boaz Kiprisa | Haydarpaga

Yukandaki tabloda goriilebilecedi gibi, incelenen filmlerin tiimiinde swradan
diinya agikca belli olmaktadir. Siradan diinyann siurlarmi kimi zaman bir bolgenin
geleneksel degerleri, kimi zaman da bir i sahibinin bagh oldugu ilkeler
belirleyebilmektedir. Kahramamn giivenli buldugu yer ister Giineydogu Anadolu, ister
basit bir pavyon olsun, siradan diinyadaki dengenin incelenen filmlerin tamaminda
bozuldugu goze carpmaktadir. Baraj sulant altinda kalan koy, bosaltilmak zorunda kalan

menajerlik birosu ya da kurakh@n verimsizlestirdigi topraklar bozulan dengenin
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gostergesi olarak islev gormektedirler. Bir dostun Istanbul’a gitmeyi onermesi, Urfa’dan
tirkiicii olmak isteyen bir delikanhimn gelmesi ya da izbe bir pavyona melek gibi bir
kizin diigmesi ise kahramamn aldif1 macera ¢agnsim belirtmektedir. Siradan diinyamn
guvenli yapist ne kadar zarar gormilg olursa olsun, kahramanin duraksayarak, gekinceli
ya da kararsiz davranarak cagriyr geri cevirdigi goriilmektedir. Fakat, rehber gorevi
goren bir dostun yazdig1 mektup, koyiin delisinden alinan haberler ya da deneyimli bir
is arkadasinin verdigi destek ile cesaretlenen kahramanin siradan diinya ile yabanct

dinya arasindaki esigi atladig: dikkat gekmektedir.

Yolculugun bagladig: ve filmin gelisme boélimii olarak nitelendirilebilecek
“bulusma” asamasinda Istanbul’un, miizik piyasastun ya da minibiis soforliigtiniin
yabanci diinyasina adim atan kahramammn sinanmasi incelenen filmlerin tiimiinde
goriilen ortak bir unsur olarak kargimiza ¢ikmaktadir, Rakipleriyle yanigan, mafya ile
kargilagan ya da i kurmaya c¢aligan kahramamn smandifi ve bu sirada da dostlar ile
digmanlarim tamdir goériilmektedir. Kendisine ihanet eden arkadagimun malikanesine,
ilkesiz miizik sirketlerinin kalesi olan Unkapan’na ya da sevdigi kizi istemek igin
babasimin evine giden kahramamin gizli bir magaraya giriy yapmasi, yolculugun en
biiyiik hesaplagmasina dogru gelindigini isaret etmektedir. Yabanci diinyada varolma
savagimu veren kahramam bekleyen en biiyitk sinav sarkicilik yarigmasi, soygun girigimi
ya da niganlanma olabilmektedir. Bu en biiyiik sinavdan yenilgi, bagarisizlik ya da dis
kinkhg: ile aynlan kahramamn agsik oldufu kisinin sevgisini kazanarak, eksikligini
duydugu nesneye ulasarak ya da gereksinimi olan bilgiyi edinerek odillendirildigi ve
yolculuk boyunca gostermis oldugu cesaretin karstliksiz kalmadigr goriilmektedir.
Incelenen filmlerin tiimiinde goriilen ve bulugma agsamasim olugturan bu dgeler goyle

tablolastinlabilecektir:
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BULUSMA

e
SofoHiik, Qahne, Anlggms, Yardim Efgm K
Reksbet ic Gisisimlasi Gazino Hastana 3 ’v ¢

ve 3 Gt _ ve Kontrolii ve B l_:),
Qeneflar i TV Girigimleri Kumru'nun eno i
: Aramak
' Uygumy
Kiz leteme Allest Tarafimdan Kaget Piyacac Fotogya S:::gm’:f n
Terk Editme 9 Laboratugr </uhl
Malikaneci
Niganlanma Altmian Sarksenlik Soygun B
L eHfo
ve Bozdurma Yargmae: Girigimi "
Minibiisii va va ve Y"zle m
Yititme Parayr Caldirma Yenilgj Evden Atilma delgme
Anngnin
, .y Kasat Yapmays Hapishaneda Kaja'nin
Nazl'nm Aski | Kiraz'm Bagliligs ' Karar Varmek Oldupunun Baglihis
Anlagrimas:

Yolculugun noktalandigi ve filmin sonu¢ bolimii olarak nitelendirilebilecek
“doniig” asamasinda, kahramamn sevdigi kizi kagirmaya hazirlamirken polislerin
engeliyle kargilagtigt, kendi diizenledigi sarkicihk yangmas: yiziinden hapse girdigi ya
da yen bir ige baglamak i¢in kendisini siradan diinyaya baglayan son esyasim sattigi
gorilmektedir. Kahramanin fiziksel ya da duygusal olarak o6lumle yiizlestigi bu
asamadan sonra yenilenmesi, incelenen filmlerde goriilen ortak bir 0ge olarak ortaya

¢ikmaktadir. cezaevine

Duygusal engellerini  agan, ugruna girdigi  kasetin
tamamlandigiu  6grenen ya da hurdaya c¢iktigi samlan minibisiini tamir eden
kahramamn diriligi bu noktada gerceklesmektedir. Sevgiliye kavugma, aile kurma ya da
kahramanh@mm onaylanmasi ise yolculugun sonunda kazamlan iksiri simgelemektedir.
Doniis asamasim olusturan ve ¢oziimlenen filmlerin tiiminde rastlanan bu 6geler soyle

tablolagtinlabilecektir:
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Tablo 6. Incelenen Filmlerde Yolculugun Déniis Asamast

Orakdigm Angdolu’ys
Nazli Apa Bitmesi Diiniig Karan
. . - Yangma
ile (Cizmalerini Diizenlemek ve ve
Kaema Pign; Qatmg Abidin'in Cumali'ye
Intihan Yardim
........................... l i s
‘ Cezgevine Girme || Bitagmeci Ber:;) gu
Minibiice Kavugma | Agaligir Brakma Pahacma ve Demirean’
. , amitean’s
Kaeafi Qrkartmg Mahmut’un Bidiirme
Aski
i . , ESklgﬂlﬂl'
Nazli'yr Kagitma Snadan Inegn Sevds Hanm ila Kumtfl mfn Aremna
Olmsk Aile Kurmg Mucizasi .
Yiiksetma

Ayrilma, bulugma ve doniig asamalarma gore dizenlenmis bu tablolarda,
kahramamn yolculugu 6ykii yapisina ait tim basamaklar gorilmektedir. Bu tablolarin
yardimyla, incelenen oOykiilerin ve filmlerin kahramamn yolculugu yapisina nasi
uydugunun kargilastirmalt olarak goriilebilmektedir. Boylece, bir onceki bolimde
birbirinden bagmmsiz olarak incelenen oOrnekler ve gerekceleri ile ortaya konulan

bulgular, bu bsliimde iligkilendirilerek ve sadelestirilerek sunulmug olmaktadir.

4. SONUC VE ONERILER

4.1. Sonug

Aragtirmanin  giris boéliimiinde ortaya konulan amaglar dogrultusunda,
yurtdigindaki aragtirmacilarin sézlii anlat1 tiirlerinden yola ¢ikarak yapilandirdiklar ve
senaryov yaziminda rehber olarak kullamlan kahramamn yolculugu 6yku yapis: Tirk
sozlii anlati geleneginin ornekleri ile bagsarih oldugu kabul edilen Tirk filmlerinde
sorgulanmugtir. Segilen ornekler tizerinde kahramanm yolculugu yapisim olusturan her
asama ayrintilh olarak irdelenmis ve hem Tiirk sozlii anlati gelenegine ait Oykilerde,
hem de Yavuz Turgul’'un senaryo yazarhigu yaptigi filmlerde bu o6ykii yapisina
rastlanmgtir. Béylece, ¢ok degisik kiiltiirlere ya da tarihin uzak donemlerine ait olsalar

da, biitiin dykillerde ortak bir kahramanhk macerast motifinin bulundugunu ileri siiren
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Joseph Campbell’a ait bu gorisin®?

Turk sozli anlati gelenegine ait ornekler igin de
gecerli oldugu ortaya konulmus olmaktadir. Senaryo yazarh@m Yavuz Turgul’un
yaptigi, sinema alaunda uzman kigiler tarafindan festivallerde 6diillendirilmis, edindigi
gise geliri ile rekorlar kirmig ve ulastigs izleyici sayisindan begeni kazandig: belli olan
filmlerin benzer bigimde ¢oziimlenmesi ise Tiirk sinemasinda baganh kabul edilen ve
sikca tartigilan senaryo sorunlarim biiyiik 6lgide agtign diginiilen sinema yapitlannda
genelde sozlii anlati gelenegine, Ozelde ise kahramamin yolculugu oykil yapisina ait
ogelere rastlanildig: kamtlamaktadir. Boylece, kahramanin yolculugu oyki yapisimn
Tiirk sinemasindaki senaryo sorununun yapisal olarak ¢éziimlenmesinde rehber gorevi

ustlenebilecek bir arag olabilecegine yonelik bulgulara ulagimig olunmaktadir.

Yavuz Turgul’un, senaryoda yapisal ¢aligmalara oncelik tamyan Ertem Egilmez
okulundan yetigmis olmasi ile senaryosunu yazdig filmlerin baganst arasinda bir
baglant1 kurulabilecektir. Arastirmacinin  gorigtigii  Turgul, Ertem Egilmez ile
arasindaki usta-cirak iligkisini ve yetigtiZi okulun senaryoda oyki yapisina verdigi

Onemi su sozleri ile isaret etmektedir:

“Senaryoya énem veren ve bunun kutsalligim agikea ilan eden bir tek Ertem Egilmez’i tamdim.
Arzu Film, o donemki kadrosuyla yapacagi her filmin senaryosunu saglam bir gsekilde
olusturmaya calisan bir grup kurmustu... Dramatik yap iizerinde konugan, yapisal anlamda
filmleri inceleyen ve kendi yaptigi filmler ilzerinde bu ilkeleri uygulamaya caligan Ertem
Egilmez, dramatik yopr sorunun ne kadar énemli oldugunu vurgulayarak, yalmzca oykii bulma
ve Oykiiyil sinemalasiirma iizerine caligan diger sinemacilardan farkhlasmistir”

Dolayisiyla, oykii yapisina onem veren ve senaryolaninda dogru yapiya ulagmak igin
Ozel bir ¢aba harcadigim agik¢a vurgulayan Yavuz Turgul’un yazdigs senaryolarda
inceledigimiz tiirden yapisal bir ortaklik ve bitinlik ¢ikmasimn rastlantisal olmadig
soylenebilecektir. Filmlerinde belirli bir formiile bagh kalmaktan kagindifim, fakat
kahramanlik ve yolculuk kavramalan iizerine kurulu bir oyki yapisim yegledigini
belirten Turgul, arastirmada elde edilen bulgulari destekler nitelikteki su agiklamalarda

bulunmaktadir:

“Bir maceraya ¢tkalim hep birlikte. Oykii, bir yerden kalksin ve bir yere dogru aksin, gitsin. Bu
nedenledir ki, hep maceralidir benim dykiilerim. Higbir yerde durmaz; bir tarafa dogru gider ve
biz de arkasina takibiniz... Filmde soylemek istedigim savim, kitleleri heyecanlandiracak ve

213 Leeming, On.Ver., 5.97.
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Silmin pegsine takilmalarim saglayacak bir yolla anlatmayr yeglerim. Cinkil, ben zaten o tir
Silmleri gok seviyorum. Kahraman: olan filmler...”

Goruldiigi gibi, kahramanlk ve macera kavramlanni on plana ¢ikartip, 6ykiiniin bir
yerden yola ¢ikigint ve bagka bir yere dogru durmaksizin ilerleyigini vurgulayan Turgul,
senaryolarinda kahramanin yolculugu yapisina ait en temel ozellikleri igledigini agikga
dile getirmektedir. Yolculuk yapisimn hem sozlii anlati gelene§ine dayanan oykiilerin
temelini olusturmas:, hem de basanli senaryolar yazan Yavuz Turgul tarafindan
yeglenmesi, arasgtrmamn amaglan bakimindan ¢énemli bir bulguya ulagiidigini
gostermektedir. Yolculuk kavraminmn oykii ile etkilegime giren kitlelere ¢ekici gelmesi

su sozlerle desteklenebilecektir:'*

Eger varolusumuzun kogullarim1 deBerlendirecek olursak, yolculuklarin insanoflunu neden
bityiiledigini agik bir bigimde gorebiliriz. Dogum yolculugu ile geldigimiz. diinyay, lim
yolculugu ile terk ederiz. Diinyada kaldifimiz siire iginde bilinmeyenler bunaltir hepimizi.
Kisisel ve toplumsal olarak nedenler, amaclar, hedefler arar; anlamlandirmaya ¢alisiriz. Yolculuk
oykiileri cebaletimize verilmeye caligilan yamtlardir. Gergekligin gorinen simrlanm agp,
diglerimizi, dileklerimizi ve korkulannuzi bigimlendirirler. Yolculuk oykiileri ile yasamin
gitmemize izin vermedigi yerlere gideriz.

Yolculuk yapisiun hem sozlii anlati geleneginin orneklerinde, hem de basarih kabul

edilen filmlerde bulundugunu kanitlayan bu aragtirma, bu kavramn yukandaki alintida

belirtilen biyiisiinii kuramsal temellere dayandinp, 6rneklerle agiklamgtir.

Bu asamada oOzenle belirtiimesi gereken nokta, bilingli olarak bir formil
uygulamasa da, Yavuz Turgul’un senaryolannda dogru yapiy1 olusturabilmek icin 6zel
bir ¢aba harcadiZiin ve bunu yaparken de oykiideki kahramanhik wve yolculuk
unsurlarimi 6ne gikardiginin belirlenmesidir. Oykiilerinde dogru bir yapiya ulagmayt
hedefleyen Yavuz Turgul’un bitiin ¢ahgmalan sirasinda duygu kanallarim agik
brraktifiin altim gizmesi, kahramamin yolculuunu olusturan temel unsurlarn Jung’un
tammladig1 bigimiyle ortak bilingdisina dayamiyor olmas: agisindan 6nem tagimaktadir.
Arketipleri mekanik bir sistemin pargalariymuig gibi ele alan ve onlan 6grenmenin gizili
bir rotast oldugunu ileri siirenlerin aksine, arketipleri yagam pargalan olarak

nitelendiren Jung, yasayan bireyde igsel olarak varolduklarm ve onlara ancak

24 Walter M. Cummins, Marten Green and Margaret Verhulst, The Other Sides of Reahty
Myths, Visions and Fantasies (CA: Boyd and Fraser Publishing Company, 1972),.5.183.
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duygularin koprii olusturmas: ile ulagilabilecegini belirtmektedir.?'®

Dolaysiyla,
Turgul’un duygu kanallarini agik biraktigini ve esinlenmelere sans tamudifim belirtmesi,
Oykii anlatimmin evrensel bir ortaklik olusturan ve koékenleri insanoglunun duygusal
dinyasinda gizli olan 6gelerine ulagabilmesi ve bu 6gelerin yazdigi senaryolarda agiga

¢tkmast bakimindan 6nemli bir bulgu niteligi tagimaktadir.

Aragtirmamin amaglari bakimindan énemli olan bir diger nokta ise basanli
oldugu kabul edilen senaryolar yazan Yavuz Turgul’un Tirk s6zlii anlati1 gelenegini bir
kaynak olarak nitelendirmesi ve bu kaynaktan yararlaniyor olmasidir. Turgul’un dile
getirdigi su sozler, sozlii anlati geleneginin ve dogunun kiltirel birikiminin bir

sanatgctya saglayabilecegi rehberligi tanimlar niteliktedir:

“Bu tilkenin ya da bu cografyamin kendisine iliskin sanatim yapmas: igin o topraklarda, o
cografya icindeki varolan biitiin unsurlardan yararlanmasi gerektigine inan birisiyim. Bizi
harekete gegiren, annemizin bize anlathigi masallardan tutun da, dinledigimiz ninnilere kadar
genis bir hazinenin iizerinde duruyoruz. Bu topraklar iizerinden, ki bunu sadece Anadolu olarak
stmerlamiyorum, buradan wuzak doguya kadar uzanan bu cizgi iizerinde varolan bitin
cografyalardaki yaratim siireglerinde bu kaynaklardan yararlaniimas: gerektigini ve bafimn
karsistnda bir dogu sanatmin ancak bu kaynaklardan elde edilecek olan iiriinlerin ortaya
konmasiyla gergeklegecegini dilgiiniiyorum.”

Joseph Campbell oOnciligindeki aragtirmacilann sozlii  anlatr tirlerinden
hareketle gelistirdikleri ve yurtdisindaki senaryo yazarlan tarafindan yapisal bir rehber
olarak kullamlan kahramamin yolculugu yapisiun hem Turk sozhi anlati geleneginin
orneklerinde, hem de bu gelenegi bilingli olarak wurgulayan Yavuz Turgul’'un
senaryolaninda varoldugu ve bu oykii yapismun Tirk sinemasinda senaryo yazan yaratici

kigilere yol gosterebilecegi bu arasgtirmanin 6zet bir sonucu olarak soylenebilecektir.

4.2. Oneriler

Tirk sinemasia ait senaryo sorunun, Tiirk s6zli anlati geleneginin rehberliginde
coziilebileceginin bulgularim igeren bu aragtirma, ashnda sinemada oykii yapisina
iliskin evrensel bir sorunun yerel degerlerden hareketle ¢ozilebilecegini onermektedir.
Aragtirmacinin - goriastigt  senaryo yazan ve yonetmen Omer Kavur, arastmﬁa

sonucunda ulagilan bu noktay: su sézleriyle desteklemektedir:

23 Jung, 1990, On.Ver., 5.96.
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“Bir sanatg: ya da bir sinema adanu kendi iilkesinin topraklarindan gelen zenginliklerden
beslenir. Bunun iginde sozel anlatilardan, miizikli anlatilardan, efsanelerden, masallardan,
Oykiilerden giiniimiize kadar siiregelen bir anlayigin etkisi vardur, olmalidir. Kendi topraklanindan
beslenmeyen bir sinemacimin varhgmm kabul etmek zaten olasi degildir! Tiirkiye’de kendi
geleneklerini iyi 6ziimsemis olan, edebiyatim ve diger sanat dallanini iyi tantyan, sanatlar arasi
etkilesimden iyi yararlanabilen bir sinemacimn yetenegi ve yetkinligi varsa, diisiinceme gore
bunlardan yararlanmak yoluyla ilging seyler ortaya ¢ikarabilir ve biiyik kitlelerle de bag
kurabilir.”
Aragtirma kapsaminda gorigiilen senaryo yazan ve yonetmen Turgut Ozakman
ise sinema alaminda yazilmig eserleri degerlendirirken, uygulama ve kuram arasindaki

dengenin saglanamamasindan su sozleri ile sikayetgi olmaktadir:

“Sinema sanati haklanda yazlmis kitaplarin ¢ok biiyiik bir ¢ogunlugunu okudum. Burada goyle
bir ciddi sorunumuz var: Bu kitaplari yazanlarin bir kissu sinemact ama yazdiklar kuram
anlatinuna uymuyor; bir kismi ise kuramer ama sinemamn iginden gelmedikleri icin bol terim,
bol kavram, bol bilimsel yaklasim nedeniyle sinema sanati geride kaltyor.”

Kuramsal temellere dayanan ama uygulamaya yonelik sonuglar igeren bu aragtirmamn,
Ozakman’in degindigi bu sorunu asacag ve hem uluslararast gegerliligi olan bir kurama
dayanan, hem de senaryo yazimimmin uygulamaya yonelik sorunlarna igik tutabilecek

¢Oziimler 6nerdigi digiinilmektedir.

Bu arastirma Tirk sinemasmin canlandigi, televizyonda yaymnlanan yerk
dizilerinin her gecen gin arttif, sinema ve televizyon egitimi veren Universite
bolimlerinin giderek ¢ogaldig: giiniimiizde, senaryo yazimina rehber olabilecek bir yap:
onermektedir. Dolayisiyla, bu arastirmada 6nerilen 6ykii yapisinin sinema ve televizyon
alaminda senaryo yazarligi yapanlara yontem Onerebilecek ya da bu alanda egitim
gorenler igin Oykii anlatiminin temel ilkelerini sergileyecek yazili kaynaklara temel
saglayabilecegi diisiniilmektedir.

Oykii yazimu formiillerle degil, evrensel ve sonsuz yapilarla ilgilidir 26
Dolayistyla, bu aragtirmada elde edilen bulgular senaryo yaziminda uygulanabilecek bir
formiil olarak degil, sinemasal anlatimda rehber olarak yararlanilabilecek bir yap:1 olarak

onerilmektedir.

218 Robert McKee, Story: Substance, Style and the Principles of Screenwriting (NY: Regan
Books, 1997), s.3.
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Girig boluminde belirtildigi gibi, bu aragtirma sinemada klasik anlati ile simrl
tutulmugtur. Temel ilkeleri sergilenen ve klasik anlati tiiriine 6rnek sayilabilecek filmler
lzerinde incelenen kahramamn yolculugu oykii yapisinin, ¢agdas anlati 6rneklerini ele
alan yeni bir aragtirma ¢ercevesinde incelenebilecegi dustiniilmektedir. Klasik anlatinin
olay orgist iginde kolaylikla tammlanabilen yolculuk yapisiun, ¢agdas anlatinin kimi
orneklerinde ortik bir bigimde yer aldigi ve duygusal ya da diigiinsel bir dizlemde
gorilebildigi soylenebilecektir. Bu nedenle, kahramamin yolculugu yapisiu ¢agdas
anlati 6rnekleri uzerinde sorgulayan bir caligmammn, bu aragtirmada elde edilen

bulgularin ve sonuglarin geligtirilmesi bakimindan yararl olacag: onerilmektedir.
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