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Yazinin ilk izleri ginimuizden binlerce yil gerilere dayandirilic. O glinler-
den bu giline, gelisim stireci icerisinde yazt farkli islevler de yuklenmistir.
Onceleri, dogaya ve dismanlara kars: koymak icin yapilan biiyli ve tlsim-
lardaki simgesel resimlerdi yazi. Sonra, bu simgesel resimlerin ticaret ve ka-
yit tutmada kullanidmalan sistemli yazilarin dogusunu kolaylastirdr. Yazi,
uzunca bir siire sadece yoneticilerin, din adamlarnin, bilim adamlarinm
hizmetindeyken, matbaanin bulunmasiyla halkla bulustu. Bugiin ise kitap-
larin da digina tagarak insanlarin hayatina midahale eder duruma gelmistir,
Artik yazi; gazete, dergi, billboard, televizyon, afis gibi pek ¢ok yoldan in-
sanlara ne yemeleri, ne giymeleri ve hangi deterjani kullanmalart gerektigi-
ni bile soyler.

Yazidan; -baski harfleri, rakamlar, yazilari, bunlarin 6l¢i, stil, agirlik ve du-
zenlemeleriyle ilgili konulari kapsayan grafik tasarimin bir alt dali olarak ta-
nimlayabilecegimiz- tipograftiye gecis, 15. yiizyilda Johannes Gutenberg'in
gerceklestirdigi baski ile olmustur. Tipografi uzunca bir siire tipo bask: yon-
temiyle es anlamli olarak kullanilmus -hatta pek ¢ok kaynakta halen kulla-
nilmakta- olmasina ragmen; bugtin, grafik tasarim ve tretim tekniklerinin
ulastigt nokta da goz dntinde bulunduruldugunda, tipografiyi sadece tipo
baskt ile sinirlandirmak yetersiz olacaktur. Bugiinin elektronik caginda ti-
pografinin ilgi alani sadece tipo baski degil, hatta sadece baski bile degil;
televizyon, video, sinema, bilgisayar gorintisii, web sayfalart, yani alfabe-
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tik bilgi aligverisinin oldugu her alandir. Tipografiyi ¢evresel bir gorinti
olarak da dustinebiliriz. Boylece tiografiyi, mimariyi dahi kapsayan ¢ok da-
ha genis bir cergeve igerisinde distinmek bugiin icin daha dogru olur.
Yazmun binyular once kil tabletler Gzerinde baglattgi, baskinin bulunmasty-
la tipografiye devrettigi yolculugu bugtn dijital ortamda tipografinin temel
ogeleri olan yazi karakterleri stirdtirmektedir.

lhan Berk bir yausinda harfler icin soyle demektedir: "...hafler bende bir
harf ailesinden ¢ok, bir bireyler toplulugu olup ¢ikmustr, Birbaslarna yasar
olmuslardir. Birer kigidirler: Biyiik i, agirbagh ve giilmez; C, icine déniik,
kapalt bir ckonomi adamidir; kii¢tik b (sevdigim dordinet harf), duruk ve
disidir, bir gizemsellik otagidir sanki; R, canavar sesli; h, erotik; j, askersi;
g, utansak; K, sovalye yiizli; O, kalvenci; $, Yahudi duruslu; m, stirtiik; I,
fahise; f'yi hep kendime benzetmisimdir: esmer, uzun, zayif ve sabahlart er-
ken kalkan." (Batur, 1993: 26)

Yazt karakterleri de grafik tasanmailar icin boyledir; etraflarinda gordtigi ta-
ndigt ya da tanumadigy, insan yizleri, insan karakterleri gibidirler ve onlar
kadar ¢ok cesitlilige sahiptirler.

'Karakter' kelimesinin sozlik anlamina baktigimizda "bir nesnenin, bir bire-
yin kendine 6zgl yapisi, onu bagkalarindan ayiran temel belirti ve bireyin
davramg bicimlerini belirleyen ana ozellik, 6z yapr" karsiliklaring goriiriiz.
Ingilizce'deki "typeface" sozciigiine karsilik Tirkee'de kullanilan "yazi ka-
rakteri" ifadesi bu agidan tipografik bir terim olarak anlamlidir. Gergekten,
yazi karakterlerinin her biri de, onlart birbirinden ayurt edebilmemizi sagla-
yan ozel niteliklere ve farklt kullanim alanlarina sahiptirler. Bazi yazt karak-

terleri hemen hemen her is icin uygundurlar, Bazidarn ise yapabilecekleri




konusunda daha sinurhidirdar. Franklin Gothice, ozellikle ultrabold, tamami
biytik harf versiyonu 6nem ve aciliyet hissettirir. Baskerville ve Garamond
klasik bir goriinime sahiptir. Caslon olumlu ve birazda geemisi cagristiran
bir gorintt verir. Helvetica'nin sirketlesmis bir gorlintiist vardir, Stimy
konstriitksiyon ve insaat aktivitelerini akla getirir. Times Roman ciddiyet tel-
kin eder. Palatino "sanat" der (Nelson, 1991:86).

Sekildeki (Sekil: 1) New York, Quad Typographers tarafindan destcklenen
ilging bir ilandan alman illistrasyonda, firma, yazi karakterlerini illiistrasyon
tiplemelerle eslestirmistir. Konsept ve tasarimi Peter Rauch ve Herb Levitt'e
ait olan, Tim Lewis'in illistre cttigi bu ilanda yer alan karakterler, harf ve
dizgi ekipmani treten firmanm besinei yildonimi partisinde hazir bulun-
maktadirlar. Tllistrasyonun alunda su bilgiye yer verilmistir: Soldan itibaren;
Avrupalt sanayici Claude Graphique, sosyete kdse yazan Lightline Gothic,
sanat faaliyetleri organizatori Futura Black, Barones Excelsior Seript, tanim-
lanamayan hizmet¢i (bu karakterin ytzinde firmanin amblemi yer almak-
tadir), Teksasl zengin isadami Windsor Elongated, film yidizt Prisma, ital-
yan Futirist tasarimet Signor Modern Roman No. 20, eski yliziced Samant-
ha Smoke ve onun kavalyesi Yedinei Cadde kodamanlarindan Max Ballo-
on (Nelson, 1987: 95). Bu illastrasyon, yaz karakterleriyle insan karakterle-
rini birlestirmesi agisindan ilgi ¢cekicidir.

Bir yonetmen nasil filmindeki karakterleri canlandiracak oyuncular titizlik-
le seciyor, onlarin goriintl ve psikolojiferini yansitmak istedigi imaja hazie-
liyorsa, tasarimet icin de yazi karakteri secimi boyledir. Secilen yazi karak-
teri mesaja uygun olmalidir. Tasarimer yaziyt konusturmali ve sesini okuyu-

cuya duyurabilmelidir. Eger tasanimer bagintyorsa, kullandigr tipografi de
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bagirmalidir. Eger tasarimer okuyucuyla bir anlagsma iligkisi icindeyse yazi
da bunu yansitmalidir. Protestolari ya da sert mesajlart ileten yazi karakter-
leriyle, nese ve mutluluk mesajlarint ileten yazt karakterleri aynt degildir
(Conover, 1985: 64).

imaj kelimesi bazen gercek goriintii, bazen de zihinde canlanan ha-
yali gortintt anlamindadir. Yazi karakterlerinin sahip oldugu imaj, her
iki anlami da kapsar. Yazi karakterleri anatomik yapilar, olclleri, harf
ve satir espaslart ile ger¢ek ya da zihinde canlanan imajlar yaratabi-
lecekleri gibi; sahip olduklari imaji t arihsel gelisim streclerinden, ge-
nel kullamm  aligkanhklanndan, farkli kultorlere olan  yakmliklarindan
ve ¢agrisim yaratma glclerinden de alabilitler. Yazi karakterlerinin sahip ol-
dugu bu imajlar tasarimer tarafindan tipografik rezonans yaratmak icin kul-
lanilirlar.

Muzikten alinmig bir terim olan rezonans, bir ton ya da titresimin ¢ok ince,
ustaca ayarlanmus kalitesi anlamina gelir. Tipografik rezonanas, yazi karak-
terlerinin, alfabe isareti olarak fonksiyonlarina ek olarak tizerlerinde tagidik-
lant kilttrel, stilistik ve ¢agrisim meydana getiren 6zellikleri tarafindan ya-
ratir.



Yaz1 karakterleri, bu rezonant 6zellikleri, tarihsel gelenekleri, tipik kulla-
mmlan ve gorsel ozelliklerini ileten cagnsimlar yoluyla elde ederler.
1902'de Alman tasarimct ve mimar Peter Behrens, bir donemin en karakte-
ristik resmini ve bir donemin gelisiminin en giclii bonservisini mimariden
sonra tipografinin verecegine dikkat cekmisti (Meggs, 1989: 120)

20. yiizyihn ozellikle ikinci yansinda diinyada tipografi alaninda yasanan
basdondiirtict gelisim sonucu ortaya ¢ikan binlerce yazi karakteri tasarim-
cilar tipograflar ve grafik 6grencileri icin iki yonlii bir sonu¢ dogurmustur:
Yazi karakterleriyle ilgilenenler icin ucsuz bucaksiz bir font kiitiiphanesi
olusmus, tasanimeilar yazi karakteri secimiyle tipografik rezonans yaratma
konusunda kolayca ulasip kullanabilecekleri bin-

lerce aileye sahip olmuslardir. Diger yandan bu The Truth Areporf

ugsuz bucaksiz font kiittiphanesi orijial yaz karak- [ESYeleii}] on the
terlerinin yanisira, onlarin vasat ve kotii kopyalari- Ener Y world's

ni da icinde bulundurmaktaydi. Onceleri, kullanil- energy
mak tizere secilen yazi karakteri icin bir kac alter- resources
natif aile varken, bugiin binlerce secenek vardir ve from

bu secenekler giinden giine cogalmaktadir. Bu ya- Mobil

z1 karakteri bollugu, usta tasanimeilar icin bir avan-
taj olurken, meslege yeni baslayanlar ve Ogrenci-
ler icin, icinden cikilmasi zor bir durum yaratir.
Yaz karakteri formu ve semantik anlam arasinda-
ki iliski Meggs tarafindan bir dizi 6rnekle gosteril-
mistir (Sekil: 2-7). Sozctikler, onlarin anlamlarini
cagnsurmalan icin secilen yazi karakterleriyle di-
zilmislerdir, Ilk sekilde (Sekil: 2), harflerin hat agir-
liklar "hsilt!' (wisper) ve 'bagirma’ (shout) kelime-
lerini vurgulayacak sekilde bir hafiflik ve koyuluk
hissi tasirlar. Rezonansin, durumu c¢evreleyen ko-
sullar ve yan yana bulunma ile yakin bir ilgisi ol-
dugu icin, iki yazi karakteri arasindaki kontrastlik,
onemli bir rol oynar.

'Mirilt)' (mumble) diistik tonda, belli belirsiz bir tarzda konusmayla stzciik-
lerin tahrif edilmesidir ve insan sesindeki kasilimli tekrarlar 'kekemelik'
(stutter)tir. Seslerin taklit edilebilmesi gibi, aym sey bir kelimenin gorsel
olarak ortaya cikisinda da uygulanabilir (Sekil: 3).

Sekilde (Sekil:4), keskin diyagonal koseler, gorsel dikenlerle 'elestiri' (criti-

cize) kelimesini kaplar. '6vgt' (Praise) kelimesi, agirbash asil ve ol¢ili bir

tarzda sunulmustur ve 'dalkavukluk' (flatter) kelimesi, gorsel bir seker taba-

kasiyla stslenip gtizellestirilmistir.
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Sonraki sekilde (Sekil: 3), 'tath s6z' (sweet talk) zarif, siislii bir script ile di-
zilmistir; 'dogrudan anlaum' (straight talk), siislemesiz ve gosteristen uzak,
orta agirhkta bir sans serif yazi ile ve 'cesitli anlamlara gelebilecek lastikli
soz' anlammdaki 'double talk', cifte karakteri uzaysal manuga karsi gelen
Novelty bir karakterle olusturulmustur.

Sekil: 6 daha ince ve ustaca hazirlanmsur. 'aciklama’ (Explain) kelimesi
acik, kolay anlasilir, Sans Serif bir yazi karakteri olan Helvetica Medium ile
dizilmistir. 'Ogretme’ (Teach) kelimesi, géze carpan okunurlugu ve karak-
ter farkhligindan dolay: temel kitaplarda yaygin bir sekilde kullamilmakta
olan Century Schoolbook yazi karakteri ile dizilmistir.

'Oviinmek' (Brag) kelimesi; bobiirlenme, calim, kurum, caka, siis, gosteris
sozctiklerini akla getirir. Bu 6zelliklerin hepsi, Sekil: 7'de bu kelime icin
kullanilan dolgun Script tarafindan ¢agnsunlnustir. 'Abartmak' (Exaggerate)
kelimesi, formun bir parcasi olmak yerine harflere eklenmis gibi goriinen
garip uzantilan ve biytik harfleri olan bir yazi karakteri ile olusturulmustur.
Sekil:6, Sekil: 7 ile tezat olusturur. Ik drnek, acikh@ ve okunurlugu ile po-
zitif insan davramislarini dogrudan ileten, eskiden beri kullanilan seckin ya-
z1 karakterleri ile; sonraki 6rnek ise, asinlik, siis ve sasaa iletmek icin seci-
len garip yaz1 karakterleri ile dizilmislerdir.

Bir harf onun ¢agrisim yaratma giicti tasanimci tarafindan gelistirilip, siddet-
lendirilinceye kadar sadece bir seyi ifade eder: Onun sesini. Tom Giesmar,
bir majtiskiil 'E'yi "The Truth About Energy" (Enerji hakkindaki gecekler) ki-
tapciginin- kapaginda, enerji icin bir sembole cevirmistir (Sekil: 8). Bir bold,



italik, Sans Serif hart formu diyagonal olarak kesilmis ve parcalan yer de-
gistirmistir. Bu isleyis bicimi, yildirim ve giichi cagnsuran kinetik koseli se-
killer yaraur. Ust {iste bindirilmis sicak renkler siyah, kahverengi kirmiz1 ve
sar1, onlarnn kontrasti soguk mavi zemin ile siddet kazanur. Bir sozcliglin an-
lamu, yarauc, iyi planlanmus bir uygulama yoluyla ifade edilebilir. Grafik re-
zonans bir sozcligin varolan anlamim saglamlastirabilir ya da ticari Ginvan

olarak kullamlan bir sozciik icin ortam yaratabilir. Birinci Diinya Savasi1 bo-
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yunca yaymlanan Miinih resimli gazetesi 'Revolution' (devrim) igin hazirla-
nan logotayp, sokak yazilarinin gcli firca kaligrafisi ile gerceklestirilmigtir
(Sekil: 9). Bu saf enerjinin ruhu, Richard Seewald'in caddede gostericilerin
tzerinden ates eden bir dizi askerin resmedildigi disavurumcu tahta baski-
sinda da goriliyor.

Tasarimu George Tscherny tarafindan yapilan ve John Naso'nun goriintile-
digi yillik rapor kapaginda kumas ve dokuma {ireten bir firma olan Burling-
ton Sanayii'nin logotaypt kumas tizerine dokunduktan sonra fotografla go-
riuntilenmistir (Sekil:10). Uzayda hareket eden biitiin bu doku, renk ve kiv-
rnimlar Burlington kelimesini, onun Uritinlerine baglayan gostergeler olurlar.
Yeni bir perakende satis magazast icin yeni bir sozcik olan 'Chiasso', tasa-
rimcet Jeff Barnes'a ¢lginca ve alisilmusin diginda bir alisveris imkanini ilet-
me ve magazanin ¢esit cesit ve essiz triinlerini ifade etme firsatt verdi (Se-
kil: 11). Bu ¢alismada her bir harfin yatay ekseni gorsel olarak, goriinme-
yen bir ¢izgi Uzerinde merkezlendigi icin, batunlik, olaganiisti uyumsuz-
luga ragmen olusturulmustur. H ile 0 ve C ile A harfleri arasinda oldugu gi-
bi, hat kalinliklarindaki benzerlik de uyumu giiclendirir.

Bob Gill, 'Private Secretary' (6zel sekreter) isimli, aptal bir sekreteri konu
alan televizyon komedisi icin bir baslik tasarlamak tizere gorevlendirildigin-
de, problemi yeniden tanmmladt: Bir sey soyleyen bir imaj (6zel sekreter),
ayni zamanda nasil baska bir sey daha soyler (onun aptal oldugunu); ve
bunu ger¢ekte sdylemeden nasil yapar? Gill, yalinlig icerisinde zarif de olan
dogrudan bir mantk yoluyla rezonans meydana getirdi (Sekil: 12). 'Ozel
sekreter'l ifade etmenin en uygun yolu onu daktilo ile yazmak ve onun
yetersiz oldugunu ¢agristirmanin en iyi yolu da yazida belirgin hatalar yap-
maktt (Meggs, 1989: 124).

Bir yazt karakterinin secimi, onun rengi, 6lctist, agirhigi, yazinin dizen-
lemesi ve onun imajla ve yardimcr elemanlarla iligkisi, bitin bunlar
tasarimin rezonansina katkida bulunurfar. Sekildeki (Sekil: 13) ENKA leke
¢ikarict i¢in hazirlanan billboard tasarimlarinda tipografi oldukca az ve ¢ok
etkili bir sekilde kullanidmustir. Ust kisimda yer alan biiyiik puntolu yazilar
¢ok iyi gortntillenmis imajlarin giictinid kat kat arttirtyor. Tipografinin bu
diizenleme igerisinde kullandmast gerilim yaratiyor ve sag alt kosede
stiikunet telkin eden bir cimle: ENKA. Ve leke yok.

Glnlimiz insani, ginlik yasanus: icerisinde, ¢esitli kanallardan ¢éylesine
yogun bir mesaj bombardimanina tutulmaktadir ki, tasirimer, eger mesajint
hedef kitlesine ulastirabilmek istiyorsa dikkat ¢ekmek zorundadir. Bugiin,
yazilardan ¢ok gorintilerin dikkat ¢ektigi, seslerin dinlendigi; her alandaki
interaktif CDerin kitap, dergi gibi basili malzemenin yerlerine goz diktigi
bu ¢agda tipografinin etkin kullanimt ayrt bir énem kazanmigtr.
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