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OZET

Insanogluyla birlikte varolan gerceklik olgusu ve bu gercekligi
yansitma cabasi, gegmisten giintimiize kadar, hem sanat hem de iletisim
bicimleriyle ele alinmigtir. Ilk¢aglarda, magara duvarlarina cizilen
resimlerle anlatilan dis diinya, sanat ve iletisim teknolojilerinin
gelismesiyle birlikte dogrudan aktarilma olanag: bulmustur. Fotografla
baslayan ve sinemayla devam eden dogrudan yansitma iglevi,
televizyonun iletigim ortamina girmesiyle birlikte daha da
yayginlagmistar.

Giunumizde televizyon, gerek dogas: gerekse teknik 6zellikleriyle,
gercegi olustugu ortamdan alarak ve c¢ogaltarak, bir bagka zaman ve
mekana aktarmay: bagarmistir. Bu aktarimin aninda gerceklegtirilmesi
de televizyona 6zgi bir 6zellik olarak kabul edilmigtir. Televizyonun
dogas1 nedeniyle siirekli yineledigi “canlilik” ve “anindalik” olgulari,
televizyonun ilettigi mesajlarin daha da gercek olarak algilanmasina yol
acmaktadir. Olaylari meydana geldigi anda aktarabilme 6zelligine sahip
olan televizyon, bir anlamda gerceklik ideolojisi yaratma yolundadir.

Televizyonda iletilecek mesaj, cesitli program tirleri araciligiyla
aktarilir. Televizyonun en gercekei program tiiri ise haber programlaridir.
Gergegi oldugu gibi aktarmay: amaclayan haber programlarinda iletilecek
mesaj, goriintiisel anlatim 6geleri ile diizenlenmekte ve sunulmaktadir.
Programlarda kullanilan goriintisel anlatim 6geleri; aydinlatma, renk,
cekim olgekieri, cekim agilari, hareket, mekan, grafik ogeler ve ses’dir.

“Televizyon Haber Programlarinda Gercgekligin Sunumu” adh bu

calisma dort bolimden olugmaktadar.
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ABSTRACT

The reality fact, have existed with humankind and the effort to
reflect this reality have been considered both in its art and
communication manners from past to day. In the antiquities, the external
world which was described with the pictures drawn on the cave walls, has
found direct transmissions oppurtunity with the improvement of art and
communication technologies. The direct transmission function, which has
started with photography and has continued with cinema, has become
more commen since television entered into communication enviroment.

Today television, with both its nature and technical specification,
has managed to transfer to another time and space taking out reality
from the location occured and reproducing. The fact that this transmission
has been realised instantly, is accepted a specification for television. The
“Liveliness” and “Continuity” functions, that television always repeats
because of its nature, cause the messages to be perceived more real.
Television, which has the capability of transferring events just as they are
happening.in a sense, is on the way of creating a reality ideology.

The message to be transferred on television is transferred by
different program kinds. The most realistic kind of program‘of television
is news programs. The message to be transmitted on news programs
which aim to transmit the reality barely is arranged with visual narration
elements and presented. The visual narration elements used in the
programs are; Light, colour, shooting angles,shooting shot, movement,
space, graphical elements and sound.

The study called “Presentation of Reality on Television News
Programs” has four main parts.

In the first part. having been considered the i‘eality function, it has

been mentioned how reality reflects art and communication manners.



Then, having been considered television’s nature, language,narration
specifications and content (news programs), it has been searched how
reality works in this media.

In the second part of the study, some information about method was
given. The explanation related to the research’s universe, sample and data
were given in this part.

In the third part of the study, the data obtained were transferred
into the charts as number and percent. the findings obtained were
interpretted in accord with the first part’s aims.

In the last part of the study, after a short summary of the research,

results obtained were explained and decided.
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BOLUMI

GIRIS

Insanoglunun iletisim istegi, varoldugu giinden bu yana devam
etmektedir. Insan birbiriyle ve cevresiyle kurdugu iletisimde; duygu ve
diistincelerini birbirine aktarmak, onlar paylagmak ve kendi varolusunu
gerceklestirmek amacini giider. Ilk¢aglarda magara duvarlarina cizilen
resimler, daha sonra sozciklerle aktarilan duygu ve diisiinceler,
matbaanin bulunusuyla yayginlasan basili materyaller ve glinimiizde
gorsel-igitsel kanallarla elde edilen bilgiler, bu iletigim isteginin farkl:
araclarla aktarilmasini saglamigtir.

Insan cevresiyle iletisimde bulunurken, duygular: ve duyumlariyla
algiladign dis diinyay: yansitmay: amaclar. Cinki gercek, doganin
ozidir.l Bu 6zii tamima ve yansitma isteginden yola cikan insan,
gercegin ne olduguna ve kendisinin bu gergeklik icindeki konumuna yanit
aramaya caligsmistir.

Gilinumitizde yuzyillardir varolan iletisim istegi ve gercegin
aktarilma cabasi, kitle iletisim araglariyla yayginlasmaktadir. XX.yiizyil
teknolojide biyiik gelismelere sahne olurken buna bagh olarak iletisim
araclar1 da sézkonusu teknik gelismelerden nasibini almig ve kitle
iletisim olgusu gittik¢e 6nem kazanmigtir.

Gegmise baktigimizda, toplumda hakim olan iletisim teknolojisinin,
o donemde egemen olan yasami da cesitli bicimlerde etkiledigi goriliir.

Ornegin sozli kiltiirtin egemen oldugu dénemde; kisisel ézelliklerin ve

1 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri (Istanbul: Cem Yayinevi, 1981),

s.13.



kimliklerin 6n plana gktig, iletisimin yiizyiize, aninda ve birebir
gerceklestigi; sozli kiiltiirden yazili kiiltiire gecildiginde ise enformasyon
akisinin yayildigi, mantiksal ve toplumsal 6rgiitlenme biciminin gﬁndem;s
geldigi gorilir.? “Elektronik Cag” olarak adlandirilan giiniimiizde ise,
yizyiize olmayan ama aninda gercgeklestirilen bir iletigim bicimi géze
carpar. Teknolojinin getirdigi olanaklarla gorsel ve isitsel 6zellikleri agir
basan bir iletisim ortaya ¢ikar.

Teknolojinin sanata ve iletisim araclarina getirdigi olanaklar,
gercegin dogrudan yansitilmasinda énemli bir rol tistlenmistir. Ozellikle
fotografla baglayan ve sinema ile devam eden dogrudan yansitma iglevi,
gercegi olustugu ortamdan alarak ve cogaltarak, baska bir ortama
transfer edebilmistir.3 Boylelikle dis diinya toplumsal konumumuza
uygun olarak, kendi gortp algiladiklarimiz yerine, bu gercekligi bize
anlatan araclarla olanakli hale gelmistir.

Iste insanoglunun varolusundan bu yana yanit aradig: gerceklik
olgusu, magara duvarlarindaki resimlerden giniumiiziin teknolojik
araclarina kadar, farkli alanlarda ve bi¢cimlerde yansimasini bulmustur.
Bu olgu, glintimiizde 6nemli bir kitle iletisim arac: olan televizyonda da
benzer bicimde sergilenir. Clinkii bugiin insan dig gergegi, kendisi adina
bu dis gercegi anlatan araclarla algilamakta, anlamlandirmakta ve
degerlendirmektedir. Televizyonun farkli bir gerceklik algilama tarz:
sunmasi, onun varolus nedenine dayanir. Ciinki televizyonun sundugu
ideoloji, “canlilik” yani “anindalik”tir. Televizyonda gosterilen olaylar,
meydana geldikleri anda aktarilabildiginden, televizyon gorintist daha

da gercek olarak algilanir. Boylelikle televizyon, hem teknik 6zellikleri,

2 {Jnsal Oskay, XIX.Yiizy1ldan Giiniimiize Kitle Iletisiminin Kiiltiirel Isleleri (Der
Yayinlari, 1993), ss.213-218.

3 David L. Altheide, Media Power (Beverly Hills, Cal.: Sage, 1985), s.19. Ray
Funkhouser ve Eugene Shaw. “How Synthetic Experince Shapes Social Reality”,
Journl of Communication (Spring 1990), s.79°daki alint1.



hem ¢ok sayida izler kitleye hitap etmesi hem de anlatim bicimi ve
igerigiyle, gercekligin algilanmasinda izleyiciye farkh bir boyut sunar.
Giinlik yagantimizda veya gecmis deneyimlerimizle algiladigimiz seyler,
televizyon ekraninda farklh bi¢cimlerde, farkli agilarda yansir ve gerceklik
televizyona 6zgl big¢imlerde aktarilir. Boylelikle giiniimiiziin iletisim
ortaminda 6nemli bir arac olan televizyon, anlatim bicimi ve icerigiyle
gerceklik olgusunu yénlendirir.

Televizyonun temel iglevlerinden birisi de “haber vermek’tir. Bu
islev, her televizyon kurulugunun giinliik olarak yayinladigi haber
programlarla veya bunlarin diginda hazirlanan ve belli periyodik diizenle
sunulan genig kapsamli “haber programlari” araciligiyla gerceklesir.
Gergegin dogrudan ve degisime ugramadan aktarilmasini gerektiren bu
tir programlar, ginlimiz iletisim ortaminda gittikce cogalmakta ve
hemen her televizyon kurulusunun yayin planinda yer almaktadir.

Tiurkiye’de televizyon yayinciligr, 1968 yilinda deneme yayinlan ile
baglamig ve bu tarihten sonra, 1969 yilinda diizenli program yayimina
gecilmistir.4 1989 yilina kadar yayinlar bir devlet kurulusu olan TRT
tarafindan surduarilmekteyken, bu tarihten itibaren, 6zel televizyonlar
kurulmaya baslamis ve televizyon kanal sayisinda artig gézlenmistir. Bu
artig, iletigim ortamina c¢ok seslilik getirmig ve farkli kaynaklardan
haber alma 6zgirliigi giindeme gelmistir. Giintimiizde sayilar gittikee
artan ticari amach televizyon kuruluslari, program tiuri ve izleme
alisgkanliginda da degisimlere yol agcmistir. Boylelikle bir ¢cok farkli ve
yeni program tiiri de yayinlar arasinda yer almaya baslamastir.

Son dénemde televizyonun “canhilik” ideolojisinden yola c¢ikilarak,
programlarda sirekli yinelenen canli yayin uygulamasi, haber
programlarinda da yerini bulmus ve sikca kullanilmaya baslanmistar.

Haberi daha genis ve ayrintilariyla vermeyi amaclayan aktiel icerikli

4 Ozden Cankaya, Tiirk Televizyonunun Program Yapis:1 (Istanbul: Mozaik
Yay1nc111k(), é .14.



haber programlar, haberi dogrﬁdan sunmak yerine, farkli yéntemler
kullanarak, i'zleyiciyi etkilemek ve boylece izlenirligi artirmak isterler.
Programlardaki amag, daha fazla izlenmek, dolayisiyla daha fazla reklam
almak ve daha fazla maddi kazang elde etmektir. Bu amac¢ dogrultusunda,
program yapimcilari, programlarinda cegitli gorsel 6geleri kullanarak,
programlarini farkhlagtmaya cahgirlar.

Bu ¢alismanin sorunu, bir kitle iletigim araci olan televizyonun, haber
program tiiriinde gercegi, “gériintiisel anlatim 6geleri” ile nasil sundugunu
arastirmaktir. Calismada gerceklik kavrami ve bunun sanat ve iletigim
bi¢imlerinde nasil ele alindig, bir iletisim arac: olan televizyonun dogas:, dili
ve anlatim 6zelliklerine iligkin bilgiler verilerek, haber programlarinda
kullamlan gorintiisel anlatim dilinin, sunulan gercegi etkileyip etkilemedigi

aragtirilacaktir.

Amac

Biitiin televizyon yapimlarinda oldugu gibi, haber programlarinda da
izleyiciye iletilecek mesaj, “goriintiisel anlatim 6geleri” ile diizenlenmekte
ve sunulmaktadir. Bu calisma bir televizyon yapim tiirii olan ve gercegi
oldugu gibi aktaran haber programlarinda, gériintiisel anlatimin dilini
incelemek ve bu anlatimin, sunulan gercegi etkileyip etkilemedigini
sorgulama amacindadir. Bu amacla agagidaki sorulara yanit aranacaktir.

» Televizyon haber programlarinda kullamilan aydinlatma tiirleri

nelerdir?

e Programlarda renk ogesi nasil kullanilmaktadir?

o Programlarda kullanilan kamerann goriig acisi nedir?

« Haber programlarinda hangi ¢ekim ol¢ekleri kullanilmaktadir?



» Programlarda hareket nasil kullamilmaktadir? Kameramn hareketi,
gorintiisel gecislerden dogan hareket ve goriintiiddeki hareketin hiz1
( yavaglatilmig-hizlandirilmig) nasil yaratilmaktadir?

e Programlarda mekan ve grafik 6geler ne gekilde yer almaktadir?

* Programlarda ses 6gesi nasil kullanilmaktadir? (Dogal ses, miizik,
efektler).

Bu sorular 1g1Zinda, programlarda kullanilan gériintiisel anlatim

ogelerinin, olasi gercekligin sunumunda herhangi bir etkiye sahip olup

olmadigim aragtirmaktir.

Onem

Calisma; kuramsal kisimda verilen gerceklik olgusu, fotograf, sinema
ve televizyonda gercekligin nasil yansitildigns konusundaki goriislerin
sunulmasi agisindan 6nem kazanmaktadir. Calisma giintimiizde gozardi
edilen ve kurmaca anlatilarla yayginlagan sanatsal sunumlarin
sorgulanmasi agisindan da énemli gorillmektedir. Yine kuramsal boliimde
sunulan televizyonun dogasi, kullandig dil ve anlatim 6zelliklerinin bir kez
daha hatirlatilmas: da énemlidir.

Calisma; gorgil aragtirma sonucunda ortaya cikacak bulgular ile,
televizyon program yapimcilarinin, haber programi hazirlamada ne tiir
yontemler kullandiklarini gostermesi a¢isindan da énemli gériilmektedir. Bu
konuda elde edilecek bulgularla iletigim bilimi ile ilgilenen aragtirmaci ve

uzmanlara farkli arastirma konular1 yaratmasi ve benzer ¢aligmalar icin

kaynaklik edebilmesi agisindan da énemli gérilmektedir.



Smirhhklar

Calisma agsagidaki simirliliklar tagimaktadar.

* Bu calisma 29.Ekim-4.Kasim tarihleri arasinda yayinlanan bes
adet aktiiel icerikli haber programiyla sinirhdar.

» Programlar sadece “gériintiisel anlatim 6geleri” (1s1k, renk, cekim
olcekleri, cekim acilari, kamera hareketleri, goriintisel gecisler, mekan ve
grafik Ogeler ve ses) acisindan incelenmis, programlarin konular: ve
icerikleri arastirma kapsami disinda birakilmistir.

* Programlarin jenerik bolumleri arastirma kapsam: disindadar.

Varsayimlar

‘Televizyon giintimiizde en 6nemli “bilgi verici’ ara¢ konumundadar.
Televizyon bu iglevini yerine getirirken, toplumda varolan gergekleri tim
yonleriyle yansitmay: amaclar. Bu gérevi yerine getirirken de “gercegi”
kendi anlatim bigimine ve formatina uygun olarak aktarir.

Bu ¢alismanin temel varsayimi: “Televizyonda en gercekei program
tirid olarak bilinen haber programlarinda gercek, kullanilan gériuntisel
anlatim o6geleriyle degistirilmektedir.” Bu temel varsayima bagh olarak
goruntisel 6gelerle ilgili baz: alt varsayimlar gelistirilmistir.

1-Televizyonda olaylarin gésterimi sirasinda kullanilan aydinlatma,
renk, cekim olcekleri, kamera agilari, anlatimi yonlendirir.

2-Programlarin kurgusu sirasinda kullanilan gecis yontemleri,
kamera hareketleri ve gosterimdeki yavas veya hizli gésterim, sunulan

gercegi etkiler.



3-Programlarda kullanilan sézel anlatim ve miizik, programa
dramatik bir yogunluk katar.
4-Programlarda kullanilan grafik 6geler programin gercekligini

etkiler.

1.1. Gergeklik Olgusu

Insan iletisimde bulunurken, duyular: ve duyumlariyla algiladig
gercegl yansitmayl amaclar. Cinku gercek, dogamin 6zidir. Bu 6zi
tanima ve yansitma isteginden yola ¢ikan insan, gercegin ne olduguna ve
kendisinin bu gerceklik icindeki konumuna tarihin her déneminde yanit
aramaya caligsmistir.

Gerceklik, sanat, felsefe, bilim, alg1 ve 6grenme gibi alanlara konu
olmustur. Ornegin, Rasyonalist diigiince biciminde insamn ilk ve tek
gerceginin digiince oldugu ve akil ile gercege ulasilabilecegi goriisi
hakimdir.5 Idealist yaklasimda ise gercegin insan bilincine bagly bir
stire¢ oldugu, dis diinyanin varliginin yadsindig: ve gerceklerin degil ancak
olaylarin bilinebildigi savunulur. Bu yaklasimda tek evrensel gercek,
zihin ve zihinsel yol ile kavranan nesneler olarak ele alinir.6 Sanatta
ise gercek kavrami esnek ve belirsizdir. Cinkii, gerceklik kimi zaman
nesnel bir gercekligi taniyan bir tutum, kimi zaman da bir anlatim yolu
ya da bir yontem olarak tanimlanir.”

Gergeklik olgusu incelendiginde, kisinin onun varhigina ait bilgileri
edinme stireci giindeme gelir. Bu ylizden de, insan bilgisinin icinde

gelistigi toplumsal siire¢ biiyiik 6nem tagir. Gergeklik, hem bireysel hem

5 Ibrahim Armagan, Bilgi ve Toplum-I (Istanbul: Otag Matbaasi, 1974), s.17.
6 John Hermann Randall, Justus Buchler, Felsefeye Giris Ceviren: Ahmet Arslan,
(Ege Universitesi Sos.Bil.Enst.Yayinlari, 1982), s.157.

Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi Ceviren: Cevat Capan, (Istanbul: e Yayinlar,

1960), s.114.



de toplumsal olarak kavranan bir siireci gerektirir. Bu siirecte, kisinin
nesnel ve 6znel algilarina neden olan, toplumsal ve bireysel gerceklik
ortaya cikar.8

Toplumsal gerceklik olarak tanimlanan siirecte birey, yasamini
sirdiurebilmek amaciyla, iginde bulundugu gercekligi tanimalidir. Bu
asamada birey kendisini, daha 6nce bagkalarnun deneyimiyle olusmus
bir diinyada bulur. Bu diinya onun i¢in énceden belirlenen sosyal, kiiltiirel
ve ekonomik bir ortamdir. Bu ortam iginde kisinin gerc¢eklik algisim
belirleyen etmenler; aile, okul ve ig yasamim stirdiirdiigii kurumlardan
olugur.?

Bireyin toplumsal gerceklik diginda algiladig bir diger gerceklik ise
bireysel gercekliktir. Birey icin gercekligi olusturan fiziksel nesnelerdir.

Fiziksel nesnelerin taninmasi i¢in de oncelikle bu nesnelerin

algilanabilmesi gerekir.10

1.1.1. Algilama

Giniimiiz psikolojisi i¢cinde ruhsal yasamin en temel 6gesi olan alg,
bir bitiinin kavranmasi olarak tanimlanir. Burada butiin olarak
tanimlanan sey, duyularimiz araciligiyla saglanan duyumlarin
zihnimizde destek bulmasidir. Boylelikle algilama, dig diinyanin (gériinen
diinyanin) insan zihninde anlaml bir biitiin olarak olusumunu saglar.!!
Dokunma duyumuz araciligiyla, kargimizda bulunan nesne ile bir
etkilesim icine gireriz. Daha da ayrintili olarak tat alma ve koklama

duyularimiz ile etrafimizdaki nesneleri algilariz. Gérme ve isitme

Ihsan Derman, Fotograf ve Gergeklik (Istanbul: Aga¢ Yaymalik, 1991), s.24.
9 Aymni, s.29.
10 Ayni, s.32.
11 {smail Tunal;, Estetik (Istanbul: Cem Yayinlari, 1979), s.42.



duyularimiz sayesinde de uzaktaki nesneleri algilamaya calhisiriz. O
halde etrafimizdaki nesnelerin gercek olup olmadigini duyularimiz
aracihigiyla kavrariz.12

Aslinda bireyin bir nesnede algiladigi sey, nesnenin kendi varhg:
degil, onun bireyde olusturdugu duyumsal verilerdir. Algi, duyumlarla sika
sikiya iligkilidir. Karsimizda duran nesneyi goriiriiz, ondan c¢esitli
duyumlar alinz. Aldigimiz duyumlarla nesneyi birlestirdigimizde, onu
kitap, kalem, masa olarak nitelendiririz. Tanimladigimiz bu nesne,
zihinde anlamli bir bitindir. Bu biitiin bize nesneyi gosterir. Nesne de
algimiz araciligiyla gercedi olugturur.13

Ortamimizda bulunan nesneleri, olaylar:, simgeleri algilamamaz iki
tir etmene baglidir. Bu etmenler; yapisal ve iglevsel etmenlerdir. Yapisal
etmenler; insanin ortamdan gelen uyarilari yanitlayip, onu zihinsel
stizgecinden gecirerek, biligsel diizeyde anlamlandirip, tanimlamasi ve
bilinir hale getirmesidir. Islevsel etmenler ise uyarilar ve kisinin
duyumsal yapisindan farkli olarak, insanin i¢inde bulundugu
gereksinimleri, o andaki ruh durumunu, anilarini, deneyimlerini
kapsayan bir yapidir. Bu tiir etmenler insamin algisimi etkiler.14
Ornegin; a¢, susuz ve tok insan gruplar tizerinde yapilan deneylerde,
kigilere su ve yiyecek resimleri gosterilmis ve bu resimlerdeki renklerin
tanimlanmasi istenmigtir. Deney sonrasinda a¢ olanlar, yiyecek
resimlerini, susuz olanlar su resimlerini, diger resimlerden daha parlak
olarak tanmimlamislar; buna karsin tok olanlar ise resimler arasinda

hicbir fark gérememiglerdir. Bundan ¢ikarilacak sonug, algilarin bireyin

gereksinimine gore degistigidir.1®

12 Derman, On.ver., s.33.

13 Tunaly, On.ver., ss.42-43.

14 {Unsal Oskay, Tletisimin ABC’si (Istanbul: Simavi Yayinlar, 1992), ss.62-63.

15 Adem Geng ve Ahmet Sipahioglu, Gorsel Algilama “Sanatta Yaratici Siirec”
(Izmir: Sergi Yayinlari, 1990), s.12.
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Alg1, nesneleri sadece gergeklikler olarak kavramaz, onlar1 ayni
zamanda hoslanilan veya hoglanilmayan nesneler olarak da tanimamizi
saglar. Bu tir kavrayis i¢cinde gergeklik diinyasi, bir duyu diinyasina
déntistir. Ornegin bir eve girdigimizde, o evin zenginligi veya yoksullugu
hakkinda baz: bilgilere sahip oluruz veya bir insan gérdiigiimiizde, onun
yliziine, hareketlerine baktigimizda onun varligi, ruhsal durumu
hakkinda da bazi ipugclar elde ederiz. Buna gore birinci kavrama, gercek
olana yonelen ve duyular araciligila gerceklegen bir algidir. Ikinci
kavrama olarak adlandirilan sey ise duyusal olan ve gercek olan ama
gercekligi de agsan bir kavramadir. Bu iki tir kavrama, birbirine bagh
olan ve birbirini tamamlayan bir algiy1 kapsar. Boylelikle biz, hem
duyulur algimin hem de gercgek varlik ile birlikte olan ikincil kavramanin
bildirdigi, gercek olmayan varlhik diizenini de kendiliginden kavramais
oluruz.18

Sonug olarak algi ve algilama onun yorumunu birlikte icerir. Birey,
duyu organlariyla edinilen bilgileri degerlendirir ve yorumlama siirecine
tabi tutar. Onlari siniflar, yeniden diizenler. Béylelikle birey, algilar

araciligiyla gercekligin yeniden sunumunu yaratir.17

1.1.2. Gorsel Algt

Alginin bir diger boyutu ise biligsel bir stirecin varliginin sézkonusu
oldugu gorsel algilamadir. Giiniimiiziin modern yasaminda dis diinyadan
gelen uyarilar dylesine yogun bir hale gelmistir ki, insanlar giintin her
dakikasinda ve saatinde disaridan gelen bu uyaricilarin bombardimanina
ugramakta ve gordiiklerini kendi kiiltiirel ve sosyal cevreleri iginde

degerlendirmektedir.

16
17

Tunals, On.ver., ss.42-45.

Derman, On.ver., s.35.
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Insanlar kendi varhklarimin disindaki bircok nesneyi icinde
bulunduklar: ortam: gormeye ve tanimaya calisirlar. Cogu insan,
algiladiklar: nesnelerin ger¢ek ve onlarin disinda varolduklarim diisiiniir.
Insan gozleri kapali oldugunda ise zihin yoluyla gérmeye baslar.

Boylelikle, zihindeki imaj ve diisiinceler ortaya ¢ikar.18

Gormek icin 151810 varlign gerekir. Ancak gormenin fiziksel boyutu
disinda bir de psikolojik boyutu sézkonusudur. Ornegin goérmek
istedigimiz nesne bizden uzakta ise biz, nesneye yaklasir, ona dokunur ve
yiizeylerini anlamaya calisiriz.1°

Cevremiz gorsel olarak algilarken, bazi faktorler onem kazanir.
Bunlar; dis dinyay: olusturan nesnelerin gercek nitelikleri, ge¢mis
deneyimlerimiz, gereksinimler, davramslar ve onyargilardir.20 Gorsel
algi bir anlamlandirma siirecidir. Anlamlandirma yetisi, algilarin bilince
ve bilgiye doniisimiinde 6nemli rol oynar. Ornegin gorsel algida
anlamlandirma, bir nesneyi, varligi veya olguyu zihnimizde
canlandirabilecek bir gostergeye (sembol, isaret vb.) baglamaktir.
Boylelikle, gorsel olarak elde ettigimiz bilgiler, disimizdaki gercgegin
bizim icin bir anlam kazanmasini, zihnimizde olusmasin saglar.?1

Sonuc olarak gerceklik ve goérsel algl arasinda bazi farklihklar
sozkonusudur. Gergekligin simirlar1 yoktur, oysa gorsel alginin sinirlar:
vardir. Gorsel alg, gerceklik hakkinda baz1 bilgilere sahip olunmasini
engellerken, bireysel deneyimler, bu algilara katkida bulunarak, kiginin

gerceklik hakkinda daha dogru tanimlara ulasmasim saglar.?2 Insanin

18 Mikes Samules ve Nancy Samules, Seeing with the Mind’s Eye “The History,

Techniques and Uses of Visualization” (America: A Random House Works Book,

1975), s.5.

Geng ve Sipahioglu, On.ver., 5.39.

20 Aym, s.13.

21 Faruk Atalayer. Temel Sanat Ogeleri, (Eskisehir: Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, 1994), ss.22-23.

Derman, On.ver., s.40.

19

22
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elde ettigi deneyimler, onun kendi gercekligi icinde yapilanir. Insan
yagsaminin tiimiini kapsayan deneyimin amaci, dig nesnelerin dogasinin
algilanmas: ile zeka ve alg:i sayesinde 6grenilen i¢ diinyanin
yaratilmasidir. Boylelikle kisi, bireysel ve toplumsal deneyimlerle
~evrensel gerceklere ulagir.23 Bu gerceklere ulagmada da bireyin yasadig:

kiiltiirel ortam, onun algilarinin belirleyicisi haline gelir.

1.2. Sanat ve Gerceklik

Insanin icinde yasadig diinyay1 tanimasi, kendi kisisel deneyimiyle
birlikte, bu deneyimi aktaran araclar sayesinde ger¢eklesir. Bu araclar
bireyin kendini ifade etmede kullandigh dil, yazi, ¢igi, resim vb.’den olusur.
Bu anlatim aracglari, bize yasadigimiz gercekligin bir sunumunu
gosterirler. Iste sanatin ne olduguna iliskin verilen yamtta burada yatar.
Sanatin en onemli 6zelligi, dogayi1, insan hayatini kisaca gercgegi
yansitmaktir. Ancak yansitilan gerceklik, kullanilan aracin 6zelliklerine
gore degigim gosterir.

Sanatin ne oldugu sorusuna verilen yanit, Yunan'lilara gore bir cesit
zevk vererek ogretme yontemiydi. Bunu da gortintirdeki diinyay: taklit
ederek yapiyorlardi.24 Gériilen diinyanin taklit edilmesi, bir anlamda o
dinyanin yeniden sunulmasidir. Sanat ve onun Uurint olan yapit ve
gerceklik arasindaki sorun, ilk olarak Aristo tarafindan ele alindi. Aristo,
Poetika adl eserinde sanat:1 éykiinmeye (mimesis)’e dayandirir. Ona gore
eski Yunan’da goriilen tiim sanat bicimleri; tragedya, komedya, epos vb.

hepsi sanati dogay: 6ykiinme bicimi olarak ele alir. Ciunkii Aristo,

23 Atalayer, On.ver., s5.58-59.
24 Norbert Lyton, Modern Sanatin Oykiisii (Istanbul: Remzi Kitapevi, 1982), s.56.
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oykiinmenin bir ictepi oldugunu ve insanlarin 6ykiinme diiriinleri
karsisinda hoglanma duygusuna kapildiklarin séyler.25

Platon ise Devlet diyalogunda, hem ressamin hem de sairin yaptig
isin diinyaya bir ayna tutmak oldugundan s6z eder. Platon’un felsefesinde
asil gerceklik, duyularla degil, zihinle kavranabilen idealar (formlar)
diinyasidir. Bu baglamda insanlarin gordigi ve duyulariyla algiladig
diinya, ancak bir kopyadan ibarettir. Dolayisiyla bu kopyalardan her
birinin bir ideas1 vardir ve asil gercek bu idealardan olusur.26 Ornegin,
dogadaki bir aga¢ gercektir. Ancak bu aga¢ bir resmamin tualine
yansidiginda, agacin gercekligi yeniden sunuma doniisiir ve agag asil
gerceginden ayrilir.

Gergeklik dig dinyanin yansitilmasidir ama burada onemli olan
sanat¢inin nasil bir gercekligi yansittigaidir. Gergekligin ne olduguna
iligkin verilen yanitlar farklidir. Polonyali Estetik¢i Morawski, gerceklik
kavraminin sanatla ilgili kavramlar icinde en belirsiz olani oldugunu,
Lucas ise sanattaki tiim tisluplarin gerceklikten ¢cikarsandigini ya da bir
slciide gerceklige bagh oldugunu diistiniir.2? |

Gergeklik olgusu sanat yapitlarina da farkh bicimlerde yansir. Bir
edebiyatci, bir sair veya bir yonetmenin yapitlarindaki gercgeklikler
farklihik gosterir. Ornegin bir romanin gergekligi, sézciiklerde anlam
kazanirken, bir siirin gercekligi, onun ifade ettigi imgeler araciligiyla
insan zihninde olusur. Burada 6énemli olan, sanatin gercekligi ile dis
diinyanin gercekliginin farkli seyler olusudur. Ctinkt gergeklik sadece
varolan bir dis diinyay1 yansitmak degil, bireyin duyu ve duygulariyla

kavradigi bir biitiindiir. Gergekligin biitiini, 6zne ve nesne arasindaki

25 Aristotales, Poetika Ceviren: Ismail Tunali, (Istanbul: Remzi Kitapevi, 1987),
s.11.

26 Moran, On.ver., s.25.

21 Ayni, s.25.
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btitin iligkilerin toplamidir. Yalmz olaylar degil, bireysel yasantilar,

diisler, sezgiler, hayaller de bu biitiiniin parcalaridir.28

1.3. Teknoloji ve Gergeklik

Gerceklik olgusu teknolojinin gelisimiyle farkli boyutlar kazanir.
Teknolojinin sanata ve iletisim araclarina getirdigi olanaklar,
disimizdaki nesne ve olaylarin yani gercekligin aslina sadik kalarak
yveniden sunulmasini saglamistir. Teknolojik buluglarin en 6nemlisi
sayilabilecek olan fotograf, goriintiisiiniin gerceklikle olan siki baglar:
nedeniyle gerceklik olgusunu degerlendirebilecek bir ara¢ olarak goriilir.
Yiizyillardan beri insan yasaminda varolan gergekligin yetkin bir
kopyasini yaratma tutkusu, fotografin bulunusuyla elde edilmigtir.29

Bir resimle ancak gordiigiimiiz nesnenin benzeri yaratilirken,
fotografla, nesnenin yerine gecebilecek kadar duyarli bir yaklagima
ulasilir.30 Fotograf gergeklige aninda ulasmak demektir. Ancak bu
ulasma uygulamasinin sonugclari, nesne ile fotograf arasinda uzaklik
yaratmak da olabilir. Diinyaya gorintiler yoluyla sahip olmak, bir
anlamda gercegin uzakliginin yaratilmas: anlamina gelir.31

Teknolojinin fotograftan sonra getirdigi bir sonraki agsama hareketli
resim yani sinemadir. Giinumiizde sinema gercekligin en iyi bicimde

yansitildig: sanat dali olarak goriliir. Gergekligin estetik, teknik ve

28 Mehmet Dogan, 100 Soruda Estetik (Istanbul: Ger¢ek Yayinevi, Ocak, 1975),
$5.280-281.

Secil Biiker, Film ve Gergek (Eskisehir: Anadolu U.Egitim Teknolojisi ve Yaygin
Egitim Vakfi, Subat, 1989), s.2.

Andre Bazin, Sinema Nedir? Ceviren: Ibrahim Sener, (Istanbul: Sistem Yaymncilik,
1995), 5.20.

31 Susan Sontag, Fotograf Uzerine (Istanbul: Altikirkbes Yayinlar, 1993), ss.165-

171.

29

30
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mekanik olarak yeniden sunumu XIX.ytizyildan itibaren sinema ile
gerceklegtirilmeye baglanmigtir. Film kamerasinin 6niinde olanlar,
gercegin optik ve mekanik olarak yeniden tiretilmesidir.32

Sinemanin insan yasamina girmesiyle birlikte, gerceklik olgusu
farkli bir boyut kazanir. Teknoloji sinema sanatina bir¢ok yenilik
getirmigtir. Ses, 151k, renk ve ig¢ilincii boyut gibi 6zelliklerle, gerceklik
farkli boyutlarda algilanir.33

Sinema kuramecis1 Andre Bazin, sinemanin ne oldugu konusunda
bize bazi ipucglar verir. Sinema hergeyden 6nce gercegi oldugu gibi yeniden
Uretme yetenegine sahiptir. Bu da iki 6geye dayanir. Gérﬁntiilerinl
fotografla saptanmasi ve hareket.34 Sinema kurameisi Bazin’e gore,
sinema yonetmenleri filmlerinde iki yaklagimi benimserler. Bunlardan
ilki gorintiiye inanan yonetmenler, ikincisi gercege inanan
yonetmenlerdir. Bazin goriintiiye inanan yonetmenlerin gercegi ele alip,
onu c¢oéziimlemeye calistigini ve kurgunun yardimiyla bu gercegi yeniden
diizenleyip izleyiciye sunduklarini belirtir. Bu yonetmenlerin ortak
goriisli; goriintiilerin tek tek anlam tasimadigi, ancak bu goériintiler
birbirleriyle iligkilendirildiginde anlamin yaratilabilecegi seklindedir.
Gergege inanan yonetmenlerin yaptig: ise kurgunun islevini yadsimaktir.
Bu yonetmenler gercege birsey katmaz, gercegi bozmazlar. Ancak gercegin
icerisinden bir takim yapilar: gitkarmaya calisirlar.3®

Teknolojinin getirdigi bu araglar sanata, yagantiy1 dogrudan dogruya
dile getirme gibi 6zel bir islev yiiklemiglerdir. Oyleki bu araglar yiziinden

baz1 sanatgilar, goriinen dinyayla ilgisi olmayan nesneler yaratirlarken,

32 Giorgio Vincenti, Sinemanin Yiizyili Ceviren: Engin Ayca, (Istanbul: Evrensel

Basim Yayin, 1993), s.118.

33 Walter Benjamin, Pasajlar Ceviren: Ahmet Cemal, (Istanbul: Yap:1 Kredi
Yayinlari, 1993), s.61.

34 Vincenti, On.ver., s.117.

35 Andre Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlar Ceviren: Nijat Ozén, (Ankara: Bilgi

Yayinevi, 196), s.13.
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bazilar1 da gene bu araglarin etkisiyle dis gercekligi, o araclardan cok
daha giiclii ve ashna sadik kalarak betimlemeyi basarmislardir.36

Toplumsal gerceklik, bireyin yasami boyunca, ¢evresinden edindigi
bilgi ve deneyimleri kapsar. Bu bilgi ve deneyimler de yaz, dil, ¢izgi,
gortintii gibi cok ¢esgitli anlatim araglariyla yansitilir.

Sonug¢ olarak teknolojinin sanata ve iletigim aragiarma getirdigi
olanaklar, gercegin dogrudan yansitilmasina olanak tanir. Fotografla
baglayan ve sinema ile devam eden bu dogrudan yansitma isleviyle,
gercek, olustugu ortamdan alinarak ve c¢ogaltilarak, baska bir ortama
transfer edilebilmigtir. Boylelikle dig diinya, toplumsal konumumuza
uygun olarak, kendimizin gorip algilamamiz yerine, bu gergekligi bize

anlatan aracglarla olanakl hale gelmistir.

2. TELEVIZYONUN DOGASI VE KULLANDIGI DiL

2.1. Televizyonun Dogasi

Televizyon kitle iletisim arac¢lar1 arasinda yaygin olarak kullanilan
ve ¢ok sayida izler kitleye hitap eden bir ara¢ olarak ginimiiz
toplumunda yerini korur. Her iletigim araci gibi televizyon da dogasindan
gelen ozellikler, kullandig1 dil ve yolladigi mesajlarla kendi ileﬁgim
bicimini kurmaya calisir. Televizyon kendine 6zgii olan bu dili
olustururken kendinden énce varolan sanat formlarindan biytik olctide
yvararlanms ve bu sanat formlarina ait bir ¢ok ozelligi kullanarak,
onlardan farkli ve kendine 6zgii olan bir iletisim bicimi gelistirmeyi

bagarmigtir.

36 Lyton, On.ver., s.571.
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Televizyon, ozellikle sinema sanatindan yararlanir. Bu iki arac
arasinda bir ¢ok benzerlik olmasina ragmen, televizyon dogasi nedeniyle,
sinemadan farkli bir takim 6zellikleri de bilinyesinde barindirir.

Giintimiizde televizyon yapimlarinin, 6zellikle sinema sanayinin
gelistigi tilkelerde bir endiistri haline geldigi goériiliir. Sinema endiistrisi
televizyon yapimlarini da etkiledigi i¢in televizyon, 1960’ yillara kadar
sinemanin kullandigy teknikleri kullanarak, programlar iiretmeyi
surdirmiugtir. Bu doénemde televizyon endiistrisi sinemanin
egemenliginde oldugundan, bu dénem “Televizyonda Film Teknigi Cagi”
olarak kabul edilir. Ancak 1970’li yillarda video kayit aracinin
bulunmasiyla, televizyon yapimlarinda farkl: bir teknoloji kullanilmaya
baglar. Bu yeni teknoloji, televizyon yapimlarina hem zaman hem de
ekonomik a¢idan bir takim yararlar getirir. Video kayit teknolojisi, farklh
yer ve zamanda olan olaylar1 kayit ederek, ya hemen ya da daha sonranki
bir siirecte kullanilmak iizere gosterime hazir hale getirir. Ayrica video
teknolojisiyle yapilan bir kayit, kolaylikla ¢ogaltilip dagatilabilir. Gittikce
artan kalite ve kullanim kolayligi, video bantlarin kolay ve ucuz olarak
cogaltilip dagitilmasina olanak saglar. Bu yeni teknolojinin kullanildig:
dénem ise televizyonda “Video Teyp Cag” olarak adlandirilir.3?
Televizyon yapimlarinda hem film hem de video teknolojisinin
kullanilmas1 ayni siireci izlemesine ragmen, farkli sonuglar ortaya
cikarir.

Iki teknoloji arasindaki fark ilk olarak géruntiiniin olusum
asamasinda goriiliir. Film goriuntisi, film seridi tizerindeki 15182 kars:
duyarli olan duyarkat iizerinde olusur ve bu gériintii, projeksiyon
edilebilen bir gériintidir. Video bant tizerine kaydedilen gorintiniin

olusum siireci ise elektroniktir. Goérintii ekranda elektronik

37 Levend Kilig, “Televizyon Yapimlarinda Yonetim”, Kurgu Dergisi 5 (Ocak 1989),
§8.137-138; Herbert Zettle, Television Production Handbook (California:
Wadsworth Publishing Company, 1984), ss.268-269.
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noktaciklardan olusur ve bu noktaciklarin her biri 1siktir. Film
karesindeki 1s18a kars1 duyarh olan noktaciklarin sayisi fazla oldugu icin,
film ytiksek tanimli (high definition) bir arag¢ olarak kabul edilir. Oysa
video bant iizerindeki noktaciklarin sayisi filme gore daha azdir ve bu
nedenle video diigiik tanimli bir ara¢ olma 6zelligini gésterir. Bundan
dolay: film gorintiisii videoya oranla daha kaliteli bir goriintii saglar.

Film ve video teknolojisi arasindaki farklar, yapim ve yapim sonrasi
asamalarinda da goriilir. Yapim asamasinda kullanilan arag-gerecler iki
teknolojide de benzerlik gosterir. Ancak videonun bu noktadaki en biyik
avantaji, az 1sikli ortamlarda bile gorintii alabilmesi ve gece
cekimlerinin rahatlikla yapilabilmesidir. Ancak bunun anlami video ile
vapilan c¢ekimlerde aydinlatmaya onem vermemek degildir. Cinki
aydinlatma, elektronik gorintiide de estetik bir malzeme olarak
degerlendirilir.3®

Film teknolojisinde kullanilan kameralarla alinan gorintiiler film
band1 tizerine kaydedilir ve alinan goriintii daha sonraki bir agamada
kurgulanarak, kaydedilen géruntiiler bir biitiin halinde, farkh bir siirecte
yayina hazir hale gelir. Televizyon yapimlarinda film teknolojisinin
kullanilmasi, kaydedilen gériintiilerin aninda izleyiciye ulagmasini
saglayamamakta, ancak kurgu isleminden sonra izleyiciye
sunulmaktadir. Oysa video kayit sistemiyle gerceklestirilen bir televizyon
yapiminda, gériintiiniin alinmasiyla izleyiciye ulasmasi “canly”
vayinlarda anindalik saglamaktadir. “Canli” yayin sirasinda, olayin
meydana geldigi zaman ve izleyiciye ulastigl zaman birbirine denktir.
Ozellikle video kayit teknolojisinde elektronik haber kameralarinin

(ENG) kullanilmasi, hem zaman hem de ekonomik ac¢idan kolayhk

saglamistir.39

Film ve video teknolojisinin bir diger farkliligr ise video

38 Kilig, On.ver., s.138.
3% Herbert Zettl , Sight, Sound, Motion: Applied Media Aestetics (California:
Wadsworth Publishing Company, 1974), s.267; Zettle, On.ver., s.46.



19

teknolojisinde birden fazla kamera kullanilabilmesidir. Televizyonun
temel ideolojisi “canli” yayin oldugu icin olay: goriintiilerken birden fazla
kamera kullanilmakta ve kameralar olayr farkli acilardan
gorintiileyebilmektedir. Boylelikle yonetmen bir kameradan digerine
kesme yaparak, olay: aninda kurgulayabilir.40

Elektronik gériintiiniin elde edilmesiyle, televizyon teknolojisinde de
buyik gelismeéler kaydedilmigtir. Televizyonda kullanilan elektronik
gorintilinlin sagladigy olanaklar bazi temel bagliklar altinda toplanabilir:

*Elektronik goriintii 1s1kli noktaciklardan olustugu i¢in, gériintu
kayd: sirasinda ekradaki elektronik noktaciklar yendien yonlendirilme
olanagina sahiptir. Ayni sekilde kayit agamasinda da elektronik
gorintiiye, renk eklenebilir ve c¢ikartilabilir. Boylelikle ekrandaki
nesnelerin formlar yeniden diizenlenebilir ve farkl bir form elde edilerek,
nesne ile ilgisi olmayan bir gérinti elde edilebilir.

e Goriintiilenecek olay ya da nesneler es zamanlh olarak aninda
kaydedilebilir.

*Goruntiideki nesne ve olaylar aninda tekrar oynatilabilir.

*Gorintiideki nesne ve olaylar yavaglatilmis ya da hizlandirilmis
olarak kaydedilir ve yeniden oynatilabilir.

*Birden fazla kamerayla tespit edilen nesne ve olaylar, ayni
zamanda, es zamanli olarak kaydedilebilir.

«Goriintiilenen nesne ve olaylarin farkli zamanlardaki farkh
goriintiileri ard arda kaydedilerek zaman akigi1 durdurulabilir ve yeni bir

zaman boyutu yaratilabilir.41

Film gorintiisiindeki her kare gercekte donuk bir imgeyken

40 Alan Waurtzel, Television Production (McGraw-Hill Book Company, 1983),
§s.90-91.

41 Roy Armes, On Video, (London: Routledge, 1988), s5.186-210; G.Ray Funkhouser,
F.Shaw, “How Synthetic Experience Shapes Social Reality”, Journal of
Communication (Spring, 1990), s.79.
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televizyon goruntiisii tamamiyla hareket halindedir. Tarayan
isik dalgasi (beam) hicbir zaman biitiinlenmemis olan
gorintiiyi surekli biitinlemeye calisir. Her bir televizyon karesi
siirekli varolug surecindedir. Film karesi gecmisin somut
kaydiyken televizyon karesi (canli iken) canli olanin, stirekli
degisen simdiki anin yansimasidir. Televizyonda canli sunulan
olayla gercek olayin kendisi simdiki zamanda, aym anda var
olur. Filmde ise bu imkansizdir. Ancak gecmisin kayd: olan

film, bize bir olayin yeniden yaratilisinda biiyiik bir kontrol

glct saglar.42

Televizyon teknolojisinin zaman igerisinde bu denli geligmesiyle,
televizyon yapimlarinda film tekniginin yerini video teknigi almistir.
Gunumtizde 6zellikle haber yayinlarinin hemen hemen hepsi “canli”
olarak yayinlanir. Bu da video teknolojisinin televizyona getirdigi bir
avantajdir. Bu yeni teknolojinin sagladig1 yarar, bir gerceklik ideolojisi
yaratma yolundadir. Bugiinkii goriinumiiyle televizyonun dogasi, canl,
aninda ve dogrudanhk etkilerini yansitarak bir gerceklik ideolojisi
yarattigl soylenebilir.

Bir iletisim araci olarak televizyon, McLuhan tarafindan insanligin
teknolojik bir uzantisi olarak gorulir. Teknoloji araciligiyla insanhigin
glclini arttiran her eylem, aracin bir parcasidir. Nasil ki tekerlek, yol,
araba insan uzuvlarimin bir uzantisiysa, telefon, radyo, televizyon gibi
iletisim arac¢lari da insan uzuvlarinin uzantisi olarak ele alinir. Bu
teknolojik uzantilar ayn1 zamanda insani ve insanin yasadig toplumu
degistirir. Iste burada aracin mesaj oldugu goriisii glindeme gelir. Bunun
anlami; iletigimde icerigin degil, icerigi sunan aracin énemli oldugudur.
Aracin yayn teknigi izleyicinin diisiinme, duyma ve hareket sekillerini

ortaya cikarir. Giniimiizde elektrik ve elektronik (radyo ve TV) yayin

42 Jane Feuer, “The Concept of Live Television: Ontology as Ideology” yer aldig1 eser,
E.Ann Kaplan, Regarding Television Critical Approaches-An Anthology
(California, 1983), ss.12-22.
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araclarinin geligsmesi, bize gercegi dahé genis anlamiyla kavrama olanag
Vermigtir.43

Yine McLuhan’a gore; s6zel, yazil, igitsel ve gorsel deneyimlerimiz,
dig gergekligi algilama bigimimiz iizerinde kesin bir etkiye sahiptir.
Guntimiz iletisim araclar: gorme ve duyma duyularimizi giiclendirerek,
dis gercekligi daha iyi kavramamiza olanak saglar. Boylelikle insan
iligkilerini ve onlarin eylem 6l¢iilerini belirleyen sey “arac¢” olarak
tanimlanir.44

McLuhanin gore; teknoloji insani daha uzaga erigtirmeyi amaclar.
Insanin uzaga erisme niyeti de teknolojinin yardimiyla gerceklesir.
Iletisim teknolojileri zamansal olarak aradaki mesafeyi azaltmaya ve
insanin bu ulasma istegini yerine getirmeye ¢aligir. Kaynagin ve alicinin
farkli mekanlarda olusu teknolojiyi gerektirir. Iste televizyonda bu
erisme istegine onun teknolojisiyle cevap verir. Televizyon izleyicisine
aninda ve dogrudan ulasarak, zaman ve mekan simirliliklarini ortadan
kaldirir.4°

Televizyon 6ziinde, olmus veya olmakta olan bir olay: génderme ve
alma (yayinlama) ozelliklerine sahiptir. Televizyon ses ve goérintiiyi
elektronik iglemlerle uzak bir noktadan belirli bir bélgeye tasir ve bunu
aninda gergeklestirir.46 Televizyon aygitinin en belirgin 6zelligi, canlilik
yvani anmindaliktir. Televizyonda gosterilen olaylar meydana geldikleri
anda aktarilabilme 6zelligine sahip oldugundan, televizyon géruntisi
daha da gercek olarak algilanabilir.

Televizyon aygitinin izleyicisine empoze ettigi bu canlihik olgusu,

onun dogasindan kaynaklanir. Canli yayinin sagladigi anindalik,

43 Irfan Erdogan ve Korkmaz Alemdar, Iletisim ve Toplum (Ankara: Bilgi Yayimevi,

1990), ss.155-156.
44 Ertugrul Ozksk, Kitlelerin Coziiliisii (Ankara: Tan Yayinlari, 1985), s.158.
45 Erdogan ve Alemdar, On.ver., s.159.
46 Raymond Williams, Television: Technology and Cultral Form (Londra: Fontana-

Collins, 1974), s.30.
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dogrudanlhk ve aracisizlik etkisi, televizyonun anlatim bicimi ve teknigini
belirleyen temel 6ge olarak kabul edilir.

Televizyon kullanildigi ortama uyum saglamak amaciyla kendine
6zgii estetik ve anlatim bicimleri gelistirmistir.4? Televizyon
iletigiminin kendine 6zgt 6zellikleri anindalik, cabukluk ve konusallik
olarak belirtilir.#® Horace Newcomb “Televizyon Estetigine Dogru” adli
makalesinde, televizyon estetiginin ti¢ 6gesinin; ictenlik, devamlilik ve
tarih oldugunu soéyleyerek, bunlar: televizyona 6zgii formiller olarak
degerlendirilir.49

Yukarida sozi edilen tiim estetik ve anlatim big¢imleri televizyona
ozgu olan ve onu diger iletisim araclarindan ayiran ozelliklerdir.
Televizyon diger iletisim araclarindan farkh olarak, izleyicisine dogrudan
hitap teknikleri kullanarak seslenir. Bunun nedeni televizyonun daha ¢ok
aile fertleriyle birlikte, daha kiigiik bir ortamda izlenmesidir. Ayrica
televizyon ekranmindaki ses-goriuntu iligkisi farkl: bir izleme konumu
uretmistir. Ciinki televizyonda ses, gériintiiden daha belirleyici bir igleve
sahiptir. Televizyon izleme edimi, gerektiginde bagka islerle ilgilenerek
de gergeklesebilir. Boylelikle ses televizyonda dikkatin yogunlagmasini
saglayan 6nemli bir 6ge olarak kullanilir. Televizyon yapimlarinda sesin
yvanisira goriinti ogesi de televizyonun dogasindan kaynaklanan
anindalik, oradalik ve dogrudanlik etkilerini pekistirir. Televizyon
izleyicisiyle dogrudan konusuyormus izlenimi yaratir. Ornegin haber
spikerleri ya da program sunuculari izleyicilerine dogrudan hitap ederler.

Ozellikle canli yayinlarda, olayin meydana geldigi yerden verilen bir

47 John Ellis, Visible Fictions: Cinema, Television, Video (Londra ve New York:
Routledge, 1982), s.111.

48 “Evalina Tarroni, “The Aestetics of Television”, Report Papers on Mass
Communication No:42, Unesco, £.53”; Seyide Parsa, Televisyon Estetigi (Izmir:
Ege Universitesi Yayinlar, 1994), s.8’den alint1.

49

Horace Newcomb, “Toward Television Aestetics”, Television a Critical View (New
York: Oxford Uni. Press, 1982), s.480.
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haber, izleyicisine dogrudan seslenir. Bu 6zellik, sadece haberlerde degil,
reklémlar, diziler ve diger televizyon programlar i¢in de gecerlidir.
Boylelikle televizyon goriintiisiiniin dogrudan ve aracisiz iletildigi etkisi
yaratilarak, televizyon ile izleyici arasindaki yakinhik vurgulanir.59

Televizyon, olugturdugu canlilik ideolojisini sadece dogrudan hitap
tekniklerini kullanarak yapmaz. Canlilik ideolojisini olusturan bir baska
ozellik, televizyon programlarina aktarilan 6yki (olay) zamaniyla gercek
zamanin birbirine denk olarak verilmesidir. Programlarda verilen bu
zamansal egitlik, anindalik ve oradalik etkisini yaratarak, programlarin
gercek olarak algilanmasina neden olur.51

Heath ve Skirrow film ve televizyon yapimlarinin zamansal yapisini
inceleyerek, agagidaki sekilde formiile ederler:

Film: Sinema metninin yaratildigr zaman+filmin gésterilme-izleme
zamani=diegetic (olayin meydana geldigi) zaman.

Televizyon Programi: Televizyon metninin dretildigi
zaman=yayinlama-izleme zamani=diegetic (olayin meydana geldigi)
zaman.

Bu formiilden de anlagildigi gibi, bir televizyon programinda,
televizyon goriintiisiiniin tretildigi zamanla, olayin meydana geldigi
zaman Oylesine i¢ice gecmistir ki, televizyonun bu o6zelligi filmsel
gerceklik izlenimini yok ederek, yasanan olayin canli “gercek”
goriintiisiinii izleyiciye sunar. Boylelikle izleyici televizyon goriintisini
dogrudan algilamakta ve olay yerinde oldugu izlenimine
kapilmaktadir.52

Raymond Williams ise televizyonun sundugu bu anhk simdiki

50 Ellis, On.ver., ss.132-134.
51 “S.Heath ve G. Skirrow, “Television: A World in Action” Scereen 18,2 (Yaz, 1977)”
Yusuf Kaplan. Televizyon (Istanbul: Aga¢ Yayincilik, 1992), s.42°den ahint1.

52 Ayni, s.44'den alint1.
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zamanda varolma etkisini, televizyon programlarinin akigina dayandirir.
Williams, televizyonun hem teknolojisinden hem de kiiltiirel biciminden
dolayi, siirekli akis halinde olan gériintiiler olarak degerlendirir ve
televizyonu sonsuz, siiregiden ve durmamacasina akan goriintiiler ve
sesler butini olarak tanimlar. Ona gore, televizyonda yayinlanan farkh
televizyon metinleri (reklamlar, diziler, haberler) tek ve biitiin bir metin
olarak kabul edilir. Bu metinler birbirleriyle etkilesime girerek, biitiinsel
metni olugtururlar.?3

Heath ve Skirrow ise Williamsin bu akig kavramina “diizenlilik”
kavramini ekleyerek, programlarin ancak planlanmig bir akis ve
dizenlilik igerisinde gercek olarak algilanabilecegini savunurlar.
Boylelikle televizyon metinleri belirli bir akig ve diizenlilik etkisine sahip
olarak, izleyicisine gercek gibi goriinebilir.>4

Sonug olarak televizyon dig gercekligi canli, aninda ve dogrudan
aktararak izleyiciye sunar. Boylelikle televizyon goriintiisii sadece canh
yaymnlarda degil, diger programlarda da (reklam, dizi, haber programlar:
vb.) canli gibi hareket eder. Bundan dolay: izleyici, televizyon gériintiistinii
film gorintiisiinden ¢ok daha gercege benzer olarak algilamakta ve
televizyonun dogasindan gelen ozellikleriyle, onun canlilik ve gerceklik

ideolojisi yaratmasina neden olmaktadar.

2.2. Televizyonun Dili

Her kitle iletisim araci, kendine 6zgii anlatim bi¢cimi ve sunum
ozelliklerine sahiptir ve olusturdugu dil ile etrafindaki gercekligi
yansitmay: amaclar. Iletisim arag¢larinin yaptigr bilgiyi, duygu ve

diisiinceleri topluma belirli kurallar sistemi yani dil araciligiyla iletmeyi

53 Williams, On.ver., ss.88-90.

54 Feuer, On.ver., s.79.
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saglamaktir.®d

Dil, dizgelestirilmis kurallardan ve geleneklerden olusan, iletisimde
bulunmamiz1 saglayan toplumsal bir kurum olarak tanimlanir.5® Dilin
en kii¢iik birimi sozciiktir. Sozciikleri de harfler olusturur. Harflerin tek
basina anlam bilim agisindan hi¢bir anlam yoktur. Harflerden anlamh
bitiinler olusturabilmek i¢in, bir diizen icerisinde birlestirilmeleri
gerekir. Boylelikle insan cevresini, etrafindaki nesneleri gérsel ve
zamansal terimlerle algilar ve zihninde bir biitiin olusturur.5?

Televizyonun kullandig dil, bir gorinti sistemidir. Televizyonda
gordiiklerimizin biyik bir bolimi goruntiiye ve bu goriintiilerin
zihnimizde anlaml bir biitiin olusturmasina dayanir. Goriintii, herhangi
bir televizyon programinin (drama, haber, spor programlari vb) en belirgin
ogesidir. Gorintii hem zihinsel hem de optik olarak okunmaktadir.
Gorintliniin fiziksel olarak okunmasi, goziin ag tabakasinda optik olarak
algilanmasina dayamr. Gorintiiniin zihinsel olarak algilamasi ise ortak
kiiltiirel katilimlarin sonucu ortaya cikar.®8

Gorintinin okunmasinda yararlanilan yontem semiyolojidir.
Semiyoloji basit olarak igaretlerin ve gostergelerin bilimi olarak
tanimlanir. Cinki televizyon programlarinda anlam, gostergelerden ve
bu gostergeler birbiriyle iligskilendiren sistemden c¢ikartilir. Bu sistem
icinde gerekli olan ortak bir takim uzlagimlardir. Cinkid insanlarin

birbirleriyle ve kitle iletisim araclar: ile iletisimde bulunabilmesi icin

55 Arthur Asa Berger, Kitle Iletisiminde Coziimleme Yontemleri Cev: Nazli Bayram
ve Digerleri (Eskigehir: Anadolu Uni.Yayinlari, 1993), s.18.

56 “Perdinand de Saussure, “Course in General Linguistic (McGraw-Hill, 19667,
Ayni, s.18'den alint1.

57

Arthur Asa Berger, “Bir Teror Aygit1 Olarak Televizyon: Kuramsal Bir Yaklasim
Denemesi”, Enformasyon Devrimi Efsanesi Ed.: Yusuf Kaplan, (Istanbul: Rey
Yayincilik, 1991), s.38.

58 James Monaco, How to Read a Film (Oxford: University Press, New York, 1981),
s.114,
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ortak bir takim sistemleri paylasmas: gerekir. Eger bu olmazsa iletisim
ve anlamlandirma gergeklegtirilemez. Bu ortak sistemleri 6grenmek ve
kullénmak icin géstergelerin ne anlama geldigini bilmek gerekir.59

Gostergebilim alaninda caligan iki dilbilimci Ferdinand de Saussure
ve Charles Pierce, gostergeyi gosterilen (isitim imgesi) ve gosteren
(kavram) olmak tizere iki bilesene ayirirlar. Buna goére gosterge de,
gosteren ve gosterilenden kurulu bir sistem olarak tanimlanir. Burada
gosteren anlamida fiziksel bir nesnedir. Ornegin bir goriintii, basih
sozcik, bir ses gosterendir. Gosterilen ise zihinsel bir kavram, yani
gdsterenin zihinde olusturdugu izlenimdir. Iste gosterge bu ikisinin
bileskeleri olan anlami yaratar.69

Televizyonda da anlami olusturan gostergelerdir. Clinkui televizyon
programlarinda anlam, gostergelerden ve gostergeleri birbiriyle
iligkilendiren sistemden cikartilir. Televizyonun dili, bi¢im ve igerik
ayrimlariyla, gostergeler sistemi icerisinde ¢oziilmeye calisilir.

Televizyonda dil gorintiilerle olugur ve gériuntiiler gergeklige aracihk
eder. Televizyon dili topluma girerek gercekligi tiretir ve yayginlastirir.
Ayni zamanda toplumun yapisini ve nasil igledigini anlamamiza yardim
eden gercekliklerin goriintiilerini sunar ve zihnimizde anlamh biitinler
olusturur. Televizyon icin sdylenecek en kesin &zellik, onun dilinin
yapisinl olusturan kodlarin yaz: dilinden cok konusma diline

benzemesidir.61

59 Berger, On.ver., 1993, ss.12-13.

60 Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven Cev.: Mehmet Rifat-Sena Rifat,
(Istanbul: Yap ve Kredi Yayinlari, 1993), Ikinci Baski, ss.41 ve 44.

61 John Fiske ve John Hartley, Reading Television (Londra ve New York: Methuen,
1978), s.116.
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2.2.1. Sozel ve Yazinsal Tiirler

Televizyon karsisindaki izler kitle ile basit bir gekilde iletisim
kuran bir ara¢ degildir. Televizyonun ilettigi mesajlar, hem sozli
kiltirden hem de yazih kiiltiirden gelen turler araciligiyla islev goriir.
Televizyondaki mesajlarin yapisini incelerken, bu aracta yazinsal ve sozel
mantigin nasil islev goérdiiga de 6nemlidir.

Sozel mantik eski Yunan’da yazinsal séylevin bulunusuyla olusan
mantigin baslangic1 olarak kabul edilir. S6zel mantik, kigisel olmayan,
genis caph alfabetik bir kultiiriin tirtintidiir. Bununla birlikte televizyonun
olusturdugu séylev de dar kapsamli ve kigisel degildir. Televizyonun dili,
yazinsal ve sozel mantigin bilegkesi olarak iglev gorir. Televizyonun
olugturdugu bu dil, bir ¢esit konugsma sanatidir ve onun mesaj1 gorsel ve
sozel unsurlarin birlikteligi ile gecerli hale gelir.52

Ilk caglardan giiniimiize kadar olan siirecte topiumun resmi kiiltiirii,
televizyonun ortaya ¢ikisina kadar, sozel soylevlerle baglamig ve daha
sonra yazinsal tiirler araciligiyla yayginlagsmistir. Bir toplumun
kultirinii belirleyen en 6nemli etkenlerden biri de, o toplﬁmda kullanilan
iletigim araclaridir. Cinki iletisim araclari, icinde yasanilan kiltiirin
entellektiiel ve toplumsal mesguliyetinin sekillenmesine 6nemli ve
baskin bir rol istlenir. Bundan dolay: kiltiir, resimden hiyeroglife,
alfabeden televizyona kadar tiim iletisim araglariyla yeniden yaratilir.63

Ik caglarda yani s6zel kiiltiiriin hakim oldugu bir iletigim bi¢iminde
yasayan insanlar, etraflarinda olup biteni birbirlerine aktarmak ve
etraflarindaki gercekligi tanimak icin s6z kaynaklarindan

yararlanmislardir. Bu s6z kaynaklari; ata sozleri ve deyimler bigiminde,

62 Fiske ve Hartley, On.ver., s.117.
63 Neil Postman, Televizyon: Oldiiren Eglence Ceviren: Osman Akinhay, (Istanbul:
Ayrint1 Yayinlar, Ocak, 1994), s.18.
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gecmisten gelecege aktarilarak diigiincenin ve gergegin ortaya cikisim
saglamigtir.64 McLuhan’a gére insanhigin gecirdigi ilk donem, yazinin
bulunusundan 6nceki uygarliklardir. Sézli anlatim geleneginin yaygin
oldugu bu dénemde, diigtinceler 6zgiir bir bi¢cimde yayilma gostermis,
insanlar duygu ve diistincelerini ayni1 anda ve uyumlu bir bigcimde
kullanma olanagina sahip olmuslardir.65

Yazinin bulunmasiyla birlikte, sozel soylevlere dayanan kiiltiir
yavag yavag yok olmaya baglar. Bunun yerine yeni bir algilama ve kiiltiir
iiretme bicimi giindeme gelir. 11k caglarda egemen olan isitme duyumu,
yerine gérme duyumuna birakir. Iletisimde egemen olan bu duyum
degisimi, dlstincenin orgiitlenmesi ve uygarligin geligsimine yol acar.
Alfabenin ortaya ¢ikigi, diisiince ve duygularin kodlanarak aktarilmaya
baglamasinmi saglar. Bu kiltiir ayni zamanda bireyciligin geligimini
hizlandirarak, kisiyi toplumun bir iyesi degil, kendi basina bir birey
olarak gérmemize yol acar.9 |

Matbaanin bulunusuyla birlikte bilgi ve gercek, basili sayfalara
aktarilarak netlegir. Yazili kiultirin benimsendigi bir toplumda;
siniflandirma, sonu¢ ¢ikarma ve akil yuritme yetisi gerektiren bir
digtince ¢izgisi olugur. Boyle bir toplumdaki séylem, daha biutiinlikld ve
diizgiin olan olgu ve fikirleri ortaya ¢ikarir.87

Televizyonun toplum yasamina girmesiyle ise farkli zaman ve
yerlerde olan olaylar, televizyon araciligiyla aktarilarak zaman ve mekan
simirliliklarimin disina gkilir. Bu gelisimin etkilerini aragtiran Goody ve
Watt, calismalarinda kitle iletigim kanallarini, okuma ve yazmanin

soyut ve tek olma ozelligine sahip olmamalarindan dolayi, bu araclarin

sbzel kiiltiirden elde edilen kisisel etkilegimi ve sosyal oryantasyonu

64 Postman, On.ver., s.28.

65  (zkek, On.ver., s.165.
66 Ayni,s.165.
67 Postman, On.ver., ss.44, 62-63.
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sagladigini savunurlar. Bu durumda zaman ve yer simirlamasi olmaksizin
iletisimin, goriintiili ve yeni tiirlerine boylelikle de yeni bir kiltiire yol
actig1 soylenebilir. Bu yeni kiiltiir, yazinsal kiiltiirden daha yiizeysel ve
bireyci, sozel kiltirdeki gibi kargilikli olmayan ancak homojen bir
kiltiri ortaya cikarmigtar.

Kitle iletigim alaninda c¢alismalar yapan McQuail ise
arastirmalarinda medyanin farkli formlarinin (radyo, televizyon, sinema,
basin) farkl ézellikler tagidiganm: savunur. Ornegin film ve televizyon daha
cok “yazinsal” diizene dayanir. Yazih iletigsim de ikonik imajlara dayanar.
McQuail'in saptamalarina goére, televizyon karsilikli etkilesimi
kurumsallastirmis tek arac olarak gosterilir. Bagka bir deyisle,
televizyon aracinda alginin sozel tiirleri ile baskin olan yazinsal tiirler,
toplumda ve diinyada televizyon aracihigiyla iletisim kurmaya neden olur.

Béylelikle farkl: kiilttirleri birlestiren bu aracin etkisi, bir kiiltiir icin
gercekligin algilanma bicimlerinde yeniden yapilanmaya neden olur. Bu
goriistin en biiyiik temsilcisi ise McLuhan’dir.68

McLuhan medyay: sicak ve soguk medya olarak ayrimlar. Radyo gibi
sicak bir arag, telefon gibi soguk bir aractan prensip olarak ayrilir. Cinki
sicak bir arac¢ yiiksek tanimli (high definition) verilerle doldurulmustur.
Ornegin; bir fotograf, gorsel olarak bizim tamamlayacagimizdan ¢cok daha
fazla bilgi verdigi icin yiiksek tanimlidir. Oysa bir karikatiir bize ¢ok daha
az gorsel bilgi saglayacagindan dusik tanimli (low definition) olarak
kabul edilir. Soguk bir aracg ¢cok az bilgi verir ve izleyici veya dinleyici bunu
kendisi tamamlar. Oyleyse soguk bir aracta iletisime katilim
artmaktadir. Bu goriis acis1 televizyon mesajinin semiyolojik kodlarla
birlikte anlamli bir biitiin olusturdugu goériisiiyle uyum saglar. Boylelikle
televizyon mesaj1 ve onun kullandigi dil kodu, bir ¢cok gésterenle sinirh

sayidaki gosterileni temsil eder. Kisacasi televizyonv ekrani bize belirli

68 Fiske ve Hartley, On.ver., ss.116-124.
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dizinler sunar ve biz onlar: anlamli hale getiririz.69 Televizyondaki
sunumun tirine yonelik tarihsel dayanak noktasi, televizyonun sézel
tﬁrlérini gosterirken, programlarin ideolojisini belirleyen yazinsal
tiirlerdir.

Asagidaki liste s6zel ve yazinsal tirlerin hangi 6zelliklere sahip

oldugunu gosterir:

Sozel Tirler Yazinsal Tiirler
Dramatik | Anlatimsal
Epizodik Paragraf diizeninde
Mozaik Diiz cizgiler
Dinamik Statik

Aktif ' Pasif

Somut Soyut

Gegici Kalia

Sosyal Bireysel
Mecazi Metanomik
Konusmaya dayah Mantiksal

Cift anlamli Tek anlamli

Sonug olarak televizyon, toplumun gecirdigi siireclerle ilgili olarak
kendi dilini, sé6zel ve yazinsal olarak adlandirilan bu iki zit tirtn
kesisimiyle olusturur. Televizyon mesaj1 da kiiltiirel gorselligin ve sozel

énceligin yeniden olusturuldugu metanomik bir iliskiyi kapsar.”®

69 «Marshall McLuhan, Understanding Media (London: Routledge-Kegan Poul,
1964), s.317, Ayni, 5.123’den alinta.
70 Fiske ve Hartley, On.ver., s5.124-126.
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3. TELEVIZYONUN ANLATIM BiCIMINI OLUSTURAN OGELER

3.1. Goriintii Boyutu

Televizyon ve film gérintiisi izleyiciye ulasirken, bir gérsellesme
stirecinden gecer. Bu gorsellegsme siirecinde film veya televizyon senaryosu
yani gonderilecek olan ileti, yonetmenin bakis acis1 ve kisisel tislubu ile
izleyenlere ulagir. Gorsellestirme, yapimi biitlin olarak degil, kiiciikk
par¢alar halinde, cekimler olarak zihinde gorebilme yetenegidir.”! Bu
stirecte yonetmen anlatmak veya iletmek istedigini, aydinlatma, renk
kullanimi, cerceveleme, ¢ekim olgekleri, kamera konumlari, kamera
acilar: ve nihayetinde kurgu ile izleyiciye ulastirir. Elektronik goriintiiniin
en onemli iki 6gesi, ekranda goriintii ve ses boyutunu yaratmaktir. Bu iki
oge ozellikle televizyon yapimlarinda birbirinden ayr1 disiintilmemekte.
Gorunti boyutunun ses boyutuyla desteklenmesi, ekranin psikolojik
olarak tamamlayic: bir 6gesi olarak goriilmektedir. Boylelikle elektronik

goruntl, sanatgiya gorsel ve igitsel olarak iki estetik alan sunar.

3.1.1. Istk

Televizyon yapimlar: ses, goriintii ve harekete dayali olan gorsel ve
igitsel sistemi igerir. Bir televizyon yapimi sinemada oldugu gibi herhangi
bir olay1, duyguyu ve diisiinceyi sesle destekleyen hareketli gériintiilerle
anlatir. Bundan dolay1 televizyon yapimlar: gorsel unsurlar tasidigindan,
yapimda anlami olusturan en onemli 6ge goruntidir. Goriintiyu
olusturan en temel 6ge de i1s1gin varhgidir. Etrafimiza goyle bir

baktigimizda beynimiz, géz aracihigiyla cesitli 151k sinyallerini algilar. Bu

71  Kilig, Goriintii Estetigi ,(Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 1994), s.82.
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sinyaller, nesnelerin {izerine diigen ve nesnelerden géziimiize yansiyan
1g1klardir. Nesnelerden yansiyan isiklar farkli yogunluk ve icerige
sahiptir. Bu farkli yogunluk, nesnenin aydinlik ve karanlik noktalarinmi
belirlerken, yansiyan 1§131n igerigi rengi ortaya cikarmaktadir.”2

Isik, film ve video goruntiisiinde farkli bigcimlerde iglev gériir. Daha
onceki boliimde de s6z edildigi gibi, film goriintisi, 1s18a kars: duyarh
olan duyarkat tzerinde olusurken, video goérintiisiinii olusturan
elektronik noktaciklardir ve bu noktaciklarin her biri 1siktir. Elektronik
goriintinin bu yapisal farkliligh, ekranda gorintinin olusumunu
saglayan, kameranin 6ntinde bulunan dis 1s1k kaynaklar1 ve elektronik
gorintiiyi olusturan noktaciklar yani i¢ 1g1ktir.”3

Film goéruntisinde oldugu gibi televizyon goéruntiisinde de
gortintiinin kameralar araciligiyla alinabilmesi i¢in, nesnelerin veya
sahnenin belirli bir 11k seviyesinde olmasi gerekir. Eger bu 1s1k olmazsa,
kamera oniindeki nesneyi veya sahneyi goremez. Burada kullanilan 1s1k
bir teknik gereklilik olarak kargimiza cikar. Ancak film ve televizyon
yapimlarinda kullanilan 11k sadece teknik bir gereklilik degil, ayn:
zamanda estetik bir 6ge olarak da yapima katkida bulunur. Bundan
dolayi, 1s181n bir televizyon yapimida estetik bir 6ge olarak kullanimi
aydinlatma kavramini giindeme getirir.

Aydinlatma, herhangi bir film veya televizyon yapiminda kameranin
gordiigii nesne veya sahnenin karanhk ve aydinlik noktalarinin
vurgulanmasi olarak tanimlanabilir. Bir televizyon veya film yapiminda,
goriintiiddeki nesnenin hacmini ve ¢evresindeki nesnelerle iligkisini ortaya
cikartan 1s1k degil, 151810 olusturdugu golgedir. Bu nedenle aydinlatma,

elektronik goériintii acisindan 1s1kl ve goélgeli bolgelerin diizenlenmesi

72 Herbert Zettl , Sight, Sound,Motion: Applied Media Aesthetics (California:
Wadsworth Publishing Company Inc., 1973), s.16.
73 Aynzi, s.18.
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olarak kabul edilir.”4 Televizyon yapimlarinda kullanilan aydinlatma
turti genel olarak Chiaroscuro (dramatik) ve notan (diiz) aydinlatma
olarak ikiye ayrilmaktadir. Diz aydinlatmanin amaci sadece nesneyi
gormeye yonelik olan, herhangi bir dramatik etki yaratmayan ve estetik
bir islevi olamayan bir aydinlatma seklidir. Ornegin televizyon
haberlerinde kullanilan aydinlatma bu amaca yo6neliktir. Diger bir
aydinlatma sekli olan Chiaroscuro(dramatik) aydinlatmas: ise video
gortintisiniin teknolojik olarak yatkin oldugu bir aydinlatmadir. Bu
aydinlatma da “aydinlik” ve “karanhk” alanlarin olusturulmasiyla
gerceklesir. dramatik aydinlatma ile temelde sahnedeki dramatik
yogunluk arttirilir. Ayrica sahnenin anlatimini desteklemek, mekani
birlestirmek, nesne ve ¢evresinin iki boyutlulugunu 6ne ¢ikarmak amaci
ile de bu tiir aydinlatma kullanilabilir. Bu tiir de yapilan aydinlatma ile
goriintiillenen sahnenin daha gercekei olmas: saglanarak, sahneye gercekei
bir anlam katilir, anlatilan hikaye ve tema desteklenir ve 6zel bir ruh
durumu yaratilir.”®

Chiaroscuro aydinlatmasini kendi icinde tice ayirmak mumkiindiir.
Bunlar:

1-Rembrant Aydinlatmas:

2-Cameo Aydinlatmas

3-Siliiet Aydinlatmasidir.

Rembrant aydinlatmasi tipik bir chiaroscuro aydinlatmasidir. Bu
tiir aydinlatmada cok 6zel alanlar aydinlatilir, diger bélgeler ya yari
karanlik ya da tamamen karanlikta birakilir. Cameo aydinlatmasinda
ise izleyicilerin dikkati oyuncular iizerinde yogunlasgtirilir. Oyuncularin
hareketini tanimlamak ve mekansal ilgi noktalar: olusturmak icin nokta
1sikla aydinlatma yapilir. Bu tiir aydinlatma ile oyuncunun ig

dinyasindaki egilimler yansitilir. Siliet aydinlatmasi ise notan

74  Kilig, 1994, On.ver., ss.31-33.
75 Zettl , 1973, On.ver., s.38.
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aydinlatma ile chiaroscuro aydinlatmasinin bir karigimidir. Bir nesnenin’
dis hatlarinin belirtilmesinde kullanilir. Bu aydinlatmada 1s1k, nesnenin
arkasina verilir.”6

Aydinlatmanin bir televizyon yapiminda hem teknik hem de estetik
bir 8ge olarak kullanildigindan s6z edildi. Bununla birlikte aydinlatma
televizyon yapimlarinda bazi dramatik 6gelerin de ©n plana
cikartilmasini saglamaktadir. Aydinlatma televizyon yapimlarinda
dramatik amaclarla ¢ gsekilde kullanilir. Bunlar:

1-Nesnel 6ge olarak aydinlatma. (Sekil ve boyutlarin belirlenmesi).

2-Oznel 6ge olarak aydinlatma. (Gergege uygun olanin veya gercek
disimin belirtilmesi).

3-Psikolojik durumlarin belirtilmesi.””

Nesnel Oge Olarak Aydinlatma: Aydinlatmanin televizyon
programlarinda nesnel bir 6ge olarak kullanilmasi, televizyon ekraninin
iki boyutlu olmasindan kaynaklanir. Telévizyon ekrani yikseklik ve
geniglik olmak tuzere iki boyuta sahiptir. Bunun yanisira televizyon
goriintisinin asil amaci, nesneleri ve olaylar1 gercekte oldugu gibi
gostermektir. Ancak iki boyutlu alan buna izin vermez. Bunun icin de
televizyon gorintiisi li¢iincd boyutu yani derinligi yaratarak, nesne ve
olaylar1 gercekteki gibi sunmay1 amaglar. Bunun i¢in aydinlatma ile 151k
ve golge diizenlemesi saglanarak, nesnelerin uzaydaki yerleri ve
birbirleriyle iliskileri ortaya c¢ikarilir. Televizyon yapimlarinda iyi bir
aydinlatmanin yapilmasiyla nesne ve olaylarin gerceklikleri yansitilmig
olur.

Oznel Oge Olarak Aydinlatma: Bir televizyon yapiminda zaman ve
mekanin belirtilmesinde, 6zel durumlarin gercekte oldugu gibi

yansitilmasinda aydinlatma buyiik onem tasgir. Ornegin bir televizyon

76 Zettl-, 1973, On.ver., s5.38-44.
77 Giner Sarioglu, Televizyon: Program Yapimi ve Yonetim (Ankara Universitesi
Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Yayinlari, 1976), s.58.
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yapiminda kullanmilan uzun gélgeler, zamanin 6gleden sonra oldugunu
izleyiciye hissettirir. Yine sert ve parlak igikla yapilan bir aydinlatma
izleyiciye agik hava izlenimi verir.

Psikolojik Durumlarin Belirtilmesi: Herhangi bir sahnedeki
psikolojik ortamin yaratlimasmda aydinlatma onemli bir 6gedir. Gergek
yagsamda kisinin psikolojik durumu nasil algilaniyorsa, televizyonda da
bu psikolojik durumu yansitmak icin aydinlatmaya bagvurulur. Ornegin,
kisinin sevingli, tiztintiilii, heyecanli durumlar: uygun aydinlatma
yontemleri ile verilir.”®

Televizyon yapimlarinda kullanilan aydinlatmanin amag ve iglevleri
Waurtzel tarafindan asagidaki sekilde belirtilmistir.

-Televizyonun teknik gereklerini yerine getirmek

-Goriintiude derinlik olusturmak

-Ekrandaki snemli 6gelere dikkati yogunlastirmak

-Goriintiiye duygusallik katmak

-Zaman belirlemek

-Goriintiideki tiim estetik ogeleri diizenlemek.”?

3.1.2. Renk

Biz cevremizde gordiigiimiiz nesneleri onlarin bazi ozellikleriyle
birlikte algiliyor ve boylelikle nesneleri birbirinden ayirt edebiliyoruz.
Algiladigimiz nesnelerin fiziksel 6zellikleri: boyutu, rengi, hacmi vb. bize
o nesne hakkinda bir ipucu veriyor. Renk 6gesi de insanda hem salt
fiziksel hem de ruhsal bir etki yaratir. Bizler kargimizdaki nesnenin

rengini fiziksel olarak algiliyor ve renginden biiyiilenerek, bir doyum ve

78  Sarioglu, On.ver., ss.58-59.
79  Alan Wurtzel, Television Production (McGraw-Hill Book Company, 1983),
$s.111-112.
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seving duygusu yasayabiliyoruz. Ornegin kirmizi renk alevin rengi oldugu
icin onu algilayan kigide aleve benzer bir ruhsal titresim yaratabiliyor.80

Renk o6gesi de tipki 1g1k gibi, bizim etrafimizdaki nesneleri veya
olaylar1 gorsel kanallarla algilamamiz1 ve bu kanallarla algiladigimiz
goriintillerden etkilenmemizi saglayan bir goriintii 6gesi olarak kabul
edilir. Renk bir film ya da televizyon yapiminda dekoratif bir 6ge olarak
gorinmesine ragmen, aslinda tek basina hem bir iletisim 6gesi hem de
dramatik yapiy1 destekleyici bir rol tstlenir. Ornegin, isaretlerde,
tniformalarda, grafiklerde kullanilan renk, iletisim baglaminda
kullanilan ve anlatima katki saglayan bir unsurdur.8!

Rengi fiziksel temeli, nesnenin tizerine diigen 1s181n nesne tarafindan
yansitilarak goze gelmesiyle olugur. Biitiin renkler beyaz 1s181n 131k
prizmasindan gecirilerek kirilmasi sonucu ortaya ¢ikar ve bunun
sonucunda yedi temel renk elde edilir. Bu farkl: temel renkler ya da renk
grupiar1 bizi algillama ve hissedis a¢isindan etkiler. Bu renklerden
bazilar: sicak renkler bazilar1 da soguk renkler olarak adlandirilir. Sicak
renkler, kirmizi, sari ve turuncu, soguk renkler ise mavi, yesil, yesilimsi
sar1 gibi renklerdir. Sicak ve soguk renkler bizim zaman ve uzam algimiz
farklilastirir. Ornegin sicak renk olan kirmizi yakinlik izlenimi
yaratirken, soguk bir renk olan mavi uzaklik hissi yaratabilmektedir.
Elbetteki bu renkler, onlari iligkilendirdigimiz olaylara ve nesnelere
bagimli olarak degisim gosterecektir. Ayrica duygusal acidan sicak
renkler soguk renklere gore telag ve heyecan uyandirir.82
Elektronik goriintiiniin kendisinin 1s1k olmas1 yani goruntinin is1kh

noktalardan olugsmasi onu film gorintisinden farklilagtirir. Film

80  Vasili Kandinski, Sanatta Zihinsellik Ustiine Cev.: Tevfik Turan, (Yap1 Kredi
Yayinlari, 1993), ss.49-50.

81 Rudolf Arnheim, Art and Visual Perception (Berkeley: University of California
Press, 1974), s.333.

82 Zettl , 1973, On.ver., s5.59 , 68; Arnheim, On.ver., s.369.
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goriintiisiinde renk, 1s18a karst duyarli olan hiicreler tizerinde olusur. Oysa
elektronik goériuntinin rengi isiktan olugsmaktadir. Bu yiizden
televizyonda rengin diizenlenmesi farklilik gésterir. Bu farklhilhiklardan
ilki, kamera ile elde edilen goriintiidedir. Kameradaki goérintiiyi
etkileyen dig 1s1k yani kameranin éniindeki isiktir ve bu 151k goriintiiniin
rengini ¢cekim agamasinda etkiler. Ayrica ekrandaki igikli noktaciklarin
diizenlenmesi de ekrandaki goérintinin rengini ikinci kez
sekillendirmektedir. Elektronik goriintiide ti¢c ana renk olan kirmizi, yesil
ve mavi, 1s1k olarak kullanilarak, degisik renk bilegimleri
yaratilabilmektedir.83

Rengin televizyonda kullanilmasiyla birlikte, dogayi, nesneleri,
olaylar: vb. gercek yagsamda oldugu gibi gosterme istegi miimkiin olmus ve
boylelikle renkli bir goriintii televizyonda siyah-beyaza oranla farkl:
iglevler iistlenmistir. Bu iglevler: Bilgi verme, ifade glicii ve
kompozisyondur.84

Bilgi verme: Renk, goriintiilenen bir olay veya sahne hakkinda
izleyiciye daha fazla bilgi verme islevini tistlenir. Renkler, goriintiideki
olaylar1 sadece daha gercek¢i yapmakla kalmaz, ayn1 zamanda daha
fazla bilgiyi de saglarlar. Ayrica nesneler arasinda ayrim yapabilmemizi
kolaylastirirlar. Ornegin bir televizyon programinda kullanilan renkli bir
grafik, anlatimi destekler ve rengin bilgi verici iglevini gosterir.

Ifade giicii: Rengin anlatisal islevi onun ifade giiclinii gosterir. Renk,
nesne ve olaylarin niteligini vurgulayarak, onlar1 daha iyi anlamamiza
yardimer olur. Ornegin, bir reklam filminde gosterilen beyaz veya yesil

renkli bir dis macunu onun temizlik ve ferahlik hissini yansittigini

izleyiciye sunar.

83  Kilig, 1994, On.ver., s5.59, 62.
84 Zettl., 1973, On.ver., s.86.
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Renk, ayrica sahnedeki bir olaya dramatik bir unsur katar. Ornegin,
polis arabasimin veya ambulansin yanip-sénen renkli 15181, izleyicide
dramatik yogunlugu arttirir. Renk, 6gesi 6zel bir ruh durumu yaratmada
da etkili bir faktérdiir. Ozellikle bir siddet sahnesinde ya da duygusal bir
sahnede kullanilan renkler, verilmek istenen atmosferi destekler.

Kompozisyon: Renk bir goriintiidde resimsel diizeni saglamakta ve
boylelikle gorintiiye bir dinamizm katmaktadir. Renk bir sahneyi
tanimlayabilir. Ayrica sahnedeki bazi noktalarin vurgulanmasinda
onemli bir rol uistlenebilir.8?

Video ve film goriintiisiinde renk, hem duygusal etki yaratan bir 6ge
hem de estetik enerji saglayan bir 6ge olarak kabul edilir. Videoda renk,
tek bir kareden hareket edip, tim gorintiiyd olusturan bir ritm ve estetik
bir enerji saglamaktadir. Ayrica gorsel bir anlatida, nesnenin veya olayin
gercekliginin veya gercek digiligin vurgulanmasinda renk, 6nemli ve etkili
bir faktordiir. Renksiz olan bir devinim, nesne veya fon gerceklik izlenimi
acisindan 6énemli bir kayba neden olmaktadir. Bu nedenle televizyon
anlatisinda rengin kullanimi, génderilen mesajin gercek yasamla
bagintisim1 ve gercekdisiligini yaratmada etkili bir faktoér olarak kabul

edilmektedir.86

3.1.3. Yiizey: Iki Boyutlu Alan

Televizyon goriintiisiiniin 151k ve sesten sonra estetik bir anlatim
saglayan bir baska unsuru onun ¢erceve yani iki boyutlu alanidir.
Televizyon ekrani, tizerinde goriinti boyutunun yaratildigi, duygu ve

diistincelerin onun iizerinde sekillendirildigi bog bir ytizeydir. Bu bos

85  Zettl , 1973, On.ver., ss.86, 95.
86 Graves Maitland, The Art of Color and Design (New York-Toronto-London;

McGraw-Hill Company, 1951), s.351.
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ylizey lzerinde olusturulan goriintiiler, izleyiciye farkl: bir deneyim alam
yaratirlar. Bu alan bir anlamda ger¢ek yasam deneyimlerimizin
sunulduéu bir alandir ve bizim deneyimlerimiz bu alana sikigtirilmis
olarak sunulmaktadir. Televizyon ekrani izleyicisine genisligi ve
yiiksekligi olan sabit bir alan yaratarak, uzamsal bir alan olugturur ve
boylelikle bizim gercek yasantimiza benzeyen ancak ondan daha farkh
olan bos bir alan yaratir.

Televizyon ekrani izleyiciye temelde ti¢ 6nemli yapisal faktor
sunmaktadir. Bunlar: Ekran alaninin boyutlari, 6l¢ii ve temel ekran
kuvvetleridir.87

Ekran Alaninin Boyutlari: Televizyon ekranm ve film goriintiisii,
yﬁkseklik ve genislik olarak, yatay ve dikey konumlardan olusur. Bu
ekran insanin gérme sisteminin yaptigi simirlandirmaya benzer olarak,
yatayda daha fazla dikeyde ise daha az uzun olan bir alani icerir. Bu iki
0genin yani yukseklik ve genigligin birbirine orani 3/4’tiir. Bu oran
cerceveleme orani1 olarak adlandirilir ve 1.33 olarak
standartlagtirnlmistir. Ekranin bu fiziksel sinirlar i¢inde izleyici, belirli
bir uzami algilar ve ekranda goriilen insanlar, esyalar, grafikler vb. bu
ozel alanin igerisine yerlestirilerek sunulur.

Olgﬁ: Televizyon ekraninin 6l¢listi gériintiiniin bir diger yapisal ve
estetik enerji saglayan faktorudiir. Gorintii yuzeyinin fiziksel sinirlihig,
bu yiizey icinde yeralan nesnelerin buylkligini etkiler. Sinema
perdesinde nesneler gergegine gore defalarca buylrken, televizyon
ekranindaki nesne gerceginden cok daha kii¢ciktir. Sinema perdesi
tiimdengelim ilkesine uygulayarak, 6ykii anlatimim genel bir goértintiidden
ayrintiya yaklasarak verirken, televizyon ekranin tiimevarim ilkesi
uygulayarak, cok fazla ayrint1 ve yakin ¢ekim ile 6ykii anlatimim

saglamaktadir. Yaygin bir goriis olarak, yakin ve detay cekimlerin daha

87  Zettl , 1973, On.ver., s.100.
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fazla estetik enerji sagladigi, genel ¢ekimlerin ise daha az estetik bir
enerji yarattigi soylenir. Boylelikle televizyon goériintiisiiniin, onun
teknolojisinin getirdigi 6zelliklere bagh olarak daha fazla estetik enerjiye
sahip oldugu soéylenebilir.

Temel Ekran Kuvvetleri: Ekranin iki boyutlu alani, gorsel olarak
anlatilan olaylar1 agciklamak ve kuvvetlendirmek icin 6nemli alan
kuvvetleri saglar. Ekranda gerceklesecek olaya gore yatay veya dikey yon,
olaya kuvvetli veya zayif enerji yikleyebilmektedir. Televizyon ekrani
yatay bir yénelim saglar, ancak dikey kiitlelerin ekrandaki yatay genigligi
daha giiclii bir gérsel enerji yaratmaktadir. Ekrandaki goriintiiniin yatay
hatlar1 sakinlik ve durgunluk hissi yaratirken, dikey hatlar, kuvvet,
resmiyet ve gii¢ hissi yaratmaktadir. Boylelikle, ekranda bu iki hattin
bilesimi, bizim gercek diinyamizin bir gériintimiinii sunmaktadar.88

Ekran cergevesi i¢cindeki kogeler, cerceve icindeki nesnelere bir cekim
giicii kazandirir. Ozellikle cercevenin koéseleri bu cekim hissini
kuvvetlendirir. Ayrica ekranda gorsel gic¢ olusturma amaciyla yapilan
diizenlemeler denge kavramini giindeme getirir. Cerceve icindeki
nesnelerin, insanlarin dizenlenmesinde simetrik ve asimetrik denge
kompozisyonlarina bagvurulur. Bir nesne cergevenin sag-sol, tst-alt
bélgelerinde ayni agirlik noktalarina sahip olursa, cercevedeki
kompozisyon dengeli goriilir. Oysa asimetrik ekrandaki bir nesne
simetrige oranla daha canli, dinamik ve aktif gérintimlidir.

Cekim Olcekleri: Televizyon ve film yapimlarinda, gériintiileme,
cerceveleme asamasinda kullanilan bir bagka 6ge de ¢ekim 6lcekleridir.
Goriintiileme siirecinde kullanilacak ¢ekim 6lgcekleri, hem konu hem de
goriintii alanina bagh olarak degisim gosterir. Ornegin genis bir alam
gosterecek cekim o6lgegi ile bir kisiyi gosterecek cekim olcegi farklilik

gosterir. Cekim o6lceklerinin kesin bir tanimlamasini yapmak mimkin

88  Zettl., 1973, On.ver., s5.102-120.
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degildir. Bu nedenle, ¢ekim 6l¢cekleri ancak genel terimlerle aciklanir.
Goruntileme siirecinde kullanilan ¢ekim élgekleri sunlardir:

Cok Uzak Cekim: Bu cekim 6l¢egi, uzak bir mesafeden genis bir
alanin goruntiillenmesini saglar. Eger yonetmen bir olay ya da bir ortami
genis bir alan igerisinde goériintiileyerek izleyicinin etkilenmesini
istiyorsa, bu cekim &lgegini kullanir. Ornegin, biiyiik bir ciftlik veya bir
sanayi alani ya da biiyiik bir binanin ¢atisinin goriintillenmesinde bu
olcek kullanilir. Cok uzak ¢ekimler, yapimlarda olay orgiisii kurulmadan
once, olayin gececegi alani izleyiciye tiimiiyle gostermede kullanilir. Bu
cekim olcegi televizyon yapimlarinda nadiren kullanilan bir olg¢ektir.
Cunkii televizyon ekranimin kiiciik olmasindan dolayi, gosterilmek istenen
ayrintilar kaybolmaktadir.

Uzak Cekim: Cok uzak cekimden biraz daha yakin olan bir ¢ekim
olgegidir. Goriintiilenmek isteyen tiim alam icine alir. Yer, kigiler ve sahne
icindeki nesnelerin izleyiciye tanitimi uzak cekim ile gosterilir. Yani
sahnedeki tiim o6geleri izleyiciye tanitir. Boylelikle izleyici, goérintiide
kimlerin odugunu, onlarin hareketlerini ve hangi konumda durduklarini
kolaylikla bilebilir. Televizyonda uzak ¢ekim, ¢ok uzak ¢ekimin yerine
kullanilan bir 6l¢ek tiiradir ve yakin ¢ekim olgegine bir gecis niteligi tasir.

Orta Cekim: Uzak ¢ekim ile yakin ¢ekim arasinda olan bir dlcek
tiridir. Bu 6l¢ekte oyuncular, dizlerinin iizerinden veya bellerinin
asagisindan gorintiilenir ve nesne ¢ekim icerisinde daha baskin bir
konuma gelir. Bu ¢ekim 6l¢cegi 6zellikle, televizyon filmlerinde sik olarak
kullanilir. Ciinkii televizyon igin yapilan cekimler, sinirli bir alan
icerisinde, tiim olay1 anlatan ¢ekimlerdir. Televizyonda aktarilan bir
oyku, uzak cekimden sonra orta ¢ekimle gelistirilir.

Yakin Cekim: Bu ¢ekim, bas ve omuzlar icine alan bir él¢ektir.
Nesne daha 6n plana ¢ikar ve nesneni yapisi ve niteligi belirtilir. Yakin

iliskileri ve duygular1 karakterize eder ve ¢éziimler. Yakin ¢ekim ozellikle
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televizyonda ¢ok sik kullamilan bir ¢ekim o6lgegidir. Ciinkii televizyon
ekrani kictiktir ve kiiciik ekran cercevenin gosterilmesine pek olanak
saglamaz.

Cok Yakin Cekim: Olcekte nesne tamamiyla ekrani doldurur. Bu
dlcekle alinan goriintilerde gercek disi bir etki bulunur. Ayrica yiiksek bir
dramatik goriiniim ve timiiyle alistlmisin disinda bir gerceklik izlenimi
yaratilir.89

Tim c¢ekim 6l¢ekleri yonetmen tarafindan belirlenir ve kullanilacak
olceklerin tiimi, sekans i¢indeki ¢ekimlerle uyum icerisinde olmasi ve
programin niteligine uymasi gerekir.

Ekranda estetik agcidan gorsel giici diizenlemeye yardimci olan
ogelerden bir digeri de sekil-zemin iligkisidir. Gorintii sanatlarinda
sturekli degisen bir gekil-zemin iligkisi s6zkonusudur. Bu nedenle
televizyonun strekli degisen goriintusii ekranda bazi 6gelerin
yogunlastirilmasini saglamaktadir. Ornegin goriintiniin i¢ 1s1ginda
yvapilacak herhangi bir renk ve kontrast diizenlemesi, ekrandaki gekil-
zemin iligkisini ytinler‘ldirecek’cir.90

Sonu¢ olarak ekranda meydana gelen gorsel diizenlemelerin (\
degisimi, gorsel bir biitiinlik icinde oldugundan, izleyici gercekte fiziksel
hareketle algiladigi olaylar1 bir yanilsama olarak ekranda yasar.
Boylelikle izleyici goriintiideki cesitli estetik unsurlarla, gercek
yasamdaki algilamalarinin daha da yogununu yasayarak, etrafindakileri

daha da gercek olarak algilayacaktir.

89  Wurtzel, 1983, On.ver., ss.95-97; John R. Stephens, Corporate and
Organizational Video Editor: Alan Richardson (New York: McGraw-Hill, Inc.,
1992), ss.183-184.

90  Zettl , 1973, On.ver., ss.120-130.
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3.1.4. Derinlik ve Hacim: U¢ Boyutlu Alan

Biz gercek yasamimizda nesneleri t¢ boyutlu olarak algiliyoruz.
O.ysa film perdesi ve televizyon ekrani tipki fotograf ve resim sanatinda
oldugu gibi bize sadece iki boyutlu bir alan sunuyor. Bununla birlikte
televizyon ve film goriintiisiinun iki boyutlu alani tizerinde ¢ boyutlu
diinyay1 yansitmamiz miimkin olabilir. Ekranin genislik ve yiikseklik
olarak sundug‘u bu alan i¢inde derinlik boyutu yaratilarak ti¢ boyutlu bir
gorunti yaratilabilmektedir. Televizyon ve film goriintiisiinde derinligin
yani t¢iincii boyutun olugmasini saglayan cesitli faktorler sé6zkonusudur.
Bunlardan ilki ekran alani igerisinde pozitif ve negatif hacimler arasinda
etkilenme giici saglamaktir. Pozitif hacim olarak tamimlanan sey, bos bir
uzay icerisindeki nesnelerdir. Ornegin bog bir oda icerisindeki masa,
sandalye, insanlar pozitif hacmi olusturur. Negatif hacim icerisinde
pozitif hacim yaratilarak, televizyon ve film gorintiisiinde derinlik
yanilsamasi olugturulmaktadir.91

Derilik yanilsamasi yaratan bir diger unsur ise televizyon ekraninin
on, orta ve arka olmak tizere cesitli alanlara ayrilmasidir. Bir televizyon
yapiminda derinlik boyutunun yaratilabilmesi i¢in insanlar, egyalar
cercevede degisik alanlara yerlegtirilerek ticiincii boyut yaratilabilir.
Ornegin 6n planda duran bir kimsenin ¢ekimi arka plandaki bir duvarin
onunde yapilirsa, fazla bir derinlik etkisi yaratilamaz. Ancak orta plana
bir nesne yerlestirilirse (bir sehpa, vazo vb.) cerceve derinlik
kazanacaktir.

Cerceve icerisinde derinlik yaratan bir baska faktor de kamera
merceklérinin optik ozellikleridir. Goriintiide kullanilan genis acgili
mercekler derinlik yanilsamas1 yaratmada etkilidir. Genis acil1 mercek

kullanimi gériintiideki derinligi abartmaktadir. Genis acili mercek

91  Zettl. 1973, On.ver., ss.176-177.
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kullanimiyla insanlar durduklar1 yerden daha uzakta, koridorlar daha
uzun, binalar daha yiikksek goriinmektedir. Ayrica genis a¢ili mercek tiiri
bir ¢ekimin dramatik kalitesini de siddetlendirmektedir. Goériintiide
kullamlan normal acili mercekler ise yatay ve disey hatlar daha diisey
ve dogru olarak gostermektedir. Dar acili merceklerin yaptig: derinlik
azalmaktadir. On, orta ve arka planlar daha sikisik goriintiilenir. Bu
tirdeki merceklerin en fazla kullanildig: alan, televizyondaki spor
karsilagmalarinin naklen yaymmdir. Gergekte ¢cok uzun olan mesafe bu tiir
mercekle‘rin kullanilmasiyla daha da kisalir ve hareketler agirlasms

olarak goriinir.92

3.2. Ses Boyutu

Bir televizyon yapiminda goriintiiniin, televizyonun dilini olusturan
en temel 6ge oldugundan s6z edildi. Ancak televizyon yapimlar: sadece
gorsel 6gelere dayanan bir anlati yapisi sunmamakta, gorsel ogelerle
birlikte igitsel 6geler de, televizyon yapimlarinda estetik boyutu
olusturan bir unsur olarak kabul edilmektedir. Ses boyutunun gérinti
boyutuyla olusturdugu birliktelik, yapimin biitiiniinde ortaya cikacak
estetik yapi icin gereklidir. Goriintii ve ses iki farkh estetik alan olmakla
birlikte, bu i1ki alan bir televizyon yapiminda farkli olarak
diistiniilmemektedir.?3

Ses-gorunti iligkisinin temel iglevleri:

1-Gerekli ya da ilave bilgi saglamak

2-Ruh durumunu ve estetik yapiyr kurmak

3-Gériintiideki olaylarin ritmik yapisina katkida bulunmaktir.9

92  Zettl , 1973, On.ver., s.196.
93 Ayni, s.328.
94  Aym, ss.228, 330.
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Ses-goruntu iligkisinde iki temel iglev, bilgi saglamaktir. Gorsel
anlatimla biitlinlesmis olan sézler, ekranda dogru ve hizli olarak
aktarilabilir. Ancak goriuntd ile iletilmesi zor olan bazi kavramlarda,
yapim icin gerekli olabilir. Ornegin, 6grenme, 6zgiirliik, verimlilik gibi
kavramlar: gorintiiyle aktarmak biiyiik ¢caba gerektirir. Bu ylizden olayin
icerigine ﬁygun ve olay1 yorumlayan kelimeler gorsel iletiye eklenebilir.

Ses-gorinti iligkisinin ikinci iglevi ise ruh durumunu ve estetik
yapiy1 kurmaktir. Bu da goriintiide kullanilan miizik ile saglanir. Ornegin
coskulu, neseli bir miizik, mutlu bir olayr vurgularken, tizgiin ve karamsar
bir miizik izleyicide bunun tersi bir ruh durumu yaratar.

Ses ritmi ise, gorsel devamlilik i¢in 6nemli bir yapisal 6gedir.
Boylelikle izleyici, goriintiideki olaylarin ritmik yapisindan etkilenerek,
cekimleri ve sahneleri gorsel bir biittinlik icinde algilayabilir. Elektronik
goruntl de film gortntisa gibi teknolojik olarak gorsel-igitsel bir arac
olma 6zelligini gosterir. Bu iki teknoloji arasindaki fark, elektronik
goruntide ses 0gesinin yapima sonradan eklenen bir unsur degil, onun
yvapisal bir 6gesi olmasidir. Ayrica ses elektronik goériintiide sadece
gorintuyid destekleyici bir rol dstlenmeyip, gorintinin
giiclendirilmesinde ve devamhiligin saglanmasinda da 6nemli bir islev
goriir. Ses goriuntiideki ayrintilar: destekleyerek, izleyicinin ilgisinin
devamliligini saglamaktadir.9®

Televizyon goriintiisiinde ses, ¢ekim siiresince bazi iglevleri yerine

getirir. Bu iglevler:

Dogal ses: Bilgiyi dogrudan, yalin ve diiz bir yolla anlatan
~ sesler. Ornegin konugmalar.
Cevresel ses: Olaylarin gectigi mekan: belirleyen sesler.

Ornegin caddedeki araba sesleri.

95 John Ellis, Visible Fictions: Cinema, Television, Video (Londra ve New York:
Routledge, 1982), s5.128-129.
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Yorumlayic: ses: Diigiinceler ve duygular agisindan etkili
olan sesler. Ornegin dramatik olarak canlandirilan konunun
onem veya dnemsizligini belirleyen bir miizik parcasi.

Simgesel ses: Simgesel olarak bir olay veya nesneyi
aciklayan sesler. Ornegin bir ambulansin sesi.

Oykiindiiriicii ses: Konunun kendisini, kisiligini ya da
hareketlerini 6ykindiiren sesler. Ornegin bir hayvan sesini
oykiindiiren miizik parcasi.

Ozlestirici ses: Daha 6nce duyulan bir sesi hatirlatmak icin
kullanilan ses.

Birlestirici ses: Olaylar veya sahneler arasindaki iligkiyi
kurmak amaciyla kullanilan sesler. Ornegin gecislerde
kullanilan ses efektleri ve gecis miizikleri.

Siralayici ses: Dramatik ve komik etkiler diizenlemek i¢in

sesleri birbiri ardma eklemek.96

Ses herhangi bir televizyon programinda, goriintiisel anlatimin
etkisini giiclendirmek amaciyla kullanilan bir yapim 6gesidir. Herhangi
bir televizyon programinda iletilecek mesaj, goriinti vé sesin birlikte
kullanimiyla etkili olur. Béylelikle ses, gercek yasamdaki kullanimina
uygun olarak, televizyon yapimlarinda 6nemli bir 6ge olarak ele alinir.

Televizyon yapimlarinda kullanilan ses 6gesi t¢ sekilde ortaya c¢ikar.
Bunlar; ses (diyalog ve anlatim), ses efektleri ve miiziktir.®?

S6z: Televizyon yapimlarinda 6nemli bir igitsel 6ge olarak kullanilan
s6z, yapimin gercekligi i¢in onemli bir etkendir ve gercege uygun olarak
kullanilmalhidir. Ciinki, s6ziin en onemli 6zelligi gercek zaman icerisinde
olunmasidir. Bundan dolay1 séziin televizyon yapimlarinda gercek
zamana uygun olarak verilmesi, olayin gercekligi icin 6nemli bir etkendir.

Ginlik yasamimizdaki olaylar, televizyon ekranina aktarildiginda,

96  Gerald Millerson, The Techniques of Television Production (London: Focal Press),
1974, s.221.

97  Nijat Ozén, 100 Soruda Sinema Sanati (Istanbul: Gergek Yayinevi, 1984), ss.92-
95.
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onlarin gercekligi olanca dogallig1 ile yansitilmaya calisildigindan,
televizyonda kullamilan s6z 6gesi, gorintiiniin canliligi ve gergekligi icin
onemlidir. ’

Televizyon yapimlarinda kullanilan s6z, anlatim ve diyalog olmak
uzere iki gekilde goriiliir. Anlatim; tamimlayici bir iist sestir ve ekranda
hareket digindaki olaylar: tanimlar. Anlatici televizyon yapiminda, olaya
katilan kisi degil, sadece gbzlemci konumundadir. Diyalog ise iki veya
daha fazia kigi arasinda gecen karsilikli konusma olarak tanimlanir.
Konusmadaki s6ziin icerigi anlam ac¢isindan 6nemli bir igleve sahiptir.
Diyalog, izleyiciye bilgi verir ve anlatimi gelistirir, yapimdaki
karakterlerin durumlarini ve duygularini yansitir, ¢cekimler arasindaki
stirekliligi saglar. Kisaca yapimdaki diyalog, gercek yasamdaki
sunumlara aracilik eder.

Ses efektleri: Insan sesinin ve miizigin disinda yer alan tiim sesler
-ve gurultiiler ses efektlerini olusturur. Ses efektleri anlatimsal ve
iceriksel olarak iki iglevi yerine getirir. Anlatimsal ses efektleri,
yvapimdaki herhangi bir sahneye goériilenden daha fazla bilgi ekler.
Iceriksel ses efektleri ise bir ses kaynagindan ¢ikan sesin kendisinin
duyulmasidir. Ornegin, bir arabanin calisma sesi, bir camin kirilmas: gibi
anlatimi igitsel olarak desteklerler.

Ses efektlerinin kullanim amacglarindan en 6nemlisi, yapimin
yaratt1g’1: ortama bir fon olusturmak, mekanin tanimlanmasina ya da
atmosferin yaratilmasina katkida bulunmaktir.

Miizik: Gercek yasamda yeri olmayan ve gerceklik tagimayan bu
nedenle de yapimi gercek digina siiriikleyen bir égedir. Glinlik yasam ve
olaylarla fazla bir iliskisi olmayan miizik, televizyon yapimlarinda
yardimei bir 6ge olarak kullanilir. Miizik, yapima dramatik bir unsur

katar, karakterleri, olaylar1 ve programlar: tamimlar, gorintiileri
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pekistirir, betimler ve sahneler arasindaki gecisi saglar. Ayrica sahnedeki
atmosferi ortaya cikarir ve destekler.93

Ses Boyutunun Yaratilmasi: Ses boyutu televizyon yapimlarinda
goriintd boyutu ile birlikte diigtiniilmesi gereken bir 6gedir. Ciinkii bir
televizyon yapiminda goriinti ve sesin iletiyi birlikte vermesi, yapimin
daha da gercekei ve dogal olmasini saglayacaktir. Bir cok durumda ses,
etkin bir bicimde goriintiinin 6nemli noktalarini belirleyici bir gérev
Ustlenir. Bir televizyon yapiminda ses boyutu sesin yakinligi ve sesin
derinligi ile ortaya cikar.

Ses yakinhgi, gériintii icinde ekrana yaklagsarak konusan bir kisinin
sesinin de dogal olarak ekrana yaklastikca giiclenmesi ve
dolgunlaémamdm Gercek mekanda kayit edilen her turli ses i¢in ses
yakinhigi gegerlidir. Ornegin mikrofon nesneye yaklastikca ses yakinlig
artar ve sesin zengin, icten ve dolu oldugu ortaya cikar.

Ses derinligi ise sesin goruntiyle iliskisinden ortaya ¢ikar. Ses
yakinhigi da gorinti ile birlikte ses derinligini etkiler. Bir televizyon
yapiminda ses derinligi ve goriinti iyi bir gekilde kurulmussa, yapimin
gercekligi de artacaktir. Ornegin yakin cekimde gosterilen bir kiginin ses
yakinhgi, o kisinin genel ¢ekimine gore daha yakin ve igten olacaktir.
Kisacasi uzaktaki nesnenin sesi uzaktan, yakindaki nesnenin sesi de
yakindan gelmektedir. Bu degigiklik goriintiiyle birlikte distinilduginde
ses boyutu ortaya cikar. Ayrica sesin gorintii gibi ekranda bir boyut
yaratmas1 yapima estetik bir enerji saglamaktadir.99

Film goriintisiinde aracin teknolojisinden dolay: ses ve goriintiintin
ayr1 slrecleri izlemesi, gercekei bir goriinti icin ses ve gortintiiniin eg
zamanl olarak islenmesini gerektirir. Oysa televizyon teknolojisi ses ve

goriintliyi aym siirecte islediginden, televizyon da ses 6gesi yapimi daha

98 Nadi Kafali, TV Yapimlarinda Teknik ve Kuramsal Temeller (Ankara: Umit

Yayincilik, 1993), §5.99-101; Ozon, On.ver., s5.92-96.
99 Kihg, 1994, On.ver., $5.99-100.
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da gergekei kilmaktadir. Ozellikle canhi olarak yayinlanan yapimlarda ses
ve goriintli birlikteligi olayin dogasimi ve gercegi yansitmasi agisindan

onemlidir.

3.3. Zaman ve Hareket

Televizyon ve sinema goruntiisiiniin estetik faktorlerinden bir digeri
zaman ve harekettir. Hem televizyon hem de film goriintiisiiniin hareketli
olmasi ve perdedeki ve ekrandaki izlencenin izleyiciyi fiziksel olarak
farkli bir zamana gotiirmesi bu iki estetik faktorin goruntideki 6nemini

arttirmaktadir.

3.3.1. Zaman

Sinema ve televizyon yapimlari zaman ag¢isindan farkli teknikler
kullanarak, izleyicisine ulagmaya ¢aligir. Sinema perdesine yansiyan her
gorunti gegmis zamanin bir kaydiyken, televizyon ekranindaki gorintiiler
ozellikle “canli” yayinda siirekli degisen simdiki anin bir yansimasi
olarak sunulur. Zaman faktori 6zellikle televizyonda en 6nemli ve goze
carpan oOzelliktir. Ciinki televizyon onun teknolojisinden gelen
avantajlardan dolayr “canli” yayina olanak saglayan bir ara¢ olma
ozelligini gosterir. Televizyonun ger¢ek zamanda meydana gelen olaylar
aninda izleyiciye aktarma 6zelligi onun zamam kullanmasinda 6nemli bir
faktoérdiir. Cinki “canh” yayin olgusu izleyiciye meydana gelen olayi
aninda ve gercek olarak sunmaktir. Ancak, bir olaydan bir bagka olaya

gecildiginde televizyon goriintiisii ve buna bagli olarak da aktarilan
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zaman degisecektir. Bunun anlam televizyonun “simdiki” zamaninin
aktarilan olayin “simdiki” zamanina denk olusudur. Gergek bir olayin
temel zaman vektori, televizyonda gosterilirken geriye dondiiriilemez.
Cunku gecmis ve gelecek zaman, gercek yasamda oldugu gibi stirekli
degisen bir olgudur ve yasanan simdiki zaman tarafindan kararlagtirilir.
Iste televizyon simdiki nesnel zamani, onun anindaligini ve geri
doniilmezligini yansitir. Televizyonda gercek olan bir olayin ilerlemesi,
sadece geriye alinabilir. O zaman da gercek olan olay, yeniden izlenmig
olur.100 Burada belirtilmesi gereken bir nokta televizyonun teknik
ozelliklerinden dolay1, aninda aktarilan bir naklen yayinda bile bu
ozellikleri kullanmasidir. Bu teknik 6zellikler: aktarilan olayin hizli ve
yavag gosterimi, aynm aksiyonun tekrar aninda gésterimi, bir sahneden
digerine aninda kesim, hareketli kameralar, bir ¢cok kamera aracilig ile
bakis noktalarina degistirme gibi televizyonun teknolojik
ozellikleridir:101 Bgylelikle canli bir naklen yayinda bile, gercek olay
stirekli hareket halinde olan “simdiki” zamanla “gelecek” zamandan
“gecmis” zamana dogru gitmektedir.

Televizyon ve sinema arasinda zaman ve hareket farkliliklarini
aciklamak ve yapisal farkliliklar: gorebilmek icin Zeno ve Bergson’'un
zaman kuramina deginmek gerekir.

Zenb’ya gore hareket, bir dizi somut ve duragan pozisyonlar, zaman
ise aralikli, sabit simdiki zamanlar dizisidir. Zeno'nun kuramina gére
hareket diye birsey yoktur. Bizim hareket olarak gordiiklerimiz sadece

yanilsamadan ibarettir. Ciinkii harekete temel olan 6ge bosluktaki donuk

100 7ettl, , 1973, On.ver., s.267; Jane Feuer, “The Concept of Live Television:
Ontology as Ideology” yer aldif1 eser, E.Ann Kaplan, Regarding Television Critical
Approaches An Anthology (California, 1983), ss.12-22.

101 G.Ray Funkhouser ve F. Shaw. “How Synthetic Experience Shapes Social Reality”,
Journal of Communication (Spring 1990), ss.12-22.
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noktalardan olugmaktadir. Ancak bu durgun noktalar arka arkaya
geldiginde hareketli olarak goriilmektedir.102

Zettle, Zeno’'nun ortaya koydugu bu kuramin sinemaya uygun
oldugunu vurgular. Clinki sinemada hareket, bir dizi anlik ¢ekim i¢inde
parcalara ayrilmaktadir. Bunun anlami, film geridinin her bir karesinde
nesnelerin hareketsiz olmasidir. Ancak film kareleri ard arda geldiginde
nesneler hareket ediyormus gibi goziikir.

Bir diger kurameci olan Bergson ise zamani dinamik ve devam eden
bir stireklilik olarak goriir. Ona gore herhangi bir nesnenin hareketi
bslilnemez ve baslangic noktasindan bitig noktasina kadar devam eder.
Bergson’un tanimladigi bu zaman-hareket kavrami 1sin taramasinin
devamli hareketine benzer. Bu yiizden Zettle, bu kuramin televizyon
goriintisiine uygun oldugunu belirtir. Cinki yansiyan televizyon
goriintiisii, siirekli hareket halinde olan ve durmayan bir gérintiidiir.103

Sinema ve televizyon yapimlarinda iki tiir zaman kullanilir. Bunlar:
nesnel ve 6znel zamandair.

Nesnel Zaman: Ge¢mis ve gelecek zamanin gorintileridir. Saat
olarak algilanabilen, saatin bize bildirdigi, 6l¢iilebilen bir zamandir.
Nesnel zaman bize bir televizyon programinin veya filmin saat zaman ile
ne kadar siirdiigina bildirir. Nesnel zamani kendi icerisinde de
ayrimlamak miimkindir. Bunlar:

Yayin stiresi: Programin hangi saatlerde yer alacagdir.

Program siiresi: Herhangi bir programin yayin siiresi icinde isgal
edecegi stiredir.

Oykii siiresi: Televizyonda yayinlanan programdaki 6ykiinin

stiresidir.

Cekim siiresi: Televizyon programinin cekiminin ne kadar

102 Zettl., 1973, On.ver., 5.250.
103 Ayni, s.253.
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stirecegidir.

‘Sahne ve Sekans Siiresi: Bir programdaki sahne veya sekansin ne
kadar stirecegidir.

Oznel Zaman: Simdiki zamana ait olan bir zaman dilimidir. Saat
zamanindan farkh olarak, izleyicinin hissettigi zaman dilimi ile ilgilidir.
Oznel zamanin bir film veya televizyon yapiminda ortaya citkmasi, konu
orgistinin yogunluguna ve zamanin izleyenin yasam deneyimiyle
cakistign zamana baghdir. Konunun yogunlugu ne denli etkili olursa, bizi
o kadar icine ¢eker. Konunun izleyicinin ilgisini ¢ekmesi durumunda,
izleyicinin nesnel zamani durur ve izleyici yapimin o anki zamaninda
yasamaya baslar.

Estetik acidan 6znel zamanin yaratilmasindaki bagar1 éykiniin
yanisira yapimin akisi, temposu ve oyunculuk hizina da baghdir. Yapimin
akis hizi, bir programin bagindan sonuna kadar hizim1 gosterir. Ayrica
yapimin akig hizi oyuncularin hizina yani oyﬁnculué;un yavas ve suratli
olmasina da baglidir. Tempo ise yapimin kiiclik parcalarinin tek bagina
olustugu hizdir. Ornegin baz1 sahnelerde hiz diiserken bazilarinda
yiikselebilir. Oyunculuk hiz1 ise bireysel sunusglarin hizidir. Ornegin bir
oyuncu yavas bir tempoda bir baskasi hizli bir tempoda oyunculuk
sergileyebilir. Bu 6zellik oyuncunun performansi ile ilgilidir. Bu ig¢ 6ge
(programin akisi, tempo ve oyunculuk hizi) birbirleriyle
iliskilendirildiginde programin ritmi ortaya ¢ikmaktadir.104

Sonu¢ olarak soylemek gerekirse, bir film veya televizyon
programinda hatta programin en kii¢iik gériinti parcasinda yansitilan
olaylarin gec¢mis, simdi ve gelecek zamani verilerek, yapimlarda bir
zaman boyutu yaratilabilmektedir. Béylelikle izleyici karsisindaki

ekranda sunulanlarin gercek mi yoksa kurmaca mi oldugunu zaman

104 7ett1 ,1973, On.ver., s5.272-277.
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boyutunu hissederek algilayacak ve buna karar verecektir.

3.3.2. Hareket

Film ve televizyon sunumlari hareketli goriintiilerden olusgur.
Filmdeki her kare gercekte donuk bir imgedir. Ancak bu donuk imgelerin
ard arda gelisi hareketli goriintiyi olusturur. Televizyondaki goriintii ise,
gorinti yiuzeyi tizerindeki 1s1kli noktaciklar nedeniyle yapisal olarak
hareketlidir.105 Bu iki aracin teknolojik 6zellikleri ekran veya perdedeki
hareketi olusturur. Bununla birlikte ekrandaki hareket, sadece
goruntinin yapisal olarak hareketli olmasindan kaynaklanmaz.
Goruntide hareketi olusturan onemli 6geler; canli-cansiz nesnelerin,
insanlarin, cesitli geometrik gekillerin hareketi, kameranin hareketi ve
cekimlerin arka arkaya gelmesinden (kurgudan) dogan harekettir.106
Gortntiilleme siireci icerisinde, bu ii¢ temel hareketin iligkisi
dizenlenerek, ekranda bir goriinti boyutu yaratilmaktadir. Ekrandaki
canli-cansiz nesnelerin veya cesitli elektronik gorinti kaynaklariyla
olusturulan nesnelerin ortaya cikardigi hareket, gorsel ogelerin
diizenlenmesidir.107

Gorinttlemeyle birlikte ortaya cikan 6nemli bir yapim 6gesi de
kurgudur. Hem film hem de televizyon yapimlar izleyiciye sunulurken,
belli bir siray1 izleyen ¢ekimlerden yararlanilir. Yani gértintiiyt olusturan
en kiiciik birim olan ¢ekimlerin ard arda gelisi bir olay1 veya hikayeyi
anlatir.

Film yapimlarinda, her ¢ekimin farkli ¢abalarla gerceklestirilmesi

ve elde edilen goriintiilerin farkli bir siirecte birlestirilmesi sézkonusudur.

105 peyer, On.ver., ss.12-22.

106 Kalig, 1994, On.ver., s.90.
107 Aymni, s.90.
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Televizyonda ise bu siire¢, teknolojinin getirdigi olanaklardan dolaya,
ozellikle “canli” yayinlarda aymn siireci izler. Aktarilacak olay veya hikaye
ile ilgili her ¢ekim ayni anda planlanir ve televizyon yayini aninda
gerceklesir.

Kurgu karmagik bir siirectir. Ekrandaki ¢ekimlerin birbiri ardina
gelmesi yani dizileme iglemi, Zettle tarafindan stireklilik kurgusu olarak
adlandirilir.108 Siireklilik kurgusuyla birbiri ardina eklenen cekimler,
sadece konu ve konunun i¢indeki hareketi degil, cekimler arasinda
gecislerle saglanan hareketi de giindeme getirir. Siireklilik kurgusu baz
temel goriintiileme kurallarina gore yapilir. Bu kurallar, ekranda estetik
enerji béélerini saglayan gecislerdir. Bunlar; kesme, zincirleme, a¢ilma-
kararma, silinme-bindirme ve 6zel efektlerdir.

Kesme: Bir ¢cekimden digerine aninda gecis yontemidir. Kesme ile
yapilan ge9i§ler yiiksek bir estetik enerjiye sahiptir. Kesme temelde hizli
ve etkili bir gecis yontemi oldugu i¢in, izleyici bu gecisi
farkedememektedir. Kesme ozellikle hareketin streklilik gosterdigi
durumlarda kullanilir. Kesme ge¢is yontemi olarak;

-Oykiiyi gelistirmek

-Yapimdaki ritmi ve stirekliligi saglamak

-Dramatik etki ve izleyicide ¢cagrisim yaratmak

-Gorsel anlatimi zenginlestirmek

-Yapimdaki zaman ve mekan degisimini saglamak amaciyla
kullanilir.109

Zincirleme: Genellikle bir olayin yogunlugunun verilmesinde
kullanllir. Zincirleme kesmenin tersine daha yumusak bir gecis
yontemidir ve goriintiideki mekan ve zaman degisimini vurgular. Bu gegis,

hem siireklilik ve ritmi diizenlemek i¢in hem de mekan ve zaman

108 7Zettle, 1973, On.ver., 5.296-300.
109 Herbert Zettl , Television Production Handbook (California: Wadsworth
Publishing,1984), ss.330-331.
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degis;imi:qde kopri olarak kullanilir. Kesme ile yapilan gecisi, izleyici
farkedememesine ragmen, zincirleme ile yapilan gecis hemen farkedilir.

Acilma-Kararma: Bir sahne veya ayrimin baglangicimi ya da
sonucunu belirtmek i¢cin kullanilir. Ac¢ilma ekranda gériintiiniin
belirlenmesi, kararmasi ise gﬁrﬁntﬁnﬁﬁ giderek kararip yok olmasidir.

Silinme-Bindirme: Televizyon yapimlarinda kullanilan bir baska
gecis yontemi de silinme-bindirmedir. Silinme, ikinci goriintiniin birinci
gorlintiyu iterek gorilmesidir. Silinme karakterinde yatay, dikey, acisal,
azalma, cogalma olarak ozel efektler kullanilabilir. Bindirme ise, iki
goriintiiniin ayn1 anda ekranda gériillmesidir. Iki gérintiniin aym anda
ekranda olmasa, iéleyiciye goriintiiniin anlamini tam olarak
veremeyeceginden, izleyici de algl eksikligine neden olabilir.110

Ozel Efektler: Televizyon yapimlarinda kullanilan 6zel efektler ise
gecis yontemleri, programlara gorsel zenginlik katmakta, iletilen mesajin
yogunlugunu arttirmak ve mesaji aciklamaya yardimeci olmaktir.111
Ancak gorintiude kullanilan efektlerin bir anlamda izleyicinin ger¢eklik
algisini bozdugu ya da yonlendirdigi de soylenebilir.

Ozel efekt tiirlerinin en bilineni film hizinda yapilan degisikliklerdir.
Televizyon ve film yapimlarinda, onlarin teknolojilerinden kaynaklanan
ozelliklerinden dolayi, gosterilmek istenen nesne ve olay, gercekte
oldugundan daha hizli veya daha yavas ya da goriunti dondurularak
gosterilebilir. Yavaslatilmis ve hizlandirilmis hareket, gosterimde

yogunlugu saglamak ve hareket yonlendirmesi yapmak amaciyla

kullanilir. Gercek bir olayin aktarilmasinda kullanilan bu tir bir

110 Huntley Baldwin, Creating Effective TV Commercials (Chicago: Crain Books,
1982), s.120; Zettle, 1984, On.ver., $5.331-333.
11 7ettl. , 1984, On.ver., s.366.
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yonlendirme, izleyicinin gerceklik algilamasini da dogal olarak
etkilemektedir. Programlarda kullanilan hizlandirilmig hareket yapima
komik bir unsur eklerken, yavaglatilmis hareket olayin dramatikligini
arttirmakta ve vurguyu (yogunlugu) saglamak i¢in kullanilmaktadir.112

Ozel efektler program yapimlarinda, cesitli tekniklerle
gerceklestirilir ve izleyicide illiizyonlar yaratilir. Farkh iki gbrﬁntﬁ tek

karede birlestirilebilir, mercekler yardimiyla bozulmalar yaratilabilir,

ekranin alt ve tist kissmlar: perdelenebilir.113

Televizyon yapimlarinda ayrica ekranin bélinmesi, Mavi Perde
(Blue Screen: kameradan gelen goriintiideki mavi bélgeler elektronik
olarak geffaf hale getirilir ve ekranda bu seffaf hale gelen yerlere bagka
bir goruntii bindirilir) gortintiiniin sepyalastirilmasi, déndiirilmesi,
cesitli sekillerde parcalanmas: (split screen) ve iz birakan gorintilerin
olusturulmas: optik veya digital olarak yapilir.114

Zettle'in tanimladigi bir diger kurgu ise biitiinciil kurgudur. Bituncil
kurgu, yapimin dusiinsel yonuyle ilgilidir. Bu kurgu ekrandaki temay:
guclendirir, derinlestirir ve gériintiiniin anlatmak istedigini belli bir
kaliba sokar. Biitiinciil kurgu ile ekranda gosterilecek olaylar, gercek
vagamdaki gibi dogal siralamalar geklinde verilebilir. Olaylar, herhangi
bir zaman atlamasi olmadan ger¢ek yagsamdaki gibi baglar ve sonuclanir.
Bunun yanisira kurgu ile gercek zamanin akisindaki siralamay1 da
degistirmek mimkiindiir. Bu tarzda yapilan bir kurgu, simdiki
zamandaki bir olayin ge¢mis ve gelecekteki durumlarini gésterme olanag

saglar.11® Ogzellikle televizyon teknolojisinin getirdigi olanaklarla,

112 Robert Edmonds, The Sight and Sounds of Cinema and Television: How The
Aesthetic Experience Influences our Feelings (New York and London: Teachers
College Press, 1982), s5.72-73.

113 Baldwin, On.ver., ss101-102.

114 Zettl. , 1984, On.ver, s5.367-380; Baldwin, On.ver., ss.101-102.

115 Zettl , 1973, On.ver., s.311.
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simdiki zamanda olmug olan bir olayin ge¢misi, canli yayinda “o anda”

gosterilebilmektedir.

3.3.2.1. Kamera Hareketleri

Televizyon yapimlarinda, gorunti boyutu igerisinde hareketi
olusturan 6nemli bir 6ge de kamera hareketidir. Kamera belirli mekanda
hareket ettigi zaman dogal dinyaya iligkin strekliligi ve gerceklik
izlenimi yaratir. Bu ylizden 6zellikle film yapimlarinda baz yonetmenler,
ekrandaki sirekliligi kamera hareketi ile (kurguya basvurmadan)
saglamaya calismiglardir. Gergegi daha iyi yakaladigi, gercek diinyanin
strekliligini bozmadigi ve olaylar1 dogal akisi icinde verdigi icin
goriintiide kamera hareketleri tercih edilen bir yontem olarak kabul
edilir.116

Kameranin yaptigr hareketler;

-Cevrinme (yatay-asag ya da yukari cevrinme)

-Kaydirma (ileri-geri-saga-sola)

-Dikey yiikselme-diisey alcalma

-Optik kaydirma (zoom-in-zoom-out)dir.117

Cevrinme: Kameranin sadece yatay ya da diisey ekseni cevresinde
saga, sola, yukari, asag dogru yaptig1 harekettir. Bir nesneden bagka, bir
nesneye gecilmek istendiginde kullanilir. Cevrinme televizyon
yapimlarinda bazi amaglari gergeklestirmek icin kullanilir.

-Ekrandaki nesnelerin hareketlerini ve cerceveye girigs gikiglarini
izlemek,

-Programda olugan tepki ve nedenini gostermek

-Bilinmeyeni ya da daha énce gosterilmemis olan olay ve olgular:

116 Secil Biiker. Sinemada Anlam Yaratma (Eskisehir: Milliyet Yayinlan, 1985), s.82.
17 Gerald Millerson, Effective Television Production (London: Focal Press, 1982),
s.37
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ortaya cikarmak

-Dikkati cekmek ve konunun énemini arttirmak

-Gijrﬁntiiyii ve cerceveyi diizenlemek

-Mekani tanitmak ve ¢agrigim yaratmak.

Kaydirma: Kameranin herhangi bir arag iizerinde ileriye, geriye, saga
ve sola hareket etmesidir.

Televizyon yapimlarinda kaydirma hareketi su amaclarla kullanilir.

-Anlatilacak mesaja katk: saglamak

-Dramatik etki yaratmak

-Oyuncular: vurgulamak

-Zaman ve mekan siirekliligini saglamak

-Nesnelerin hareketini izlemek

-Cerceveye girig-cikiglar: gostermek

Dikey Yiikselme-Diisey Alcalma: Kamera govdesinin ii¢ ayak
tzerinde yukarn yiikselerek ya da asag1 dogru alcalarak yaptig harekettir.
Bu tiirde yapilan kamera hareketiyle kameranin bakis acisi
degistirildiginde, ekranda dramatik bir etki yaratilabilir. Ayrica bu
hareket  gorinti diizenlemesine yardimci olmak amaci ile de
kullanilabilir.

Optik Kaydirma: Kameranin objektifinin optik olarak ileri ve geri
kayma hareketidir. Gériintiide yapilan ileri zoom (zoom in) ile kameranin
mercek acis1 daralir ve goriintiideki nesne biyir, geri zoom (zoom out) da
ise mercek agis1 buyliyerek goriintiideki nesne kigiilir.

Yapimlarda kullanilan zoom hareketi ile kameranin yerini
degistirmeden ¢ekimin goriis alanini degistirmek miumkiindir. Boylelikle
herhangi bir gecis hareketine (kesme vb.) bagvurulmadan, uzaktaki bir
nesneye yaklasilmasi veya yakindaki bir nesneden uzaklasilmas:
mimkiindir.

Yavasg yapilan bir zoom hareketi ile sabit hizda bir gorsel yaklasma
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ve uzaklagsma saglanirken, hizli olarak yapilan zoom hareketi ile

izleyicide sok etkisi yaratilabilmektedir.118

3.4. Goriintii Uretim Araclar

Televizyon yapimlar: ses, goriintii ve harekete dayali olan goérsel-
igitsel bir sistemi icerir. Bir televizyon yapimi sinemada oldugu gibi
herhangi bir olayi, duyguyu ve diisiinceyi destekleyen hareketli
goriuntilerle anlatir. Televizyon yapimlar: gorsel unsurlar tasidigindan,
yapimda anlami olugturan en temel 6ge gorintidur. Televizyon ekraninda
gortintii olarak degerlendirilecek hersey, ya bir kamera tarafindan
saptanir ve gorunti aracina kaydedilir ya da c¢esitli bilgisayar

teknikleriyle elektronik olarak yaratilir. '

3.4.1. Kamera ve Islevleri

Televizyon ve film yapimlarinda géruntiiyi kaydeden temel arac
kameradir. Kameranin asil gorevi goriintiilenecek olan nesne vey olayi,
gercege uygun olarak yansitmaktir. Kamera bu yansitma goérevini
yurutirken, baz iletisim iglevlerini de yerine getirmektedir. Bu islevler,
kameranin konuya bakmasi, baktigi konunun icine girmesi ve baktigi
konu ve nesneyi yeniden yaratmasidar.119
Kameranin konuya bakmasi, goriintilleyecegi nesne veya konuyu

sadece iletmesi olarak aciklanabilir. Yani kamera basit bir iletme

iglevini yerine getirir. Kameranin bakig noktas: degistiginde, bakis acis1

18  Kafal, On.ver., s.197.
119 Zettls, 1973, On.ver., s.221.
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da'degi§ir ve bu degisim olayin dramatize edilmesini 6nler. Televizyonda
“canli” olarak yayinlanan spor kargilagmalarinda ve canl olarak sunulan
haberlerde, kamera bu islevi yerine getirmekte ve olaylar gercekte oldugu
gibi iletilebilmektedir. Kameranin konunun ig¢ine girmesi ise,
goruntuleyecegi olay veya nesnenin belirli bir parcasina derinlemesine
bakmas1 olarak tanimlanir. Kamera, gosterecegi konunun ig¢ine girerek,
onun 9zlinii ve detayini, insan géziiyle gortilmeyen ayrintilarini izleyiciye
gosterir. Bu sekilde kullanilan kameranin islevi, izleyiciye varolan
gercegin disinda birgey gostermemesidir. Kameranin bir bagka iglevi de
konuyu yeniden yaratmasidir. Bu sekilde kullanilan kamera, gerceginden
bambagka bir nesne ve olay yaratabilir. Ancak yaratilan bu yeni nesne,
sadece kamera ile degil, aydinlatma ve 06zel efektlerle de
degisimeugrar.120

Kameranin bir gorinti araci olarak, gorsellestirme siirecinde bir
‘bagka gorevi de, goriuintiileyecegi nesne ve olaylari, hangi bakis acisindan
gorecegidir.. Kameranin bakig acisi, goriintiidde dramatik ve psikolojik
etkilere neden olmaktadir. Izleyicinin gosterilen olay karsisindaki ilgisi
veya tepkisi, kamera agtlarn ile saglanir. Goriintiilleme siirecinde kamera
t¢ sekilde konumlandirilir. Alt ag, tist a¢1 ve normal goz seviyesi.

Alt ac¢i, kameranin normal g6z seviyesinin altinda
konumlandirilmasidir. Bu sekilde konumlandirilan kamera, konuyu
abartili olarak gosterir, gii¢lii bir perspektif etki yaratir. Ayrica g,
iistiinliik ve otorite duygular agiga cikarilarak, gériintintin izleyiciye
egemen olmasi saglanmr.

Ust aq ise, kameranin konuya yukaridan bakmasidir. Bu konumda
kullanilan bir kamera ile, goriintiide estetik, teknik ve psikolojik etkiler

yaratilir. Konuya yukaridan bakan izleyici i¢in goriintiideki olay kiigiiliir,

120 7ett] |, 1973, On.ver., 5.226.
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guesiizlesir ve bundan dolayi izleyici tistiinliik duygusuna kapalir.

‘Go6z seviyesinde yapilan bir kamera konumlandirilmasi ise herhangi
bir psikolojik ve dramatik etki yaratmaz. Izleyici ekrandaki gérintiiyi
gercek yasamdaki gibi algilar.121

Kamera konusunda onemli olan bir baska nokta, kameranin
izleyicinin yerine gegerek, izleyicinin goziiyle konuya bakmasidir. Buna
oznel kamera denir. Bu sekilde kullanilan kamera ile izleyici konuyu
izlemez, kendisini olayin icine katilmig gibi goérir. Yani izleyici

kameranin roliinii tistlenerek, olayin icinde dogrudan yer alir.122

3.4.2. VTR’lar ve Filmler

Elektronik goriintii araclari, arasinda yer alan iki 6nemli arag, video
kayit arac1 (VIR)lar ve filmlerdir. Televizyon programlarinin kaynagini
olusturan temel gorinti araci olan video kayit cihazlari, kamera ile
saptanan goriintiiniin ya hemen ya da sonraki asamada kullanilmak
uzere kayit gorevini gortirler.

Geligen teknoloji ve kullanim kolayhig, televizyon yapimlarinda film
teknolojisinin yerini, video teknolojisine birakmigtir. Ik goriinti kayit
aracinin 1956 yilinda kullanilmasiyla, elektronik goriintiilerin saklanip,
istenildigi zaman, belirlenen sira ve gekli ile yayinlanmasi miimkiin
olmustur. 1957 yilinda ise ilk renkli video kayit aracinin iiretilmesiyle
biitiin yapim ve yayin kuruluglarinda manyetik goriinti kayit cihazlar

kullamlmaya baglanmistir.123

Televizyon yapimlarinda kullanilan elektronik ortintii cihazlar,

121 Wurtzel, On.ver., s5.98-99.
122 Aynzy, s.99.
123 Ahmet Durmaz, “Goriinti Kurgu Sistemleri”, Kurgu Dergisi Sayw: 9, 1991, s.123.



62

cesitli bicimlerde goriintii kaydina olanak saglar. Bunlar:

1-Elektronik haber seklinde yapilan kayit

2-Film c¢alismas: seklinde yapilan kayit

3-Canli yayin seklinde yapilan kayit

4-Bolumlu kayit

5-1zole edilmis kamera seklinde yapilan kayit

6-Birden fazla kamera ve birden fazla kaydedici seklinde yapilan
kayit sistemlerdir.124

Elektronik haber seklinde yapilan kayit (ENG) tek kameradan gelen
goriintiiniin yine tek kayit aracina kaydedilmesidir. Bu gekilde, dogal bir
olay, gectigi zaman ve mekanda kaydedilir. Olay bittiginde ayni olaylarin
tekrar kaydedilmesi miimkiin degildir.

Film caligmas: seklinde yapilan kayit ise, bir senaryoya bagh
olarak, degisik sahnelerin boliim b6liim kaydini igcerir. Film caligmasina
benzer ancak, kameranin saptadigi goriintii ve kayit elektronik olarak
gerceklesir.

Canli yayin seklinde yapilan kayit; gortintiiller canli (dogal
mekaninda) cekilecekmis gibi kaydedilir. Goérintiler birden fazla
kamerayla alinarak ve bir kameradan digerine kesme yapilarak, tek bir
kayit cihazina kayit yapilir.

Bolumld kayit; canli yayin seklinde yapilan kayda benzer. Program
kesintiye ugramadan dogal akiginda kaydedilir. Daha sonra istenilen
. gbrintl sirasina gore kurgu yapilir.

Izole edilmis kamera seklinde yapilan kayit ise, sistemdeki birden
fazla kamera bir goriintii mikserine baglidir ve mikserden ¢ikan sinyal bir
kaydedicye gider. izole edilmis kameradan alinan gérintii 6nemine gore

kurgu sirasinda ana programa katilir. Bu cesit calisma spor

124 Mehmet Kesim, Televizyonda Goriintii Alma ve Saklama Sistemleri, iletigim
Teknolojisinde Yeri ve Onemi (Eskisehir, Anadolu Universitesi Yayinlan, 1988),
s.75.
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karsilagsmalar, tiyatro oyunlari ve miizik programlarinda kullanilir.

Birden fazla kamera ve birden fazla kaydedici her bir kameradaki
gorinti icin ayr1 kaydedici kullanilir. Alinan goriintiiler daha sonra
senaryoya gore birlestirilir.125

Elektronik olarak yapilan gériintii kaydi, cesitli makara ve bantlar
izerine kaydedilir. Televizyon yapimlarinda kullanilan elektronik
gorunti formatlar: sunlardir:

2 inch Quard yayin kalitesinde

1 inch yayin kalitesinde

3/4 inch Band U-Matic yar profesyonel-

3/4 inch Low Band U-Matic yar profesyonel

1/2 inch Betacam yari profesyonel

1/2 inch VHS 8 Beta ev tipi araclar

8 mm ev tipi araclar.

Televizyon biiyiik boyutlarda tiiketilen bir arac¢ oldugu icin, yayin
yapan televizyon kuruluslari kamerayla birlikte farkli goéruntu
kaynaklarina bagvurmalidir. Bu goriintii kaynaklarindan biri de sinema
filmleri ya da televizyonda gosterimi yapilmak icin hazirlanmig ancak
film formatinda c¢ekilmis olan filmlerdir. Cesitli formatlarda (8 mm, 16
mm ve 35 mm) olarak cekilmis olan gorintiiler, televizyonda degisik
amaglarla kullanilmaktadar.126

Filmlerin, televizyonda kullanilabilmesi i¢in yani yayinlanabilmesi
i¢in bir transfer cihaz gereklidir. Film gorintilerini, televizyon sistemine
ceviren cihazlara TELECINE adi verilir. Ayrica elektronik gérinti araci
olarak kullanilan slayt projektorler; cesitli boyutlarda cekilmis olan

slaytlari, televizyon sinyaline ¢evirme iglevini gériirler.

125 Ayni, ss75-78.
126 Rafali, On.ver., s.66.
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3.4.3. Elektronik Goriintii Uretim Araclart

Televizyon yapimlarinda kullanilan goriintii, sadece kameranin
saptadig: gorintiyle sinirh degildir. Televizyon yapimlarinda kullanilan
gorinti kaynaklari, goriintii iiretim araclarinin icerisinde yer alir.
Televizyonda elektronik olarak gorintii saglayan araclar, goriinti efekt
cihazlari olarak adlandirilir.

Elektronik gortintii efekt cihazlar: bilgisayar teknolojisi ile ¢aligsan
cihazlardir. Elektronik gorintiiniin 1970’li yillardan sonra televizyona
hakim olmasiyla, efekt cihazlar1 da televizyonda yaygin olarak
kullanilmaya baslanmigtir. Elektronik efekt cihazlari, kamera kayit
cihazi (VTR) veya telecine cihazindan gonderilen goriintiileri, istenilen
herhangi bir gériintiiniin tizerine bindirebilirler. Bu cihazlarin kullanimi
ya stidyo kaydinin yapilmasi sirasinda ya da programin kurgulanmasi
asamasinda yapilabilmektedir. Goriintii efekt cihazlariyla bir gériuntiinin
uzerine degisik boyutlarda efektlerin yerlestirilmesi (multi-image),
ekrandaki goriintiiniin degisik bicimlerde parcalanmasi (split screen) ve
gorintiilerin ekran tizerinde hareket ettirilmesi mumkiindir. Gorinti
efekt cihazlariyla, ekran alanmi boyutlarini degistirerek, c¢esitli
diizenlemeler yapilabilir. Ayrica temel goruntti kaynag: olan kameranin
goruntiisii tizerinde de degisiklikler yapilabilir. Bu efekt cihazlariyla
goriintii kaynagimn renkleri iizerinde de degisikliklere gidilebilir.127

Elektronik altyazi cihazlan ve elektronik grafik ve resim cihazlar
da, gorintii efekt cihazlar icerisinde yer alir. Altyazi cihaziyla, canh
yayin sirasinda ya da yayin sonrasinda asil goriintiiniin tzerine yaz
bindirmesi yapilabilir. Elektronik olarak yazi yazma islemini
gerceklestiren cihazlara character generatér adi verilir. Bu cihazlarla

degisik stil ve boyutlarda yazi yazilabilmektedir. Yayin ya da kayit

127 Gayeski, On.ver., s.156; Zettle, 1984, On.ver., s5.378-383.
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aninda canli goriintiiniin tizerine yaz bindirebilme 6zelliklerinin yaninda,
bu yazilarin ekranda kaybolmas: veya ekrandan akip gitmesi de
saglanmaktadar.

Elektronik grafik ve resim cihazlan ise, elektronik olarak bir grafigi,
semayi, isaretleri ya da resmi dogrudan gérilinti lizerine bindirebilen
cihazlardir. Bu cihazlar ayni zamanda animasyon (canlandirma)
goriintiileri elde etmede de kullanilirlar.128

Goriinti efekt cihazlari, yapimi gériintilleme asamasinda ¢ok cesitli

olarak sunarak, ekrandaki gorsel etkiyi giiclendirirler.

3.5. Kamera Oniindeki Nesne ve Mekanlarm Diizenlenmesi

Televizyon yvapimlarinda, program amaclarinin
gerceklestirilebilmesi i¢in ¢esitli diizenlemelere gereksinim vardir.
Kameranin oniindeki cesitli canli-cansiz nesneler ile yapimda olayin
gectigi mekan, program amaclar1 dogrultusunda diizehlenmelidir.
Televizyonda yayinlanan programin tiirii ne olursa olsun (haber, belgesel,
drama, egitim vb.) bir ¢ok yardimci 6ge programlarda kullanilir.
Boylelikle programin sunus bigimi, program tiiri ve bu tiirde kullanilacak

ogelerle birlikte ortaya cikacaktir.

3.5.1. Kisiler

Televizyon programlarinda kameranin ontindeki en o6nemli

nesnelerden biri de kisilerdir (oyuncu ya dagercek kisiler). Gérlintiiniin

128 Mark McGahan, “Computers in Video Production”, Corporate And Organizational
Video Ed.: Alan R.Richardson (New York: McGraw-Hill, Inc., 1992), s5.207-208.
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canli 6gesi ve temeli olan oyuncu, gériiniisii, davranisi, oyunu ve sesiyle
goriintiide belirli bir amaci gerceklestirir. Oyuncunun baglica gorevi,
senaryoda yer alan kisileri izleyiciye biitin ozellikleri ve en kiigiik
ayrintilar: ile vermek, bu kisilerin gercekligini izleyicinin benimseyecegi
sekilde canlandirmaktir.129

Televizyon yapimlarinda programin amaclar: dogrultusunda, gercek
kisilere ve sunuculara da biiyiik oranda yer verilir. Ozellikle haber ve
haber programlariyla egitim programlarinda bagvurulan yéntem “sunucu”
kullanmaktir. Sunucu program béliimleri arasinda bag kurmada, sozel
bilgileri ve haberleri sunmada kullanilir. Ayrica programda olanlan
agiklar, gosterileni takdim eder. Programin stirekliliginin saglanmasinda
da bir arac1 olan sunucu, dogrudan kamera mercegine bakarak konugtugu
icin139 jzleyiciye dogrudan konusuyormus izlenimi yaratir. Ozellikle
haber programlardaki canli yayinlarda, olayin meydana geldigi yerden
verilen bir haber, izleyiciye dogrudan seslenir. Boylelikle televizyon
goruntisiiniin aracisiz iletildigi etkisi yaratilarak, izleyici ile yakinlik ve
dogrudan bir iligki kurulur.

Programlarda ayrica konu hakkinda bilgi sahibi uzman kisiler ve
olayin oldugu ortamlardaki gercek kigilerde, programin amaclar:

dogrultusunda kullanilir.
3.5.2. Nesneler

Televizyon programlarinda insanlarla birlikte cansiz nesneler de
programlar icin vazgecilmez materyallerdir. Televizyonun énemli bir
ozelligi ekranda nesnelerin gosterilmesine olanak saglamasidir. Ancak,

televizyon ekramimin bazi simirliliklar: sszkonusudur.

129 Nijat Ozon, Sinema: Uygulayimi-Sanati-Tarihi (Hil Yayinlari, 1985), s.116.

130 Naci Giichan, Sistem Yaklagimi ile Televizyon Egitim Programi Yapim

(Eskisehir: A¢ikogretim Fakiiltesi Yayinlari, 1988), s.58
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Programlarda nesneler kullanilirken, nesnenin detaylarinin ve
renklerinin agik olarak belirlenmesi gerekir. Televizyon ekrani alt-iist ve
yvanlardan kayip alam olusturdugu i¢in nesne, ekranin yok olma alam
disina tagsmamalidir. Televizyon ekrani kii¢iik oldugundan, nesnenin
gercek buytikligi anlagilamamakta, bu ytizden ekranda gosterilecek olan
nsne, bilinen bir nesne ile kiyaslanmalidir. Nesnelerin diizenlenmesinde,
perspektif ve aydinlatma ile yanilsama yaratilarak, ticiinci boyut
olusturulmalidir. Nesne hareket ettigi zaman izleyicinin ilgi dagilimi
konu disina tagmamalidir. Resimdeki kontrast, parcalar arasindaki

ayrimi kolay ayirt edebilecek yeterlilikte diizenlenmelidir.131

3.5.3. Mekan

Televizyon programlarinda mekan kullanmanin baslica amac:
izleyiciye sunulan olaya iliskin atmosfer yaratmaktir. Televizyon
programi ister oykiilii bir film, ister haber program, isterse reklam filmi
olsun belirli bir c¢evrede bir doga parcasindan gecer. Televizyon
programlarinda kullanilan mekanlar dogal ve yapma mekanlardan
olusur. Dogal mekanlar; olayin gectigi atmosferi, izleyicyi en iyi gekilde
yansitan gercek mekanlardir. Yapay mekanlar ise, gesitli arac-gereclerle

hazirlanan ve dogal ortama uygunlugu saglamak amaciyla olusturulan

2

-
Televizyon programlarinda kullanilan mekanlar, kisiler ve nesneler

mekanlardir.13

kadar 6nemlidir. Ctinkii mekanin gerceklikle olan iligkisi, izleyiciyi olayin

icerisine cekmektedir.

131 Giichan, On.ver., s.60-61.

132 Ozon, On.ver., s.113.
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3.5.4. Grafik ve Goriintii Malzemesi

'Televizyon yvapimlarinda grafik malzemenin kullanimi gorsel
ogelerin baginda gelir. Bilginin en kisa ve ¢abuk olarak algilanir bicimde
sunulmasinda kullanilan en énemli ara¢ grafiktir. Hemen hemen tiim
televizyon yapimlar, grafik 6gesini az ya da ¢ok programlarda kullanir.
Programlarda kullanilan grafik 6geleri bazi amaglar1 gergeklestirir.153

-Mesajin acgik ve dogru aktarimim saglamak

-Isaret, rakam ve formiillerin gérsel olarak iletilmesine yardimci
olmak

-Programa iligkin 6geleri (amblem, slogan vb.) vermek ve béylece
izleyicinin programin igerigini degerlendirebilmesini ve kolay
algilamasini saglamaktir.

Grafik malzemeler soyut, gorilemeyen illiistrasyonlar
gorsellegtirilebilir. Ayni zamanda program i¢in goérsel bir stil sunmak ve
bu stil program: benzer diger programlardan ayirir. Ornegin rengin
diizenlenmesi, program logosunun dizayni vb. grafik 6gelerle desteklenen
bilgiyi, farkli gorsel yaklagimlar aracihigiyla aktarir.134

Televizyon programlarinda kullanilan soyutlama ve illistrasyon
diizenlemesinin ¢esgitli yollar1 vardir. Bunlar; duragan resimler (still
picture), akis, hareket, yon ve ilerlemeyi gosteren hareketli grafikler
vb.’dir. Grafikler ya kamerayla direkt olarak cekilir ya da elektronik

araclarla yaratilir.135

133 Wurtzel, On.ver., s.353.

134 McGahan, On.ver., s.194.

135 Diane My.Gayevski, Corporate and Instructional Video (New Jersey: Prentice-
Hall, Inc., Englewood Cliffs, 1983), s.133.
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3.6. Elektronik Goriintiimin Goruntii ve Ses Olanaklar

Film ve televizyon goriintiisiiniin olugum stirecinin her iki aractada
farklihik gosterdigi bilinmektedir. Film goriintiisii, nesnelerden yansiyan
1s1nlarin kamera objektifinden gecerek, film seridi tizerindeki 1s18a kars:
duyarl olan duyarkat tizerinde olugsmasiyla elde edilir. Oysa televizyonda
goruntiinin olugum stireci elektroniktir. Bu siirecte nesnelerden yansiyan
isinlar yine merceklerden gecerler, ancak bu iginlar daha sonra elektronik
bir ortamda elektrik enerjisine dontistirler. Bu iki ara¢ arasindaki temel
fark elektronik olarak monitér tizerinde elde edilen gorintiuniin, 1518510
yansitildig: bir gorinti degil, bu gorintiniin kendisinin 1s1k olmasidir.
Burada 6nemli nokta film gériuntiisiiniin olustugu yiizey bir duyarkatten,
elektronik gorintinin olustugu yuzeyin elektronik noktaciklardan
olusmasidir.136

Ekrandaki elektronik noktaciklarin birer 1s1k kaynagi olmasi, bu
noktalara kontrol edilebilme olanagini saglar. Bu goriis, resim
sanatindaki noktacilik (pointilizm) akimina benzer. Isinlar1 meydana
getiren kirmizi, mavi ve yesilden olusan elektronik noktaciklar, uzaktan
bakildiginda goziin retinasinda bir renk karigimi olarak goriilmekte ve bu
noktaciklari, tek tek kontrol edebilmek miimkiin olmaktadair.

Elektronik goriintiide iki tiir 151k sézkonusudur. Bunlardan biri dis
151k, digeri ise i¢ 1siktir. Dis 1g1k, kameranin oniinde varolan isik
kaynaklariyla elde edilen bir isiktir. Bu 151k nesnelere, gériilebilmeleri
icin yeterli seviyede 151k saglar. Boylelikle kamera onitindeki nesnelerin

aydinlik ve karanlik bolgeleri belirlenerek, nesne aydinlatilmis olur.

136 «Marshall McLuhan, Understanding Media: The Extension of Man (New York:
McGraw-Hill Book Company, 1965), s.334.” Roy Armes. “Aesthetics of Video
Image”, On Video (London: Routledge, 1988), s.187'deki alint1.
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Elektronik gériuntudeki i¢ 151k ise, ekrandaki elektronik noktaciklardan
yayilan igiktir ve bu 151810 yonlendirilmesi, ytizey tizerindeki elektronik
noktaciklarin diizenlenmesiyle saglanir.137

Elektronik gortintiide gériinttintiin olusum siirecinde i¢ 15181n ayr bir
onemi vardir. Elektronik goriintiiniin i¢ 1s1g1nin yonlendirilmesindeki
temel amag, elektron isinlarinin tek tek kontrol edilerek
yonlendirilmesidir. Elektron 1isinlarinin yonlendirilmesi iki sekilde
gerceklestirilir. Bunlardan ilki, kameranin nesneyi kaydetmesi sirasinda
olur ve kameranin pozladigr goriintiiniin i¢ 15181 yeniden diizenlenerek
iiretilebilir. Ikinci yontem ise, kameranin kaydettigi goriintiiniin ic
1s1g1inda yapilan yonlendirmedir. Bu yonlendirme iki gekilde yapilabilir.
1-Elektronik noktaciklarinin isik degerlerinin diizenlenmesi yani 1s1k
guct, parlaklik, kontrastlik ve renk. 2-Noktaciklarin hareket ettirilerek
yonlendirilmesidir.138

Elektronik gorintiide uygulanan ikinci yontem, 1s1khh noktaciklarin
yerlerini degistirmektir. Bu yontem daha c¢ok iki farkli goriintiniin
birlestirilmesinde kullanilir ve 6zel efekt olarak adlandirilir. Boyle bir
yontemle; varolan gorintiiyi degistirmek, ilk goriintiiden daha farkh
bicimlere sokmak ve boylece farkl: bir goriintii elde etmek miimkindir.
Elektronik gorintiniin i¢ 1s1gimin yénlendirilmesinde kullanilan tigtinci
bir yol ise, hem elektron iginlarinin yogunluklarini degistirmek hem de bu
1sinlar: yonlendirmektir. Ozellikle televizyon yapimlarinda kullamilan
chroma-key uygulamalar: bu mantikla gerceklestirilir.13?

Chroma-key, elektronik goriintiiniin renginin ve parlakliginin
yonlendirilmesiyle yapilan 6zel bir géruntu efektidir. Kameradan gelen
goriintiide secilen renk, genellikle mavi, seffaf hale getirilir ve bu rengin

bulundugu yerlere baska bir kaynaktan gelen goriintii eklenir. Mavi, insan

137 7ettl |, 1973, On.ver., ss.38-47.
138 RKilie, 1994, On.ver., s5.39-42.
139 7ettl ., 1973, On.ver., s5.47-54.
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derisinde olmayan bir renk oldugu i¢in ve insan tenindeki renk
bilegimlerinin i¢inde bulunmadig: i¢in en cok kullanilan efekt
niteligindedir. Chroma-key yapilacak alan diiz olarak boyanmali ve diiz
olarak 1siklandirilmalidir.140

Chroma-key, televizyon yapimlarinda dijital ve video efektlerin
bulunmasina kadar siklikla kullanilan bir yontem olmustur. Bununla
birlikte giiniimiizde hala haber ve haber programlar: bu efekti siklikla
kullanmaktadir.

Sonug¢ olarak, elektronik gérintiiniin sagladigi 6nemli bir olanak,
ekranin i¢ 1g1ginda yapilan yonlendirmedir. Bu yonlendirme hangi bicimde
yapilirsa yapilsin, gorantiiddeki nesnenin fiziksel yapisimi onemli bir
degisiklige ugratir. Boylelikle ekranda goriilen nesne gercek nesneden
apayri bir nitelik kazanarak yeni bir nesne haline déniisebilir.

Elektronik gorintiiniin bir baska olanag: kayit siirecindedir. Kayit
agsamasinda, gortintinin alinmasiyla izleyiciye ulasmasi “canli”
yvayinlarda aym siireci izlemektedir. Yani kaydedilen olay ile bu olayin
goruntiisii arasinda herhangi bir nesnel zaman farklihigi s6zkonusu
degildir. Cinki olay ve olayin goriintisii es zamanli olarak
kaydedildiginden bir “anindalik” saglanmaktadir. Televizyon
gorintisindeki “canlilik” ve “anindalik”, televizyonun daha da gercek
olarak algilanmasimi saglar. Gercek hayatta oldugu gibi olaylarin
aktarimi sirasinda, olayin belirsizligi ve degiskenligi stirer. Boylelikle
televizyon goriintiisii canli olanin, stirekli degisen simdiki anin bir

yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. 141

140 Zett] ., 1984, On.ver., 5.370-373.

141 Herbert Zettl , “The Rare Case of Television Aesthetic”, Journal of University
Film Association (Vol: 30, No:2, Spring-1978), ss.3-8.” Jane Feuer. “The Concept
of Live Television: Ontology as Ideology”, Regarding Television Critical
Approaches-An Anthology Ed.: E.Ann Kaplan. (California: The American Film
Institute, 1983), s.14’deki alinta.
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Televizyon yapimlarinda, goriintiintin elde edilme siirecinde birden
fazla kamera kullamlabilir. Bu siirec¢ icerisinde ayni nesne ya da olayin
farkli acilardan goérintilenip, eszamanli olarak aktarilmasi da
mimkiindir. Boylece birden fazla kamerayla tespit edilen nesne ve olay
yeniden tiretilebilmekte ve bunlarin goriintiisii, birden fazla yiizey tizerine
aktarilabilmektedir. Bununla birlikte, nesne ve olaylarin farklh
zamanlardaki farkli gorintileride ardarda kaydedilerek, zaman akisi
durdurulabilir ve yeni bir zaman boyutu yaratilabilir.

Elektronik olarak yapilan gorinti kaydinda, nesnelere olaylarin
aninda yeniden oynatilmasi mimkindir. Ozellikle spor
karsilagmalarinda kullanilan bu yéntem, “canli” olarak yayinlanan olayi,
yine aninda tekrar gosterebilme olanagina sahiptir. Bu 6zelligin yanisira
kaydedilmis olan goriintiiler, yavaslatilmig ya da hizlandirilmis olarak
ekranda yeniden oynatilabilir. Bu 6zellik, “canli” olarak izlenen olaylarin
simdiki zaman boyutunu ge¢mise yonlendirmek ac¢isindan biiytik 6nem
tasir.

Son yillarda gelisen teknoloji, 6zellikle bilgisayar teknolojisi,
elektronik goriintiiye cok cesitli olanaklar saglamistir. Bu teknoloji ile
gbriintiiyi iireten kigi, rahathkla gérintiiyi degistirebilmektedir. Ornegin
ekrandaki goriintiiniin bolinebilmesi, iki farkli gorintinin
birlestirilebilmesi, goérintinin doéndiriilmesi, maskelenmesi,
renklendirilmesi gibi c¢esitli olanaklar, hem goériintiintin {retim
asamasinda, hem kayit agamasinda hem de kayittan sonraki gosterimde
miimkiin olmaktadir.142

Elektronik goériintiiniin bir diger yapisal 6gesi sestir. Elektronik
gorintii gerek goriintiisel 6zellikleri, gerekse ses boyutuyla ekranda
onemli bir estetik boyutu olusturur. Ses, elektronik goriintiiye sonradan

eklenen bir unsur degil, teknolojik olarak goriintiiniin yapisal bir 6gesidir.

142 Armes, On.ver., s5.186-210.



73

Sinemanin bulundugu dénemlerde, filmlerin sessiz olarak
gosterilmesi, sesin eksikligini ortaya c¢ikardigindan bu donemlerde,
gosterim yapilan perdenin yaninda olan sunucu, izleyicilere goriintiideki
sozleri, sahneleri, karakterleri tanimlayarak, izleyicileri gériintiileri
anlamaya yoneltiyordu. Daha sonraki yillarda, filmlerde zaman ve mekan
diizenlemesinde ayrintili yapilar gelistiren yapimecilar, filmin éykiisiini
kurarak, sunucuyu ortadan kaldirdilar. Filmin sunumunda 6énemli bir
gorev Ustlenen miizik ise o donemlerde, goriintiileri ve aradaki yazilar:
birlestirmek amaciyla kullanilan bir 6ge olmustur.143

Teknolojinin gelismesiyle birlikte eszamanli sesin kullanilmasi,
sunucunun yerini oyuncunun sesine birakmig, miizik 6gesi de filmlerde
gorintiilerle birlikte kaydedilen bir ses 6gesi konumuna gelmigtir. 1930°1u
yillarda sesin niteliginde bir kayip olmaksizin seslerin birlestirilmesi ve
yeniden iretilmesi saglanmis, 1950 yillarinda ise manyetik kayda
gecilerek, sesin niteligi yiikseltilmistir.

Televizyonun bulunmasiyla, ses ve goriinti dengesi kurularak, ses
ogesi, goruntiler i¢cin tasarlanmig manyetik bant tizerine kaydedilmistir.
Televizyon bu noktada “canli” olmasinin bir sonucu olarak, radyodan
biiytk 6lctide yararlanmig ve onun iletim teknigi ile seslenis bicimini kisa
stirede benimsemistir. Radyoda ses, bilginin aninda goénderilme ve
alinma siirecidir. Bu noktada anindalik biiyiik 6nem tagir. Sesin iletimi
“canli” olarak aninda dinleyiciye ulagir.

>E1ektronik gorintiide de ses teknigi radyoya benzer. Biz gercek
vasamda da ayni anda gorip duydugumuz icin, kitle iletisim
araclarindaki sunumlarda goérerek ve duyarak deneyimlemek isteriz. Iste
elektronik gériintiiniin sagladigi en biuyik olanak, sesin ve goriantiiniin

eszamanli olarak iletilebilmesidir. Videoda ses, kayit aracindaki ses

yollar iizerine goriintiiyle birlikte ayn:i anda kaydedilir ya da ayr1 olarak

143 Armes, On.ver., s.161.
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kaydedilip mix yapilarak daha sonra video banda aktarilir.

Ses kayit teknolojisi ile kaydedilen sesler depolanmir. Onceden
kaydedilen ses kaynaklar: (miizik ve efektler) kaydedilen seslerle birlikte
kullanilabilir (dublaj yapilabilir). Analog ve dijital teknolojiler
araciligiyla hem kayit hem de dublaj yapilabilir.144

Videoda eszamanlilik ile gercek sesi, kaydedilmis olandan
ayirabilmek olanaksizdir. Ciinki bildigimiz nesne ve olaylar ekranda bir
tema iginde goriinti olarak belirirken, bunlarin sesleriyle birlikte ekrana

gelmeleri gercegi ifade etme acisindan cok énemlidir.145

4. TELEVIZYONUN ICERIGI

Televizyon, kendine 6zgii olan dogas: ve anlatim ozellikleri ile dis
gercekligi yansitmada diger iletisim araclarindan farklihk gésterir.
Bundan onceki bolimde televizyonun bicimsel 6zellikleri ve bunlarin
anlatimi nasil etkiledigi incelendi. Ancak bu bicimsel 6zelliklerinin
yaninda televizyon, sundugu igeriklerle de izleyiciye bir gerceklik duygusu
yaratma cabasindadir. Televizyonun sundugu bu icerigin yani
programlarin ve bunlarin sunum tarzinin nelerden olugtugu bu béliimde
incelenecektir.

Televizyon, bir iletisim araci olarak incelendiginde, kendinden 6nce
varolan diger iletigim araclarinin bir devam: hatta daha gelismisi olarak
kabul edilir. Televizyon gerek teknolojik 6zellikleri gerekse kiiltiirel ve

sosyal yonleriyle, kendisinden once varolan gazete, sinema, tiyatro ve

144 jonathan Tankel, “Audio Production”, Corparate and Orgnaizational Video Ed.:
Alan Richardson (New York: McGraw-Hill, Inc., 1982), s5.143-150.
145 Kilig, 1994, Gn.ver., 5.96.
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radyo gibi anlatim bicimlerinden yararlanmis ve onlardan ¢ok daha
bagimsiz olmayan bir anlat: formu gelistirmistir.146 Her sanat ve
iletigim bigiminin kendine 6zgii dili ve anlatim tislubu vardir. Bu anlatim
bicimleri, iletigim araciyla sunulan enformasyon ve iceriklerin
anlagilmasi i¢in, araca 6zgl olan bicim ve igerikten ayri olarak ele
alinmazlar. Televizyon da bir iletigsim araci olarak, sundugu enformasyon
ve icerikleri, kendi dili ve bicimsel 6zeliklerine uyacak gekilde aktarir.
Bundan dolayi, televizyonun igerigini sundugu anlati yapisi yani formati
bilinmesi gereken bir unsurdur.147

Format olarak adlandirilan yapi, aracin enformasyon ve igerikleri
sunma stratejileri olarak kabul edilir ve televizyonda herhangi bir
programin sunum bicimi format olarak adlandirilir. Program formatlar:
tim tulkelerde ortak olarak kullanilan standartlara sahiptir. Bunlar;
haber ve yorumlar, miizik, drama, dizi, egitim, eglence ve spor gibi ¢esitli
program tirleridir.148 Tim iletisim araclarinin birbirinden
ayirdedilmesini saglayan bir formati vardir. Ornegin, televizyonda
gosterilen bir spor programi, sahnede oynanan bir miizikal veya radyoda
dinlenen bir miizik, aracin sunum bi¢cimine gore degisiklik gosterir.
Televizyon ekraninda da goriilen igerikler, bu aracin formatina uyum
saglayacak gekilde sunulur. Televizyon ekraninda goriilen igerikler, bu
aracin format kurallarini kabul edilmeye zorlanmistir. Ornegin,

Amerikan futbolu, Amerikan televizyonunun aksam yayinlarinda

gosterilmeye baslandiginda, futbolun eglence degerini arttiran bazi kural

146 Raymond Williams, Television: Technology and Cultural Form (Glasgow:

Fontana-Collins, 1974), s.448.

147 Erol Mutlu, Televizyonu Anlamak (Ankara: Gindogan Yayinlan, 1991), s.37.

148 Sydney W. Head ve Christopher H. Sterling, Broadcasting in America: A Survey of
Television, Radio, and New Technologies (Boston: Houghton Mifflin Company,
1982), 5.23. :
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degisikliklerine gidilmistir. Boylelikle oyunlar, daha hizli, daha gerilimli
dolayisiyla televizyonun formatina uygun hale getirilmistir.149

Televizyon siire¢ icerisinde, kendisinden 6nce varolan cegitli iletigim
araclar1 ve bicimleriyle hem bir siireklilik icerisine girmis, hem de
onlardan bagimsiz bir anlati formu gelistirmistir. Televizyonun

gelistirdigi bu anlat1 formu televizyon programlarindan olusur.

4.1. Televizyon Programlari ve Program Tirleri

Televizyon programi; belli izleyici grubu olan, belirlenmis
amaclara gore hazirlanan, belli yayin kusaklarinda, belli
saatlerde yayinlanan, televizyon tekniklerine ve diline uygun
olarak iiretilen televizyon metinleri olarak tanmimlanir. Program

olarak tanimlanan tek tek televizyon metinleridir. Televizyon
50

programzi ise programlarin tiimiinden olusan bir biitindir. 1

Televizyonda yayinlanan her programin bir amaci ve iglevi vardir.
Televizyonun islevleri genel olarak kitle iletisim araclarinin islevleriyle
aynidir. Ancak televizyonun teknolojisinden gelen 6zlliklerle bu iglevlerin
bazilar: daha éne cikmaktadir. Televizyon programlari genel olarak su
iglevleri yerine getirir;

-Haber verme

-Eglendirme

-Egitme

-Mal ve hizmetlerin tamitimini saglama

-Inandirma ve harekete gecirme.151

149 «pavid L. Altheide ve Robert P.Snow. “Toward a Theory of Mediation,
Communication Yearbook 11 (Sage Publication CA, 1988), s5.193-223” Erol
Mutlu. On.ver., s.38'deki alinta.

150 Bzden Cankaya, Tiirk Televizyonunun Program Yapis1 (Istanbul: Mozik

Yayincilik), s.5.

151 Aysel Aziz, Radyo ve Televizyona Giris (Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler

Fakiiltesi Yayinlari, 1981), s.51.
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Televizyonda yayinlanacak programin amaci ne ise yaymnlardaki
agirhkli 6ge de bu amac¢ dogrultusunda gerceklesir. Televizyon
programlarinin yapisi gbzéniine alindiginda, yayinlanan programin igerik,
amag, seslendigi grup ve programi lireten kaynak bakimindan niteligi
amaclanir.192 Bu amaclar doérultusunda gerceklestirilen programlar,
televizyon yayini icerisinde bir akiga sahip olurlar. Uluslararasi program
akisi Gizerine bir aragtirma yapan Tapio Varis, televizyon programlarini
hedefledigi amaglar dogrultusunda su sekilde simiflandirir;

-Bilgi verici programlar (haber ve haber programlar:)

-Egitim programlari

-Kiiltiirel programlar

-Cocuk programlar:

-Eglence programlar:

-Tiir digt programlar

-Reklamlar.153

Bilgi Verici Programlar: Cesitli gercek olaylari, teorileri, tahminleri
iceren ve aciklayici ek bilgi saglayan programlardir. Bunlar, haber
biiltenlerini ve yorumlar: (spor haberleri dahil), politika, ekonomi, bilim,
kiiltiir, sosyal konularla, 6zel olay ve belgeselleri kapsayan program
tirleridir. |

Egitim Progi'amlarl: Bu tiir programlar egitim unsurunun 6n plana
aiktig1 programlardir. Cesitli diizeydeki okullar i¢in yapilan programlar
(lise, iiniversite gibi), kirsal alanlar geligtirme projeleri bu tiriin iginde
yer alir.

Kiiltiirel Programlar: Bu tiirdeki programlar, kendi i¢lerinde kiiltirel

sunumlar veya aktiviteler olarak kabul edilen ve kiiltiir olgusunun,

152 Cankaya, On.ver., s.13.

153 Tapio Varis, “The International Flow of Television Programs”, Journal of

Communication (Winter, 1984), s.16.
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ogretici olmayan yontemlerle verildigi programlardir.

Cocuk Programlari: Hedef kitlesi sadece cocuklara yonelik olarak
hazirlanan ve ¢ocuklarin zihinsel ve sosyal gelisimine katki saglayan
programlardir. Cizgi filmler ve ¢cocuklara yonelik olarak hazirlanan egitim
amacli pogrramlar bu siniflandirmaya girer.

Eglence Programlari: Bu program tiiri, canli ve playback olarak
hazirlanan miizikleri, spor programlarinm (spor haberleri harig), televizyon
oyunlarini (yarismalar), dizi film ve filmleri igerir.

Reklam Programlari: Sunum amac ticari olan ve belli bir para

karsihiginda yapilan mal ve hizmetleri tanitici programlardar.154
4.2. Haber ve Haber Programlar:

Televizyonun en 6nemli iglevlerinden birisi de haber ve bilgi verme
iglevidir. Bu isglev, televizyon programlarinin bir cogunda gériilmesine
ragmen, ozellikle haber ve haber programlarinda daha fazla 6n plana
cikar. Clinki bu program tiiriiniin asil amaci bilgi ve haberi, gorsel ve
igitsel sunum 6zellikleriyle izleyiciye aktarmaktir.

Giintimiizde asal bilgi verici bir yayin araci haline gelen televizyon,
bu iglevini haber ve haber programlariyla pekistirir. Haber ve haber
programlar, diger programlara oranla c¢ok fazla sayida izleyiciye
seslenerek, halk: giinliik olaylara ve bu olaylar: yaratan kisilere, hicbir
aracin yapamadig1l bi¢imde yaklagtirirlar. Televizyon, diinyada olan
olaylar: her yerde herkese “aninda” gésterme olanagina sahip oldugu i¢in,
diger kitle iletisim araclarindan farklilik gosterir.19°

Televizyonun 6énemli 6zelliklerinden birisi, goriunti ve sesi birlikte

aktarmasidir. Goriintiisel 6gelerle desteklenen bir haber programi, bu

154 Varis, On.ver., s.17.
155  Brian Groombridge, Televizyon ve Toplum Ceviren: Ayseli Usluata (Istanbul:
Reklam Yaymnlari, 1976), s.28.
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sunuma biiyuk olctide katkida bulunur. Programlarda kullanilan
goriintiiler, haberin diisiinsel boyutunu ortadan kaldirarak, izleyiciyi
adeta olayin icerisine sokar. Béylelikle izleyici, televizyon aracinin
kendine 6zgii 6zellikleriyle olayin “gorgii tanigi” olur. Ornegin bir
ayaklanma veya grev haberini sunan bir spiker, haberi olayin gectigi
yverden sunuyorsa, bu sunum stiidyoda sunulan haberin aksine daha
gercekei goriinecek ve izleyiciyi “gorgu tamigr” yapacaktir. Boylelikle
televizyon, diger kitle iletisim arag¢larindan farkli olarak, sundugu

olaylar1 daha da gercekei bicimde yansitmaktadir.156

4.2.1. Haber Program Yayin Teknikleri

Televizyonda yayinlanan haber programlari, cesitli tekniklerle
izleyiciye ulagir. Bunlar: Canli yayin teknolojisi, ENG teknigi, uydu yayin
teknolojisidir.

Canli Yayin Teknolojisi: Televizyon haberciliginin en 6nemli
ozelliklerinden birisi “canli yayin” yapabilme yetenegidir.

Canli Yaywn: Olaylari meydana geldikleri anda, dogal mekani i¢inde
izlemek ve canli yayin kameralariyla naklen yayinlamaktir.

“Canli yayin, haber olaylarinin tamamin: ya da bir boélimina
meydana geldigi zaman ve mekanlarda naklen yayinladig: i¢in, televizyon
haberlerine giiven duyulmasina ve ilgi gosterilmesine neden olur.
Televizyon, giiclii bir ara¢ haline gelmesini “canli yayin”a bor¢ludur.
Degisik tekniklerden yararlanan canli yayin aninda kullanilabilecegi gibi
sonradan da yayina sokulabilir.

Canli yayinin 6zellikleri;

156 Barrie Gunter, Poor Reception: Misunderstanding and Forgetting Boradcast News
(Hillsdale, New Jersey and London: Lawrence Erlbaum Associates, 1987), ss.20-
21.
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-Canli yayin, televizyon haberciliginin en giiclii olamdir.

-Televizyon haberciligine yiiksek standartlar saglar

-Heyecan vericidir

-Izleyiciyi tarihe “gorgi tamg” eder

-Nesneldir

-Olaylar:1 meydana geldikleri mekanda ve zamanda izleme olanagini
verir

-Televizyon haberciliginin gériintiiye en fazla gereksinim duydugu
alandir

-Pahalidir, bu nedenle 6nemli ve ilging olaylar oldugunda bagvurulur

-Izleyicileri etkileme acisindan televizyon haberciligine iistiinliik
saglar.197

Televizyon programlarinda kullanilan canli yayin teknigi, geleneksel
canli yayin ve ENG (Electronic News Gathering) teknigi olmak tizere ikiye
ayriiir.

a-Geleneksel Canli Yayin: Naklen yayin linitesi olarak kabul edilen
bu canh yayin teknigi biytuk boyutludur. Geleneksel canli yayin
teknolojisinden futbol karsilagmalarinda ya da program:i énceden bilinen
olaylarin izlenmesi sirasinda yararlanilir. Bu tirde yapilan bir canh
yayinda 4 ya da 5 adet multi-elektronik kamera kullanilir.

b-ENG Yayin Teknigi: Elektronik haber toplama (ENG) teknigi ile
yapilan canli yayin, geleneksel canli yayin teknigine oranla ¢ok daha
pratiktir. Elektronik haber kameralarinin, haber yayinciliginda
kullamvlma51 1977 yilina rastlar.

ENG yayin unitesinin parcgalari; video kayit dekleri, VIR (video
kayit) kurgu cihazlari, video kameralar, canli yayin yapilan mikrodalga
iiniteleri, yayin yapma yetenegine sahip araclarla donatilmis helikopter

veya naklen yayin araci ve uydulardir.

157 William, On.ver., s.22.
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ENG teknigi ile yapilan bir yayinda ilk olarak, bir mikrodalga anteni
bir kamera tizerine veya bir pencere kenarina yerlestirilir. Yerlestirilen bu
anten, kaydedilen gorinti ve sesi digsaridaki naklen yayin aracina
gonderir. Buradan da bir ¢ati tizerindeki antene, antenden de kuruma
yayinlanir.158

Uydu Yayin Teknolojisi: Gintimiizde bircok iilkede televizyon
yayinciligs her gecen giin daha da gelismektedir. Elektronik c¢agin
insanogluna sundugu bir yenilik de son yillarda adindan sik¢a s6z edilen
uydu yaymcihigadir.

Ik haberlesme uydusunun 1957 yilinda uzaya firlatilmasiyla uydu
yayinciligi baslamistir. Ancak bu uydularin uzaya firlatilmasindaki
temel amag¢, yayincilik yapmak degil, haberlesme araglarina ait
elektromanyetik sinyalleri, bir bolgeden binlerce kilometre uzaga
yansitmak olmustur. Uydularin haberlesmede kullanilmasi ¢ok pahali
oldugundan, uydular, televizyon istasyonlari tarafindan yayincilikta
kullanilmaya baglanmistir.15? Bgylelikle bir kitle iletisim araci olarak
kullanilan uydular, ilkeler arasinda ulasilamayan sinirlari
kaldirmislardar.

Televizyon programlarinin okyanus 6tesi dagitimi, cesitli tilkelerde
bulunan iletisim uydular1 aracihigiyla yapilir. Iletisim uydular: teknik
acidan diinya etrafinda bulunan bir réle istasyonudur. Bu uydular verici-
alica arasindaki bir hat tizerinde bulunurlar ve radyo-elektrik igaretlerini
yiiksek frekanslarda uzak mesafelere ulastirirlar.160

Uydu yaymncaligi televizyon programlarini aktarmada en ulasilabilir
yoldur ve o6zellikle televizyon haberciligine potansiyel olarak yeni ve
heyecan verici bir katki saglamaktadir. Haber yayinciliginda kullanilan

uydular, haber muhabirlerinin bildirdikleri cesitli olaylari, haber

158 Irwing Fang, Television News Radio News (Rolda Press, St.Poul, 1985), s.133.

159 {lhami Aygiin, “Uydu Haberlesme Sistemi”, PTT Dergisi Sayx: 56, 1987.

160 Aytekin Can, “Uydu Yayinlarinin Uciincii Diinya Ulkeleri Acisindan
Degerlendirilmesi”, Kurgu Dergisi Say1: 13, 1995, 5.109.
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merkezlerine ya aninda ya da sonra yayinlanmak tizere gonderirler.
Ozellikle haber yayinciiginda ENG (Elektronik Haber Toplama)
tekniginin kullanilmaya baslamasiyla, meydana gelen olaylar “canl”
olarak, hemen hemen her mesafeye ulasabilmis ve televizyon programlan

istasyonlar ve sebekeler arasinda kolayhikla nakledilebilmistir.161

4.2.2, Haber Program Tiirleri

Televizyonda icerigi haber olan programlar dért grupta toplanir. |
Bunlar;

-Canli yayin

-Giinlik haber biiltenleri

-Yorumlar

-Genis kapsaml haber programlaridir.162

Canli yayin, olaylar1 meydana geldikleri anda, dogal mekani icinde
izlemek ve canh yayin kameralariyla naklen yayinlamaktir. Televizyonun
en onemli 6zelligi canli yayin oldugu i¢in, aracin gici bu 6zellikten
kaynaklanir. Canli yayinin 6zelligi, nesnel olmasi, olaylar1 meydana
geldigi mekan ve zamanda izleme olanagini vermesidir. Boylelikle
televizyon karsisinda oturan izleyici, olaya “gorgli tanigi” olmakta ve
olayin gercek oldugunu algilamaktadir.

Giunliik haber biiltenleri, televizyon haberciliginin en yaygin tiri
olarak kabul edilir. Bu haber tiirii en fazla izleyici kitlesinin oldugu
saatlerde yayinlanmaktadir. Haber biiltenleri genel olarak giiniin belirli
saatlerinde ve ozellikle de daha genis kapsaml olarak aksam saatlerinde

yayinlanir. Stiidyoda uzman bir spiker tarafindan sunulan haber

161 john R.Bittner, Broadcasting and Telecommunication An Introduction (New

Jersey: Prentice Hall, Inc., 1965, Ikinci Basim), s.157.

162 William A.Wood, ElectorI;iT’Journalism (New York ve London: Columbia

University Press, 1967), s.18.
y’
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biiltenleri, ¢esitli goriintiiler ve canh yayinlarla desteklenmektedir.

Yorum icerikli haber programlar: ise, televizyon kurumlarinin
gorusleri dogrultusunda, bir gorevli, analist veya yorumcu tarafindan
yapilan, gériglerin agiklandig bir tiirdiir. Programda ele alinacak konu,
farkl bakis acilarini yansitmaktir.163

Genig kapsamh haber programlari ise, haber programciliginin en
yaygin tirlerinden birisidir. Dergﬂerin yayin periyodlarn gibi haftalik, onbeg
glunde veya aylik olarak yayinlanirlar. Programlarin icerigi de birden fazla
olay1 kapsar. Bu tiirdeki programlar, ilgi cekebilme ve programda canlibk
yaratabilme sorununa sahiptir.

Haber programlarinda daha cok arastirmaya dayali olan ve
toplumsal sorunlarnn agirlik kazandigi konulara yer verilir. Hirsizlik, riigvet,
oldurme, gérevi kétiiye kullanma, ayaklanma gibi cesitli konular giindeme
getirilerek, aragtirma ve belgelerle izleyiciye sunulur. Programlar genellikle
giincel bir olaydan veya haberden yola c¢ikarak, olay hakkinda
derinlemesine ve ayrintili olarak irdeleme yaparlar. Ele alinan konu, gecmis
ile baglant1 kurularak analiz edilir ve konuya derinlemesine yaklagilir. Bu
noktada 6nemli olan, ele alinan konularda gercekler yansitilirken, olay
hakkinda ilgili kisilerin kigisel goriiglerine de yer verilmesidir. Boylelikle,
olay hakkindaki olumlu ya da olumsuz goriig izleyicinin kendisine
birakilir, 164

Haber prégrarnlarlmn sunus teknikleri de gunliik haber biiltenlerine
benzer. Program sunucusu, programin igeriginden sorumludur. Program
sunucular sadece olaylarin sunuguyla sinirlanamazlar; program akisi
icerisinde tartigsmalari yonetebilir, kimi zaman da kendi goruslerini
aciklayabilirler. Programlarda, genellikle degismez bir sunucu kullanilir. Bu
sunucu gorsellikten cok, habercilikteki bagarilariyla; dogru zamanda dogru

163 Wood, On.ver., ss.31, 45-46 ve 70.

164 Norman Swallow, Televizyonun Gergek Giicii (Istanbul: Reklam
Yayincilik,1973) ss.17-18.
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kisiye, dogru soruyu sorabilmeleri ve haber konularina hakimiyetleri ile
onem kazamirlar. Program sunucular sadece programin sunumuyla degil,
haberin her agamasinda aragtirma ve belgelemede de énem kazanrlar.

Haber programlarini 'diger haberlerden ayiran ti¢ énemli 6zellik
sozkonusudur. Bunlar: yapimcinin 6zellikleri, konulara yaklagim ve
zamandir. Yapimcilarin konuyla ilgilenecek ve olay hakkinda bilgi
toplayacak zamanlar vardir. Bu tiirdeki haber program yapimecilan, iyi bir
kadrosu olan haber takimina sahiptir ve herhangi bir haberi cesitli gérsel
ogelerle ¢ekici hale getirebilirler. Ciinkii bu programlar cesitli 6gelerle ilgi
cekebilme, izlenirligi artirma ve programda canlihk yaratabilme sorununa -
sahiptir. Bu sorun giintmiizde cesitli gorsel 6gelerle giderilmeye
calisilmakta, olaylarin gorsel ve igitsel ozellikleri one c¢ikarilarak,
programlar farklilastirilmaktadir. Ozellikle programlardaki miizik
kullanimi, sadece program miiziginin haricinde olayin atmosferini
destekleyen, olaya duygusal yogunluk katan miiziklerle de desteklenmeye
caligilmaktadir. Haberi sicagl sicagina sunmay1 ve dramatik yogunlukla
izleyiciyi etkileyebilmeyi saglayan bu programlar, habere 6zel bir boyut
kazandirarak gercegi etkilemeye caligirlar.16°

4.2.3. Televizyonda Haber Programlarinin Sunus Teknikleri

Televizyon haber programinda olayin sunulabilecegi cesitli yollar
vardir.
1-Dogrudan stiidyo kamerasimin karsisindaki spikerin konugmémyla
2-Olayin gectigi yerde cekilmis ya da argivden alinnus film ya da video
bantla

3-Olayin gectigi yerden canli kameralarla

165 Nurdogan Rigel, Sahlanan Siddet (Istanbul: Der Yayinlari, 1995), ss.32-38;

Swallow, On.ver., s5.17-19 ve William, On.ver., s.19.
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4-Goriuntide fotograf, ¢izim, haritalar, bilgisayar grafikleri vb.’nin
kullanilmasiyla.166

-Haber sunumunda geleneksel tarz, sunucunun stiidyoda haberi
sunmastyla verilir. Sunucu stiidyoda , ya géruntiilerle sunulan haberler
arasinda gecisi saglayarak ya da stidyoya cesitli konuklar: davet ederek
program sunumunu gerceklestirir.

-Olayin gectigi yerde film ya da video ile ¢ekilen gortintilerin
kullanilmasi programlarin en c¢ok tercih ettikleri sunus bi¢imidir.
Programlarda film kullanimi zaman alic1 bir calisma oldugu icin 6zellikle
video kullanimina gidilir.

Haber programinda kullanilacak goériintii, bir bagska amacg icin
cekilmis, ancak o programda kullanilmak i¢in argivden alinmig olabilir.
Ozellikle tinlii bir kisi ya da tarihi bir olay hatirlanmasi gerektiginde, bu
yonteme bagvurulur. Ancak bu yonde kullamilan goriantii, bugiinki olayla
ilintisini siirdiirebilmelidir.

-Canli olarak sunulan bir haber, izleyicide daha fazla gerceklik
izlenimi yaratacagindan, programlarda bagvurulan bir yontemde, olayin
gectigi yerden ya da stidyodan yapilan canli yayindir. Bu tiirde sunulan
programlarda izleyiciye canlilik ve anindalik olgular: hat1r1at11arak,
vurgulanacak ve olay aninin belirsizligi surerek, izleyicide merak ve
heyecan yaratilacaktir. Bu noktada elektronik habercilik, ENG teknigi ile
sunulan programlar, olaya cok farkli boyutlar katmaktadir.

-Televizyonda yayinlanan haber programlari, cesitli gorsel arac-
gereclerden de yararlamir. Programlarda kullanilan; harita, grafik,
duragan resim, bilgisayar teknolojisiyle hazirlanan gorsel 6geler ve alt

yazilar, programlarin vazgecilmez unsurlar: olarak gosterilebilir.

166 Swallow, On.ver., ss.12-15.



BOLUM 11

2. YONTEM

Bu caligma, durum saptama tiiriinde olup, televizyonda yayinlanan
akttel icerikli haber programlarini “goriintiisel anlatim 6geleri” acisindan
degerlendirmek ve bu 6gelerle hazirlanan programlarin sunulan gercegi

nasil yansittigini aragtirmaktir.

2.1. Evren ve Orneklem

“Goruntiisel anlatim 6geleri” agisindan degerlendirilecek olan haber
programlari, Tirkiye’de 1995 yil1 21 Ekim-21 Kasim tarihleri arasinda
yayinlanan haber programlari arasindan secilmistir.

Arastirmanin evreni 21 Ekim-21 Kasim ay1 icerisinde yayinlanan
tum aktiiel icerikli haber programlaridir. Arastirma evreninin Ekim ay1
olarak belirlenmesinin nedeni, tiim televizyon kuruluglarinin bu ayda yeni
bir yayin dénemine baglamasindan kaynaklanir. Arastirma evreninin
sadece aktiiel igerikli programlardan olugsmasinin nedeni ise, televizyonda
yayinlanan diger haber programlarinin (agik oturum, yorum, kugak haber,
haber, belgesel vb.) arastirma evrenini biitiin nitelikleriyle temsil
edememesidir. Bu nedenle diger haber program tirleri, aragtirma evreninin
disinda birakilmigtir.

Orneklem olarak secilen haber programlar: icin asagidaki 6n

calismalar yapimigtir.
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Arastirmalarda kullanilacak o¢rnekleme teknigi belirlenirken,
arastirma malzemesinin zaman, mekan ve alanca sinirlanmasi
gerekliligil goriigiinden hareketle, inceleme 6ncesi belirli bir zaman
simirlamasina gidilmistir. Béylece bir ay boyunca yayinlanan aktiiel icerikli
haber programlarindan sadece bir hafta boyunca yayinlanan (29 Ekim-4
Kasim) programlar érnekleme dahil edilmistir.

Ornekleme seciminde kullanilan yontem yargisal érneklemedir.
Yargisal 6rneklem tekniginin genel niteligi, 6rneklem icerisine dahil edilen
tipik birimleri yargilamak ve érnekleme dahil edilen her bir birimin
secimindeki dengeyi saglayarak, yarg: hatalarim énlemektir.2

Orneklem secilirken, bir ay boyunca yayinlanan haber
programlarinin bir listesi ¢ikartilmig ve listeden belirlenen nitelikleri temsil
ettigi saptanan programlar 6n izlemeler sonucu belirlenmistir. Daha sonra
belirlenen aragtirma evreni dogrultusunda, 6rnekleme 29 Ekim-4 Kasim
tarihleri arasindaki bir haftalik dilimde, tim televizyon kanallarinda
yayinlanan haber-aktiiel icerikli programlardan bes program dahil
edilmigtir. Bu programlar gunlardir: Objektif (Kanal 6), Maraton (Star), A
Takimi ve 32. Giin (ATV) ve Arena (Kanal D).

Bu beg program daha éncede belirtildigi gibi, incelenen tir (aktiiel
icerikli haber programi) dogrultusunda ve haftalik periyodlar halinde
yayinlaniyor olmalarindan dolaylr 6rneklem olarak secilmistir. Aslinda
arastirma evreni kapsaminda (29 Ekim-4 Kasim) diger televizyon
kanallarinda ve farkh yapilarda haber programlarinin varligl saptanmigtir.
Ancak giiniimiizde habercilik alaninda aktiiel igerikli yapimlarin artmis
olmasindan dolayi, bu programlarin incelenmesi gerekliligi arastirmacimin

karari ve secimi olmustur. Bu nedenle aktiiel icerikli programlarin tiimi

1 Orhan Gokge, Icerik Céziimlemesi, (Konya: Selcuk Universitesi, Iletigim Fak.

Yayinlari, No:1, 1995), s.90.
Isodor Chein, “An Introduction to Sampling” Research Methods in Social
Relations, Third Edition.( America, 1976), s. 521.
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(bir haftalik zaman diliminde yer alan) érnekleme dahil edilmistir.

2.2. Verilerin Toplanmasi ve Degerlendirilmesi

Aragtirmanin amaclarim1 gerceklestirmek amaciyla “goriuntiisel
anlatim 6gesi” (1s1k, renk, kamera agilari, ¢cekim olgekleri, kamera
hareketler, goruntiisel gecisler, gériintiideki hareket hizi, mekan ve grafik
ogeleri ile ses) i¢in birer izleme formu gelistirilmis ve cizelgeler
olusturulmus, elde edilen bulgular bu formlara aktarilmistir. Orneklem
olarak verilen programlarin géruntiisel 6zellikleri, arastirmaci ve konu
hakkinda bilgi sahibi iki kisi tarafindan ayri ayri degerlendirilmigtir.
Oncelikle video bantlara aktarilan bes adet program, gériintiisel anlatim
ogelerine gore cekim cekim incelenmis ve elde edilen bilgiler izleme
formlarna iglenerek, cizelgelere aktarlmsgtir.

Daha sonra elde edilen veriler dogrultusunda degerlendirme yapilmaug,

bilgiler yorumlanmais ve sonuca ulagilmigtir.



BOLUM III

3. BULGULAR VE YORUM

Bu caligmanin temel amaci, televizyonda yayinlanan aktiiel icerikli
haber programlarinda “gériintiisel anlatim 6gelerinin” nasil kullamldigini ve
bu 6gelerle hazirlanan haber programlarinin gercegi nasil sundugunu
arégtlrmaktlr.

Aragtirmanin sorununa iligkin olarak elde edilen veriler, bu béliimde
degerlendirlip, yorumlanmigtir. Bulgular, arastirmanin amacinda belirtilen

sorularin sirasina gore verilerek, gerekli yerlerde yorum yapilmisgtir.
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3.1. Aydinlatma

Televizyon ve film yapimlarinda temel amacg, kameranin nesne ve
olay1 gorintiileyebilmesi i¢in, nesne veya olayin belli bir 11k seviyesinde
olmasini saglamaktir. Bu 1s1ik seviyesi saglanamazsa, kamera nesne ve
olay1 géremez. Bu nedenle, yapimlarda aydinlatmaya gerek duyulmaktadar.
Televizyon yapimlarinda aydinlatma bazi gereklilikleri yerine getirmek icin
kullanilir. Bunlar: teknik gereklilik, kameranin ve ona bagh teknik
donanimin yeterli, él¢iiltl , uygun ve secik bir goriinti elde etmesi, estetik
gereklilik, iki boyutlu televizyon ekraminda ti¢tincii boyutun yaratilmas: ve
psikolojik gereklilik, izleyicinin algilayacagi bir atmosferin
yaratilmasidir.!

Cizelge 1'de de goruldugu gibi 6rneklem olarak secilen haber
programlarinda incelenen ¢ekimlerde aydinlatma; diiz (notan) aydinlatma,
dramatik aydinlatma ve aydinlatmanin yapilmadigi cekimler olarak
incelenmig ve degerlendirilmigtir.

Cizelge 1’de goriildugu gibi programlarda en ¢ok kullanmilan aydinlatma
turt diz(notan) aydinlatma (%56.2) olmug, dramatik olarak yapilan
aydinlatma ise (%1.0) en az kullanilan aydinlatma turu olarak
gozlenmistir. Incelenen haber programlarinda aydinlatmanin yapilmadig
cekimler ise (%42.7) yine ¢ogunlugu olugturmustur.

Diiz aydinlatma, gorintiillenen nesne ve olaylara dramatik bir
yogunluk katmadigindan, bu programlardaki aydinlatmanmin da dramatik
etkiden uzak bir iglev tistlendigini séylemek mumkindiir. Programlarda
siklikla diiz aydinlatmanin kullanilmasininin ve aydinlatma

yapilmamasinin nedeni, gériintillenen olaylar: ttim dogallig1 ve gercekligi ile

1 Alan Wurtzel, Television Production (Mc Graw-Hill Book Company, 1983),

§s.111-112.
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ekrana getirme kaygisindan kaynaklanabilir. Dolayisiyla bu tarzda yapilan
aydinlatma ile, programlarin amacina uygun olarak gerceklestirildigi ve
goruntiideki olaylarin gercek olarak algilanmasinin saglandigi soylenebilir.

Yine cizelge 1’de goruldiigi gibi incelenen haber programlarinda en az
kullamlan aydinlatma tirt dramatik aydinlatma olmaktadir. Haber
programlari yapist geregi olaylar dogalhig1 ve gercekligiyle ekrana getirmeyi
amacladigindan, programlarda dramatik aydinlatmanin kullanimi asgari
duzeydedir. Ancak burada belirtilmesi gereken bir nokta da haber
programlarimin bazi sahnelerinde kullanilan dramatik aydinlatmanin
izleyiciyi etkilemek ve goriintiiye estetik bir boyut kazandirmak amaciyla
yapilmig olabilecegidir Bundan dolay1r programlarin belirli sahnelerinde
kullanilan dramatik aydinlatamanin, anlatilan olaylarin atmosferinin
desteklenmesi dogrultusunda kullanildig: s6ylenebilir.

Orneklem olarak incelenen programlarinin cogunlugunda
aydinlatmanini kullamlmadig da gézlenmistir (Bkz. Ek 1) Programlarda
aydinlatma yapilmamasi, aktarilan olaylarin dig mekanlarda yani oldugu
ortamlarda goriintilenmesinden kaynaklanmigtir. Dig mekanlarda yapilan
cekimlerde giin 1g1§indan yararlamlarak, ¢ekimler olabildigince dogal ve
gercege uygun olarak gorintiilenebilir.

Cizelge 1
Aydinlatma
Say1 %
Diiz aydinlatma 1094 56.2
Dramatik aydinlatma 20 1.0
Aydinlatma yapilmiyor 832 42.7

Toplam 1946 100




92

3.2. Renk

Renk bir film veya televizyon yapiminda tek bagina hem bir iletigim
ogesi hem de dramatik yapiy1 destekleyici bir 6ge olarak kullanmilir.?
Rengin televizyonda kullanmilmasiyla dogayl,. nesneleri, olaylar1 gercek
yasamda oldugu gibi gosterme istegi miimkiin olmus ve televizyonda
kullamlan renk, siyah-beyaz goriintiilere oranla farkl iglevler yiiklenmistir.
Renk, televizyonda bilgi verme, ifade giicii ve kompozisyon olarak bazi
islevleri yerine getirir. Renkler televizyonda dramatik yapiy1 ortaya
glkarfarak, kurulmak istenen atmosferin desteklenmesine katkida
bulunur. Renkli bir gériintii, nesne veya olayin gercekliginin veya gercek
disihigiminin vurgulanmasinda énemli bir faktor olarak ele alinirken, siyah-
beyaz bir géruntii gerceklik izlenimi aglslhdan onemli bir kayba neden
olmaktadir. Televizyonda kullanilan siyah-beyaz goérintiler; bilgi
saglamak, izleyicinin dikkatini belli nesnelere ve durumlara ¢ekmek,
ogrenmeyi kolaylastirmak amaciyla kullamlir3 |

Cizelge 2’de de goriildugi gibi, incelenen haber programlarinda %97.5
oraninda renkli gérintiler kullamilmis, %2.4 oraninda ise siyah-beyaz
goruntiilere yer verilmistir

Orneklem olarak secilen haber programlarinda renk, bir goriintiisel
anlatim 6gesi olarak kullanilmigtir. Renk 6gesinin gercege uygun bir
goruntia yaratmak ve teknik gereklilikleri yerine getirmek amaciyla
kullanildig séylenebilir. Boylelikle yapimlarda kullamilan renk &gesi,
gorintiilenen sahne ve olaylar: daha da gercekei kilabilmektedir.

Cizelge 2'de gorildugi gibi, haber programlarinda siyah-beyaz (%2.4)

Rudolf Arnheim, Art and Visual Peréeption (Berkeley University of California
Press,1974), s.333. '

Herbert Zettl, Sight, Sound, Motion: Applied Media Aesthetics

(California: Wadsworth Publishing Company Inc.,1973), 5.86.
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goruntilere de yer verilmistir. Haber programlarinda yer alan siyah-beyaz
goruntiler, ya duragan fotograflar ya da belge niteliginde olan goriintiiler
olarak gozlenmigtir. Bu goruntiiler gegmisteki zaman boyutunu izleyiciye
hessettirebilir. Bu goriintiiler, izleyiciye ge¢misi hatirlatirken, olaylarin o

gunki gercegini de izleyiciye verebilir.

Cizelge 2
Renk
Say1 %
Renkli 1899 97.5
Siyah-beyaz 47 2.4
Toplam 1946 100

3.3. Cekim Olgekleri

Televizyon yakin ve orta cekim olgeklerini daha sik kullanarak
izleyiciye bir anlati sunar. Bunun nedeni televizyon ekraninin sinema
perdesine oranla daha kiigciik olmasidir. Kiucik ekran cevrenin
gosterilmesine izin vermediginden, ¢cevrenin etkisini de azaltmaktadir. Bu
yiizden de yakin ve orta ¢ekim 6lcekleri televizyonun asal 6lgekleri olarak
kabul edilmektedir. 4

Televizyon ekranmi daha ¢ok “i¢tenlik” ve “yakinhik” duygularinin
izleyiciye hissettirilmesinde kullamildigindan, yakin ve orta c¢ekim
olcekleriyle sunulan gériintiiler, bu duygular: pekistirir. Bu ylizden de
ekranda gosterilen olayla izleyici arasinda bir yakinlik dogar. Sinemada

onemli olan aksiyon, televizyon ekraminda énemini yitirir. Bunun yerine

4 Zettl, Ayni, s.100.
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yakin ve orta cekimi daha sik kullanan televizyon anlatisy, izleyici ile bire
bir kurulan bir iligkiye neden olur. Ayrica orta cekim &lcegi ile goriintiilenen
nesne ve olaylarin 6n ve arka plani net oldugundan, izleyiciye somut olarak
aktarilan gériintiide konu ve ¢evresindeki nesnelerin iligkisi belirgin olarak
goruliir. Bu nedenle, orta ve yakin ¢cekim olgeklerinde goriilen ortamlar ve
nesneler, izleyiciye daha da yakinlagir.5 Boylelikle ekranda gordiiklerimiz
ister gercek ister kurmaca olsun, izleyiciyi disindaki gercege daha da
yakinlagtirarak, izleyicinin digindaki gercegi algilamasi kolaylasir.

Aragtirmamn 6rneklemini olusturan haber programlarinda kullanilan
cekim olcekleri Cizelge 3’de verilmisgtir. Secilen 6rneklemin incelenmesi
sonucunda toplam 2013 adet ¢ekim o6l¢eginin kullamildigi gorulmiustir
Incelenen haber programlarinda kullanilan c¢ekimin sayist 1946 iken,
kullanilan gekiin olceklerinin sayisimin 2013 olmasinin nedeni; bir ¢ekim
icerisinde kesme yapilmadan o6l¢cek degigtirilmis olmasindan
kaynaklanmigtir. Bu dl¢ek degigiminin nedeni ise kameranin omuz kamera
olarak kullamlmasidir.

Cizelge 3'de de goriildugu gibi, programlarda en cok kullanmlan ¢ekim
olcegi orta cekim (%22.1) ve yakin ¢ekim (%19.3)'dir. Bu ¢ekim ol¢eklerini
omuz cekim (%17.1) ve bel cekim (%12.9) izlemektedir. Incelenen
programlarda goriillen genel ¢ekim (%6.3) ve uzak ¢ekim (%2.1) ise daha az
oranlarda yer almaktadir.

Incelenen programlarda orta ve yakin cekim 6lgeklerinin siklikla
kullanilmas: televizyon anlatisini destekler niteliktedir. Boéylelikle
ekrandaki olayin gercekligi, ictenligi izleyici tarafindan daha kolay
algilanabilir ve izleyici digindaki gercege daha da yakinlagabilir.

Programlarda genel ve uzak ¢ekim 6l¢eklerinin fazla kullamlmamasi
yine televizyon anlatisimi desteklemekte ve televizyon ekranmimin kiictik

olmasi nedeniyle, ayrintilarin kaybolmasina yol acabilmektedir. Bu nedenle

5 Huntley Baldwin, Creating Effective TV Commercial (Chiago: Crain

Books,1982), s.112.
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incelenen haber programlarinda daha fazla oranda orta ve yakin ¢ekim
olceklerinin kullanilmis olmasi, televizyonun dogasi ve anlatim 6zellikleri

acisindan olumlu bulunmustur.

Cizelge 3
Cekim Olgekleri
Say1 %
Yakin ¢cekim 379 19.3
Omuz cekim 345 17.1
Gogls ¢ekim 201 9.9
Bel cekim 261 12.9
Diz cekim 29 1.4
Orta ¢ekim 445 22.1
Boy ¢ekim _ 89 44
Toplu ¢ekim 82 4.0
Genel ¢cekim 128 6.3
Uzak ¢ekim 44 2.1
Toplam 2013 ' 100

3.4. Kamera Acis1

Televizyon programlarinda kullanilan kalpera,' kargisindaki nesne ve
olay1 hem normal goz seviyesinde goriintiileyebilmekte hem de st ve alt
act konumlarim1 kullanarak, izleyicide bazi duygular yaratmay:
amaclamaktadir. Televizyon programlarinda kameranin alt veya iist agt

seklinde konumlandirmas: teknik, estetik ve psikolojik nedenlere
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dayanmaktadir. Teknik nedenlerle kullanilan iist agi, gosterilen olay:
anlama ve izlemeyi kolaylagtirma amaciyla yapilir. Estetik nedenlerle
tercih edilen st a1 ise izleyiciye artistik gértuntiiler sunmaktadir. Ust
acinin psikolojik nedenlerle kullamlmas1 ise yapimda verilecek olan
glicsuizlugi, ezilmigligi ortaya cikartmaktir. Yine yapimlarda kullamlan alt
acl ise Ustunlugl, ylceligi, guclulugu gostermektedir. Televizyon
yvapimlarinda kullanilan géz seviyesi acisi ise izleyiciye gercek yagsamdaki
algilamalarinin bir benzerini yaratmaktadir.

Cizelge 4’de de goruldugu gibi aragtirmanmn érneklemini olugturan
haber programlarinda %95.4 oraninda normal g6z seviyesi agisi
kullanilmisg, tist agimin kullammi %2.5 ve alt aginin kullanimi %2.0 olarak
belirlenmigtir.

Normal goz seviyesindeki kamera konumlandirmasi, haber
programlarinin gercegi verme amaci dogrultusunda, herhangi bir dramatik
etki ve estetik kayg giitmeden yapildiginin bir gostergesi olabilir. Boylelikle,
bu tiirde yapilan bir kamera konumlandirmasi, gercek yasamdaki
algilamalarin bir benzerini yaratarak, izleyiciye gerceklik duygusunu

hissettirebilir.

Cizelge 4

Kamera Acisi

Goriis Acisi Say1 %

Ust ac1 50 2.5
Alt ag1 39 2.0
Normal goz seviyesi 1857 95.4
Toplam 1946 100

6 Wurtzel, On.ver., s5.98-99.
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3.5. Hareket

Sinema ve televizyon yapimlarinda goérsel anlatim 6gesi olarak
kullamlan hareket, 6rneklem olarak segilen haber programlarinda ¢ bashk
altinda incelenmis ve degerlendirilmistir. Bunlar; kameranin hareketi,
goruntiisel gegislerden dogan hareket ve ¢ekimin hizindan dogan (yavas-

hizh) harekettir.
3.5.1. Kamera hareketleri

Kamera belirli bir mekanda hareket ettigi zaman, dogal dinyaya
iliskin stiekliligi ve gerceklik izlenimini de yaratir.” Televizyon
yapimlarinda kullanilan kamera hareketleri ¢evrinme, kaydirma, dikey
yikselme-diigey alcalma ve optik hareket olmak iizere dort tirludur.
Kamera hareketleri nesne ve olaylarin hareketlerini izlemek, dikkat
cekmek, konunun 6nemini vurgulamak, mekani tamtmak, dramatik etki
yaratmak, zaman ve mekan siirekliligini saglamak amaciyla
yapilmaktadir.8

Aragtirmanin érneklemini olugturan haber programlarinda kullanilan
kamera hareketleri 1946 ¢ekim icerisinde degerlendirilmistir. Cizelge 5te
haber programlarinda en ¢ok sabit kamera(%75.1)nmin kullanildig:
belirlenmistir. Programlarda, kameranin hareketli oldugu yerlerde en sik
kullamlan kamera hareketi ise optik hareket(%8.9)tir. Optik hareketi
cevrinme (%8.7) izlerken, kaydirma (%4.9) ve dikey yiikselme-diisey
alcalma (%2.2) daha az oralliarda oldugu gézlenmistir.

Secil Biker, Sinemada Anlam Yaratma (Ankara: Imge Kitapevi, 1991), s.82.

Gerald Millerson, Effective Television Production (London: Focal Press,
1982), s.82.
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Orneklemi olusturan haber programlarinda kullanilan optik hareket,
genel cekimlerden daha yakin cekimlere, nesneye ya da olaya dikkat
cekmek veya yakin ¢ekimlerden mekani gostermek amaciyla genel
¢ekimlere gecmek icin kullanilmigtir. Boylelikle yapilan optik hareket ile
nesne ve olaya yaklagilmakta ya da uzaklagilmakta, herhangi bir gecis
yontemine bagvurulmadan ol¢ek degisimi saglanabilmektedir. Haber
programlarinda yapilan ¢evrinme hareketinin(% 8.7) nesne ve olaylarin
hareketini izlemek, nesne ve olaylari, ayn1 ¢cekimde goriintiiniin icine
katmak ve dikkati onlar iizerine yogunlastirmak amaciyla yapildig
dugtnilebilir.Haber progfamlarmda kullanilan kaydirma hareketi (%4.9)
ise en c¢cok kullanilan tgiinci kamera hareketidir. Incelenen haber
programlarinda kaydirma hareketinin zaman ve mekanmn stirekliligini
saglamak icin kullamldig: soylenebilir.

Orneklem olarak secilen programlarda kamera hareketlerinin
(%24.9) cok fazla olmamasi, olaylarin izleyiciye aktarilmasinda nesnel bir
tutum izlenildiginin bir géstergesi olabilir. Béylelikle goruntiilenen nesne ve
olaylar gercege uygun olarak, gercekei bir bakis tarziyla nesnel olarak
yansitilabilir. Ancak gerekli olan yerlerde (mekam tamtmak, stirekliligi
saglamak amaciyla) kamera hareketlerine de bagvurulabilir.

" Cizelge 5
Kameramin Hareketi

Say1 %
Cevrinme 171 8.7
Kaydirma 97 4.9
Dikey ytikselme-
Dusey alcalma 44 2.2
Optik hareket . 174 8.9
Sabit kamera 1460 75.1

Toplam 1946 100
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3.5.2. Goriuntiisel Gecislerden Dogan Hareket

Televizyon yapimlari ayr1 ayri goriintillerden (¢cekimlerden) olustugu
icin bu cekimleri birlegtirmek kurgu aracihiiyla gerceklesir. Programlarda
yapilan kurgunun temel amaci, siirekliligi (konu biitiinliigiinii) saglamak,
programa 0zglli mekan ve zaman yaratmak ve olaydaki duygu ve
diigtnceleri psikolojik diizeyde anlatmaktir. Programlarda cekimleri
birlegtirﬂlek de baz1 goriuntiisel ge¢is yontemleriyle gerceklesir. Bu
yontemler: kesme, zincirleme, a¢ilma- kararma, silinme, bindirme ve 6zel
gecis efektleridir.”

Cizelge 6’da da goéruldugu gibi, programlarda goériintiisel gecigslerden
dogan hareket 6gelerinden en fazla kullanilanm1 kesmedir. Programlarda
kullanilan kesme hareketi (%53.3) ilk sirada, zincirleme hareketi ise
(%38.6) ikinci sirada yer almaktadir. Zincirleme hareketini, 6zel gecig efekti
(%5.4), acilma-kararma (%2.0) ve silinme-bindirme (%0.4) hareketi
izlemektedir.

Kesme, goruntiilenen olaylarin, aksiyon akiginin bozulmadan
izleyiciye ulagmasim saglar. Incelenen haber programlarinda kullamilan bu
gecis (%53.3), goruntilenen olaylarda siirekliligi (dogallig1) bozmamak icin
bagvurulan bir yoéntem olarak degerlendirilebilir.

Incelenen haber programlarinda kullanilan bir diger gecis yontemi ise
zincirleme (%38.6)'dir. Zincirleme ile yapilan gegcisler genellikle goruntilenen
olayin mekaninin, zamamnin veya olayin kendisinin degismesinde, bir
olaydan bagka bir olaya gecildiginin vurgulanmasinda kullanilir. Ayrica
zincirleme ile yapilan gecis, ekrandaki olaya dramatik bir yogunluk da

katabilir. Incelenen haber programlarinda zincirleme ile yapilan gegisgin,

9 Herbert Zett]l, Television Production Handbook (California:Wadsworth

Publishing, 1984). ss330-331.
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genellikle olayin dramatize edilmesinde kullanildig1 sylenebilir.

Cizelge 6'da da goruldugi gibi, haber programlarinda kullanilan bir
diger gecis yontemi ise o6zel gecis efektleri(% 5.4) olarak karsimiza cikar.
Programlarda kullanilan bu gecis yontemi, sayfa ve rulo biciminde,
goruntilerin degismesi olarak gozlenmistir. Bu gecis yontemi ile aktarilan
olayin farkli mekan ve zamanlarda olugtugu izleyiciye verilebilir. Ancak, bu
gecis yonteminin olayin gercgekligini ve izleyicinin gorintuyi
algilayabilmesini engelledigi s6ylenebilir.

Incelenen programlarda, cizelge 6'da da gorildigii gibi acilma-karama

(%2.0) ve silinme-bindirme (%0.4) efektlerine ¢cok az rastlanmisgtir.

Cizelge 6
Goriintiisel Gecislerden Dogan Hareket

Say1 %
Kesme 1039 53.3
Zincirleme 752 38.6
Acilma-kararma 39 2.0
Silinme-bindirme 9 0.4
Ozel gecis efekti 107 5.4
Toplam 1946 100

3.5.3. Gorintiideki Hareket Hizi

Televizyonun teknolojisinden kaynaklanan ¢nemli bir 6zellik de
gorintillenen bir olayin hizinin degistirilebilmesidir (yavas veya hizli

gosterim). Televizyonun teknik olan bu 6zelligi ile gosterilmek istenen nesne
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veya olay oldugundan daha yavasg veya hizli gésterilmektedir. Bu iki tir
hareket de bir televizyon gosterimindeki duygu yogunlugunu arttirmak icin
kullanilir. Televizyon gercek olaylari, gercek zamanda (canli) olarak
gosterdiginde herhangi bir hareket yoénlendirmesi yapamaz. Ancak
gortintiler ¢ok kisa siire sonra ekrana yavaglatilmis ya da hlzlandlrllrhls
olarak getirilir. Boylelikle goérintiideki hareketin hizi, rahathikla
yonlendirilebilir.10 Haber programlarinda da kullamlan bu teknik, ozellikle
yavag gosterim, gercekte olmus olan olayi, cekim sonrasinda yonlendirerek,
izleyicinin olaydan etkilenmesine ve olayr yogun ve dramatik olarak
algilamasina yol acar.

~ Cizelge T'de de goruldigi gibi, orneklem olarak secilen haber
programlarinda kullanilan hareket hizi, 270 c¢ekim icerisinde
degerlendirilmigtir. Haber programlarinda kullanilan hareket |
yonlendirmesi, yavaglatilmig(%80), hizlandirlmis (%1.8) ve dondurulmus
(%18.1) harekettir.

Incelenen programlarda kullanilan hareket yénlendirmesi en fazla
goruntiilerin yavaglatilarak verilmesi seklinde gozlenmistir. Programlarda
bu tiirde bir hareket yonlendirilmesinin yapilmis olmasi, olaylar: dramatize
etmek amacindan kaynaklanmig olabilir. Boylelikle izleyici gosterilen
olaylardan etkilenir ve duygusal yogunluga itilir. Gértintiilenen olaylarin
yavaslatilarak verilmesine incelenen tim programlarda rastlanmigtir. (Bu
konuya iligkin bulgular, programlar bazinda Ek 5de sunulmustur)

Incelenen programlarda goriilen bir bagka hareket yonlendirmesi ise
goruntilerin hizlandirilarak ve dondurularak verilmesidir. Izleyici
programlarda kullanmilan bu tiurdeki hareket yénlendirmeleri ile gercek
yasaminda karsilasmadigindan, goriintiiddeki hareket yonlendirmesinin

gercekligi bir noktada etkiledigi s6ylenebilir.

10 Robert Edmonds, The Sight and Sound of Cinema and Television: How the

Aesthetic Experience Influences Our Feelings (New York and London:
Teachers College Press,1982),5572-73.
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Cizelge 7
Goriuntideki Hareket Hizi
Say1 %
Yavaglatilmisg 216 80.0
Hizlandirlmig 5 1.8
Dondurulmus 49 18.1
Toplam 270 100

3.6. Mekan

Televizyon yapimlarinda mekan kullanmanin basglica amaci, sunulan
olaya iligkin belli bir atmosfer yaratmaktir. TV programi ister oykilu bir
film, ister haber programi, ister reklam filmi olsun, belirli bir ¢cevrede bir
doga parcasinda gecer. Mekan kullaniminda énemli olan ister dogal, ister
yapma mekan olsun, goriintiide istenen havay: verebilmesidir.
Televizyonda kullanilan mekanlar dogal ve yapma mekanlardir. Dogal
mekanlar izleyiciye olayin gectigi atmosferi en iyi gekilde yansitan
mekanlardir. Yapma mekanlar ise ceigtli arac-gereclerle hazirlanan ve
dogal ortama uygunlugu saglamak amaciyla olugturulmus mekanlardir.
Haber programlarinda kullanilan mekanlar genel olarak olayin gectigi
yerlerdeki dogal mekanlar ya da sunucunun haberi veya haber béliimlerini
sundugu yerler yani stiidyo mekanlaridir.11

Aragtirmanin 6rneklemini olusturan haber programlarinda
“goriintisel anlatim 6gesi” olarak mekan incelenirken, kullanmlan mekanlar;
kurma ic (stiidyo), kurma dis, dogal i¢, dogal dis ve hicbir kategoriye

girmeyen (tanimlanamayan) mekan olarak ayrimlanmigtar.

1 Nijat Ozén, Sinema: Uygulayimi-Sanati-Tarihi (Hil Yayinlar, 1985 ) s.113.
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Cizelge 8'de de gorildigii gibi Orneklem olarak incelenen haber
programlarinda en fazla kullanilan mekan dogal dis mekan olarak
gortilmustir. Dogal dis mekan (%42.8) birinci sirada yer alir. Bu mekam
sirasiyla dogal i¢ (%32.0), kurma i¢ (stiidyo) (%20.0) mekan1 ve
tammlanamayan (%4.0) mekan izlemektedir. Incelenen 6rneklemde kurma
(dis) mekana ise hi¢ rastlanamamastir.

Incelenen haber programlarinda, programlarin sunus bic¢imi
dogrultusunda dogal dis ve dogal i¢ mekanin kullanmildigi gorilir. Haber
programlar1 genellikle olayin oldugu ortamda ¢ekildiginden, mekan
kendiliginden ortaya cikabilir. Haber programlarinda mekanin biiyik
oranda gercek mekan olmasi, izleyicinin olaylar1 gercek olarak
algilamasinda pekigtiricirol oynadigl seklinde yorumlanmaistir.

Haber programlarinda kurma mekamn (stiidyo) kullanilmas,
programlarin yapim bi¢cimlerinden kaynaklanmaktadir. Stiidyo mekaninda
sunucu ele aldigi haberi kendisi sunmakta, haberin goruntiileri de haber
sunumundan sonra yer almaktadir.

Incelenen haber programlarinda Cizelge 8'de de goriildugi gibi %4.0
oraninda tanimlanamayan mekana da rastlanmigtir. Programlarda
mekanin tanimlanamamasinmin nedeni, ¢ekimlerde yazi, grafik, jenerik ve
fotograflara yer verilmis olmasidir. Programlarda kullanilan bu turdeki

goriintii malzemesi mekanin belli olmamasina neden olmaktadir.
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- Cizelge 8
Mekan

Say1 %
Kurma (i¢) stdyo 390 20.0
Kurma (dig) - -
Dogal (i¢) 623 32.0
Dogal (dis) 854 43.8
Tanimlanamiyor 79 4.0
Toplam 1946 o 100

3.7. Grafik Malzeme

Televizyon programlarinda kullanilan grafik malzemeler,
programlarin amaclarn dogrultusunda, goriintiyti desteklemek ve izleyiciye
daha fazla bilgi saglamak icin kullanilir. Grafik 6gelerle desteklenen -
program .daha acik bir anlatima sahip olur. Grafik malzeménin
programlarda kullamm amac; goriintiiniin acik ve dogru olarak aktarimim
saglamak, program icin gerekli olan igaret, rakam, harita, fotograf vb’yi
iletmek ve goriintiiye aciklik getirilerek, izleyicinin géruntiyt algillamasim
kolaylagtirmak olarak belirtilebilir.12

Orneklem olarak incelenen haber programlarinda, grafik malzemenin
cok fazla kullanilmadig1 gozlenmigtir. Cizelge 9’da da goruldugu gibi,
programlarda kullanilan grafik malzemeler; yazi ve rakamlar (%77.3),
harita-resim-fotograf (%20.1), sema-diyagram ve c¢izelgeler (%1.8) ve

animasyon (%0.6)dur.

12 Wurtzel, On.ver., 5.353, Mark McGahan, “Computers in Video Production”

Corporate and Organizational Video Ed.: Alan R. Richardson (New York:
Mc Graw-Hill, Inc.,1992), 55.207-208.
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Incelenen haber pi'ogramlarmda en ¢ok kullanilan grafik malzeme;
yazl ve rakamlardir (%77.3). Goriintide kullanilan yaz ve rakamlarin,
telefon numaralari, adres ve fakslardan, goriintiilerin tizerine bindirilen yer,
kigi ve zamani tamimlayan agiklayici yazilardan ve anlaticinin sesiyle
birlikte gériinti tizerine verilen yorum ve soru igerikli yazilardan olustugu
gozlenmistir.

Haber programlarinin bir ¢cogu “canli” olarak yayinlandigi icin, yayin
sirasinda veya sonrasinda, telefon baglantilari i¢in verilen numaralar ya da
yayin sonrasi izleyici ile iletigim kurmak amaciyla verilen adresler ekranda
gorulir. Bununla birlikte program yayini sirasinda gériintii tizerinden gecen
alt yazilar; programin daha sonraki béliimlerini tamtmak, programdan
sonra yayina girecek diger programlar hakkinda bilgi vermek ve programin
“canliligim” vurgulamak i¢in kullanilir. Ancak herhangi bir gercek olayin
anlatim sirasinda gegen bu yazilarin, izleyicinin ilgisini dagitarak, olayin
gercekligini bozdugu soylenebilir. Izleyiciye gosterilen gercek olay bu
yazilarla hem “canlilign” hatirlatirken hem de izleyicinin programla ve
dlayla ozdegligini bozabilmektedir

Programlarda goriintiiddeki mekani, zaman ya da kisilerin kimliklerini
izleyiciye acik ve net olarak aktarmak i¢in yazilara bagvuruldugu
sOylenebilir.

Gorunti tizerine bindirilen cegitli yorum ve soru icerikli yazilar ise
anlaticinin sesiyle birlikte ekrandaki ilgiyi artiric1 ve dikkat ¢ekici bir rol
oynayabilir.

Programlarda kullamlan yazilar ya elektronik grafik olarak gorinta
veya renkli fonun tizerine verilmis ya da belge niteliginde olan gercek
materyaller, oldugu gibi gorintilenmistir.

Cizelge 9°da da gorildigi gibi incelenen programlarda sema/diyagram

(%1.8) Jharita-resim ve fotograf (%20.1) ogelerine az da olsa rastlanmistir.
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Cizelge 9
Grafik

Say1 %
Sema-diyagram-cizelgeler 6 1.8
Yaz ve rakamlar 253 77.3
Harita-resim-fotograf 66 20.1
Animasyon 2 0.6
Toplam 327 100

3.8. Ses

Ses, televizyon programlarinda goruntiisel anlatimin etkisini
giiclendirmek amaciyla kullanilan bir 6gedir. Televizyon programlarinda
iletilecek mesaj, goriintii ve ses birlikteligi ile etkili olur. Programlarda
kullanilan ses 6gesi, soz (konusma) ses efektleri ve miiziktir. Soz, haber
programlarinda sunucunun konugmalarindan, dogal mekandaki
konugmalardan ya da gerekli olan sahnelerde, anlaticinin gériintii tizerine
okudugu (off-ses) sozlerden olugur. Soz, programlarda olayin ilerlemesini,
bilgi aktarimim ve olaylar arasindaki iligkiyi saglamak amaciyla kullamlir.
Kullanilan ses efektleri ise, gériintiiyii, konugmay1 ve mekani tanmimlar,
dramatik atmosfer yaratir ve zamam bélirtir. Programlardaki miizik 6gesi
ise, sbze, goriintiiye ve harekete destek olur, dramatik etki yaratir ve

atmosferi destekler.13

13 John Ellis, Visible Fictions: Cinema, Television, Video (London and New

York: Routledge, 1982), ss.128-129, Nijat Oztn, 100 Soruda Sinema Sanat1
(Istanbul: Ger¢ek Yayinevi, 1984), s.92.
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Incelenen haber programlarinda anlatim: destekleyici bir 6ge olarak
kullanilan ses 6gesine ait bulgular Cizelge 10’da Veﬁlmi§tir. Cizelge 10’da da
gorildigi gibi incelenen haber programlarindaki ses 6Zesi s6z, muzik, efekt
- ve program muzigi olarak kategorilere ayrilmistir. Bu simflandirmaya gore,
haber programlarinda en ¢ok kullanilan ses 6gesi, s6z ve miizigin birlikte
kullamildig (%45.5) bsliimdiir. Tkinci suadé yer alan 6ge ise sadece sozlin
bulundugu (%45.0) bolimdiir. Habér programlarinda miizik (%6.1), s6zli
boluminden sonra.en ¢ok kullanilan 63e olmus, efekt (%1.5) ve program
miizigi(%1.7) ise daha az kullanilmigtar.

Orneklem olarak incélenen haber programlarinda, genellikle
goruntiideki olay1 aciklayici sézlerin ve goriintiideki olay ve atmosferi
destekleyici muzigin birlikte kullanmildign gorilmtigtir. S6z ve miizigin
birlikteligi, géruntideki olay1 aciklarken, miizik 6gesi, ekrandaki oléya
dramatik bir yogunluk kazandirabilir. Séz ve miizigin birlikte kullanmimi,
izleyiciyi anlatilan olaya yogunlagtirirken, anlatilan olayin miizikle birlikte
verilmesi, olayin gercekligini belli olctide yok edebilir. Ciinkii izleyici guinluk
yasantisinda, cevresindeki nesne ve olaylar:1 miizikle birlikte algilamaz.
Haber programlarinda sozle birlikte kullamlan miizik, ortamin (olayin) bir
parcasi degil, 6laya sonradan eklenen ve gériintiiylt destekleyen bir 6ge
olarak kullamilmaktadir. Boylelikle ekrandaki olayin dramatikligi ve
yogunlugu miizik ile desteklenebilir. Incelenen programlarin hepsinde s6z
ve miizigin birlikte kullamldigr gozlenmistir. (Bkz. Ek 8)

Cizelge 10°da da goriildigi gibi, haber programlarinda en sik gorilen
bir baska bulgu, soziin (%45.0) tek 1bagma kullamildiguna iligkindir.
Programlarda sunucunun, anlaticimin ve dogal ses (konugma) 6gesinin
oldugu bélimlerde gorilen soz, diyalog ve off-ses (gorintlintin: tizerine

agiklayic1 sozler) biciminde gorilmiigtiir.
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Cizelge 10'da da goruldigi gibi, programlarda miizik tek basina %6.1
oraninda kullanilmigtir. Miizigin tek basina kullanimi incelenen tiim
programlarda gozlenmistir (Bkz. Ek 8). Bu gekilde kullamilan miizigin
gorintideki olayr desteklemek, olaya veya nesneye dikkat cekmek,
izleyiciyi gériuntiudeki olaya haz1ﬂamak ve cagrigim yaratmak amaciyla
kullanildig séylenebilir.

Incelenen haber programlarinin hepsinde programa ait ozel bir
mizigin kullamldigyr goruliur (%1.7). Program miiziginin, programin
baglangicinda, farkh haberlerin sunuldugu durumda ve program bitiginde
kullanildig1r goézlenmigtir.

Programlarda %1.5 oraninda goriilen ses efektlerinin ise olaya dikkat

cekmek ve olay1 betimlemek i¢in kullamldigr séylenebilir.

Cizelge 10
Ses
Say1 Yo
Soz 8717 45.0
Muzik 119 6.1
Efekt 30 1.5
Program muizigi 34 1.7
Soz-muzik 886 45.5

Soz-muzik-efekt - / -
S6z-program miizigi - -

Toplam 1946 100




BOLUM IV

4. OZET, YARGI VE ONERILER

Bu boliimde aragtirmanin kisa bir 6zeti verildikten sonra,

arastirmanin sonuclari agiklanmig ve yargiya varilmigtir.

4.1. Ozet

Bu c¢alisma, televizyonda yayinlanan aktuel igerikli haber
programlarinda, “gériuntiisel anlatim 6geleri”ni inceleyerek programda
kullamilan 6gelerin, gercekligin aktarilmasinda herhangi bir etkiye sahip
olup olmadigim ortaya ¢ikarmak amaciyla yapﬂmigtlr.

Arastirma dért boliimden olugsmaktadir. Ilk béliimde, aragtirmanin
neden oldugu sorun tamimlanarak aragtirmanin amaci, 6nemi,
varsayimlar ve sinirliliklar: bu bsliimde yer almigtir. Yine aymi béliimde,
gerceklik olgusu ve televizyonun dogasina iligkin bilgilerle, televizyonun
gortuintisel 6geleri ve televizyonun icerigini olugturan porgram ve program
turlerine iligkin kuramsal bilgiler verilmisgtir. ‘

Gergeklik olgusu, insanlik tarihiyle birlikte varolan bir olgudur.
Gegmigten gliniimiize kadar olan siirecte, insan stirekli gerceklige ve
gerceklik icerisindeki konumunun ne olduguna yamt aramistir. Sanat ve
iletigim teknolojilerinin geligmesiyle birlikte, gerceklik dogrudan aktarilma
olanag bulmustur. Fotografla baslayan, sinemayla devam eden bu
dogrudan yansitma islevi, televizyonun bulunmasiyla birlikte daha da

yayginlagmigtir.

109
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Televizyon gerek dogasi, gerekse teknik ozellikleriyle, gercegi olustugu
ortamdan alarak ve cogaltarak, bagka bir ortama transfer edebilmeyi
bagarmigtir. Canlilik ve anindalik olgularim siirekli yineleyen televizyon,
gercek olarak algilanmasina neden olmaktadir. Olaylari meydana geldikleri
anda aktarabilme 6zelligine sahip olan televizyon, bir anlamda gerceklik
ideolojisi yaratma yolundadir.

Televizyoun icerigi programlardan olusur. Programlar, gerceke¢i ve
kurmaca program tiirleri olarak da ayrimlanir. Televizyonun en gercekei
program tiirii haber ve haber programlandir. Gergegi oldugu gibi aktarmak
amacini gtiden bu programlarda da iletilecek mesaj, “goriintiisel anlatim
ogeleri” ile diizenlenmekte ve sunulmaktadir. Programlarda kullanilan
baglica goriintiisel anlatim 6geleri: Aydinlatma, renk, ¢cekim olgegi,cekim
acilari, hareket (kameranin hareketi, gériintiisel geciglerden dogan hareket
ve goruntiideki hareket hizi), mekan, grafik malzemeler ve sesdir.

Aragtirmanin ikinci bélimiinde, izlenen yéntem hakkinda agiklamalar
yapilmig; arastirmamn evren, érneklem ve verilerine iligkin bilgiler
verilmigtir.

Aragtirmanin tctincii béliimiinde, elde edilen veriler, say1 ve ylizde
olarak cizelgelere aktarilmig, elde edilen verilerle izlenen programlarin

yorumu yapilmigtir.
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Aragtirmanin baglica bulgular sunlardir:

-Incelenen haber programlarinin %56.2’sinde diiz aydinlatmanin
kullanmildigi, %42.7’sinde ise aydinlatmanin kullanilmadig gézlenmistir.
Programlarda kullanilan dramatik aydinlatma ise %1.0 ile en az kullamlan
aydinlatma tirt olarak belirlenmistir. Programlarda kullanilan diiz
aydinlatmanin ve aydinlatmanin kullanilmamasinin, olaylarin dogal
ortamlarinda gériintidlenmesinden kaynaklandigi dustinilmektedir.

Orneklem olarak incelenen haber programlarinin %97.5’inde,
gorintilerin renkli olarak kullanildigh gérilmiustir. Ancak, %2.4°lik bir
oranda da siyah-beyaz goriintiilere rastlanmistir. Programlarda kullanilan
renk 6gesi, goriintiilenen olaylarin ve mekanlarin gergekligini izleyiciye
verirken, siyah-beyaz goriintillerle de anlatilan olaylarin atmosferi

desteklenebilmigtir. ,

-Incelenen haber programlarimin %22.1 ve %19.3’tinde, televizyonun
dogasina ve anlatisina uygun olarak orta ve yakin ¢ekim 6l¢eklerinin daha
fazla kullanildigr gozlenmigtir. Yine programlarda %17.1 ve %12.9
oranlarinda omuz ve bel ¢ekim dlgeklerinin kullamldify gértlmustir.
Programlarda kuilamlan genel cekim (%6.3), toplu ¢cekim (%4.0) ve uzak
cekim (%2.1) 6lceklerinin, televizyon anlatisina uygun olarak daha az
kullanildign belirlenmistir. |

-Incelenen haber programlarinin %95.4*tinde normal gz seviyesi agist
kullanmilmistar. Programlarin baz: bolimlerinde ise %2.5 oraninda st ag1 ve
%2.0 oranminda alt acimin kullamldigi géralmustur.

Programlarda héreket baglig altinda incelenen ogelere (kamera
hareketleri, gériintiisel geciglerden dogan hareket ve goriinttideki hareket
hiz1) ait bulgular sunlardir:

 .incelenen haber programlarinda %75.1 oraninda herhangi bir kamera
hafeketine rastlanmamigtir. Kameramn ha;eketli oldugu ¢ekimlerde ise en
cok kullanilan kamera hareketi; optik hareket (%8.9) olmusg, bunu;
cevrinme (%8.7), kaydirma (%4.9), dikey yiikselme-diisey alcalma (%2.2)

hareketi izlemigtir.

A
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Programlarda kullanilan kamera, ister hareketli isterse sabit olsun,
meydana gelen olayin gercekligini izleyiciye yansitma acisindan énemli bir
iglev gérebilmektedir.

-Aragtirmanin 6rneklemini olugturan haber programlarinin %53.3’inde
en fazla kesme hareketinin kullanildig1 gozlenmistir. Incelenen haber
programlarinin %38.6’tinde ise gecis yontemi olarak zincirleme tercih
edilmis ve %5.4’lik bir oranda ise 6zel gecigs efektlerinin kullanildig:
gozlenmisgtir. Ayrica programlarda %2.0 oraninda agilma-kararma ve %0.4
oramnda silinme-bindirme efektlerine rastlanmigtir.

-Incelenen haber programlarinda, hareket hizinda gérilen
yonlendirme, en fazla yavaslatilmis hareketde(%11.0) kullamilmigtir.
Programlarda kullanilan donuk gériintilerin orani %2.5, hizlandirmis
goriintiilerin oram ise% 0.2 olarak belirlenmigtir.

-Aragtirmada o6rneklem olarak ele alinan programlarda %43.8
oraninda dogal dis mekan, %32.0 oraninda dogal ic mekan ve %20.0
oraninda ise stiidyo mekanlarimin kullanmildigr gorulur. Bu durum
programlarda goériintiillenen olaylarin tamamiyla gercek mekanlarda
gectiginin bir gostergesi olabilir. Ayrica programlarda %4.0 oraninda
tanimlanamayan mekana da rastlanmigtir. Tammlanamayan mekanlar,
yaz, grafik, jenerik ve fotograflardan olusmaktadir.

-Incelenen programlarin 327 tanesinde grafik malzemenin kullamldig
gorilir. Programlarda kullamilan grafik malzemeler, en fazla yazi ve
rakamlar (%77.3) olarak gérilmiig, bunun yanisira harita-resim ve
fotogfraflara (%20.1), sema-diyagram ve ¢izelgelere (%1.8) ve animasyon
goériintiilere (%0.6) de yer verilmigtir.

-Incelenen programlarin biiyiik ¢ogunlugunda séz ve miizik ogesi
(%45.5’lik bir oranla) birlikte kullanilmig, sadece soz ve diyaloga %45.0
oraninda yer verilmistir. Ayrica %6.1 oraninda miizik 6gesi , %1.5 ile efekt

ve %1.7 ile program miizigi, programlarin hemen hepsinde yer almaktadir.
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4.2. Yargi

Televizyon, giniimiizde gergegi aslina sadik kalarak yansitmayi
bagaran énemli bir kitle iletigim araci konumundadir. Televizyon gerek
dogasi gerekse kullandig dil ile canlilik ve anmindalik olgularimi siirekli
yineleyerek, daha da gercekmig gibi algilanir.

Televizyonda iletilecek mesaj, televizyona 6zgii olan goérintiisel
anlatim 6geleriyle sunulmaktadir. Televizyonun igerigini olugturan cesitli
program tirleri (haber, drama, reklam, spor vb.) izleyiciye bu ()'gelerle
aktarilir. Iste haber programlar1 da ele aldifi gercegin dogrudan
aktarilmasimi zoruniu kilan ve bu nedenle ayri bir éneme sahip olan
program tiiril olmaktadir.

Aragtirmada, goriuntiisel anlatim 6geleri acisindan incelenen haber
programlarinda “gercek” hem canl olarak yayimmlanan boliimlerde hem de
sonradan kurgunun yardimiyla hazirlanan béliimlerde yeniden
yapilandirilabilir.

Haber programlarinda kullanilan anlatim 6geleri ve bunlarin olas:
gercege etkisi goyledir:

-Haber programlarinda kullamlan aydinlatmanin gercege uygun
olarak, gercekci bir bakis tarziyla yapildigr goérulebilir. Ancak baz:
boliimlerde dramatik aydinlatmanin kullanimiyla, gercegin bir anlamda
yonlendirildigi s6ylenebilir.

-Incelenen programlarin ¢ogunda renkli gérintiler kullamlmig, ancak
dramatik yogunlugu artirmak i¢in az da olsa siyah-beyaz gortuntiiler de yer
verilmistir.

-Programlarda kullanilan ¢ekim 6lgekleri gercekei bir bakig tarzini
yansitabilmigtir. Bu 6lcekler televizyon anlatisina uygun olan orta ve
yakin cekim 6lcekleri olarak belirtilebilir.

-Programlarin ¢ogu normal goz seviyesi ac¢isindan goriintillenmistir,
boylelikle programlarda verilen goriis acisiyla gercekei bir tarz
yakalanabilir.
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-Programlarda incelenen hareket 6gesi, kameranin hareketleriyle
gercegi yakaiayabilmigtir. Bununla birlikte sabit olarak kullamilan kamera
da bu gerceklige katk: saglayabilmigtir.

-Bir anlatim 68esi olarak kullanilan goriintiisel geciglerde bagvurulan
zincirleme ve 6zel gecis efektleri, izleyiciyi dramatik bir sunuma ve
duygusal bir yogunluga iterek, gercekligi bozabilir.

-Incelenen programlarda gercekligi en fazla etkileyen anlatim 6gesi ise
goruintudeki hareket hizinda gorilebilir. Olaylarin yavaslatilarak,
hizlandirilarak ya da dondurularak verilmesi, anlatilan olayin dramatize
edilmesinde biyiik rol oynayabilir.

-Haber programlarinda kﬁllanllan mekanlar, olayin gectigi yerler
oldugundan, gercek mekanlardir. Bu da gercegin oldugu gibi sunulmas:
acgisindan olumlu goriilebilir.

-Programlarda kullanilan grafik 6geler, anlatilan olayin gergékligini
etkileyebilir, 6zellikle goruntii tizerine bindirilen yazilar ile sunulan
goruntilerin gercekligi yonlendirilebilir.

-Programlarda sesin kullanimi gercekligi etkileyici bir 6ge olarak
goriilebilir. Ozellikle s6z ve miizigin birlikte kullamlmas, anlatilan gergek]igi
bozarak, olaya dramatik bir anlatim katabilir. Bu da gercegin oldugu gibi -
sunulmadigi izleninimini izleyiciye verebilir..

Televizyon siirekli yineledigi canlhilik olgusuyla izleyicinin zihninde
olugsturulan olas: gergeklik, televizyonun teknolojisinden gelen baz 6gelerle
yonlendirilebilir ve programlarin dramatize edilmesi séglanabilir.
Televizyonun dili dramaya yatkindir ancak, televizyonda dogrudan
aktarimi gerektiren haber programlarinda bu 6gelerin kullamlmasi
izleyiciyi, sunulan 'gergeklikten uzaklagtirabilmekte, izlencenin kurmaca mi
yoksa gercek mi oldugu konusunda stiphe uyandirabilmektedir.

Haber programlarinda ézellikle dogrudan, yénlendirmeye gidilmeden
verilmesi gereken gerceklik olgusunun, baz1 6gelerle dramatize edildigi

goriilebilir. Bu yénlendirme 6zellikle, goriintiideki hareket hizinda yapilan
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degisiklikler (yavaglatilmig, hizlandirilmig ve dondurulmus), kurgu
sirasinda, goruntiler arasi gecisle kullanilan yontemler (zincirleme ve 6zel
gecis efektleri), géruntiide grafik malzeme kullamimai (ézellikle yazilar) ve
ses 6gesinde s6z ve miizigin birlikte kullamlmasi seklinde gozlenebilir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda, incelenen haber programlarinda
kullamlan bu tir yonlendirmelerin yapilmig olmasi, daha fazla ilgi ¢ekmek
ve daha ¢ok reklam geliri elde etmek amacindan kaynaklandig seklinde
yorumlanmigtir. Béylelikle hemen hemen tiim haber programlarinda
kullamlan benzer tekniklerin, programlar: dramatiklestirdigi ve gercekligi
yonlendirdigi dustiniilmektedir.

4.3. Oneriler

Calismanin sorunu ve amact dogrultusunda, toplanan verilerle
ulagilan sonuglara dayali olarak geligtirilen 6neriler goyle siralanabilir;

“Televizyon Haber Programlarinda Gercekligin Sunumu “ adli bu
caligma, televizyonun gortntiisel 6geleri dikkate alindifinda, olasi
gercekligin sunumunda énemli bir iglev gorebilmektedir.

Televizyonda gercekligin sunumu incelenirken, sadece televizyonun
gorintiisel 6gelerinin degil, iceriginin de incelenerek degerlendirilmesinin,
televizyonun sundugu gerceklik agisindan énemli sonuglar dogurubilecegi
dustintilmektedir. Bu nedenlé igerigi de kapsayacak benzer bir aragtirm
iletigim alaninda énemli bir igleve sahip olabilir.

Yine bu konuda sadece aktiiel i¢erikli haber programlarinin degil,
gunliik haber biiltenlerinin ya da farklh tirlerdeki (drama, reklam, spor,
eglence v.b) programlarin da gercekligin sunumu acisindan
degerlendirilmesi de yararh olabilir. Ayrica program tirlerinin birbirleriyle
kiyaslanarak verilmesi ile farkli program tiirlerinde sunulan gerceklik

slctitiiniin arastirilmas: ve kapsamli bir él¢gmenin yapilmasi1 da énemli

goriulmektedir.
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Televizyon kanallarnnin, sunduklar iceriklerle genig kitleleri etkileme
ozelliklerinden dolayi, gercekligin sunumu konusunda daha duyarlh

- davranmalar gerektigi diigtinilmektedir.
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EK-1
Haber Programlarinda Aydinlatmanin Kullanimi

Programin Objektif Arena A Takimi: 32.Giin Maraton Toplam
Ad:

Dramatik

Aydinlatma _ _ 9 11 _ 20
Diiz

Aydinlatma 246 226 102 341 179 1094
Aydinlatma

Kullamlmiyor 199 243 166 51 179 832




EK-2
Haber Programlarinda Rengin Kullanim

119

Programin Objektif Arena A Takimi 32.Giin  Maraton Toplam
Ada

Renkli 426 451 276 400 346 _ 1899
Siyah-Beyaz 19 18 1 3 6 47




Haber Programlarmda Kullanilan Cekim Olcekleri

EK-3

120

Programin Objektif Arena A Takim: 32, Giin Maraton Toplam
Ada

Yakin Cekim 54 118 82 83 78 389
Omuz Cekim 124 60 44 84 33 345
Gogiis Cekim 44 65 37 36 19 201
Bel Cekim 25 75 51 65 45 261
Diz Cekim 5 9 2 5 8 29
Orta Cekim 126 120 41 81 77 445
Boy Cekim 11 11 23 17 27 89
Toplu Cekim 8 7 22 15 30 82
Genel Cekim 30 29 26 19 24 128
Uzak Cekim 18 3 1 5 17 44




Haber Programlarinda Kullamilan Kamera Acis1

EK-4

121

Programin Objektif Arena A Takimi 32. Gin  Maraton Toplam
Ad:

Alt Ag 5 10 14 8 2 39
Ust Ac1 18 11 4 17 _ 50
Goz Seviyesi 422 448 259 278 350 1857




Kameranin Hareketi Gériintiisel Gegiglerden Dogan Hareketi ] Goriintiideki Hareketin Hizi
Program Cevrinme Kaydirma Dikey Y. Diisey A.| Optik |Kesme Zincirleme A¢Uma/ Silinme/ Ozel ¢.|Yavaslat. Hizlan.
Adi Kararma Bindirme
g g B
Objektif 12 1 17 9 -1 . 2 10 13 14 238 152 4 4 47 50 -
Arena 1 117 ¢f 2 4 3 2] s 6 33 25 200 232 29 - 15 67 5 4
A Takimi 12 14 17 12} 12 14 371 14 5 6 21 12 32 223 4. .2 16 86 - 2
32.Gin 3 1 49 92 1 .| 7 2 15 23 302 82 4 3 12 3 - 3
6 6 2013 71 . . 2 0 11 7 267 63 5 - 17 10 - -
171 97 44 174 1039 752 39 9 107 216 5 49
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EK-6
Haber Programlarinda Kullanilan Mekan

Programin Objektif Arena A Takimi 32. Gun Maraton Toplam
Ada

Yapay Mekan
(I¢) 191 57 135 7 390

Yapay Mekan
(D1s)

Dogal Mekan
) 46 155 82 197 143 623

Dogal Mekan
(D1g) 195 243 192 51 173 854

Tanimlanamiyor 13 14 3 20 29 79
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EK-7
Haber Programlarinda Kullanilan Grafik Malzeme

Programin Objektif Arena A Takim: 32. Gin Maraton Toplam
Ad:

Sema/Diyagram 3 2 _ 1 - 6
Yazy/Rakam 49 72 60 26 26 253
Harita/Resim 21 11 1 5 28 56

Animasyon 2 _ 2




EK-8

Haber Programlarinda Kullanilan Ses Ogesi

125

Programin Objektif Arena A Takimi 32. Giin  Maraton Toplam
Ada .

Soz 307 223 40 196 111 877
Efekt 5 14 2 7 2 30
Mizik 35 12 40 22 10 119
Program Muzigi 7 12 8 3 4 34
Soz-Muzik 91 208 187 175 225 876
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