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OZET

Cagimizin 6nemli kitle iletisim araglarindan biri olan sinema, gorsel ve
teknolojik 6gelerinin zenginligi agisindan egitim alaminda da kullamlmaktadir.
Belgesel film, ele aldigt konular agisindan ve bu konulara yaklagim bi¢imiyle
hem ¢esitli sorunlar tizerinde uyaric1 olma, hem de kiiltiir aktarma 6zelligi ile
toplumlarin egitilmesinde de yararlanilabilecek bir tiirdiir.

Tirkiye'de baslangicinda yalmz resmi kuruluslarin diizensiz film
caligsmalar: ve bireysel ¢abalarla simirh sayida ortaya konulan belgesel film
cahigmalan, 1950k yillar ve sonras: canlilik kazanmigtir. Bilim ve sanatla ilgili
belgesel film c¢alismalar ise, Istanbul Universitesi Film Merkezi'nin
caligmalan ile gelisme olanag bulmustur. Sanat tarihi profesorii Sabahattin
Eyuboglu ve arkadaslar: Istanbul Universitesi'ndeki 6gretim ve aragtirmaya
katkida bulunmak ve belgesel film ¢aligmalarini diizenli bir gekilde
siirdiirebilmek amaciyla 1954 yihinda bir film merkezi kurmuslardir. Istanbul
Universitesi Film Merkezi'nin belgesel film caligmalar gerek Tiirkiye'deki
belgesel sinemanin kurumsallagmasi, gerekse o donemde sinemadan egitim
amaciyla yararlamlmas: yontindeki ilk ¢aligmalardan biri olmasi nedeniyle
onem tasimaktadir. Ancak daha once 6rneklerine rastlanmayan bu filmler
uluslararas: ¢esitli film genliklerinde 6diller kazanmasina ragmen, tilkemizde
yeterince tamitilip, degerlendirilememistir. Ayrica bu kurumun baginda
bulunan ve filmlerin biiytik bir ¢ogunlugunun yapimina katkida bulunan
Sabahattin Eyuboglu, Tirk kiiltiir ve sanat yasaminin en Onemli
disiiniirlerinden birisidir. Yagamimin her doneminde uygulamaya c¢aligtig
egitsel ugrasilarinin bir parcgasi olan film c¢aligsmalan ile de Tiirk insanin:
aydinlatmaya g¢aligmaktadir. Sinemaci yoni ile pek fazla taninmayan
Eyuboglu'nun bu yonii ile de Tiurk kiiltiiriine katkilan ortaya ¢gikarilmahidar.
Caligsma bu sorundan hareketle, Sabahattin Eyuboglu'nu sinemaci yoni ile
ele almak ve onun diinya goriiginiin filmlerine de yansidigini ortaya koymak
amaciyla yapilmigtir.

Calisma bes boliimden olugsmaktadir. Ilk bsliimde aragtirmanin neden

oldugu sorun tamimlanarak arastirmanin amaci, 6nemi, varsayimlari,
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sturliliklar: ve yontemi bu béliimde yeralrm$t1f.

Calismanin ikinci béliimiinde Sabahattin Eyuboglu'nun diinya
gorisiine temel olan hiimanizm akiminin genel anlami iizerinde durulmus,
insanlik kultiirtinin bir agamasi ve 6zgur bir diinya gorisii olan hiimanizmin
kiiltiir ve sanat alanindaki anlami ile felsefe alanindaki anlamindan séz
edilmigtir. Bu bilgiler 1i;1ginda hiimanist tutum ve hareketin islevi ve
Sabahattin Eyuboglu'nun hiimanizm anlayig1 ve tutumu anlatilmgtir. Daha
sonra Tirkiye halkinin gerc¢eklerine uyan ve 6zgin bir hiimanizmin
temellerini atma c¢abasindaki Eyuboglu'nun, Anadolu kiiltiiri ve Anadolu
halkina bakig a¢is1 dogrultusunda biresim diigiincesi ele ahinmgtir.

Uctincii bolimde Tiirkiye'de baslangicindan 1950 yilina kadar olan
dénemin o6nemli belgesel filmleri tizerinde durulmus, 1954-1974 yillan
arasinda belgesel film calismalan yapan Istanbul Universitesi Film Merkezi
tamtilmagtar. Film Merkezi ‘nin kurucularindan olan Sabahattin Eyuboglu'nun
sinemanin 6nemi ve iglevi konusundaki goriglerinden sonra "Anadolu
Destanm1” diye adlandirdigy belgesel filmlerinin yapimina ve konusuna iligkin
bilgiler verilmigtir.

Calismanin dordinci boélimiinde kuramsal kisimdaki bilgiler
dogrultusunda Sabahattin Eyuboglu'nun biresimcilik diigtincesini yansitan
farkl uygarhiklar ve konular ele aldig g filmi Hitit Giinesi, Surname ve
Nemrut Tanrilar1 incelenmis, kuramsal kisimda verilen bilgilerle
desteklenerek yorumlanmistir.

Caligmanin son bolimiinde ise arastirmanin kisa bir 6zeti verildikten

sonra, sonuca varilmig ve éneriler gelistirilmigtir.
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ABSTRACT

Cinema, which is one of the important mass media of our era is also
used in the field of education in terms of rich visual and technological
elements. Documentary film is a kind of film that we can use in educating the
people because the topics it studies on, its stimulative effect on different
problems and its role on culture transmission are very important.

The documentary film studies that are limited in the begining with
individual efforts and with irregular film studies of formal instutions, became
vivid after 1950's Turkey. The documentary film studies related with science
and art found the opportunity of developing with the studies of Istanbul
University Film Center. Sabahattin Eyuboglu, the professor of history of art,
and his colleagues set up a film center to continue documentary film studies
as routin and to contribute education and research at Istanbul University in
1954. Documentary film studies of I.U.F.M. are very important because they
were the first studies on institutionalizing of documentary cinema and they
were the first used for education. But, although, these films that hadn't been
known before, got rewards in some of the international film festivals, weren't
known and evaluated enough in our country further, Sabahattin Eyuboglu,
head of this instution and contributed the production of many of those films, is
one of the philosophers of Turkish culture and art life. With his film studies
that were a part of his educational studies that he always tried to apply over
his life tried to enlighter Turkish people. Eyuboglu's contributions to Turkish
culture should be displayed.

This study has been done to research Sabahattin Eyuboglu with his
cinematic feature and to exhibit that his life-view reflected his films.

This study consist of five parts. In the first part explaining the problem
caused by the research the aim, importance, assumptions, limitations and
method of the research have been studied.

In the second part of the the study on humanism that is the basis of

Sabahattin Eyuboglu's general philosophy of life and it has been indicated



that in terms of culture, art and philosophy the meaning of humanism that is
a stage of human culture and a free world views. In the light of the
information it has been indicated that the function at humanist attitude and
movement and Sabahattin Eyuboglu's understanding of humanism and his
attitudes.

Later, Eyuboglu's combination thought has been examined in
accordance with Anatolian culture and Anatolian people and his thought
depends on the realities of Turkish people and relies on an authentic
humanism.

In the third part, it has been studied on the important documentary
films from the begining to 1950 and Istanbul University Film Center, which
produced documentary films between the years 1954 - 1974, has been
introduced. After Sabahattin Eyuboglu's opinion about importance and
function of cinema, who was one of the founders of Film Center, it has been
given information on production and topic of the documentary films of
Eyuboglu called "Anadolu Destam”.

In the fourth part of the study in accordance with the information on
the theoretical part, it has been examined of his three films, Hitit Giinesi,
Surname and Nemrut Tanrilar: each of them studies different civiliations
and subject, and these films have been commented on being supported with
the information in the theoretical part.

In the fifth part, after a short summary at the study has been given,

the result has been obtained and suggestions have been developed.
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BOLUM 1

1. GIRIS

Sinema gerek teknolojik gerekse, gorsel malzemesinin zenginligi
bakimindan Kkitle iletigiminde 6zgiin bir yere sahiptir. Kitlelerin gérsel-igitsel
duyularina yonelen sinema, yalnizca sanatsal ¢caligma alanlarinda degil,
cagimizda daha pek ¢ok alanda 6n plana ge¢mistir. Bu alanlardan biri de
sinemamn egitim alanminda kullamilmasidir.

Sinema hareketli resim, sz, yazi1 ve miizik gibi zengin bir anlatim
olanagina sahip olma o6zelligi ile okur yazar olmayan bir kesime bile
yoneltilebilecek bir sanat dalidir. Gorsel ifadelerin, ele alinan konunun
agiklanmasindaki 6nemli etkisiyle, igitsel ve yazili ifadelere gore daha az caba
gerektirdigi soylenebilir. Sinema izleyicisinin duygu ve bilingaltina yonelerek
yeni tutumlarin olugsmasina veya varolan deger yargilarinin koklegmesine de
yardima olabilecek bir kitle iletisim aracidir. Ozellikle halk egitiminde farkh
kiiltirlerin gelenek, gorenek ve deger yargilan hakkinda bilgilendirici ve egitici
bir islevi iistlenebilecegi diisiiniilebilir.! Bu 6zelligi ile sinema, okullardaki
cesitli 6gretim dallarinda veya okul disindaki her tirld egitim alanlarinda
kullamm olanag bulmaktadir.?

Halk egitiminde yararlanmilabilecek olan filmler belgesel tiirde
olanlardir.® Sinemada 6nemli bir tiirii olusturan belgesel film, Tirk
sinemasinin ilk tirtinlerini de olugturur. Ancak Tiirk sinemasina iligkin olarak
en az arastirilan konu, zaten simirh sayida ortaya konulan belgesel film
caligmalaridir. Bunun da nedeninin béyle bir aragtirma i¢in gerekli verilerin

toplanmasindaki gii¢liikler oldugu séylenebilir. Ustelik kaynaklara

lCevat Geray, Halk Egitimi, (Ankara:Ankara Universitesi Egitim Fakiiltesi Yaymnlan,
1978), $s.191-192-193.

2Bilgin Adali, Belgesel Sinema. (istanbul: Hil Yaym, 1986), s.7.
3Geray, On.ver., s.193.
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ulagildiginda bu bilgiler sadece filmin veya yonetmenin ismiyle simarh
kalmakta ya da filmin konusu ile ilgili bilgiler, bir iki ciimlenin digina
cikamamaktadir. Bu da yapilan ¢galigmalarin belgelerinin saghklh bir gekilde
saklanmadigim1 ve gelecek kugaklara aktarilmasina yeterince énem
verilmedigini gostermektedir.

Egitim, tamitim ve propaganda araci olarak belgesel film tiiriiniin
gelisimini anlamak ve agiklamak igin genig kapsamli bir aragtirmanin
yapilmasi gerekmektedir. Clinkii bu tiir filmlerin toplumdaki iglevini anlamak
icin tarihi geligim siireci iginde incelenmesi zorunludur. Bir bagka deyisle
bugiin belgesel film calismalarn hakkinda saghkli degerlendirmeler
yapilabilmesi veya Oneriler getirilebilmesi i¢in, ulasilabildigi 6lciide ilk
kaynaklarn ortaya ¢ikarlarak, gelecek kusaklara tamtilmas: gereklidir.

Tiurk sinemasi, tarihi gelisim sireci i¢inde incelendiginde, belirli
donemlerde ve simirli sayida ortaya konulan haber filmler, turistik ozellik
tagiyan belgeseller, ya da sanat filmlerinin ticari amac¢h yapimaclarin ve
sinema digindaki resmi kurumlarin tekelinde kaldig1 goriilmektedir. Ancak hi¢
bir kurum diizenli bir gekilde bu ¢aligmalar1 siirdiirememis, bu da, Tirk
sinemasinin diizenli bir belgesel film yapimcaihgina yonelememesi sonucunu
dogurmugtur. Ayrica Tirk sinemasinin ilk yillarinda Ordu Foto Film
Merkezi'nin, ilk 6zel yapimevi olan Kemal Film'in, Ipek Film’in, 1931 yilinda o
zamanki adiyla Basin Yayin ve Turizm Bakanhgi’na bagl olarak kurulan
Sinemacilik Kolu'nun ve 1950 yilinda Milli Egitim Bakanlhigi’na bagh olarak
kurulan Ogretici Filmler Merkezi'nin hazirladigh belgesel filmler toplumun
biiyiik kesimine ulasamamaktadir.® Bu konuda kapsaml bir aragtirma
yapmak i¢in, kaynak bulmakta da giicliik ¢ekilmektedir. Ayni sorunla 1950’
yillar ve sonrasinda canlihk kazanan belgesel film ¢alismalarinda da
kargilagilmaktadir. Bu déneme ait olan filmleri bulmak ve izleyebilmek de
dolayli yollardan ya da rastlantisal sonuglarla olabilmektedir. 1954 y1linda
kurulan Istanbul Universitesi Film Merkezi adina Sabahattin Eyuboglu ve
arkadaglarimin gerceklestirdikleri filmlerin elde edilmesi de tamamen rastlant:
sonucu olmustur.

Ilknur Ulutakin doktora tezinin konusunu olugturan Sabahattin

Eyuboglu' nun esi Magdi Rufer ile ilgili bir aragtirma sirasinda yapilan

4A}5m= $.193.



goriigmede, Magdi Rufer’in belgesel filmleri ¢eyiz sandiginda uzun yillar
titizlikle sakladigr 6grenilmistir. Filmler, goriigme aninda orada bulunan
Anadolu Universitesi Sinema-TV bslim baskan yardimeisi Dog. Dr. Nazmi
Ulutak tarafindan Anadolu Universitesi’ne getirilmis ve Sinema-TV arsgivine
kazandirilmigtir. Daha sonra filmlerin yeniden incelenip, degerlendirilmesi
gerektigi diglinilmiig ve aragtirmaciya “Bir Diigiin Ve Sanat Adami Olarak
Sabahattin Eyuboglu'nun Belgesel Filmleri” konulu tez ¢aligmasim yapmas:
onerilmigtir. Bu, Sabahattin Eyuboglu'nun sinemaci yo6niiniin ortaya
cikarilmas: ve Tiirkiye'de belgesel sinemanin kurumsallagma diizeyinde
gelisimi a¢isindan énemli gortilmiugtiir. Caligma Tiirkiye’de yapilan belgesel
film caligmalarinin déneminde izlenip, daha sonra guniimiize kadar
ulagamayip, sinema kitaplarinda sadece bir isim olarak yeralmamalar
gerektigi diisiiniilerek yapilmigtir. Ustelik I.U.F.M ’nin filmleri hazirlandiklan
donemde hi¢ bir sinema adami tarafindan degerlendirilmemis, ancak cesitli
ulkelerden aldiklarn &diiller ile Tirk belgesel sinema tarihinin kronolojik
siralamasinda yeralmiglardir.

Istanbul Universitesi Film Merkezi, 1954-1974 yillan arasinda "egitim"
amaciyla gergeklestirdigi film caligmalar: ile donemine gére cagdas bir
etkinligin i¢cinde yeralmigtir. Tiirkiye'de kurumsallagma diizeyinde ilk diizenli
belgesel film ¢aligmalarimi baglatan Film merkezi, bu yapisi ile bundan
sonraki ¢aligmalara 6ncilitkk etmigtir. Ancak yirmi yil gibi uzun bir siire
programl: ve planli bir sekilde film ¢ahigmalarimi stirdiirebilmesi, Film
Merkezi'nin kurucularindan Sabahattin Eyuboglu ve arkadaslarinin
cabalariyla gergeklestirilmigtir.

Sabahattin Eyuboglu, Cumhuriyet diislince tarihinin ve Atatiirk
devrimlerinin en etkili ve yetkin bir kugagini temsil etmektedir. Yagamimn her
doneminde ilk kaynaklardan giiniumiize degin, 6zgin ve giglii diigtintrlerden,
sanatgilardan ceviriler yapmasg, deneme niteliginde kitaplar yazmsg, siir ve
resim elestirileri ile bir ¢ok sanatgiyr yonlendirmigtir. Talip Apaydin'in da
belirttigi gibi Sabahattin Eyuboglu Nurullah Ata¢’la birlikte, aralarinda
Orhan Veli, Cahit Sitki, Melih Cevdet, Cahit Kiilebi, Ceyhun Atuf Kansu ve
Necati Cumal’nin da bulundugu edebiyat kusagim yetigtirmistir. Sabahattin
Eyuboglu'nun yorumlan onlar i¢in bir denek tagidir. Bu nedenle bu gairler

siirlerini ilk olarak ona okurlar. Kultir ve sanat diinyasinin merkezi olarak
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nitelenen Sabahattin Eyuboglu yalmz sairleri degil, ¢evresindeki ressamlar,
oyuncular, miizisyenler, heykelciler, halk ozanlarimi da etkilemistir.5
Kendisini biitiin yagami boyunca insanlarin ve dogamn giizelliklerine adams
olan bu biiyiik digiiniir, Anadolu halkimin aydinlanmasi yolundaki ¢abasin,
Tirk kiltirinin her alaninda uygulamaya c¢alismistir. Eyuboglu'nun
Anadolu'ya, Anadolu insanina, tarihine, dogasina olan derin sevgisi, biitiin
diigiince yapisim bir Anadolu 6gretisinde birlestirir. Hiimanist bir anlayigla
beslenen bu diigiince yapisiyla Eyuboglu, Tiirk halkimn kendi insanimn ve
topragimin bilincine varmasim saglamaya ¢aligmaktadar.

Biitiin diiglince tiriinlerinde, yorumlarinda, uygulamalarinda Anadolu'yu
ve Anadolu halkini ge¢mis kiiltiir hazineleri ile birlikte degerlendirmeye
caligan Eyuboglu, uygulama alanlarindan etkili bir yéntem olarak gérdiigi
film calismalan® ile de bugiin Tiirk toplumunun gelecegine 151k tutmaya
caligmaktadar.

Bu tez caligmasinin sorunu; yasayarak egitme ve teknolojik egitime
dayali denemelerini g¢esitli alanlarda uygulamaya ¢aligan Eyuboglu'nun
belgesel film caligmalarini ilk kaynaklar: ile ortaya koymak ve bir digiin
adami olarak onun, bu filmler aracihg ile Tiirk kiiltiiriine hizmetini daha

belirgin bir hale getirmektir.

1.1. Amag

Bu ¢alismanin amac; digtinceleri ¢ok yonli, etkinlikleri ¢ok ¢esitli olan
aydin, yazar, cevirmen, distiniir, elegtirmen, egitimci, yonetmen gibi bir¢ok ad
ve sifatla anmilabilen Sabahattin Eyuboglu'nu, sinemaci yonii ile ele almak ve
onun diinya goriigiiniin filmlerine de yansidigim ortaya koymaktir.

Bu genel amag dogrultusunda asagidaki alt amaglar gelistirilmigtir.

1. Sabahattin Eyuboglunun Hiimanizm anlayis1 nedir?

2. Eyuboglu'nun biresim diigiincesi dogrultusunda Anadolu'ya, Anadolu

5Talip Apaydin, Yeni Ufuklar Dergisi Sabahattin Eyuboglu Ozel Sayisi, 20,234, (Mart
1973), ss.186-187.
6Azra Erhat, “Sabahattin Eyubglu”, Yeni Ufuklar Dergisi Sabahattin Eyuboglu Ozel

Sayisi, 20, 234, (Mart 1973), s.25.



kiltiirine ve Anadolu halkina bakis agis1 nasildir?

3. Tirkiye'de belgesel sinemanin geligim ¢izgisi (1950'ye kadar) nedir?

4. Bir kurum olarak Istanbul Universitesi Film Merkezi biinyesinde,
Sabahattin Eyuboglu'nun gergeklestirdigi belgesel film ¢aligmalan nelerdir?

5. Sabahattin Eyuboglu belgesel film ¢aligsmalarinda ele aldig: sanat
tarihi konularin: sinema diliyle nasil iglemistir?

1.2. Onem

Bu c¢aligsma, Sabahattin Eyuboglu'nun sinemaci yoniini ortaya
cikarmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Aragtirma sirasinda kaynak kisilere
ve filmlerin asillarina ulagilmis olmasi, ikincil kaynaklardan elde edilen
bilgilerdeki olasi hatalari ve sapmalar énlemesi agisindan da onemli
goriilmektedir. Aragtirma Tiirkiye'de belgesel film ¢aligmalarinin bir kurum
aracilhigl ile diizenli bir sekilde siirdiiriilebildigini gostermesi, bir bagka deyigle
kurumsallagmanin énemini vurgulamas: agisindan da 6nemli sayilmaktadir.

Yine ¢aligma; ileride benzer aragtirmalara 6rnek olmasi ve kaynak

niteligi tasimas1 bakimindan da 6nemli gérilmektedir.

1.3. Sayiltilar

- Cahigmada bagvurulan yazih kaynaklar, gegerli ve giivenilirdir.

- Sabahattin Eyuboglu'nun filmleri hazirlama siirecinde birlikte oldugu
ve onu yakindan tamyan kigilerin verdigi bilgiler dogru ve giivenilir
sayilmaktadir.

- Incelenen filmlerdeki yipranmaya karsin, filmlerin ashni ve

biitiinligiint korudugu varsayilmaktadir.

1.4. Simirhihklar

Calisma,;
- 1954-1974 yillan arasinda Istanbul Universitesi Film Merkezi'nin
belgesel film ¢alismalar ile simrhdir.



1.5. Yontem

Calisma, yazili kaynaklar ve gozleme dayali, betimsel tiirde bir
calismadir. Sabahattin Eyuboglu'nun sanat tarihi konularim ele alan "egitim"
icerikli belgesel filmleri onun, hiimanizm anlayisi, Anadolu'ya, Anadolu
kiiltiri ve halkina bakis1 agisindan degerlendirilmis ve diigiincelerinin
filmlerine nasil yansidigy aragtinlmgtar.

Calismada 6nce yazili kaynaklardan ve Sabahattin Eyuboglu'nu
yvakindan tamyan kigilerle (Magdi Rufer, Yasar Kemal, Tilda Kemal, Mustafa
Eyuboglu, M. Sitka Ering, Aziz Albek, Nazan Ipsiroglu) * yapilan goriigmeler
sonucu elde edilen bilgilere dayanilarak Sabahattin Eyuboglu'nun hiimanizm
anlayisi, Turkiye'de 1950'ye kadar belgesel film calismalarinin geligimi,
Istanbul Universitesi Film Merkezimin film c¢aligmalar1 ve Sabahattin
Eyuboglunun belgesel film ¢alismalarina iligkin bilgiler toplanmustar.

Daha sonra Sabahattin Eyuboglunun egi Magdi Rufer'den edinilen on
film (bunlardan sekiz tanesi Eyuboglunun kendi filmidir) TRT'de telesine
edilerek 1 inch formatl: banda aktarilmig, VHS kasede kaydedilerek
izlenmigtir.

Tim filmlerin metinleri gitkarlmig, Eyuboglu'nun gercgeklestirdigi
belgesel filmlerden biregim diigtincesini yansitan ve farkli uygarhklarn konu
alan ii¢ 6rnek (Hitit Gunesi, Surname, Nemrut Tanrilan), kuramsal kissmdaki
bilgiler 1;ginda incelenmis, calismanin kisa bir 6zeti ve‘rilerek yargiya

varilmigtir.

* Yapilan goriigmelerin tarihleri EK 2'de sunulmustur.



BOLUM 11
2. SABAHATTIN EYUBOGLU VE INSANCILIK ( HUMANIZM )

Cevat Sakir Kabaagacgli (Halikarnas Balik¢isi) ve Sabahattin
Eyuboglu "insancilik"in yani Bati dillerinde ve Tirkce'de de yerlesmis olan
ifadesiyle "Hiimanizm"in tilkemizdeki onciilerindendir. Halikarnas Balikgsi,
Azra Erhat, Ismet Zeki Eyuboglu gibi diisiiniirlerimiz bilim, tarih ve sanat
alaminda klasik hiimanizmanin temsilcileri sayilirken, Eyuboglu bu yaklagima
Yunus Emre gibi eski Tirk insancilarim1 da katarak, Tiirk insanina bu yolda

yeni bir arastirma ufku acan genis hiimanist diisiincenin énciisii olmustur.}

2.1. Hiimanizm Nedir?

Himanizm Bati1 Avrupa'da Rénesans doneminde ortaya ¢ikan bir
akimdir. Ortacagda skolastik felsefenin insana yiikledigi baskiya karsi bir
baskaldiridir.-2 Bu hareketle insanhifin goriis ve fikir ufuklarn genislemis,
ozglr diistince ve sanatin, gercek Ozgirligine yol agan bir akim
dogmustur.3

Insanlik kiiltiiriiniin bir asamas1 ve 6zgiir bir diinya goriisii olan
himanist hareket ilk once skolastigin tanr1 adina savunucusu sayilan
papalarn iilkesinde, italya'da baslamistir. 11. ve 13. yiizyillarda geliserek
insan aklinin ve yaratici giiclerinin yeni bir yoneligi olan Ronesansh
olusturmustur.* Sézliik anlami "Yeniden Dogus" demek olan Rénesans'in
diigiinsel 6zelliklerini, Avrupa uygarhgnmin temelini olusturan eski Yunan ve

Roma kiiltiir degerlerinin yeniden yasatilmas: ve degerlendirilmesi ¢abalan

itz Veldet Velidedeoglu,”Insana Yolcular”, Cumhurivet, (13 Ocak 1974), 5.2

2Azra Erhat, "Hiimanizma Nedir, Ne Degildir?",_Cumhuriyvet, (24 Ocak 1973), s.5.
3Sevket Siireyya Aydemir,"Bir Ger¢ek Aydimin Olimit”, Cumhurivet, (29 Ocak 1973), s.2.
4Ayny, 5.2,
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olugturur. Bu nedenle Ronesans'in disiinsel diizeyinin olusumunda eski

Yunan filozoflarinin yapitlan biiyiikk 6nem tagir.®
Hoggorii anlayisiyla beslenen ve kigisel diigiinceye kesin dzgiirlik

tanmiyan hiimanizm, dinsel bagnazhiga oldugu kadar, insam devlet yararina
feda etmeyi oneren devlet¢ilik anlayigina da karsidir. Cagdas ve genis anlam
ile bu akim, insandaki tiim olanaklarin sinirsiz gekilde geligtirilmesini
amaglayan, insanin varlifina ve kigiligine gercekten sayg gésteren, bu anlam

ile hem ahlaki bir amag¢ tagiyan hem de siyasal ve ekonomik bir program

giiden her 6gretiyi igerir.

2.1.1. Felsefedeki Anlami ile Hiimanizm

Felsefedeki anlamiyla hiimanizm ¢ok gerilere, ilk caga kadar ulasan bir
diinya goriisidiir. Insanliga cok biiyiik deger veren bu goriis, insanlik sevgisini
en ylice, hatta mistisizme varacak derecede kutsal bir amag¢ olarak kabul
eder. Hiimanist felsefe gorusiiniin kargiti ise, Ortagag Hiristiyanligimn dinsel

toplumsal yapisinda egemen olan skolastik felsefedir.?

Hiristiyanlik Ilkcag sonlarinda uygar diinyaya yerlesir ve devletle
birlegerek kilise denilen evrensel bir gii¢ olusturur. Bu gii¢ ise tium halklar
iizerinde yénetimi ele alir. Insanlarin bu diinya ve 6biir diinyadaki kaderini
tayin eder. Tiim yasami, ahlaki, hak ve hukuku, égretim ve egitimi, yaz ve
sanati, ekonomi ve ticareti, insanlarin disiniis, yasayis ve davramsglarinin
hepsini kat1 ve degismez kurallara gore yiiriitmeyi gérev alir. Insan bu giiciin
karsisinda birey olarak hi¢bir deger tasimaz, ancak Kilise-devlet hizmetinde
bir kul sayilir. Insanin davramglan bu giiciin yararina ve ¢ikarina oldugu
zaman Kilise-devletin i¢ine alinarak, onunla birlikte tiirli yersel ve giéksel
varliklardan pay almas: saglamir. Fakat ona karg: yapilan herhangi bir
orgiitlenmede, insan ¢esitli iskencelere maruz kalir ve Engizisyon denilen

sorgu ve yargl mekanizmasinda bask: ve igkence altinda tutulur.®

5Cahid Kinay, Sanat Tarihi, (Ankara:Kiiltiir Bakanh$ Yaywnlari, 1993), s.16.
BAtilla Tokath, Ansiklopedik Felsefe Sézliigii, (Ankara:Bilgi Yaymevi, 1973), s.182.
THifz1 Veldet Velidedeoglu, "Insanci Yolcular”, Cumhuriyet, (13 Ocak 1974), s.2.
8Azra Erhat, "Eyuboglu Merhaba",_Cumhurivet, (24 Ocak 1973b), s.5.
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Ortagagda da (X. - XV. yiizyillar arasi) varligint en etkin bir bigimde
stirdiren kilise felsefesi ve diisiince bi¢gimi teolojinin (Tanrbilim) ancak
yardimcis: olabilmigtir. Anlamak i¢in inanmak gerektigi temel kurah gegerli
olan bu disiince yapisinda, ruhun yansimasi olan aklin inangla ¢eligkiye
diismemesi onunla biitiinlegsmesi gereklidir. Bu dogmatik bir diigiin kurahdir.
Ortagagda insanin yagamasi, ancak ebedi yasam i¢in gecici bir duraklama

sayihr.?

Bu arada bazi digtiniirler hiristiyanhifin kutsal kitaplar: ve kilise
adamlarnin yazilariyla, hiristiyan dogmatizmini, Yunan filozoflar1 Platon ve
Aristoteles'in diisiince ve yazilarini yorumlayarak uzaklastirmak ve felsefe ile
teolojiyi uzlastirmak girisiminde bulunurlar. Italyan Rénesansi'nin iinli
filozoflarindan ve aym zamanda hekim Ficino (1433-1499) bunlardandir. Bu
cabalara ragmen, hiimanist ve skolastik felsefe bir goriig birligine

varamamgtir.10

2.1.2. Kiiltiir ve Sanat Alaninda Hiimanizm

Kiltiir ve sanat alanindaki hiimanizm ise, eski Latin ve 6zellikle klasik
Yunan kiiltariini dstiin ve 6rnek kiiltiir kabul eden bir diinya goriisiine
dayamr. Bu goriis sadece felsefi anlamda degil, bilim ve sanat anlaminda da
Eski Yunan ve Latin dillerindeki kaynaklarin ve bunun yaninda arkeolojik
yapitlarin da titizlikle aragtirilip, incelenmesini gerekli sayan bir diinya
goriisiidiir.11

Italyanlarin Ronesansin baslarinda yaptiklar: en énemli buluglardan
birisi, insamin kegfedilip degerlendirilmesidir. Kisiliginin bilincine varan insan
bu diinyadaki yasaminin degerini de kavramgtir. Tannya ¢ok bagh olmakla
birlikte, diinyadaki yasaminin da degerli olduguna inamr. Insan birgok yaratict
giicii ve niteligiyle evrenin merkezi olma agsamasina yiikseltilir. Bu diigtinceyi
besleyen, klasik hiimanizm anlayisidir. Eski Yunan filozoflarindan Protagoras

(M.O 480-411) "Insan herseyin &l¢iisiidiir” der. Yine biiyiik Trajedi ozani

9K1na_y, On. ver., s.16.
10vetidedeoglu, On. ver., s.2.
11Aym, s.2.
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Sophokles de (M.O. 496-406) insam, "yeryiiziinde birgok akilalmaz seyler
vardir; bu geylerin en biiyiigii insandir” dizeleriyle 6vmiigtiir. Filozofik ve
hiimanist bir anlayigla degerlendirilen insanin biitiin bilgisi, insan dogasinin ve
bu doganmin temel ihtiy‘aglarlmn gerekli kildig gibi gekillenecektir. Béylece
insamn artik doga ile birlikte degerlendirilmesi fikri ortaya ¢ikar. Insan artik
soyut bir kavram degildir. Doga i¢inde somut bir kavram olarak yeralir. Sanat
yapitlarinda da bu tiir degerlendirmelerin yapilmas: bu fikrin olugumunu
hazirlamgtir.12

Hiimanizmin kiiltiir ve sanat alanindaki anlaminin batidaki en biiyiik
temsilcisi Iitalyan Ronesansimin hiimanistlerinden ozan, tarihgi, arkeolog olan
Francesco Petrarca (Petrark) (1304-1374) dir. Yine Ronesans cag
hiimanistlerinden olan Hollandali Erasmus (1466-1536) da filozof ve
edebiyat¢idir. Bu hiimanistlere Fransiz diisiin ve edebiyat adamlar
Montaigne (1533-1592) ve Rabelais (1494-1553) de eklenebilir. Bu anlamiyla
hiimanizm Rénesans'in yeni bilim, disiin ve sanat akimini geligtirip

olusturmustur.13

2.1.3. Hiimanist Tutum

Hiimanistler herhahgi bir din veya devlet diizenini benimseyebilirler.
Hatta siyasal ve diigiinsel topluluk i¢inde etkinlik gosterebilirler. Fakat
toplum i¢inde insana yararli bir emek¢i olmasinin diginda sorumluluk
yiikklenmesini kabul etmezler. Hi¢bir kat1 6gretinin emrine girmeyen
hiimanistler diigiinceleriyle 6zgirdiirler. Kimi 6gretiler hiimanizmi kendi
amaclarnna ek bir diigtince olarak benimserler. Fakat ger¢cek hiimanistler
bunlan saygiyla karsilayip, hi¢birinin diigiincesine siginmazlar. Ctunki kendi
diigiinceleriyle savagmayi ve yagamlariyla 6rnek olmay tercih ederler.*

Kendi diisiincesiyle bagbasa kalan hiimanist yalmz degildir. Ge¢mig ve
gelecekle saglam baglar kurar. Ge¢misteki insan ve kiiltiir degerlerini kendi

kisiliginde yasatir. Evren ve doga varliklarim bilim ve sanat aracilig: ile insan

12Kmay, On. ver., ss.16-17.
1?’Velidedeo,f_ijlu, On. ver,, s.2.
14Frhat,1973a, On. ver.,s.5
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yararina kullanmay: tistlenir. Bati'da en cesur érneklerini gérdigimiiz
hiimanist hareketlerin ortak amaci, y1ldirma ve susturma arag¢larimin hepsini
elinde tutan Kilise-devletin baskia tutumuna son vermektir.!®

Hiimanistler, insam kendi kendine bir varlik olarak kabul edip, insan
olarak inams, diigiiniis ve davramslar ne olursa olsun, onu degerlendirmede
din ve devlet gibi bir dis etkenin rol oynayamayacagim belirtirler. Insan her
tirli baskidan arnnmg olarak 6zgiirce kendi yagamim stirdiirmeye, gérme ve
igsitme duyulan ile diinyay: nasil algilamigsa 6yle diigiinmeye, kafasinda
diledigi gibi bigimlendirip, yorumlamaya ve dile getirmeye, insan oldugundan
dolayr hak kazanmgtir. Insan bedeni ve ruhu ile 6zgiirdiir, bu dogal haklarim
simirlandirmaya, kisitlamaya ve yoketmeye yonelik her tiirli girisim, kuvvet
ya da diizen evrenin dogal diizenine kars: aiktig1 i¢in sucludur, gegicidir.16

Hiimanizmin dogusu ile birlikte Ortacag'da bask: altinda tutulan disiin,
sanat ve edebiyat eserleri hiimanistler tarafindan cesaretle iglenir. O
donemden sonra da yagsatilmak istenen engizisyon mahkemeleri ve nice
iskencelerle bu hiimanistler cezalandirlir. Kimi diri diri yakihir, kimi siirilip
susturulur. Kimileri de daha insanca bir din kurmak hevesine kapilip insan:
bir baski rejiminden digerine siiriiklerler.1?

Hiimanistlerin baskic: bir diizen i¢inde verdikleri kurbanlara ragmen,
ortaya attiklan diigiinceler zamanla insanogluna saygiy1 ve gelecek giinlere
timidi besler.® Cagdas insan bu goriislerin 1;1g1nda insan haklarin tamimak
cabasiyla birgok yasalar gikarir. Himanistler gorislerini yaymak icin
verdikleri eserlerle sadece kitapta kalmak istemez, biitiin insanhgin bu
goriiglerden yararlanmas: gerektigini belirtirler. Fakat hiimanistlerin bu
cabada tek silahi diigiince ve soz, tek eylemleri, kendi yasantilan ile 6rnek
olmaktir.1®

Bu arada Bati'min bilinglenip uyandig: 11. ve 13. ytizyilda Dogu ve
Osmanli Imparatorlugu bu hareketin disinda kalirlar. Ciinkii 13. yiizyil,
Ortadogu ve Orta Asya'da 10. ve 12. yiizyillarda doruk noktasina varan dogu
kiiltiiriiniin de sonudur. Cengiz ve Hulagu gibi imparatorlar, Ortadogu ve Orta

Asya'da medreseleri yikip son bilginleri 6ldiiriirler. Boylece 13. ytizyilda

15Aym, s.5.

16Ayg1, s.5.

17Am, s.5.

18Aydemir, On, ver., s.2
19Erhat,lﬁ)73a On ver,, s.5.
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Bati'da sanat, diigiin ve edebiyat yeni anlamlarla bi¢gimlenirken, dogu tilkeleri
hem eski Ege ¢evresi felsefesinin son bagintilarim yitirir, hem de Bati'daki
hiimanist hareketin disinda kalir. Dogu'nun etkilendigi bu durumdan

dolayisiyla Osmanli Imparatorlugu da etkilenir. Fakat ilerleyen fikir ve sanat

ortamu i¢ginde hiimanist egilimler, bundan yoksun olan iilkeleri de kaplar.2

2.2. Eyuboglu'nda Insancilik (Hiimanizm)

Tirkiye'de hiitmanizmanin temsilcilerinden olan Sabahattin Eyuboglu,
Halikarnas Balikcisi, Azra Erhat, Ismet Zeki Eyuboglu Tiirkiye'de "vatan"
kavramini zaman o6l¢iisiinden kurtarip, Anadolu'nun biitiin tarihsel
gecmisiyle, bugiiniiyle ve gelecegiyle tarafimizdan benimsenmesi ve biylece
bir kultur kaynagmasina gidilerek soyutluk ve sovenlikten somutluk ve
insancilik agsamasina ulasilmas: diisiincesindedirler."?! Bu diisiincenin en
bilingli ve eylemsel lideri Halikarnas Balikgisi'dir.

Halikarnas Balik¢isi'min Yunan kiltiiriine yonelttigi elestiriler,
gelistirdigi distinceler ve gosterdigi kaynaklar, Eyuboglu'nun diisiince
diinyasim biiyiik 6l¢iide etkilemigtir. Halikarnas Balikgisi, Bati kiiltirintin
bilimsel yaminin ilk olarak Anadolu'da geligmig oldugu diigiincesini savunur.
Bu uygarhigin biri din yolu, 6teki Anadolu'da ilk girisilen akil yoludur. Bu
digtincelerden yola ¢ikarak Ronesans'ta Klasik uygarhigin etkisinin oldugu
diigiincesini "standard bilgi" olarak niteleyen Halikarnas Balikgsi,
Ronesansin hiimanizmini goyle degerlendirir: "Rénesansin hiimanizmas:
nedir? Soyutu ve olaganiistiinii ya da yaratilig ve fizik gucunu insanoglunun
diinyadaki iglerine yiiklemektir. Insan béyle sevilir." Hiimanizmi 15. yiizyilda
Bati'da, Ortacag geleneklerinin skolastik teolojisini ve felsefesini yikan bir
distince bi¢imi olarak degerlendiren Halikarnas Balik¢isi, Ronesansin bu
yoldaki davramigimin Anadolu'dan kaynaklandigini belirtir. Bilim alaninda
oldugu gibi sanat yoniinden de geligmisligin kokenlerini Anadolu'da aramak
gerektigini belirten Halikarnas Balikcisi, " Ilk yontuculuk Efes'te

baslamigtir." der. Ona gore klasik denilen eserlerin ¢ogu bu topraklarda

20 Aydemir, On, ver., s.2.
2lyelidedeoglu, On, ver., s.2.
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olusmustui'. Eski, 6li denilen dillerin hangi uygarhik tarafindan yazilms olursa
olsun, bu eserlerin kaynagim1 Anadolu'da aramak gerekir.22 Bu diisiinceler
dogrultusunda Helenistan, dolayisiyla Bata uygarlfgmn kokenlerine inildiginde
Eyuboglu'na Balik¢i'nin sizleriyle "Kiigitk Asya'nin yani Anadolu'nun silik,
bugulu bir aynas1 gibi gériinmektedir".?® Halikarnas Balkeis1 15. yiizyihn
biyiik hiimanisti Petrarca gibi kendisini arkeolojik aragtirmalara adamagtir.
Ege ve Akdeniz sularinda, Anadolu uygarliklar: kalintilan kargisinda, ¢cagdan
caga ulagan "Mavi yolculuk” liderliginden saghg nedeniyle ayrlir. Bu liderlik
bir yasa geregi gibi Eyubogluna gecer. Mavi yolcular Eyuboglu'nun liderliginde
gezilerini siirdiiriirler.?*

Himanizmanin bir 6greti, hatta bir felsefe bile olmadigim, bir goriis bir
tutum oldugunu belirten Azra Erhat, Tirkiyenin ilk ve en biiyiik hiimanisti
Yunus Emre gibi, Sabahattin Eyuboglu'nu da Tiirk hiimanizminin kurucusu
olarak degerlendirir. Fakat Eyuboglunun insan sevgisi Avrupa ronesansinda
geligen hiimanizmden ayridir. Avrupa ronesansinda gelisen hiimanizm bir
kavramdir. Bu kavram soyut insani, kendi biitiinligi iginde, akil ilkeleriyle
diizenlenen diisiince ortamindaki varhg ile agiklar. insamn evrendeki yerini
anlamaya, anlatmaya, degerlerini, bagsarilarim1 kavramaya yonelen bu
kavram onu bir us varhigh olarak agiklamayir gerekli goriir. Sabahattin
Eyuboglu'nun insanciligl ise, yagayan bizimle iligkiler kuran, yamimizdaki
gercek, somut insandan kaynaklamir. Ona gore insam anlamak, kavramak,
agiklamak icin kavramlardan degil, kendi ger¢ek eylemleri i¢cinde olaylardan,
kargilikh iligkilerinden yola ¢ikilir. Eyuboglu insana kavramla degil, gozle
bakar. Onda soyut degil, somut bir insan sevgisi vardir. Insan sevgisi onda bir
din niteligine biirinmistir. Bu dinin tapinag, mihrab, kiblesi, gene insandir.
Anadolu halkinin hangi ¢agda ve diinyanin neresinde yasamig olursa olsun
bilmedigi, gérmedigi bir insant sevmesi bu nedenledir.2®

Eyuboglu, insamin dusiincelerini kisitlayan, baskici, yasaklayici ve

horlayic1 her tiirli diisiince ve uygulamaya karsidir. Insanin kendi simirlarim

22H alikarnas Balikgist, "Anadolu ve Akil Yolu", Yeni Ufuklar Dergisi, 111,(1961), s.3.

23 Ahmet Oktay, Cumhurivet Dénemi Edebivat1.1923-1950, (Ankara: Kiiltir Bakanlig
Yaywnlan, 1993), s5.700.

24Ve11dedeo§lu, On. ver., s.2.

251smet Zeki Eyuboglu, "Isik Gilisli Adam” Yeni Ufuklar Dergisi, Sabahattin Evuboglu
Ozel Savisi, 20, 234, (Mart, 1973 a), s.75.
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zorlamasinin, gegmigteki insan ve kiiltiir degerlerini kendi kigiliginde yagatip,
evren ve doga varliklarinin hepsini insanin yararina ve mutluluguna
kullanmamn, insan emeginin, bilim ve sanatin, sevgi ve dostlugun kéklerinin

yiiceltilmesinin hiimanist diiglince ve tutumda olduguna inanir ve goyle der:
Insam insanla baristirmak, insam insan etmek gergekten; kendini bilmek ve
bagkalarindan ayirmamak. Himanizmanmin 6zii de budur iste; Himanistlerin
6zlemi de insanmin biitiin insanh@ kendinde bulmas, bir insamin insanlarla, biitiin
insanlikla kaynagmasi, hallegsmesi degil mi?26
Hiimanizm anlayisini bu gekilde agiklayan Eyuboglu, biitiin ¢aligma
alanlarinda bu anlayigini sergiler. Himanist tutum ile ¢evresine érnek
gosterilir. Azra Erhat Homeros tizerine bir¢ok eserler yazmig olan filolog
Fernand Robert'in "Humanisme, essoi de definition” adl kitabinin diigiincesini,
"Insana diisiincenin konusu bagkasinin diisiincesini dile getirmesidir.” diyerek
agiklar. Bu diisiinceden yola gikarak "kim insan, kim insam bana soyletecek

kadar insan?" der ve Eyuboglu'nu érnek gosterir:

Elinde fotograf makinasiyla yillar yih dolasirsa senin memleketinde, sana
bagislanmis ama senin goremedigin biitiin hazinelerini agarsa sana, bir de giinleri
gecelere katip ceviriler yapar, yazilar yazarsa sana dinyalan agmak, insanhk
yolunda yol gosterme igin, tstelik seni degerler arasinda deger se¢mekte 6zgiir
birakir, kendi kiiltiir yolunu kendin bulman i¢in sana yardim ederse, o insam
insanc diye 6rnek alabilirsin kendine. Bdylelerini séylerken, insam séylemek
yolunu bulursun belki.27

Azra Erhat'in Sabahattin Eyuboglu'nda gordiigii dostluk anlayisini,

Eyuboglunun Montaigne ve Yunus Emre ile kurdugu dostluk baglantisinda da
goririiz. Onun dostluk 6zlemi uygarliga, insancaihiga gotiiren, insanlarin
birbirlerinde kendilerini bulmasi, ¢ikarsiz bir dostluk baglantisidir. 1961

yilinda yazdig1 "Dostluk” adli makalesinde belirttigi gibi, ona gore "iki insanin
gercekten dost olabildigi yerde uygarhk” vardir.2® Dostluk olmayan bir yerde
uygarhk kurulamiyacagina inanan Eyuboglu, kendisinden dértytizyil 6nce
yagsamis Montaigne'i sanki ¢agimin insam gibi, yakin dostu gibi gorir.
Avrupa'da diinya vatandashginin ilk sbézcisii olarak degerlendirdigi

Montaigne'in gu sbzlerine dikkat ¢eker:

Biitin insanlar hemsehrim sayiyorum. Bir Polonyali'y: tipk: bir Fransiz gibi

263abahattin Eyuboglu, Yunus Emre've Selam, (Istanbul: Can Yayinlari, 1966), s.33.
27Azra Erhat, Iste insan (Ecce Homo), (Ankara: Remzi Kitabevi, 1975), s5.85-86.

283abahattin Eyuboglu, Mavi ve Kara, (Ugtincii basim, Istanbul:Cagdas Yaymnlan, 1977
a), 8.78
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kucakhyorum. Dinya ile akrabah@imi kendi milletimle akrabaligimdan istiin
tutuyorum. Dogdugum yerin pek o kadar heveslisi degilim. Kendi diisiincemle
vardigim yeni bilgiler bana, sirf tesadiiflerle hazir ve gelisigiizel bilgilerden daha
degerli gelir. Kendi kazandigimiz temiz dostluklar nerde, iklim ve kan dolayisiyla

bagh oldugumuz dostluklar nerde.2?

Eyuboglu'na gére Montaigne, Avrupalilara insanin kendi diigtincesini
baskalarinin distincesiyle zenginlestirme yollarindan birini 6gretir. Denemeleri
okurken "insan derelerin irmakta, cigceklerin balda erimesine benzer bir
diisiince kaynasmasi, yugrulmasi goriir gibi olur" der.?° Ona gore Montaigne
denemelerinde insan kendisinden en uzak insan durumlarina girip ¢ikar,
insanlarn yarattigi tannlarnn higbirini kiigiimsemeden, hi¢birine baglanmadan
biitiin inanglan inceleyip siizer.3!

Eyuboglu hiimanizm anlayisi ile dostluk ve diisiince baglantisim, biitiin
uygar c¢aglarda Anadolu'da yagsamig tiim insanlarla bizler arasinda kurmaya
calisir. Yunus Emre'yi dinsel i¢eriginden yalitmaya ¢alisarak, onun inancimin
tek kuralinin, yasasinin, dogmasinin sevgi oldugunu belirtir. Yunus Emre'nin
Anadolu halkiyla birlikte ¢esitli inan¢lardan gegtigini bagkaldirmadan, boyun
egmeye, Tanri'y1 insanlagtirmadan, insam Tannlagtirmaya ¢alistigini belirtir.
"Yunus'un yasadigi topraklar bitin tanrilarin iz birakip gegtigi
topraklardir."32 Yunus Emre'yi, Anadolu topraklarinda yasamig biitiin
insanlarin, Hitit, Yunan, Pagan, Hiristiyan, Miisliiman biitiin yurttaslarnmizin
sozciisii olarak degerlendirir.33

Eyuboglu'nun disiince yapisinda biitiin insan tiriinlerinin, uygarhklarin
birbirine benzer bir yani, birbirini etkileyen ve giiniimiize kadar yansiyan izleri
bulunmaktadir. Bu nedenle Anadolu'yu Asya'dan ¢adirlarla, atlarla gelmis bir
boyun yasadigr ve kiiltiriint yarattiga bir alan degil, gegmisteki uygarhklar
yaratan insanlarnin kaynagtig, yeni degerler iirettigi bir ortam olarak goriir.
"Eyuboglu'nun Osmanli'dan Anadolu'ya oradan da Hitit'le, Eflatun'dan

Homeros ve Heseidos'a ge¢isinin nedeni budur”.3* Insan iriinlerinin

293abahattin Eyuboglunun Montaigne'den ¢evirdigi Denemeler, Adlh Kitaba Yazdig:

Onséz (Onbirinci basim. Istanbul: Cem Yaymnevi, 1977 ), s. 10.
30

31

Ayni, s.13.
Aym, s.16.
32Eyuboglu, 1966, On, ver., s.42.
33 Avn, s.56.

340ktay, On. ver.,s. 700.
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Hakimiyet-i Milliye, Tan, Kiiltiir Haftas:, Insan ve Varlik gibi gazete ve
dergilerde yayimladigh ilk yazilarindan itibaren bir biresim (sentez) arayisi
icinde oldugu goriiliir. Bati Uygarhigimin sanat anlayis1 ve aragtirma ruhu ile
yetismis olan Eyuboglu, hem klasik Yunan, hem de Fransiz kaynaklarina
hakimdir. Turkiye a¢isindan da bir "Karadeniz ¢ocugu”dur. Bu 6zelliklerinin
bilesimini yazin/sanat ve diisiin yasamina yansitabilmigtir. Eyuboglu,
Fransa'dan yurda doéndagii 1932 yilindan 6liimiine kadar gegen siire i¢cinde
verdigi uriinlerde, ¢agdas yazin ve sanatin ulagtign agamay1 degerlendirmis,
bugiinle diin arasinda kurulabilecek baglant: noktalarim1 aramigtir. Dogu
Uygarhg ve Bati Uygarhg arasindaki karsithiklar ve benzerliklerin
coztimlemesini yaparak, ¢agdas Tiirk ulusunun tarihsel ve kiiltiirel kokenleri

konusunda belli bir anlayisa varmanin yollarnni gostermistir3®

2. 2.1. 1. Anadolu ve Anadolu Kiiltiiri

Eyuboglu yazin, gorsel sanatlar, sanat tarihi ve belgesel film
caligmalarinda ¢agdas bir yaklagimla Anadolu ve Anadolu kiiltiiriiniin gercek
kimligini bulma ¢abasindadir. Eyuboglu'nun bu ¢abasinda Bati'y1, Dogu ve
Bati'nin biitiin ge¢gmis kiiltiir ve duslince birikiminin kaynaklandigi bir
biitiinliik i¢inde ele almasi, belirtilmesi gereken en 6nemli 6zelligidir.

Eyuboglu, Karadeniz'in Akc¢aabat ilgesinden Avrupa'ya okumaya gitmis,
orada Fransa'min ve Fransiz'in kim oldugunu 6grenmisti: peki batili anlamda
Tirk ulusunun niteligi neydi, Osmanl devletinin yikilmasi ile kurulan
Cumbhuriyet'in bagindaki Tiirkiye neresi idi ve burada oturan Tiirk kimdi?4°
Eyuboglu Fransa'dan yurda dondigii andan itibaren Anadolu ve Anadolu
kalturint yuzyillarca 6nce yagsamg uygarhklarin kiltiur degerleriyle birlikte
irdeler. "Gelenekler Ustiine" adh deneme%inde, "Geg¢misimizi, topraklarimizda
arayip buldugumuz her degeri, Eti, Yunan, Roma, Bizans, Sel¢uk, Osmanh ne
olursa olsun benimsemek"4! diyerek Anadolu insaninin ve Anadolu
kiiltiriniin gegmigine uzanmr. Eyubogly "Bizim Anadolu” bashkh yazisinda

Anadolu'ya bakig ag¢isim goyle belirtir:

39Melih Cevdet Anday, “Bir Digiintir”, Cumhuriyet, (2 Subat 1973), s.4.
40Aym, s.4.
41Eyubogly, 1977 a, On. ver., s.166
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Bu memleket nig¢in bizim? Dortyiiz athyla gelip fethettigimiz i¢in mi? Béyle
diyenler gergekten benimsemiyor, anayurt saymiyorlar bu memleketi. Gurbette
biliyorlar kendilerini yasadiklan yerde. Hititler, Frikyalilar, Yunanhlar, Farslar,
Romalilar, Bizanshlar, Mogollar da fethetmisler Anadolu'yu. Ne olmug sonunda?
Anadolu onlarin degil, onlar Anadolu'nun mah olmug. Bu memleket bizim oldugu
icin, bizim fethettigimiz i¢in degil. Aramizda digaridan gelmeler ¢ogunluk olsa bile-
ki degil elbette, kaynagmig, hallesmig hepsi. Fetheden de biziz artik, fethedilen de.
Eriten biziz. Eriyen de. Biz bu topraklan yogurmusuz, bu topraklar da bizi. Onun
igin en eskiden, en yeniye ne varsa yurdumuzda 6z malimzdir bizim. Halkimizin
tarihi Anadolu'nun tarihidir.42

Eyuboglu Anadolu'yu ¢esitli uygarliklara besiklik etmisg, gelenekleri,
gorenekleri, inanglan belli belirsiz kalintilar halinde giiniimiize dek yansiyan
uygarliklan beslemis, potasinda eritmis bir yurt olarak goriir. Birbirinin i¢ine
girip karigarak olusmus Anadolu uygarhiklarinin, ortaya kendiliginden bir
biresim ¢ikarmig olduguna inanir. Eyuboglu "Bizim Anadolu” bashkl
denemesinde de belirttigi gibi 6nce Pagan (¢ok tannh), sonra Hristiyan daha
sonra Misliman olan Anadolu halk: tapinaklar, kiliseleri ve camileri kurmus,
bembeyaz tiyatrolari, karanlik kervansaraylari doldurmustur. Sayisiz
uygarhklar Anadolu topraklan tizerinde kurulup, yikilmiglardir. Eyuboglu
Anadolu halkimin Tirkce'den 6nce yetmisgiki dil konugmus oldugunu da
belirterek "aylarimizin, giinlerimizin, kdylerimizin, kentlerimizin adlarina
bakin. Ne degisik eller, ne degisik halk oyunlarinda tutugmus, ne horonlara, ne
halaylara girmigiz. Doguyla Bati1 sarmas dolas olmus i¢imizde" der.43
Eyuboglu "medeniyetler besigi" Anadolu'nun Hiristiyanhk ve Islam oncesi
Pagan (¢ok tanril) kiiltiiriiyle birlikte benimsenerek, bu uygarhklarin sanat
varliklarinin bugiinkii yagantimiza maledilip yeniden ¢agdas bir yorumla
yasatilabilecegini belirtir. Bu yorum ise ne Islam kiiltiiriiniin bir uzantisidir ne
de Bati'min taklididir.

Sabahattin Eyuboglu gibi Halikarnas Balik¢isi, Azra Erhat, Ismet Zeki
Eyuboglu da ayni sevgi kaynaklarinda, ortak diisiince odaklarinda birlesmig
dostlardir. Cagdas Tiurkiye'nin insan degerleriyle, uygarhk ge¢misine ve
bugiinkii yorumuna aym agilardan bakarlar. Bunlardan Antikc¢ag asig1
Halikarnas Balik¢is1 "Tiirkiye'nin ve Tiirkiye'lilerin tarihi, Tirkiye'de gelmis

gecmis kosullarca etkilenmis ve o kosullar etkilemis biitiin etnik ve kiiltiirel

4ZAym, s.11
43Avm, 5.12.
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varhklarin tarihidir" der ve Tiirkiye tarihini Sel¢uk ya da Osmanh
Imparatorlugundan, su sultandan veya bu sultandan baglatmanin yanls
oldugunu belirtir. Giiniimtizde Milli Misak simirlan i¢inde olan Tiirkiye'nin
Anadolu'da etnik ve kiiltiirel bir biitiin ve bir gergeklik oldugunu vurgular.#
Eyuboglu bundan sonra arkadaslar1 ile Anadolu'nun uzak ge¢misini
arastirmaya baslar ve giiniimiize dek varh@m siirdiirmiis uygarhik
kalintilarim inceler. Eskiye uzandik¢a, gimdi ile gegmis arasinda gasirtic:
benzerlik bulur.

Eyuboglu 1962 y1linda yayimlanan bir yazisinda yagaminin bir dilimini

dile getirirken, onun diinya goriigiine temel olan bir benzetmeyi goyle anlatir:

Ben oniki yasimda Kiitahya'daydim. Yunanhlar girdi girecekti oraya. Kardegim
Bedri ile bir meydana gider, Anadolu'nun dért bir yanindan gelip sira sira dizilen
Mehmetgikleri seyrederdik. O sirada orduyu diizene sokmak, Cerkez Ethem'leri
falan temizlemekle ugrasan Ismet Pasa sik sik gelir, tepemizde ugan diisman
ucagina aldins etmeden hizaya girmesini 6gretir, nereli olduklarini sorard:
Mehmetciklere. Kimi Karadeniz, kimi Akdeniz kiyilarindan, kimi bozkirlardan
gelmisti bu hemen savasa gidecek insanlar. Babamiz Kitahya Mutasarnfi idi o
zaman. O da Mehmetgikleri doyurmakla ugrasirdi. Dilleri, halleri, degisik nice
Anadolu'lular gérmiistiikk o zaman kardesimle, tipki Ilyada'da oldugu gibi. Aradaki

benzerlikler simdi Anadolu'nun tarihinin ipuglarini verir gibi oluyor bana.*®

Eyuboglu, Anadolu'nun ¢esgitli yorelerinden gelen bu insanlan,
Homeros'un antik dinyasindan, i¢inde bulundugumuz ¢agin giincel
sorunlarina kadar uzanan bir disiince yapisinda kaynastirir. Bunun en
somut ornegini Sabahattin Eyuboglu'nun Fatih'in Papa ikinci Pius'a yazdig
mektuptan alinti1 yaparak agikladign yazisinda goriyoruz (Bu mektup

Montaigne'in Homeros'u 6vdiigii bir denemesinde yer almgtir).

Italyanlarin bana disman olmalarina sasiyorum. Biz de Italyanlar gibi
Troiahlarm soyundamiz. Yunanhlardan Hektor'un éciinii almak benim kadar onlara

da diiser. Onlarsa bana karsi Yunanhlar tutuyorlar.46

Eyuboglu, Avrupa Ronesansimin en énemli kurucularindan biri, hatta
en temel kaynaklarnindan biri olarak gordiigii Montaigne'in bu belgesini

Dumlupinar savaginda bulunmus emekli bir Albay'dan dliydugu Mustafa

44Halikarnas Balikeist,,Anadolunun Sesi, (istanbul: Yedi Tepe Yaymlari, 1971), 5.9

45Sabahattin Eyuboglu, "ilyada ve Anadolu”, Yeni Ufuklar Dergisi, 11,126 (Kasim 1962
a), s.6.

46Mazhar Sevket Ipsiroglu ve Sabahattin Eyuboglu, Fatih Albumuna Bir Bakis-Sur I'
Album du Congquerant, (Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaymlan,
1955), s. IX
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" Kemal Pasa'min "Dumlupinar'da Yunanhlardan Troialilarin éciinii aldik”
sozleriyle kargilagtirir. Boylece Fatih ile Atatiirk'ii Hektor benzetmesinde
somut bir gekilde bulusturur.

Eyuboglu bu s6ziin Atatiirk'iin tarih goriigiine ve bilinmedik bir yanina
151k tuttugunu belirtir. Montaigne'in uyarisiyla Ilyada'yr, Bati kiiltirtiniin
kaynagim benimsemenin bir yolunu gésterdigini séyler. Eyuboglu "Ilyada ve
Anadolu" bagliklh yazisinda, Anadolu'yu yurt saymaya ve topraklarimizin
tarihini aragtirmaya Atatiirk'le bagladigimizi belirtir ve Hititleri Turk
saymamizin asil anlaminin Anadolu'da yasamig kavimleri, Montaigne'den
kalkinarak eski hemsehrileri olarak gérmemizle agiklanabilecegini belirtir.
Ona gore yeni Tirkiye din ve irk kavramlan tzerine degil, yurt ve dil
kavramlan {izerine kurulmustur.*” Bu nedenle Anadolu ge¢misi ve kiiltiir
hazineleriyle bir biitiindiir ve giiniimiize degin bir siireklilik gosterir.48

Eyuboglu ge¢misine Homeros'un destanlarinda bir benzegim bulmanin,
Avrupa'da Hiimanizmanmn gelistirdigi bir Ronesans modasi oldugunu belirtir.
Nice sair ve milli kahramanlarin kaninda Zeus'un piriltilarim1 bulmak i¢in
arayiga girdiklerini sdyler. Bu modanin Osmanh sarayinda da varoldugunu ise,
Montaigne'den bagka soyleyen olmamigtir. Fakat Fatih déneminde Osmanh
saraymnda hiimanist egilimlerin bulundugunu ve bu modanin Fatih devrinde
deger kazandigim belirten Eyuboglu, Fatih ile Atatiirk arasinda bagka hicbir
devlet adamimin, eski bir Tiirk-Yunan akrabahg diigiinemeyecegini vurgular.
Bu arada Osmanl kiiltirtinitn kendi igine kapanmasini Fatih'in oglu

Beyazit'la bagladigim belirtir.4°

2.2.1.2. Eyuboglu'na Gére Bati Kiiltiiriiniin Ozellikleri
"Batili Diistince ve Batili Yontemler Nedir?"

Insanligin deger olarak bugiin ancak Batih diisiince sayesinde ortaya
cikabilecegine ve Batilh bir yontemle faydali olabilecegine inanan
Eyuboglu'nun diigiince yapis1 Batiya g¢evrildiginde, kéki klasik Yunan

47Eyubogrlu, 1962 a, On. ver., ss.2-3.
48Giingsr Dilmen, "Sabahattin Eyuboglu ve Anadolu”, Yeni Ufuklar Dergisi Sabahattin

Eyuboglu Ozel Savisy, 20, 234 (Mart,1973), s.135.
49]psiroglu ve Eyuboglu, 1955, On. ver., ss.IX-X.
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kiiltiirtiine kadar dayanan bir anlayigtir. Yunan uygarhginmin kisi ozgirligi,
kigi dokunulmazhg, hatta kutsalligy, doga sevgisi, akilailik, sanat zevki gibi
kavramlarimin tzerinde durur. Fakat zamanla kaliplagmis veya ¢ikarlar
uizerine kaliplagtirilmmg digiinceleri, elestiri, daha dogrusu akil siizgecinden
gecirir.5? Boylece zengin kiiltiir ve sanat varliklan ile Anadolu'ya ve Anadolu
insaninin zengin i¢ diinyasina yani insanin 6ziine ulagsmaya ¢aligir.

Yunan 6ncesi ve Avrupa dis1 degerlerin varligaim inkar etmedigini ve
insanhigin bitiin degerlerinin Bati'da olmadigim belirtmekle beraber Eyuboglu,
bu degerlerin ancak Batihi diigiince sayesinde ortaya gikabilecegine inanir.
1940 y1linda "Yagayan Ge¢misg" adli bir makalesinde "Tiirk diisiincesinin,
Batili olmasin istiyorsak, onu kendi gegmigimizle beslemeliyiz" der. Bati
diistincesinin sirrimi ise her soziinde yasayan bir gegmis, her sanat ve kiiltiir
atiliminda canlanan bir tarih barindirmakla agiklar. Bir bagka deyisle
Eyuboglu'na gore, Bati'da higbir yeni diisiince, higbir giizellik oldugu gibi
kalmamis, her yeni digtince, kendinden onceki eski diisiincenin yorumu
olmustur.>! Eyuboglu en derin diisiince kaynaklarimin Dogu'da oldugunu da
belirtmekle birlikte, Batili bir diisiince yapisindan yoksunsa "bu kaynaklar
kuru ¢cesmelerden farksizdir” der.52

Eyuboglu Bati kiiltiiriiniin kaynaklarindan biri olan Greko-Latin,
Yunan ve Roma uygarhigi (ve bu uygarliklarin Anadolu kiiltirinden
dogdugunu belirtiyor) i¢inde bugilinkii zenginligi ve sinirsiz derinligi ile var
olmasa da, bilimler ve sanatlarin doga kavrami ile dogup gelistigini belirtir.
Homeros'un diinyasinda Tanrilarin baskisina ragmen, her diisiince, her bilgi
ve her giizelligin, hatta her tanrinin bile Tabiat Ana ile uzlagmakta oldugunu,
onun renklerine, bicimlerine, canl, cansiz yaratlklénna, suyuna, rizgarina,
bécegine benzedigini, canin ta kendisi, bedenin yani dogal gergegin i¢inde
oldugunu belirten 6zgiin bir degerlendirme yapar. Ona gore Anadolu filozoflan
Thales'ler ve Herakleitos'larla baglayan diisiince akimi yani insanin Tabiat
Ananin kapilarim zorlayiginin nedeni, varligin sirlarim ates ve su gibi, dogal
giiclere baglamasindadir. Eyuboglu Atina'da Anadolu'nun dogaya yonelik
diigiincesinin insan ve toplum sorunlarina ve 6zellikle de Platon'un ileri
siirdiigii Idea diye bir kavramla doga dtesine kadar yoneldigini belirtiyorsa da

bunun Bati kiiltiiriinde doga kavraminin geligip, genislemesini sagladigim

500ktay Rifat, “Sabahattin Eyuboglu I¢in”, Cumhuriyet, (7 Subat 1973), s.2.
51Eyuboglu, 1977, On. ver., s.175.
52Sabahattin Eyuboglu, "Baty, Dogu”, Cumhuriyet, (24 Ocak 1973), s.5.
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belirtir. Rénesans diigiiniirlerinin, Ortagag diigiiniirlerinin aksine Platon'un
ileri stirdiigl distincelerin, dinsel inan¢larin yikilmasinmi ve sanatin dogadan
yana donmesini sagladigim da belirtir. Bu arada Bat1 diigiincesinin babasi
sayllan Montaigne i¢in "Montaigne, Platon’ da Tann sirlarim degil, insan
gerceklerini bulmus ve buldurmustur."®® diye vurgular. Bu insan ise ne
Tanri'min ne de Kralin kuludur. Kendini ve diinyay1 kavrayan, alin yazisim
degistirebilen, diigiinebilen insandir.’* Eyuboglu Yeni Avrupa'min ana

kaynaklarindan biri olan biiyiik diigiince adamm Montaigne i¢in goyle der:

Yeni diigiince, insan bilincinin insan1 ve dogay: serbestge tanimak ¢abas ise,
Montaigne bu ¢abanin ilk biyiik hamlesidir. Bugiin bizimde kavustugumuz serbest

diisiinceye o dort yiizyil énce ve bizim uyamis devremize bir ¢ok bakimlardan
55

benzeyen coskun bir devirde kavusmustur.
Eyuboglu, Bat: kiiltiriiniin 6ziintin dogadan gitme oldugunu belirttikten
sonra, bu kiiltirin begigi sayilan Ronesans: antik diinyanin yeniden
dogusundan ¢ok, halkin uyams: olarak degerlendirir. Ona gére bugtin butin
diinyanmn 6zendigi, yoneldigi Bat: kiilttirtiniin 6zelligi bilimlere ve sanatlara
halkin sahip ¢ikip, saraya ve Kiliseye inat kendi sesini, kendi dilini, kendi
rengini yliceltmesidir. Bat: kiltiiri, halk saygisi1 ve sevgisi beslemesinden
dolay1 cagdas dinyaya 6nderlik etmistir. Bu arada Bat1 kiiltiiriiniin en 6nemli
bilgin ve sanatg¢ilarinin Cervantes, Shakespeare, Montaigne, Rabelais,
Boccaccio, Leibnitz, Newton, Rousseau, Gothe, Karl Marx, Darwin, Freud,
Tolstoy, Russell ve daha bir¢oklarinin gergeklestirdikleri en biiyiik igin, insan
zekasini diinyaya ve doga dedigimiz gergeklige yoneltmek oldugunu belirtir. Bu
insanlar bir yandan doganin, bir yandan da halkin sorunlarimi ¢ézmeye
caligmiglar, dogaya ve halka yoneldikleri 6l¢iide verimli olmuslardir.
Eyuboglu'na gére bu Batihh bilgin ve sanatgilann getirdikleri ortak gergek,
biitiin gergeklerin asilmas: gerektigi, kimsenin kimseyi ezmeye hakk:
olmadig, iyiligin de, giizelligin de, dogrulugun da yalmz caligan, arayan,

zincirlerini kiran, simirlanm agan, koleliklerin her tiirliistinden, bir dinin bile

533abahattin Eyuboglu, Sanat Uzerine Denemeler ve Blestiriler, Cilt 2: Gorsel Sanatlar,
Der: Azra Erhat, (Istanbul: Cem yaymnevi, 1982), ss. 33-34.

543abahattin Eyubogly,"Egitim Ustiine", Yeni Ufuklar Dergisi 13,155,(Nisan1965a), s.10.
55Montaigne, 1977, On. ver., s.5.
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koleliginden kurtulmasim bilen insanlara vergi oldugudur.56

Eyuboglu Bati kiltiiriiniin sanat anlayisimi ise Ronesanstan bu yana
siiregelen arayiglar olarak degerlendirir. Tirk sanati i¢ine kapamk, durgun
havasindan kurtulup, Avrupa kiiltiiriine agildigi zaman, Bati sanati1 dogayla
i¢ ige olmus, sanat gozle goriileni anlatmaktan bezmeye baglamigtir. Bata
sanatimin ve sanatg¢isinin amaci artik dogaya bir ayna tutmak, iyi goren bir
goz olmak degil, dogaya benzetme yoluyla da olsa yiiregi, diigiincesi ve diinya
gorigiyle insan1 anlatmaktir. Eski sanatglar doga karsisinda kendilerini ne
kadar silmis olsalar da, eserlerinde benzettikleri sey kadar, ondan da ¢ok
kendileri, diinyaya bakan bir tek insan goriiliir. Bati'nin gergekg¢i sanatinin
kokii yine Ronesansta olan bireyci ve 6znel degerlere daha ¢ok yer veren yeni
arayiglara yonelmesini ise, sanatin amacim degil, yolunu degistirdigini soyler.
Bunlarin 6ziinde ise dogadan kagmak, goriileni gostermekten vazgegmektir.
Artik bir seye benzemek bagh bagina bir sanat olmaktan ¢ikar.57

Eyuboglu, Dogu sanatim 6zellikle Osmanli sanatimi degerlendirirken,
Tanzimata kadar kendi kendini tekrarlamak zorunda kalan, kapali bir
diinyaya girdigini belirtir. Osmanlh sanatinin 16. ylizyi1lda biyiik bocalamalar
yagsamasina ragmen olgun ve biiyik eserler verdigini, fakat yine de Fatih
devrindeki zenginligini ve gelisme serbestligini kazanamadigin da soyler.
Bunun da nedenini Dogu' daki sanatin geleneklere ¢ok fazla bagl kalmasi ve
sanatginin normlar digina gitkamamas ile agiklar. Ronesanstan sonra ise
gittikce artan ve asil sanat degerini sanat¢inin kisiliginde bulan, bireyci Bat:
anlayis ile Dogu sanatindaki farklilasmalarnin tamamen silindigini soyler.>8

Eyuboglu'na gore Bat1 kiiltiiriiniin baglica hareket noktas: olan doga
kavram ancak Tanzimattan sonra Tirk digiince ve sanat yasaminin ve

yeni diinya gériisiiniin bir aynas: olmustur.5°

563abahattin Eyuboglu, "Halka Giiven", Yeni Ufuklar Dergisi 12,134 (Temmuz, 1963) s.22.
"Halktan Yana", Yeni Ufuklar Dergisi, 13, 153 (Ocak, 1965 b), s.4
"Is ve Egitim", Yeni Ufuklar Dergisi, 10, 117.(Subat,1962 b), s.4.
Eyuboglu,1982, On. ver., s.23.

5TMazhar Sevket Ipsiroglu ve S.Eyuboglu, "Avrupa ve Biz", Avrupa Resminde Gercek

Duygusu (Ugiinci Basim, Istanbul: Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Yaymnlan,
521, 1972), ss. 1, 2, 3.

58ipsiroglu ve Eyuboglu, 1955, On, ver., ss. VIIL.- X.

59Eyuboglu, 1982, On, ver., ss. 21-22.
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2.2.1.3. Eyuboglu'nda Aydinlanma

Eyuboglu Bati1 Avrupa'da Roénesansla baglayan bir goriis olan
Himanizmanin Batihilari, Bati kiltiiriiniin de Tiirk insamina 6zgur ve
bagimsiz bir insanhik 6zlemi getirdigini, 6zellikle milli degerlerin bilincine
gotirdiigini vurgular. "Emperyalizm ve Kiiltiir" adh bir denemesinde goyle
der;

"Kendi dilimizin bilincine kimler getirdi bizi? Yizyillardir hor gérilmiis
halkimizin sanat gicini kimler giin 1;13ina gikardi? Kimler eselemeye baslad
topraklarimizin altinda uyuyan uygarhklar, Selcuklu-Osmanh amtlarnnin bile
tozlarim kimler sildi? Bati kiiltiiriiyle yetismemis olanlar m?"60

Eyuboglu, Tanzimattan bu yana Bati kiiltiiriine yonelisimizi, Batihlarin Yunan-
Roma kiultirine yonelisleri gibi skolastikten kurtulup kendine gelme olarak
degerlendirir.6! Rénesans ile birlikte (insanin ve doganin bulgulandig,
bireysellik ve toplumsallik bilincinin uyandig: donem) gelisen Bati diigiincest ile
Anadolu insam ve Anadolu kiiltiirti arasinda koprii kurar. Fakat Tanzimat'tan
bu yana aydinlarimizin gittigi yolun tam tersini tutar. Atatiirk devrimleriyle
Tirkiye'nin aydinliga ve mutluluga kavusacagina inamr.2 Ona gore
Batililagsma c¢abalan i¢indeki aydinlanma sorunu, Dogu ve Batinin biitiin
disiince ve kiiltiir birikimini tagiyan Bati'min model olarak alinmasi sayesinde
cozumlenebilir. Dogu'nun i¢cine kapamk yapis: ve 6zellikle 6rgitlenmis dinin
diigiince ve kiiltiir degerlerine olumsuz etkisi, Dogu'yu eski ve cagdisi
gosterecektir. Bu nedenlerle aydinlik bir diinya goriisiine erigsmek, dogulu
degerler sistemini asip, Bati'min akilei diigiincesine yonelmek, koksiiz
inanclardan arnnnms, bir diisiince sistemiyle donatilmig ileri ve aydin bir insan
tipinin yaratili;i sorunu, Eyuboglu'nun diisiincelerinin doruk noktasidir.63
Eyuboglu bu arada Anadolu'daki cesitli bagnazhklarn 6zgiir diistinememekten
kaynaklandigim da belirtir: "Biz de eksik olan ne inanma, ne inanmama, ne

goklere gkarma, ne yerin dibine batirma, ne tutma, ne vurmadir. Asil eksigimiz

80k yuboglu, 1977 a, On. ver., s.295.

61Avm, s. 294.

62Azra Erhat, "Sabahattin Eyuboglu”, Yeni Ufuklar Dergisi Sabahattin Eyuboglu Ozel
Sawvisi, 20, 234 (Mart 1973 ¢), s. 22.

63 Al Gevgilili, "Bati, Halk Ana ve Eyuboglu”, Millivet, (19 Ocak 1973), s.2.
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Bati'nin asil buldugu bzgiir ama ¢agdasca dzgiir diigiincedir"®4

Eyuboglu'nun diigiin ¢evresinden olan Azra Erhat, Eyuboglu'nun
c¢agdag Turk toplumunun aydinlanmasinda bilingli bir yaklagim sergiledigini
belirtir. "Bir kilimde diinyay1 gorebilir, bir tiirkiide tiim insanlik dramim.
Oylesine sevgiyle baglidir yurduna"® dedigi Eyuboglu'nun tiim kavrayiglar,
arastirmalan ve yorumlar: 6zgiin varhgimizdan kaynaklamir. Eyuboglu bu
ozgin kokenler tizerinde tutarl: bir gelisme yasamg ¢ok yonlii bir diigiince
yapisiyla, Bat1 diisiincesinin kendi kendini elegtiri, kendi simirlarimi zorlama,
akilci ve bilimsel olabilme 6zelliklerini kendi ilkesine vermek ¢abasindadir.
Genel kiltiir sorunlarim insanc: bir gériigle inceler, batihlagma ve batihilagma
stireci i¢inde ulusal degerleri koruma, degerlendirme ve iglemeyi dil, edebiyat
ve sanat konularinda gerceklestirir.®¢ Azra Erhat Batimin &zellikle
Fransa'nmin sanat ve edebiyatinin dogaya, insan dogasina ve gergekligine
dayanan 6ztini, Eyuboglu'nun ¢ok bagarl bir bigimde yorumladigim belirtir
ve gOyle der:

S6z sanatlarinda oldugu gibi, giorsel sanatlarda da Bati'y:, Bati'hya 6zgii sanat
ve yaraticithigimi bize anlatmak, agimlamak, tamitmak amacindadir Eyuboglu.
Bati'dan aldigim1 timuiyle ulusuna, ilkesine vermek zorundadir. Bu cabada da
Tanzimat'tan bu yana aydinlanmzin gittigi yolun tam tersini tutar. Anladigim
anlar, begenir, benimser ama kort koriine bir hayranhga kapilmaz, degerlerin
yalmzca Bati'da olmadigum, dahas1 Bati'min en yeni en gegerli sanat iiriinlerinin
Dogu'daki degerleri anlamak, benimsemekle olustugunu vurgular, gosterir, kendi
sanat varhklarnnmizin Bati'h bir yorumla ne denli ¢agdas bir asamaya
ulagtinlabileceklerini gosterir, vurgular. 67

Eyuboglu, Dogu ve Bati'dan sonra biresim diigincesinin kalkisg
noktasina eski-yeni kavramlarini da katar. Yeni kavraminin anlamim
Tanzimat sonrasi batililagsma cabalan i¢inde degerlendirir. Ilk 6nemli
yazilarindan biri olan "Frenk'ten Tiirk'e Doniig"te Fransiz yoluyla Tirk disin
yagamina girmis olan, Avrupa kiiltiir ve sanatin yeni bir bilin¢le anlamaya
calismak gerektigini belirtir. Bati hayranhigimin bizde yeniden dogusun ilk sarta
oldugunu sdylemekle birlikte "Batili Biling" ile kendi 6z varligina donememis
sanatginin iyi eserler veremiyecegini belirtir 68

645 abahattin Eyuboglu'nun, Vedat Giinyol ile birlikte J.P. Sartre’dan g¢evirdigi Cagimizin
Gercekleri adh kitaba yazdigiOnsoz. (Istanbul: Can Yay.,1961), s. 7.

65Sabahattin Eyuboglu, 1982, On, ver., s.11.

66A7ra Erhat, "Eyuboglunun Diiglincesi”, Cumhuriyet, (17 Ocak 1976), s. 5.

67Eyuboglu, 1982, On. ver,, s. 6.

6sEyuboélu, Sanat Uzerine Denemeler ve Elestiriler, Cilt 1: S¢z Sanatlan, Der: Azra
Erhat, (Istanbul: Cem Yaymevi, 1981), s. 69.
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"Yeniden dogmak eski varhgimizla alakayr kesmek degil, ona yeni bir hayat
agilamaktir. Sanatta bizim eski varhigimiz Tanzimattan evvelki dinyamizdir,
(Halk sanati, divan sanati ve mistik sanat). Bu diinyaya yiiz ¢evirenler Frenk'te
kalmis olanlardir. Onlara ugurlar olsun. Fakat Frenk dinyasina yiiz gevirip

Tanzimattan evvelki diinyada yasayanlar da bizim eski varhgimizda kalmiglardir.

Onlara da ugurlar olsun” 69

Eyuboglu, Anadolu kiiltiiriiniin bir kesiminin benfmsenip, otekinin
reddedilmesini bagiglanmaz bir softalik sayar. Hilmi Yavuz'un da belirttigi
gibi, ona gore bir Osmanh nakkagimin surnamesi ile adsiz bir halk tezgah:
ustasimin dokudugu kilim arasinda yap: farklan soz konusu degildir. Eyuboglu
ikisini de Anadolu hiimanizmasinin kiiltir triinleri olarak degerlendirir.
Anadolu uygarhklarinin temelinde birbirinden degisik goriiniimleri olmasina
kargihk degismeyen bir mantigin bulundugunu belirtir.’® Eyuboglu eski
degerlerin biisbiitiin ortadan kalkmasina kars: ¢ikar, insanlhigin vardig olumlu
sonuclarin yeni hayata maledilmesini ister.

Eyuboglu Bati'min elde ettigi sonu¢lara 6zenmenin, Tirk sanatinda
taklide yol acacag gergegini de ortaya koyar. Bati, toplumcu alternatifiyle
hiimanist, laik, halkgi, gercekei ve bilimei bir kiiltiirdiir. Bati'min uygarhig ve
tekniginin kilturinden ayrilamaz bir biitiin oldugunu belirtir. Bati'nin bu
ozelligine ise bilim, sanat, felsefe alanlarindaki derinlesme ve bilinglenme ile
erigilebilir.”! Eyuboglu batililagmanin bir bi¢im degil, 6z sorunu oldugunu
gormustir.

Yasadign donemin adams olan, zamanm sorunlarini gergekten yasayan sanatg,

Yunan ya da Ortagag degerlerini kendi kisiliginin anlatim olarak kullandig,

eskide kendini arayip buldugu halde, bir modaya kapilan sanatg1 igindeki boglugu
eskilerin doldurabilecegini sanarak kolay bir kopyacihga diiser.”2

Eyuboglu ¢aginin sorunlarini yasayan sanat¢inin, taklitgilikten
uzaklagip yeni degerlere varabilmesi i¢in her yaptig: bicimin kendi duyus ve
disiniigine uymasi, gercek bir kaygimin, yasanmig bir sanat sorununun
ifadesi olmasi gerektigini belirtir. Bu nedenle Batili yontemler i¢inde sanat

varhklarimizi degerlendirmek, kurumsal ve diisiinsel temellerini atmalk,

69 Aym, 5.70.

T0Hilmi Yavuz, "Sabahattin Eyuboglu'na Sayg”, Yeni UfuklarDergisi, 20, 234 (Mart
1973), s.121.

"Gevgilili, On. ver., s.2.

2[psiroglu ve Eyuboglu, 1972, On, ver., s.6.
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bi¢imsel yenilegmeden ¢ok daha gtigtiir.

Eyuboglu Bati ve yerli degerleri birlestiren sanatgimin tarih bilincine de
sahip olmasi gerektigini belirterek biregim diigiincesine "tarih bilinci"
kavramim yerlestirir. "Yagsayan Ge¢mis" adh bir denemesinde "Tarihi gsuurun
uyandigr bir adamda milli guurun olmamasina imkan var midir?" diyen
Eyuboglu, milli bilincin tarih bilinci ile birlikte uyandigim belirtir ve goyle
devam eder: "Bir milletin fertleri arasindaki baglar gegmigte oriillmiigtiir. Bu
baglar1 idrak etmeyen bir millet hatirasiz ve hafizasiz bir ruh kadar
anlamsizdir" der.”® Tarihin yeni diigiiniigiin bir sart1 oldugunu belirtmekle
beraber, gegmige baghligin kiiltiirel ve siyasal yonden olumsuz sonuglara da
yol acabilecegini agiklar. Eyuboglu'na gore tarih bilinci gegmise doniis, bir
geriye siZinma olmamalidir. Tarih bilinci eski diinyayl, ge¢misin diigiince
yapisi ile yagatmak degildir. Diiniin degerlerini bugtiniin anlayis: ile 6lgemeyiz.
Geg¢migi yagsatan yorumdur. Eyuboglu ge¢misin yasayan bir deger haline
gelmesi ve eski gtizelliklerin yeni anlamlarla dolmas: i¢in yeni bilincin
stizgecinden gegmesi gerektigini sdyler. Ayrica gegmisin hig¢ bir par¢asimi feda
etmeyen diigiincelerin yalmz bilim ve aragtirma alanminda kalmasi gerektigini
de vurgular ve goyle der:

Sanat, devirden devire, zihniyetten zihniyete, putperestten hiristiyana,
hiristiyandan miisliimana, gecebilen, her goniilde yasayabilen bir degerdir. Tarih,
icimizde yasayan bir deger olarak bagka, arastimlan bir gergek olarak baskadlr.74

Eyuboglu'na gore ge¢misin yorumu; eski bir eserin keyfi olarak
degerlendirilmesi degildir. "Yorum yeni ruhun eski diinyay:1 kendisine
maletmesidir”". "Amac¢ eski eserin yeni bir anlayisla, bugiline
uydurulmasidir." "

Eyuboglu ¢esitli agilardan ortaya koydugu diisiincelerini, yeni Tirkiye
cumhuriyeti devletinin kalkinmasi i¢in bulacag: ¢6ziim yollar i¢in énerir. Bu
gorisler ise devletin, Tirkiye halkina yeni diinya goriisiini, yeni bilim, sanat
ve teknigi gotiirmesi gerektigidir.

Eyuboglu'nun en 6nemli gozlemlerinden ve gikayetlerinden biri, Tirk
toplumunda Anadolu kiiltiiriine yeterli 6nem verilmeyisidir. Bu diigiincesini
"Bizim Anadolu" baghikl denemesinde goyle agiklar:

Eski Yunan diinyasim her milletle birlikte bir okul saymamiz insanhgmn mah

oldugu i¢in benimsememiz bir yana bizim bu kualtirdeki payimmiz en az

"3Eyubogly, 1977 a, On. ver., ss.169-170.
T4Aym, 5.171.
75A31111, s.174.
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Yunanistaninki kadar biiyiiktir. Ne var ki biz bu pay1 yiizyillarca hor gérmiis,
kendi mahmizin disarida degerlendikten sonra tekrar bize gelmesini beklemigiz.
Once Iskender ki, adi bile Anadoluymus ve dogusunda Artemis Anadolu'dan
kalkmg, Makedonya'ya gitmis, sonra Romahlar ki, atalarina kendileri Anadolulu
demisler, sonra Araplar ki Yunan't ikineci, li¢iincii ellerinden almiglar, sonra
Avrupalilar ki ¢oklarimin krallar ashinda Troyah olmakla éviiniir, gel zaman git
zaman bizden aldiklarini bize satmislar. Bogaz'da, Kazdagi'nda, Begparmak
daglarinda en giizel efsaneleri biz pisirmisgiz, eller kotarmig. Anadolu ugag
Homeros'u bir biz kalmgiz benimsemedik. O Homeros ki génliiniin biitiin sicakhgm
Anadolu'ya vermis, Troya'yr yikanlara kars: igin i¢in duydugu éfkeyi biitiin
baskilara ragmen belirtmis, en candan évdiigii Akhilleus degil, Hektor olmus.76

Batihlann kazilan ve bilimsel arastirmalan ile giinden giine gergeklik
kazanan bu disiince, Anadolu kiiltiriiniin de eski Yunan diinyasinda
yadsinamaz bir pay:1 oldugunu gésterir. Eyuboglu, Anadolu topragimin 6z
varhiklarimin yillarca benimsenmedigini, Bati'da deger kazandiktan sonra
anlagilmaya cahisildigim belirtir, oysa biz "Doguyla bat: arasinda, kat kat
medeniyetler iistiinde, degisik, renk renk kaynaklar, agilmamig yapraklar
ortasinda oturuyoruz"’’ der.

Eyuboglu, Anadolu'lu ozan Homeros'un "llyada" adli eserini, Bat
kiiltiriintin bir kaynag olarak gésterir. Ilyada Batida her aydinin biitiin
ayrintisim bildigi, bir Anadolu destanidir. Fakat Anadolu insani bu destanin
konusunu ve kahramanlarimi Bati insanindan daha az tanir. Troya,
Anafartalarin karsisinda Anadolu halkinin kanmyla 1slanmig topraklardar.
Ilyada'da adi gecen Ida dag Paris'in ti¢ giizel tanricadan Aphrodite'yi secip de
Troya'yr oteki tanricalarin 6fkesine ugrattifi, tanrilarin savag: seyretmek
iizere toplandiklan Sar Kiz Mermerleri, Sutéveni ve Hasanboguldu'suyla tinli
Kazdagi'dir. Bogaz'da, Kazdagi'nda, Besparmak daglarinda en giizel efsaneleri
Anadolu insam olusturmus, fakat ne Ilyada'y1, ne Homeros'u, ne Troya'yl, ne
Ida'yr Ergenekon kadar benimsememistir.”®

Eyuboglu asil gikis noktasimi Anadolu'dan alan her uygarhgin distnce
ozelliklerine ve yagsama niteliklerine yansiyan efsaneleri ve mitoslan Tirk
ulusunun degerlendiremedigini belirtir. Ona gére Anadolu'yu bir uygarhk besigi
bir tarih varhg olarak degerlendiren batidir. "Biz bu gergegi yine Bati'dan

Ogreniyoruz” der.

76Eyuboglu, 1977 a, On. ver., ss.12-183.
77

Avm, s.192.
"8Eyuboglu, 1962 a, On, ver., s.3.
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Azra Erhat, benzer diisiincelere, "Mitoloji S6zligi" adh esere yazdigh
onsozde deginir. Genelde Bati diinyasinda insan degerlerinin 6nem kazandig
ve biiyiik sanat yapitlanyla 6liimsiizliige kavustugu tek kaynagin Yunan -
Roma uygarhig: oldugu inanci vardir. Bu inan¢ dogrultusunda "Yunan
mucizesi” diye bir kavram ortaya ¢ikar. Yunan mucizesini yaratan asil
kaynak ve etkenlerin neler oldugu arastirildiginda mitolojik kavramlara
gidilir.” Nietzsche'ye gére Yunan mucizesinin 6ziinde iki 6ge vardir, birer
tannsal varlikla kisilendirilmis Apollon ve Dionyssos'dur. Insan ¢apindaki
olgiilerle simirlanan aydin yaraticilik ile sinir tammayan, tabiatla hagir negir,
coskun tagkin yaraticilik. Bu iki akimin kaynagsmasindan tragedya
dogmustur. Azra Erhat'a gore Yunan mucizesinin sirrmnmi bu zitlarin
birlesmesinde aramak gerekir. Oysa Apollon ve Dionyssos Anadolu'nun
yarattig1 Tannsal kigilerdir. Apollon'un kaynag Lykia, Fethiye'den Antalya'ya
kadar uzanan bélgedir. Dionyssos da Asya'dan gelmedir. Ayrica ana tanrica
Kibele'nin erkek tanr kiligindaki bir bagka kisilenmesidir. Yunanlhlarin
yarattigi en istiin sanat trini Apollon ve Dionyssos'dan olusuyorsa bu iki
oge de Anadolu'dan gelmedir. Ama bu birlesme Atina'da olmusgtur. Tarih,
felsefe ve giir gibi nice sanat urtinleri Anadolu'da ortaya ¢ikiyor, Atina'da
yetkinligine eriyor.8°

Azra Erhat'a gore Akdeniz ve c¢evresindeki efsaneler toplulugunu
Yunanistan ya da Roma'ya mal etmemiz, bu iilkelerin yazarlarinca Yunanca
ve Latince yazilmalarindan ileri gelir. Oysa bu efsaneler sadece Yunanistan
ya da Italya'da degildir. Anadolu'da, Girit'te, Mezopotamya'da, Fenike'de,
Masir'daki sozlii geleneklerin karigimindan ortaya ¢ikmis bir biatundir.
Yunanh ya da Romali kaynak yazarlar anlattiklan efsanelerin asil kaynagim
siyasal amaclar giiderek saklarlar veya bile bile degistirirler. Schliemann -
Dorpfeld - Blegen gibi bilim adamlarinin Canakkale yoresinde yaptiklar
aragtirmalarda Troya'min, Homeros'un Ilyada'sinda ad: gegen yer oldugu artik
giin 1sgina gkmstir. Arkeolojinin son buluglarinin tarihle ilgili bilim kollarin
aydinlattigini belirten Erhat, Yunan mucizesinin kaynag: olan Anadolu'da

yasayan Tiirklerin kendi tarihlerinin aydinlatilmasinda énemli bir yeri olan

79Azra Erhat, "Mitoloji Sézliigi”, (Beginci Basim, Istanbul: Remzi kitabevi, 1993), s.8.
80Azra Erhat, "Asya'da Dogan Uygarhik”,_Yeni Ufuklar Dergisi, 10, 113 (Ekim 1961), ss.
20-21.




30

Anadolu'daki arkeolojik calismalara katilmalan gerektigini belirtir. Ilkcagin
yazili kaynaklariyla giniimiziin degerlerini ¢ok yonlii bir aragtirmayla
derleyen Halikarnas Balik¢isi'm Yunan ya da Tiirk diye ayirmalara girmeden
uluslararasi tek bilimsel gergegi arayan ve Anadolu arkeolojisine aragtirma
alam acan bir bilgin olarak degerlendirir.5!

Aym diisiince yapisinda olan Ismet Zeki Eyuboglu da "Anadolu
Giiliince" adli bir yazasinda Anadolu'nun tarihine bakildiginda, ge¢misinin
insanlarnn yarattiklar éykiilerle, mitos denilen masallarla dolu oldugunu
belirtir. Bugiin Bati uygarliklarinda geligen biitiin mitoslarin besigi
Anadolu'dur. Ilk¢aglarda Anadolu insan1 mitoslarla diistiniip, konusmus ve
yasamgtir. Anadolu'nun 6zellikle daglarin, tepelerin, irmaklarin bulundugu
bélgelerde goriilen tanm adlarinin eski Anadolu insaninin biitiin ¢evresini
kutsal varliklarla doldurdugunu agiklar. Anadolu'da dogan mitos varliklarn,
kutsallik tasiyan yer adlan sonraki ¢aglarda Batiya, Yunanistan'a, Roma'ya
goemiig ve bu uygarhiklar tarafindan kendi anlayis ve cevrelerine gore
degerlendirilmis ve o tilkelerin aydinlarinca yeni bigimler kazanmistir. Azra
Erhatin mitoloji sézliigiinde de belirttigi gibi, mitoslar Anadolu'da dogmus,
Kibele'nin iri gogiislerinden bosalan 1s1k kokuglu siitii emmis, ergenlik ¢agim,
delikanlihk dénemini yasadiktan sonra Batl'ya gitmigtir. Burada da bir¢ok
ozan, yazar ve bilgeye esin kaynag olmustur. Ismet Zeki Eyuboglu
mitoslarda goriilen turlilagin gercek kaynagim da bu uygarhk degisimlerine
baglar.82

Mitoslar insanin da tarihi niteligindedir, bu anlamda ele alindiginda
insandaki yaratici diisiincenin nasil basladigim ve gelistigini de gosterir. Insan
cevresini onunla yorumluyor. Insan duygular, tutkular, istekleri insam asan
nitelikler kazamyor ve kendisinden iistin ve guiglii olana kendi bigimini -
veriyor. Biitiin insan eylemleri birer gergek varlik, bir insan, bir hayvan, bir
bitki, somut bir doga varhg olarak bi¢gimleniyor.

Bu mitoslarla insanmin dilekleri kendisini agan nitelikler kazamyor.
Kendini begenme, cevreyi kiiciimseme, yiicelme istegi bir Ikaros olarak
karsimza ¢ikar, insan tutkusu atilgan bir ¢ocuk bigiminde goriiniir. Insanin

sinir tammmayan sevgisi Eros, gevresine sahip olma tutkusu, egemen olma

81Erhat, 1993, On. ver., s.8.
82{smet Zeki Eyuboglu, "Anadolu Giilince"”, Cumhuriyet, (13 Ocak 1973 b), s.2.
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Zeus, Poseidon bigimine giriverir. Ilk¢ag insaninin diisiincesindeki tanrilar,
devler, azgin yirticilar, gok giirtiltiileri, depremler birer canh varlik gibi bigim
kazanirlar 83

Biittin bu verilerin 151¢1 altinda Anadolu'nun gergeginin mitoslarla
dogdugu ve Eskicag insanlarinin diigiincelerinin onlara yiikledigi anlamlarla
olugtugu soylenebilir. Eski¢cagda yasamig Anadolu insanindan bize kalan
inan¢ varliklar1 ve diigiince triinleri bugiin bir¢ok geleneklerimize ve
inan¢larimiza yansimig, biitin 6zelliklerimizi, diigsiince bi¢imimizi,
davramglarimizi etkilemigstir. biitiin bunlan 6grenmemiz kendi tarihimizi ve
Anadolu insanini tamma ¢abalarimizi kolaylastiracaktir.

Sabahattin Eyuboglu genellikle ¢caligma ve aragtirmalarini, Anadolu
kiltirid ve Anadolu halkimin tarihini aydinlatma c¢abalar iizerinde
yogunlagtirmg, en eski ve yenilerden érnekler ortaya koyarak yeni bir bilingle
degerlendirilmesini savunmustur. Ozgiin diisiincelerini ve arastirmalarim
destekleyici olan konulari, inandif ve giivendigi Batih diistiniir ve yazarlarin
cevirilerini yaparak aktarmig, bununla da yetinmeyerek Hitit Giinesi, Siyah
Kalem, Surname, Karanhkta Renkler, Anadolu’da Roma Mozaikleri, Anadolu
Yollarinda, Antalya Ormanlari, Nemrut Tannlari, Eski Antalya’nin Sulan,
Ana Tannca, Karagoz'iin Diinyas: gibi belgesel film ¢aligmalar: ile bu

distncelerini desteklemigtir.

2.2.1.4. Eyuboglu'nda Halk¢ihk

Halk degerlerini, her ¢esit halk sanatim ¢agdas diistince ve sanata
maleden Eyuboglu halk ve insanhk kavramlarim aym baglamda ele alir. Onun
icin insanseverlik ve halkseverlik aym biitiiniin i¢indedir.®4 Bu nedenle
Eyuboglu'nun halkgilik anlayigsini besleyen insanciligadir. Bitiin
coziimlemelerinde gerek Atatiirk'iin "ulusguluk” ilkesinin etkisiyle, gerekse
icinde yagadig1 ¢agin ve toplumun kogullarindan etkilenerek halk kavramina,
halk gercegine 6zel bir énem vermigstir. Bu konuda Ahmet Oktay ¢ok énemli

saptamalarda bulunmustur:

"Frenk'ten Tirk'e Doniis” yazisinda Bati sanatinin, diisiincesinin yamsira eski

83Aym , 8.2,

84gabahattin Eyuboglu, 1977 a, On. ver., ss.132-133.
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yazimmizin uriinlerine ve disiincesine bakilmasim, daha da 6tesinde Islam sanat:
ve digincesinin de degerlendirilmesi gerektigini vurgulayan Eyuboglu, kugkusuz,
Kemalist ideolojinin ulus¢uluk diigiincesini daha genis bir alan {izerinde
temellendirmek istemektedir ashnda. Yeni Tirkiye'nin iiriini olan Eyubogly,
gelenekte ve gegmiste teselli bélgeleri aramaktan ¢ok onlardaki iiretici 6geleri bulup

¢ikarmay: ongdérmektedir. Taklidin otesine gegebilmenin ve Kimlik edinmenin

ancak bu sayede olasi olabilecegini dﬁsﬁnmektedir."85

Eyuboglu'nun halk¢iligh, Anadolu'da yagsamig biitiin insanlarin yaratici
diiglince ve eserlerini de igine alan, kokeni halk kiiltiirine dayali bir diinya
gorugiiniin sonucudur. Yeni Tirkiye Cumhuriyeti'nin halka benimsetilmeye
caligilan en 6nemli ilkelerinden "ulus¢uluk” ilkesi ya da milliyetcilik kavram,
Tuirkiye'nin Atatiirk devrimleriyle aydinhk ve mutluluga kavusacagina
inanan Eyuboglu'nun kendi 6zgiin "ulusguluk” anlayis1 ile birlesince, tiim
insanhk seriivenini anlatan bir halkgilhik kavramina dontisiir. Bagka bir
deyisle "Tiurkiye"nin halkina uyan yerli ve 6zgiin bir hiimanizmanin
temellerini atma cabasi1"®6icindeki Eyuboglu'nun kékeni halk kiiltiiriine
dayal digiince sistemi i¢inde anlamli bir islev goriir.

Eyuboglu i¢in "halkgailik” millet kavramimin olusumunda 6nemli bir
agsamay1 belirler. "Milliyetcilik halkcilik demektir bizim i¢in"87 diyen
Eyuboglu, halki iimmet ve millet kavramlarindan daha ileri bir kavram
olarak degerlendirir:

Ciinkd immet de, millet de belli bir inang, belli bir simir ve belli kaynaklara,
dile tarihe, cografyaya bagh kaldiklan halde, halk kavrami insanlhigin ta kendisini

anlatir gibi smirsizdir.88
Eyuboglu'nun bu ayrnnmlamasindan da anlagilacagh gibi ona gére yurt
demek bir bakima halk demektir. Halk: soyle tammlar:

Halk senin, benim, biitiin teklerin bulustugu, damlalarin gél, elin ayagin beden,
akilla duygunun kafa oldugu, degisik renk, ses ve kokularin kaynastigy birlige
vardigh ‘yerdir.89
Eyuboglu'nun halk tanim aslinda i¢inde bulundugu Tirk halkinin

tarihsel kékenlerinin yorumlanmasina yoneliktir. Bu konuda Atatiirk'iin

850ktay, On. ver., s.698.

86 Azra Evhat, 1973 ¢, On. ver., s.22.

87Eyubo§]u, 1977 a, On. ver., s.21.

88Gabahattin Eyuboglu, "Halk Kavramu Ustiine" Yeni Ufuklar Dergisi, 12, 141 (Subat
1964) ss. 8-11.

89Eyuboglu, 1977 a,_On. ver., s.132.
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getirdigi ilkelerin en énemlisinin halkgihk ilkesi oldugunu belirten Eyuboglu,
Atatiirk'iin halktan yana bir Tiirkiye kurdugunu ve halkgilik ilkesinin "onun
yalmz zaferlerini degil, politika, tarih, dil, bilim iistiine diisiincelerini de
agiklayan"? bir ilke oldugunu belirtir.

Gelin dostlar bir olahm diyordu Atatiirk; hep birden Tiirkiye halk: olalim bu
yurdu bitiin gegmisi gelecegiyle degisik, kansik, karmagik biitiin insanlariyla
benimseyelim; hor gérilmiis ¢ogunlugumuzun ady, Tirk adi hepimizin ad: olsun;
ayrithk gayrilik mislimanhk, Sinnilik, Siilik kalksin ortadan dilimiz
cogunlugumuzun dili olsun, tarihimiz topraklariimzdan ¢ikan en eski uygarhk

kalintilan ile baglasin, cografyamizin smirlart yeni Tiirkiye'nin simirlan olsun;

yurdumuzda ve diinyada savasa kars: baristan yana olahm.9!

Atatiirk'in dil ve tarih tizerine goriiglerini, onun Anadolu topraklan
tzerinde yasamis insanlan ve biitiin degerleri benimseme c¢abasindan
dogdugunu vurgulayan Eyuboglu, "Bizim Anadolu” adli makalesinde
Ataturk'in goruslerini su sekilde yorumlar:

Yunan Tiirk'tir demekle biz bu memleketin Yunan'dan énce de sahibiydik, asil
Yunan da zaten Anadolu'dan kopmadir, demek istiyordu. Son yillarda
topraklarimizdan birer birer bagkaldiran Eti tannlarnim gilimseyerek séylemek
istedikleri de bu.92

Eyuboglu'nun bu satirlarla belirledigi nokta, biitiiniiyle Anadolu

halkimin varhgina dayanan ¢éziimlemelerdir. Eyuboglu bu ¢éziimleme
sonunda erigtigi sonu¢lan uygulamada yoruma aktarmaktadir. Atatirk'in
tarihsel alandaki distincelerini agiklarken onun bir tarih¢i olmamasina
ragmen, Turkiye halk: tizerinde uygulamaya ¢alistigi devrimlerinin yeni bir
tarih goériisiine dayanmas: gerektigini ¢ok iyi bildigini belirtir.®3 Atatiirk
uygarligin kaynaginda Turkleri gorir. Fakat bu bir irksal istiinlik kurma
cabas1 degil, diinyaya ag¢ilma, insanhk tarihini benimseme ve kaliplagmig
diisiinceleri elestiri siizgecinden gegirerek yeni bir tarih bilincine ulagma
gayretidir. Eyuboglu, Atatiirk'iin gériglerini su sekilde agiklar:

Hitit'i Yunan1 Tiirk'e baglarken asil istedigi yeni Tirkiye'nin gelismesine engel

olabilecek kiifli, igine kapali, dar stmirh her ¢esit tarih goriigiini sarsmak, bize her
yeniligi benimsetecek bir eskilik bilinci bir tarih derinligi kazandirmakt:,94

90Eyubog,'rlu, "Halka Giiven” Yeni Ufuklar Dergisi 12,134 (Temmuz 1963) .ss.21-26
91Eyubo§lu, 1977 a, On. ver., ss19-20.

92Aym, s.16.
93

Avmi, s.266.
94Aym, s.267.
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Eyuboglu, Atatiirk'iin en eski uygarliklann tannlarinin gegit yeri ve
mezari olmug Anadolu topraklan iizerinde 1rk degil, kiiltiir baglar aradigim
vurgular. Fesi, Arap yazis: ve eski yasalariyla Osmanh tarihini bir siire i¢in-
kenara atmasinin, ¢cagdas Tiirkiye halkinin yeniden dogus ¢abasi tizerinden,
yakin gegmigin baskisint kaldirmak isteginden kaynaklandigim ileri siirer. Bu
tir bir yaklagimla dil devriminde oldugu gibi, Anadolu'da yagamis
uygarliklarin tirtinlerinin en eskisinden baglayarak degerlendirilmesinin, yeni
diiglinceye 6zgiir ve ¢agdag bir yorum serbestligi kazandirnilacagin vurgular.

Eyuboglu Atatiirk'iin tarihi gorislerini bu gekilde yorumladiktan sonra,
bu diistincelere kogut olarak Anadolu tarihi ve Anadolu halkina iligkin kendi
diistince ve eylemlerinde de aym yaklasimi kullanir. Gegmig tstiine
calismalarin Tiurk tarihi tistiine degil, Tirkiye tarihi izerine uygulanmas:
gerektigini savunan Eyuboglu, Anadolu halkinin ge¢misinin, bu sayede

benimsenebilecegini vurgular.

Sahici Tiurklagu, Tirkiye disinda disinmek, astinde yasadigimiz tarih
kaynaklanyla aramizi agmak, ge¢mis ustine ¢ahsmalarimizin amaci olamazdi
elbet. Troyahlar Tuark'ti demek pahasina da olsa, topragimizin tarihini
benimsemek zorundaydik. Kaldi ki bunu belki Fatih bile sdylemis, kendini
Bizansin hakiki ve mesru mirasgisi, bu topraklarin ilk sahibi saymigti. Asil

vatamimmz Orta Asya'dir dememiz i¢in binlerce sebep vardir ve gergegin gercgegi de

budur.95 _
Eyuboglu'nun "Koy Enstitiileri Uzerine" adh kitabinin 6nsoéziinde Talip

Apaydin'in da belirttigi gibi; Eyuboglu'na gore Atatiirk'iin kurdugu devletin

ana ilkesi olan halkgilik, Bat: kiiltiirtiniin 6zimsenmesinden sonra bilingle

erigilebilecek bir amactir.®® Atatiirk'in Kurtulug Savas: sirasinda
tanimladigy halk gibi ¢aligan, emek veren, deger ve iiriin yaratan bir halka
inanir. Anadolu halkimin derin kaynaklarina indikge, kendi halkimn haklarim
ve siyasal gii¢lerini savunmak adina halk yonetimi, demokrasi, onda bir inang
haline gelir.?” Eyuboglu'nun "Halktan Yana" adli bir makalesi halka inana
konusundaki diigiincelerini belirlemek agisindan énemlidir. Eyuboglu soyle der:

Dogu medeniyetlerinin hepsi halka dayanarak dogmus ve hepsi halktan

koparak batmislardir..Osmanlinin halka dayanarak kurdugu yaman devlet,

95 Avm,.s.267.
963abahattin Eyuboglu, Koy Enstitiileri Uzerine (Istanbul:Cem yaymevi,1979), s.6.
97Ceyhun Atuf Kansu, "Sabahattin Usta”,_ Cumhurivet, (28 Ocak 1973), s.5.
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Bizans" halktan koptugu i¢in bir vurugta yikmis, o da halktan koptuke¢a kisirlagip
batmigtir... Bizim halkimiz gerici degildir, geri kalmistir sadece. Gerici, halktan
yana goriinen halk diigsmam ya da halk diigmaninn belli bir egitimle yetistirdigi bir
yobazdir. Halk bunu bilmesine bilir; ama devletin dokunamadigina halk, hele
birlesemeyen tekler halk: ne yapabilir; tiirkiilerine, tekerlemelerine, atasézlerine
doker igini. Kim gericiligin i¢ yiiziini halktan iyi agiga vurmus. Su ataséziindeki
simsek kesinligine bakin: Halka verir talkim, kendi yutar salkimi. Elinden gelse

yutturur mu salkim? 98

Eyuboglu bir halk yonetimi savunucusudur. Fakat onun izledigi yol,
halkin uyamsina, halkin se¢imine, halkin katkisina dayanan bir demokrasi
yoludur. Bu yollar agan en 6nemli gii¢ ise halkin uyamgidir. Halksiz hic bir
ilerlemenin, hig¢ bir yaratic igin ger¢eklegsemeyecegine inanan Eyuboglu halkin
uyamginin digtince 6zgiirliginin iglemesiyle, kendi topragimizin ve tiim
insanhgin ilerleme kaynaklarnnin 6ziimsenip kendi insanimiza ve topragirmza
uygulanmas: ile gergeklesecegini savunur.9?

Eyuboglu'nun halk kavramina karg: tutumu halka iistten bakmayan
ve cogkulu bir halkeilik sevgisine doniigen gelisim izler. Fakat bu sevgi soyut
bir halk sevgisi degildir. Biitiin halk yaratmalarina olan derin saygisindan
dolayr Anadolu topraklar tizerinde en eski ve en yeni sanat iirtinlerini
ornekleri ile ortaya koyar. Anadolu toprag ve Anadolu halkinin bilingli,
bilingsiz insanlik destanini biitiin seriivenleriyle yasamig, biitiin tanrilan
tanmiy1p, biitiin tanrilan kap: digan ettigini belirten Eyuboglu, Yeni Tiirkiye
Cumhuriyeti halkinin karanliklardan kurtulup uyandig: giin, diinya
demokrasisine yeni degerler katabilecek ve diinya halklarina ¢ok geyler
soyleyebilecegini ileri siirer.

Yunus da der ki, Pir Sultan da der ki,Karacaoglan da der ki, bu topraklar
bizim, Ayasofya da bizim, Troya da bizim, Tatusan, Gordiyon, Bergama bizim,
Divrik Ulu Camii, Emir Sultan, kayalara oyulmus kiliseler, Artemis'in gégsiinde
kabaran memeler, tirli inan¢larn taglara kazdig yazilar bizim, Erzurum'da Cifte
Minare'nin hayat agaci ejderhasy, Sivas'ta Gok Medrese'nin geyigi, ceylam, tavsam,
Alacahéyiik'te yiice tapinagmn ¢ift kartah, Van Goéli'nde Ahtamar Adasinda 6pigen

giivercinler, sikigsan eller, Ademler, Havvalar, Yunuslar, Isalar bizim, ytice

dagbaslarinda bes adam boyu tanm heykelleri, kilimlerde Dogu'yu, Bati'yr gavuru,

Miisliimani, karay, aki, maviyi, kirmiziyr uzlagtiran kéyli nakiglan bizim.100

Ozellikle 1947'den sonra diisiinceleri siyasal ve toplumsal bir icerik alan

98g, Eyuboglu, 1965 b, On. ver., s.4
9903yhun Atuf Kansu, "Halk Yénetimi Savunucusu”,_Yeni Ufuklar Dergisi Sabahattin

Evuboglu Ozel Sawist, 20,.234 (Mart 1973), ss.159-160.
100Eyuboglu,. 1977 a, On. ver., s5.20-21.
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Eyuboglu'nun, "Halk kavrami” konusundaki diigtincelerini genelde politik bir
yaklagimla dile getirdigi dastiniilebilir. Ancak, Eyuboglu'nun Atatiirk
devrimleriyle beslenen diigiince yapisi, Tiirk halkinin kiiltiirel kaynaklarinin
ve tarihsel kokenlerinin aydinlatilmasi yolundaki ¢aligmalara 6nemli
katkilarda bulundugu soylenebilir.



BOLUM 111

3. SABAHATTIN EYUBOGLU VE BELGESEL SIiNEMA

3.1. Istanbul Universitesi Film Merkezi Kurulusu
Oncesi Tiirkiye'de Belgesel Film Calismalarn

Dﬁgﬁncelerinin ilk agamalarinda doga ve ger¢ek¢ilik kavramlarimin
genel kiiltiir sorunlar i¢inde ele alindigi, Bati'h ve Dogu'lu sanat iiriinlerinin
ayri dinya gorusleri ve kaltir ortamlan iginde karsilagtirildigi kapsamh
yazilariyla Eyuboglu, disiinsel ¢aligmalarinin sadece kuramsal diizeyde
sergilenmesi ile yetinmez. Asil ¢abasini, Anadolu kiltiiriini olugturan sanat
varliklarini bulunduklar: dogal ortam i¢inde en iyi belgeleyecek araclarla,
insana seslenmeye harcar. Biyiik halk topluluklarina ulagsan sinemay: bu
araglardan biri yaparak, Anadolu'nun esgsiz kiiltiir hazinelerini film yoluyla
tamitmaya girigir.1

Eyuboglu, Tirk insanimin Anadolu'daki giinlik yagamini olusturan
gelenekleri ve gorenekleri icinde, Anadolu'da ilk c¢aglarda yagamig
uygarliklarin sanat tirtinlerinin yagayan kiltiiriin pargas: oldugu ve olmas:
gerektigini savunur. Yagaminin Anadolu insamina ve kiiltiiriine egildigi
donemde, bu diigiincesini belgeleyecek verileri renkli saydamlar aracilig: ile
toplar.2 Onbini askin sayidaki bu saydamlarda Hitit, Frigya, Likya, Ani,
Nemrut, tarihsel amtlar, mezarlar gibi arkeolojik fotograflarin yaninda,
Anadolu insammn ginlik yagantisimin bir kesitini olugturan gecekondu, carsi,
pazar, bitpazari, cocuk duvar resimleri, baliklar, deniz "slide"lan da yeralir.®
"Pazartesi Toplantilar1” adi altinda bu genig kolleksiyonunu dostlarn ile
paylasarak, onlara sergiler. Eyuboglu dar bir ¢evrede sunum olanag:

bulabildigi bu diisiincelerini sinema gibi genisg kitlelere seslenen bir arag ile

1Azra Erhat, "Sabahattin Eyuboglu”, Yeni Ufuklar Dergisi Sabahattin Eyuboglu Ozel
Sayisy, 20, 234 (Mart, 1973), s.25.
28abahattin E glu Tantim Brosiiri, (Karaca Ofset Basimevi, Tarihsiz), s.2.

Aym, s.1,
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belgeleyerek tiim insanlarla paylagmak ister. Clinkii ona goére tarih bilinci
insan ve doga sevgisi nerelerden ve hangi uzak kaynaklardan beslendigimizi
bilmek degildir sadece. Bilim ve sanat adamina uygun diigen tutum ve
davramsg, bu kaynaklara tiim insanlarn egilip yaklagsmasini saglamaktir.
Belgesel film ise, bu kaynaklar1 tamitmak acisindan en uygun bir
yontemdir.4

Sinemamn yapim tiirlerinden biri olan belgesel film, Tirk sinemasimn
ilk tiriinlerini olusturur. Isletmecilerin ve devletin ilgisizligine ragmen,
Turkiye'de belli donemlerde varhigim hissettiren belgesel film ¢aligmalar,
zaman zaman kesintiye ugrayarak giiniimiize kadar gelebilmigtir. Bu alanda
yapilan ¢aligmalarin az olmasinin yaninda, konuyla ilgili kaynaklarin da
yetersiz kalmas yeni aragtirmalan giiglestirmektedir.

Turkiye'de belgesel film ¢aligmalar arasinda 6nemli bir yeri olan
Istanbul Universitesi Film Merkezi'ni ele almadan énce giiniimiize iliskin
yorumlarin ve gelecege dair 6nerilerin daha saghkli yapilabilmesi i¢in -
tarihteki 6rneklerinde de goruldiigi gibi belgesel sinemada kurumsallagsmanin
onemi anlagilacaktir - 1950 yilina kadar olan dénemin, 6nemli belgesel filmleri
uzerinde de durmak gerekir.

Turkiye'de belgesel sinemanin tarihi, sinemanin iilkemize girdigi yillara
dek uzanir. Lumiere Kardegler 1896'dan basglayarak yetistirdikleri
operatorleri diinyanin ¢esitli kentlerine géndermigler ve bu operatérlerin
gittikleri her kentte hem film gosterimi yapmalarini, hem de kentin en iglek
bélgesine kameralarimi yerlegtirerek ilging belgesel filmler ¢ekmelerini
saglamiglardir. Bu operatorlerden biri olan Alexandre Promio Turkiye'ye gelir
ve giicliikle alabildigi izinle, Istanbul ve Izmir'de ¢ekimler yapar. Ozellikle
Istanbul'da Hali¢'te bir kayiga yerlestirdigi kamerasiyla, sinema tarihinin
ikinci kaydirma hareketini (travelling) gergeklestirir. (Ilkini Venedik'te
gerceklestirmistir.)®

Bunun disinda Osmanh topraklarnnda yagayan Makedonyah sinema ve
fotograf sanatg¢ilarn Yanaki ve Milton Manaki Kardesglerin de, Osmanh
Imparatorlugu simirlan i¢inde film cektikleri goriilir. (Manaki kardeglerin

kokenlerinin Makedonyali mi, yoksa Rum asilh mi olduklar konusundaki

4Sabahattin Batur, "Anadolu Destam”, Cumhurivet, (17 Ocak 1976), s.5.

5Burgak Evren, Tirkive've Sinemayi Getiren Adam Sigmund Weinberg, (Ist. Milliyet
Yaywmlar, 1995), ss. 19-21,
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tartigmalarda siirmektedir) 26 Haziran 1911'de gergeklegtirdikleri "V. Sultan
Mehmet'in Manastir ve Selanik Ziyareti” konulu belgesel fimleri ilk Tiirk filmi
olarak degerlendirilir. Ciinkii kendileri Tiirk degilse bile, Osmanl
uyrukludurlar. Ayrica filme konu olan kisi ise, Osmanli padigahidir. Bu film ilk
Tirk filmi olma iddiasindaki diger filmlerden farkh olarak, kim tarafindan
cekildigi bilinen ve giiniimiize kadar gelebilen tek filmdir ve halen Makedonya
Film Arsivinde bulunmaktadir.®

Bur¢ak Evren, bu filmin neden ilk Tiirk filmi sayilmas: gerektigini "
Sigmund Weinberg " adli ¢galigmasinda somut belgelerle ortaya koyar. Bilindigi
gibi 1914 yilinda Fuat Uzkinay tarafindan ¢ekilen, "Ayastefanos'ta ki Rus
Abidesi'nin Yikilig1" ilk Tiirk filmi, aynm1 zamanda Tirk sinemasinin ilk belge
filmi olarak bilinir. Fakat konuyla ilgili belgelerin eksikligi, bu filmin ilk Tirk
filmi oldugu konusundaki kugkular arttirmakta ve yeni aragtirma ¢abalarnm
zorlamaktadir.

Burgak Evren bu filmle ilgili ilk ve tek belgenin ilk kez Nurullah Tilgen'in
Tiurk Sinemasi1 Tarihi, Dinden Bugiine 1914 - 1953 adli ¢alismasinda
yeraldigam ve Yildiz Dergisi'nin 18 Temmuz tarihli 30. sayisinda yayinlandigim
belirtir. Nijat Ozon'tin daha sonra bu belgeyi genisleterek Tiirk Sinema Tarihi
(1962) ve Fuat Uzkinay (1970) adli kitabinda kullandigini, diger
arastirmacilarin ise bu bilgiyi Nijat Ozon'tin kitaplanindan alint: seklinde
glintimiize kadar sitirdirdigini vurgular.” Filmle ilgili somut hi¢bir belgeye
rastlanmadigini, en 6nemli belgenin ise sadece Kara Kuvvetleri Muhabere
Dairesi ve Foto Film Merkezi'nin kurucularindan olan Gafuri Ak¢akinmi'nin el
yazis1 oldugunu da belirten® Burgak Evren, yeni belgeler ve filmler bulunup,
aksi kamtlanana kadar, Manaki kardeslerin "V. Sultan Mehmet'in Manastir
ve Selanik Ziyareti" adh belgesel filminin ilk Tiirk filmi sayilmas: gerektigini
éne stirmektedir.®

Guntimiizde ilk film girigiminin tartigmalan stirerken, Birinci Diinya
Savagindaki geligmeleri inceledigimizde, propaganda amach film

¢alismalarina dogru bir egilim oldugu goriilir. Harbiye Nazin ve Bagkomutan

GAym, s. 94.
TAvm, ss. 100-101.
SAvny, s. 110.
9_A_v_x_1_1, s. 94,



40

Enver Pasa, Alman ordusunun sinemacilik kolunun, propaganda amaci
tasiyan filmlerinden esinlenerek Osmanlh Ordusu'nda da bir sinemacilik kolu
olugturur. 1915 y1linda Merkez Ordu Sinema Dairesi kurulur. (Bugiinkii adiyla
Ordu Foto Film Merkezi). Onceleri cephelerde savagan birlikleri, askeri
kuruluglar: ve asker egitimini temel alan bu kurulugun ¢aligmalari, daha
sonra Oonemli kigilerin gezi ve yasantilarini konu alan, giincel olaylan
saptayan aktiiel bir nitelik kazanir. Yine aym dénemlerde " Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti” nin de film ¢ekimlerine bagladig gorilir. 1913 yilinda kurulup,
1916 yihinda ¢ekimlere baglayan bu kurulus da yan askeri nitelik tagidig i¢in
savagla ilgili kisa haber filmleri ¢eker. Kenan Erginsoy yonetiminde ¢ekilen
savas filmlerinin yaninda, giinliik konular ele alan haber niteliginde filmler de
cekilmigtir.10

Bu donemde " Merkez Ordu Sinema Dairesi” tarafindan c¢ekilen
"Anafartalar Muharebesinde Itilaf Ordularinin Piskiirtiillmesi” (1915),
"Canakkale Muharebeleri” (1916), "Galigya Harekati, Galigya'da 19. Stivari
Miifrezesi” (1915) filmleri ve savasin son yillarinda devlet adamlarinin cenaze
torenlerini gorintiileyen "Abdiilhamit'in Cenaze Merasimi” (1918), "Sultan
Resatin Cenaze Merasimi” (1918), "Vahdettin'in Biat Merasimi” (1918),
"Vahdettin'in Kili¢ Alay1" (1918) gibi filmler sozii edilmesi gereken onemli
filmler olmakla birlikte, daha ¢ok haber filmi niteligi tasirlar.!! |

Istanbul'un isgalinden sonra "Merkez Ordu Sinema Dairesi” ve
"Midafaa-i Milliye Cemiyeti" nin sinema ile ilgili arag¢ ve geregleri "Maliil
Gaziler Cemiyeti'ne devredilir. Ciinki bu iki kurumun askeri niteliklerinden
dolay: ellerindeki araglara, isgal giiclerinin el koyma tehlikesi vardir. 1918
yilindan sonra film ¢alismalarnni bu cemiyet siirdiiriir.12

Kurtulug Savagi'min son yillarinda T.B.M.M. biinyesinde kurulan "Ordu
Film Alma Dairesi" "Maliil Gaziler Cemiyeti"ne devredilen sinema araglarim
geri alarak "Istiklal" (Izmir Zaferi) filmini ¢eker. 1922'de kagan diigman
ordusunun Izmir de yaptigi yikimlar ve vahgeti gorintiileyen bu film,
Kurtulug Savag ile ilgili gériintiilerle birlikte kurgulanir. Tarihi belge niteligi

tagiyan bu film, Tiirkiye'de gercek anlamda ilk belgesel film ¢aligmasi olarak

10Nijat Ozon, Sinema-Uygulavimi-Sanati-Tarihi, (Istanbul: Hil Yaymnlari, 1985) ss. 339-
340.

HAyn, 5.339.

12Aym, s.341.
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degerlendirilir. Bu filmden sonra, 1923'te Fuat Uzkinay tarafindan ¢ekilen
"Ordunun Istanbul'a Girigi" adl filmde 6nemli bir belgesel ¢alismadr.13

1914 yalinda "Ayastefanos'ta Rus Abidesi'nin Yikilisi” adl filmle
baslayip, 1922'de ilk 6zel yapimevinin (Kemal Film) kuruluguna kadar devam
eden ilk sekiz y1lhk donem Tiirk Sinemasi'min belgesel yani agir basan film
calismalarim olusturur.!* Seden kardeglerin kurdugu ilk 6zel Tiirk sinema
ortakhg olan Kemal Film 1923 yalinda 10 y1llik bir sessizlige biiriinen belgesel
filmin son calismasim gerceklestirirler. Bu film, Kurtulug Savagi'na ait
belgesellerle birlikte kurgulanan "Zafer Yollar1"dir.1°

Cumhuriyet'in ilanina kadar Birinci Diinya Savag: ve Kurtulus Savasi
sirasinda "Malil Gaziler Cemiyeti"nin, T.B.M.M. Ordularina bagh olarak
¢alisan "Ordu Film Alma Dairesi"nin ve ilk 6zel yapimevi olan Kemal Film'in
cektikleri belgesel filmler bir ulusun tarihindeki en biiyiik ve en 6nemli olaylar
yvansitmadaki egsiz giiciinii 6rnekler. Gen¢ Tiurkiye Cumhuriyeti'nin
kurulusunda bu filmler, Tiirk sinemas i¢in iyi bir baslangi¢ sayilmalidir.
Cinki geng Cumhuriyet'in yeni diizeni koklestirmek ve devrimlerini yizde
doksani okuma yazma bilmeyen halka benimsetmek i¢in, egitim, sanat,
kiiltir ve propaganda alaninda sinemamn giictinden yararlamilmasimin 6nemi
anlagilmigtir. Hatta diger iilkelerde, 6rnegin Sovyetler Birligi'nde bunun
basarilt 6rnekleri gorilmiustiir. Oysa iilkemizde Cumhuriyet sonrasinda
sinema ihmal edilmig, devlet nedeni bilinmeyen bir gekilde sinemanin bu
gliciinden yararlanmamistir.16

Cumbhuriyetin ilk yillarinda 6ykiilii filmlerde ¢eken Kemal Film'in
1924'te yaprmcihktan vazgegmesi tizerine, 1928'de ikinci 6zel yapimevinin
(Ipek Film) kurulusuna kadar olan dénem, hem o6ykiilii, hem de belgesel film
agisindan kisir bir dénemdir.1? Ustelik, uzun, éykiilii ve ilk sesli filmlerin
baglamasi ile birlikte belgesel film ¢aligmalarina olan ilgi azalir ve bu
caligmalar: ikinci plana iter. Sinema tekelini elinde bulunduran Ipek Film
sonraki yillarda belgesel denemelerine girigir. Nazim Hikmet Ran 1933 yilinda

Ipek Film adina "Istanbul Senfonisi” ve "Bursa Senfonisi" adli filmleri

13Bilgin Adali, Belgesel Sinema, (Istanbul: Hil Yayinlari, 1986) s.100.
14Erman Sener, Yesileam ve Tiirk Sinemagsi (Istanbul: Kamera Yayinlari, 1970) s.11.
15Bjlgin Adah, On. ver., s.100.

16Nijat Ozon, Karagszden Sinemaya, (Istanbul: Kitle Yaymnlari, 1995) ss. 241-242,
17

Avm, s. 243,
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gerceklestirir. Bu filmler savag ve haber belgeciliginin disinda turistik belge
tiiriiniin ilk 6rneklerini olugturur.®

Nazim Hikmet Ran'in (Miimtaz Osman) o dénemde belgesel 6zelligi
tagimasa da, bugiin artik biitiiniiyle unutulmaya baglamig geleneksel bir
gosteri sanatim1 konu alan "Kanli Nigar” (Diigiin Gecesi-1933) adli filmi de
guntimiuzde belgesel bir nitelik kazanmigtir. Yine aymi yil Hazim
Kormiik¢ii'niin Ipek Film adina gergeklestirdigi "Yeni Karagoz" adl filmi de
"Kanh Nigar" filmi gibi degerlendirilebilir.1®

1931 yilinda Basin Yayin ve Turizm Bakanhgi'na bagh olarak kurulan
ve belgesel filmler ¢eken bir bagka resmi kurulus ise, Foto Film Dairesi'dir. Bu
kurulugun ¢aligmalar 6nceleri ulusal bayramlar, yabane devlet adamlarinin
ulkemize yaptigi gezi ve ziyaretlerini gérintiileme ¢ercevesinde gelisir. Daha
sonraki yillarda ise bu kurulug, zaman zaman tarihi amtlarimizin ve
sehirlerimizin belge filmi olarak arsivlenerek gelecek kusaklara birakilmas:
gibi onemli caligmalar da yapacaktir. Bu amagla yetenekli yerli ve yabana
sanatcilara devlet tarafindan cesitli belgeseller hazirlattirihir.2° Bunlardan en
onemlisi 1934 yilinda yapim biten "Tiirkiye'nin Kalbi Ankara" _ Ankara
Serdce Tureckii_ adh filmdir. Iki Rus yonetmen Sergei Yutkevich'le, Lev
Oscarovich'in Cumhuriyetin 10. y1ldéniimii i¢in hazirlamig olduklan filmde,
gecen on yil i¢indeki gelismeler ve Ankara'min Tirk devrimi i¢indeki yeri
vurgulanmstir.?!

Yirmi y1li agkin bir siire dnce sinema ile tanigsmis olan Tirkiye'de,
Kurtulus Savasimi ve Atatiirk devrimlerini konu alan bu filmin yabanc
filmcilere hazirlattirilmasi1 devletin sinema adam: yetigtirmedeki
ihmalkarhgimn da bir belirtisidir.

Yurtdigindan film getirme ve dublaj isleri ile ugrasan Ha-Ka Film
Kurumu film yapimcaligina baslayinca, belgesel film ¢aligmalarinda Rus
sinemac1 ve kurgu filmci Esther Schub'tan yararlamr, Bilgin Adali’ya gére Bu
kurumun Tiirk yénetmen Necati Cakus ve Esther Schub'a hazirlattig: "Tirk

Inkilabinda Terakki Hamleleri" (1937) s6zii edilmesi gereken énemli bir

181irkive Ansiklopedisi, (Istanbul: Kaynak Kitaplar Basim Yayim ve Tic. A.S., 1974),
cilt 4, s.1256.

19Bilgin Adali, On. ver., s.101.

20 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasy, cilt 1 (Ankara: Kitle Yaymnlan, 1994), s.94.

21Bilgin Adalr, On. ver., s.102.
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cahsma olarak degerlendirilir. Tiirkiye'nin Megrutiyet'ten Cumhuriyet'e kadar
gecirdigi baglica donemleri, Birinci Diinya Savagi'mi, miitareke yillarim,
Kurtulug Savasi'ni, Cumhuriyet'in kurulusunu ve diger geligmeleri, eski
belgesel filmlerden derleyerek anlatan bu film, Bilgin Adali’ya gore, bu konuda
hazirlanan en kayda deger kurgu filmidir. Bu son ¢aligmadan sonra belgesel
film ¢aligmalarinin 1950 yilina gelinceye kadar bir sessizlik donemine girdigi
goriiliir 22

Bu déneme kadar sunulan orneklerin niteliksel yetersizliginin yanisira
niceliksel yonden de az oldugu goriilir. Bu arada 1935 yilinda meclisin sadece
sinema ile ilgili, 3122 sayih bir yasayr kabul etmesi dikkat ¢ekicidir. "Uzun
metrajhh filmden once dokiimanter film gosterilecek” seklindeki bu yasa
tilkemizde kisa filmin hem gelismesi hem de yerlesmesi amaciyla
cikanlmistir. Bu yasa ile birlikte devlet dokiimanter filmi yapimasindan alip,
sinema igletmecesine verirse, igletmeci bu filmi gosterime sunmak
zorundadir, filmi géstermezse para cezasina ¢arptirilir gibi yaptinnmlar 6ne
stirilmiigtiir. Fakat asil filmden 6nce teknik, ogretici ve egitsel kisa bir filmin
gosterilmesini zorunlu sayan bu yasa, kisa stireli donemlerin diginda,
uygulamaya konulmamigtir. Giinimiize kadar gecerliligini koruyan bu yasa
reklam filmlerinin gésterimiyle yer degistirmigtir. Ancak asil anlamiyla bugiin

hala islerlik kazanamamgtir.23
Tiirkiye'de 1950 yalina kadar yapilan érneklerden de gorildagi gibi

belgesel film ¢aligmalar yalmiz resmi kuruluglann ugrasis1 i¢cinde yer alir.
Fakat hi¢ bir kurum diizenli bir gekilde bu ¢alismalan siirdiirememis,
dolayisiyla da belgesel film ¢aligmalar1 birkag¢ kisinin ¢abalarnyla simirh

kalmigtir.

22Aym, ss. 102-103.
2'?’Sungu Capan, "Kisa Film Sahip Cikilmayr Bekliyor”, Giincel Sinema, Say1 1, 1987,
ss.1-10.
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3.2. Istanbul Universitesi Film Merkezi'nin Belgesel Film
Calismalan

Batili iilkelerde toplumsallik a¢isindan ele ahndiginda sinemanin, gerek
oykiili filmler, gerekse eglendirme iglevinin diginda insanlan egitme ve kiiltir
yayma araci olarak da 6nem kazandigr goriiliir. Daha ¢ok Birinci Diinya
Savagi'ndan sonra insanlarin toplumsal konulara sahip gitkmak istemesi ile
onem kazanan belgesel film tiirii, insamin dogayla ilgilenip, diinyay: tammmaya

caligmas: ve kameranin da bu alanlarda kullanilmasi ile 6nemli bir gelisme

gosterir.2

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra ise, tiim iilkelerde propaganda ve
haber agirlikh belgesel film ¢ahigmalan yogunluk kazanir. Bu savaga katilan
cesitli ilkelerde daha sonra gesitli ulusal sinema okullan olugturulur. Bunun
da nedeni savaga katilan tilkelerin ac1 deneyimleri sonucu, savagtan sonra
halkin agirhgimi duyurdugu bir demokrasi diizeni istemesidir. Boyle bir
demokratik diizende ise, sinema biiyiik bir 6nem kazanir. Ozellikle savas
sirasindaki belgesel film ¢aligmalar da sinemanin gercekgei, saglam temellere
dayanmasina yol agmisg, her tilkede devletin sinemayi korumasi desteklemesi
zorunlulugu dogmustur.?

Belgesel sinema diinyada bu gekilde gelisim ¢izgisi izlerken, Tirkiye'de
1914 yilindan bu yana arahkh olarak siirdiiriilen belgesel film ¢alismalar,
1950'den sonra yayginlasmaya baslar. Ozellikle bilim ve sanatla ilgili belgesel
filmler, resmi kuruluglarin ve sinema digindaki kurumlarin ¢cahigmalan i¢inde
onemli bir yer tutar. Cesitli bankalarin destekledigi daha c¢ok tlkemiz
turizmiyle ilgili konularin ele ahindig bu filmler, Istanbul Universitesi Film
Merkezi'nin yaptig1 ¢aligmalarla geligme olanag bulur. Bu agidan Tiirk
belgesel sinemasi tarihinde Istanbul Universitesi'nin ¢aligmalan biiyiik énem
tagir.26

Eyuboglu 1950'de ikinci Fransa doniisii Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesinde ogretim gorevlisi olur, Teknik Universite'de Sanat Tarihi

okutmaya baslar. Aym okulda girevli, bilgisine ve begenisine giivendigi

24Adal, On. ver, s.23.
25Nijat Ozé6n, 1995, On. ver., s.362.
26Tiirkiye Ansiklopedisi, On. ver., s. 1256.
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arkadas1 Mazhar Sevket Ipsiroglu ile kendi deyimiyle "kader birligi" ederler.
Anadolu'nun ge¢irdigi cesitli uygarhk devirlerini ve kimsenin bilmedigi gizli
kalmig sanat iirtinlerini ister miizede, ister yeraltinda ve iistiinde olsun giin
1is1gina gikarmak igin bir cesit kesif seyahatine ¢ikarlar.27 Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii'nden bir grup bilim
adamu ile ilk ¢aglardan giiniimiize kadar Anadolu uygarliklarim tanitmak i¢in
bir dizi belgesel film ¢ekmeye karar verirler. Bu ¢aligmalar ile iilkemizde de
sinemamn oykiild filmler diginda, kiiltiire ve bilime hizmet gibi 6nemli bir iglevi
oldugu kavranmig, eski¢cag insanlarinin kaybolmakta olan sanat
varhiklarininin ve kiiltiirlerinin objektif bir gekilde tespit edilmesinin yaran
gorillmiigtiir,28

Eyuboglu ve Ipsiroglu'nun belgesel film cevirme diisiincesi, uzun

aragtirmalar sonucu bulduklan Tirk sanatina 6zgi cesitli degerleri, genis bir
kesime yaymak kaygisi ile dogar. Aziz Albek bu diiglincenin gelisimini soyle
agiklar:

Istanbul Universitesi Film Merkezi'nin kurulusundan énce belgesel film veya
film dili ile Sanat Tarihi konularini anlatma diistincesi Eyuboglu ve Ipsiroglu
arasinda benim hatirladigima gore, 1952 ve daha onceki yillara dayamr. Bu
konular aragtiriliyor ve diistinceler gelistiriliyordu. Bu gelismelerle 1954 yilinda,

Film Merkezi'nin kurulus ¢calismalan asamasinda "Hitit Giinesi' filminin ¢ekimleri
bagladi.2?

Eyuboglu ve Ipsiroglu Sanat Tarihi konularindan ilk énce Hitit
uygarhginin kahintilarim ele ahrlar. Sabahattin Eyuboglu'nun "Sanat Uzerine
Denemeler ve Elesgtiriler” adli kitabimn 6nséziinde Azra Erhatin belirttigi gibi,
"Hitit Glinesi" adim verdikleri ilk filmlerinin ¢ekim agsamasinda diigtincelerini
belgelemek ve daha kapsamli bir sekilde yiiriitebilmek i¢in Istanbul
Universitesinde ¢ok zor kosullar ve teknik olanaksizliklar i¢inde bir film
merkezi kurarlar (1954).30 |

Istanbul Universitesi Film Merkezinin tanitim kitap¢iginda Prof. Dr.

27Sabahattin Batur, "Anadotu Destam”, Cumhurivet (17 Ocak 1976), s.5.

28)M. Ethem Alkan, “Eyuboglu'nun Sinemact Yoni”, Yeni Ufuklar Dergisi Sabahattin
Eyuboglu Ozel Sayisi, 20, 234, (Mart 1973), 5.175.

29Aziz Albek'in arastirmaciya yazdigi "Istanbul Universitesi Film Merkezi Calismalan”
konulu mektup (18 Mayis 1996), s.1.

30Sabahattin Eyuboglu, Sanat Uzerine Denemeler ve Elestiriler, Cilt:2 Gorsel Sanatlar,
Hazirlayan: Azra Erhat, (Istanbul: Cem Yayinevi, 1982), s.12.
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Macit Gokberk’in de belirttigi gibi ¢cagimizda sinema, fotograf ve televizyon
gibi kitle iletisim araglan ile genig halk kitlelerini bilgilendirmenin ve okullarda
bir 6gretim araci olarak kullanilmasimin ne denli etkili oldugu gozéniinde
bulundurulursa, Istanbul Universitesinin o déneme gore ¢ok 6nemli bir
gelismenin i¢inde yeraldig goriiliir.3! Almanya'da Bilimsel Filmler Enstitiisi
IWF'nin kurucusu Prof. Dr. Wolf G.'nin "Der Wissenschaftliche
Dokumentationsfilm und die Encyclopaedia Cinematographica" adli
kitabindan alinan ve Istanbul Universitesi Film Merkezi'nin yaymnlan
arasinda bulunan "Bilimsel Filmin Gergege Uygﬁnlugu" konulu yazimin
onsoziinde, Aziz Albek'in de belirttigi gibi, 6zellikle sinema, pek ¢ok iilkede
yiksek 6gretim kurumlarnnin 6gretim ve arastirma gibi iki 6nemli islevine
yardimer olmaktadir. Bu nedenle gesitli iilkelerde 6gretim ve arastirma
filmlerini derleyen ya da uireten merkezler kurulmustur. Bunlar: Merkezi
Paris'te bulunan "Uluslararas: Bilimsel Sinema Dernegi” A.1.C.S. Association
Internationale du Cinema Scientifique: Almanya'da "Bilimsel Sinema
Enstitiisii" IWF, Institut fiir den Wissenschaftlichen Film: Italya'da "Inter
Scientia” v.b olarak sayilabilir.32

Bu kuruluslann ¢ahsma yapisina benzer bir ¢zellik tasiyan Istanbul
Universitesi Film Merkezi de tiniversitenin 6gretim ve aragtirma alanlarindan
arkeoloji-sanat tarihi konulan tzerinde ¢ahisir. Boylece Tiirkiye'de belgesel
film calismalarn ilk kez diizenli sekilde, bir kurum olarak Istanbul Universitesi
Film Merkezi tarafindan yiritalir. Film Merkezi tarafindan, eski ve
yeterince taninmayan sanat varliklarmmmiz ortaya konularak, giuntmiizde
yeniden degerlendirilir. Bu amagla belgesel film ¢aligmalarina baglayan
Istanbul Universitesi Film Merkezi daha sonra belgesel filmlerini yurtta ve
diinyada tamtma ¢abalarina girigecektir.

Eyuboglu, Anadolunun tirkiilerine sinmis, kilimlerine renk ve bi¢im
vermis, duygusuna, disgiincelerine girmig uygarhk alanlarimi ve sanat
eserlerini "Anadolu Destani” diye adlandirir. Bu destani, siirsel bir bicimde,

sinema dilinin olanaklan ile tamtmaya ¢alisir.®3 Eyuboglu, Film Merkezinin

3lgtanbul Universitesi Film Merkezi Tamtim kitapaig, Hazirlayan: Aziz Albek,
(Ist:Matematik. Arastirma Enstitiisit Baski Atolyesi, 1976), s.1.

32prof. Dr.Ing. G. Wolf,_Bilimsel Filmin Gercege Uygunlugu, Ceviren: Fuat Kortel,
(Istanbul: 1.U.F.M. yaym, 1980), s.Onséz.
33Batur, On. ver., s 5.
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tamtim kitapgigimin 6nséziinde goyle der:

Bu béliimiin amaci sinema diliyle yurt ve diinya seyircilerine bir ¢esit Anadolu
destan1 sunmakti. Gézle goriilebilecek bir destanda sanat eserlerinin agir basmas:
tabi olduktan bagka bu ise girigenlerin uzmanhk alanlar da sanat tarihi idi. Bu
nedenle simdiye kadar yapilmis olan filmlerin hepsi Anadolu sanat tarihinin birer
yaprag niteligindedir.34

Bu filmler yurdumuzdaki gesitli uygarhklarin kalintilarini benimseme,
degerlendirme, yurtta ve dilnyada tamitma amaciyla gekilen kiiltiir filmleridir.
Istanbul Universitesi Film Merkezi'nin tamtim kitapgginda Macit Gokberk'in
de belirttigi gibi, Anadolu'daki ¢esitli uygarhk katlarimin arkeolojisi ve sanat
tarihi ile ilgili olan bu filmler klasik anlamdaki "belge filmleri" degildirler.
Belgesel film ¢aligmalarimi yapan bilim adamlarinin gézoniinde tuttuklan
amag: Universitenin isledigi konulan sinema diliyle anlatip kavratmaya,
yaymaya; boylece de tiniversitedeki 6gretim ve arastirmaya bu yontemle
katkida bulunmaktir."3® Boylece tiniversitede kuramsal olarak sunulan bir
takim bilgilere gorsellik kazandirilacak ve akilda daha kalici olmasi
saglanacaktir.

Universitenin belgesel filmleri ¢ekerken gbzettigi amagtan da anlagildigy
gibi bu kisa kiiltiir filmlerini hazirlayan ekip ulusal kiltiire hizmet etmekle
bilime de hizmet edildigine inanir. Bilim ve kiiltiir birlegmesi bu filmlerle
gerceklegir. Azra Erhat, “Mavi Yolculuk” adli kitabinin “Kiltir Filmleri”
bashkl: yazisinda, Istanbul Universitesi Rektérii Prof. Siddik Sami Onar'in
filmlerin ilk gosterilisinde ¢ekim ekibinin Anadolu'yu dolagirken tarih ve sanat
bakimindan énemli olan her amtla ilgilendigini, Hitit'ten bu yana Tiirkiye'ye
yerlegip eser birakmis her kavim, millet ve uygarhigin kalhintilarim
degerlendirdigini, bu bakis acis1 ile gevrilen filmlerin yurdumuzu bir biitiin
olarak cesitliligi ve zenginligi ile tanittigini belirtir. 36

Film ekibi kiiltiirel yonden bilinmeyen gergeklerin giin 1ig181na ¢itkmasina
da yardim eder. Topkap: miizesi kitaphiginda kapali kalan "Fatih
Albiimii"ndeki Siyah Kalem adinda bir ressamin ¢izimleri veya Nakkas
Osman'in "Surname" adli kitab: tizerinde bilimsel arastirmalar yapilabilme
olanag saglanir. Goreme'de bilim diinyasimin hig¢ bilmedigi ve ogiine kadar

kimsenin i¢ine ayak basmadig "Sakh Kilise" ad1 verilen bir kilise ortaya

341 U.F.M. tanitim kitapgigi On. ver., s. 3.

35Aym, s.1.

36 Azra Erhat, Mavi Anadolu, (Ist: Istanbul matbaasi, 1960), s.125.
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cikarilir. Sabahattin Eyuboglu ve M.S. Ipsiroglu "Siyah Kalem" ve "Géreme"
tizerine ayrica bir kitap yayinlarlar. Boylece sanat eserlerimizi tanitmak ve
yaymak amaciyla iki yoldan c¢aligirlar. Bu tiir ¢aligmalar sonucu bulunan
sanat eserleri bilimde yeni aragtirma ve tartigmalara yol agtig: gibi, tilke
varliklarinin korunmas: ve bilinmesini de saglar. Bilimin amaa da budur.37

Universitenin film ekibi Anadolu'nun ge¢misi ile bugiinii arasinda -
bugtinkii gerg¢eklerimizi gzoniine alarak- koprii kurmaya ¢aligir. O dénemde
miizelerde sergilenen objelerin donmuglugunu kirarak, yasamin iginde
gosterir. Hitit kabartmalarinda ve Roma mozaiklerinde goriilen giinliik hayat
sahneleri ile bugiiniin yagayiglar gelenek ve gorenekleri arasinda nerede bir
benzerlik goriiliirse belirtilir. Bu anlamda Ara Erhatn da belirttigi gibi,
Istanbul Universitesi Film Merkezi'nin filmleri akademik degildir. Tirk
izleyicisini oldugu kadar, yabana izleyicileri de ilgilendirecek ve izleyenlerde o
yerleri gérme istegi uyandiracak canh dékiimanlardir. Bir bagka deyisle
turistik degerleri de yiiksektir. Azra Erhat, filmlerin Paris'in Musee'de
Home'unda gosterildiginde Fransa'nin en iinli ressamlarindan Jean Lurgat'in
"Surname" filmi i¢in goyle dedigini belirtir. "Sanatima devam edebilmem igin
zaman zaman boyle eserler gormem lazim. Bu film bana taze bir kan
veriyor." Filmlerin konusunu olugturan Tiirkiye'deki biiyiik sanat varliklan ve
bulundugu yerler izleyenlerde biiyiik bir merak olusturur. Dolayisiyla
Tiirkiye'yi gelip gezmek arzusu dogurdugu i¢in, iyi bir kiiltlir propagandas:
olarak da bu filmler biiyiik énem tagir.3®

Eyubogluy, ilk belgesel film ¢alismalarin1 Mazhar Sevket Ipgiroglu ile
daha sonra da Aziz Albek ile gergeklestirir. Anadolu'da kurulmus ilk uygarhk
bolgelerini Iyonya, Frigya, Karya ve Likya'yr dolasir. Anadolu'daki Hitit
kalintilarimi inceler, Kommagene krallarinin ve tanrilarinin heykellerini
gormek i¢in Nemrut dagina gider.3® Anadolu topraklan tizerinde yaptig
gezilerinde eski uygarhiklarin, bugiin halkimizin {izerinde siren izlerini,
kalintilarim sasirtic1 6rneklerle gosterir. Fakat Eyuboglu bu baglantilan
kurarken dogmatik degildir. "Bu iligkiler mutlak vardir demiyorum, ama

diistintilebilir" séziinii vurgular.4°

37
38

Aym, s.125.

Avny, s.126.

39Melih Cevdet Anday, "Bir Diisiiniir’, Cumhurivet, (2 Subat 1973), s. 4.

40Giingsr Dilmen, "Sabahattin Eyuboglu ve Anadolu”, Yeni Ufuklar Dergisi Sabahattin
Evuboglu Ozel Sayisi, 20, 234 ( Mart 1973), s. 135.
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Aziz Albek'in, Istanbul Universitesi Film Merkezinin kurulusundan
1954-1974 ynhina kadar ¢ektigi kisa filmlerinin tamtilmasi amaci ile hazirladig
kiigiik kitapgikta, Sabahattin Eyuboglu filmler ile ilgili sunus yazisinda
"Anadolu Destan1” olarak adlandirdig: filmlerin, yalmz sanat tarihi alaminda
caligmis olanlarnn ortaya koyabildikleri 6rnekler oldugunu belirtir ve goyle
devam eder:

Filmler bir tarih sirasina gére degil, olanaklara goére yapildig: i¢in heniiz
birbirini tamamlayici durumda degildir. Fakat her biri Anadolu tarihinin belli
donemlerine ve sanat degerlerine 151k tutmaya ¢aligmaktadir. Destanin biitiinligi
eksiklikler tamamlandik¢a daha belirgin olarak ortaya ¢ikacaktir.

Eyuboglu filmlerde ¢aginin 6zelliklerini yansitan sanat eserlerinin
miizelerin kapamk ortammindan kurtarilip yaratildiklarn ¢evrenin dogal ortam
icinde gosterilmeye calisildigin, filmlerde izlenen bu yontemin Anadolu

topraklar tizerinde bir gezi niteligi tasidigini belirtir ve soyle devam eder:

Her gezi belli bir ¢cagin ve uygarh@m izlerine, érnegin, Hitit sanat eserlerine
yonelmis olmakla beraber, daha eski ya da daha yeni kalintilar iizerinde de az ¢ok
durmaktadir. Gezilerde bazen 6yle mutlu rastlantilar oluyor ki, Anadolu'nun
degigik uygarhk katlarn arasinda ister istemez varolup da kopmus olan baglan
bulmamiza yardim ediyor. Roma mozayikleri ile bugiiniin Antakya'sindaki hasir
igciligini birlegtiriveriyor. Film Merkezinin gezileri ¢ogaldik¢a, Anadolu tarihini
surekli ve tutarh bir biitiin olarak gormemize yardim edebilirler.

Belgesel filmlerinde higbir 6nyargiyr ispatlayia diigiincenin olmadigim
belirten Eyuboglu, Anadolu'da yasamis uygarhklann sanat iirtinlerinin aym
onemde ele alindigini, herhangi bir uygarhigin daha fazla incelenip,
benimsenmesi veya diger uygarliklarin kiigiimsenmesi gibi bir dasiincenin
olmadigim da vurgular:

Hinmstiyan, mislhiman bitin ¢aglara aym 6grenme meraki, ayn: gosterme ve

degerlendirme ¢abasiyla bakilmistir. Bir kiliseyle bir Osmanh minyatir kitab, bir

Roma su bendiyle bir Selguk kervansarayi, Goreme freskleriyle Fatih albimi ayn

tnemle ele ahnnu$t1r.41

Sabahattin Eyuboglu'nun "Sanat Uzerine denemeler ve Elestiriler” adli
kitabimin ikinci cildinin énséziinde Azra Erhat'in da belirttigi gibi, Eyuboglu ve
Ipsiroglu belgesel film ¢alismalarinda, disandan getirttikleri teknisyenlerle ac
deneyimler yagarlar Yonetmenlik, kameramanhk, senaristlik gibi gorevleri ve
renkli film banyosu gibi sinema yapiminin gerektirdigi tiim ayrintih iglemleri

kendileri tistlenerek film calismasina basglarlar. Tiim bu olumsuz kogullar

T FM. Tamtim Kitapag, On. ver., s.3.
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icinde ¢alistiktan sonra, diger belgesel filmlerinde Tiirkiye'de bulunan
filmcilerle caligmayn tercih ederler.42

Sabahattin Eyuboglu ve Mazhar Sevket Ipsiroglu'nun énciiliigiinde
caligmalarimi yapan film ekibinin kameraman, fotograf¢1 ve fon miizigi
hazirlayicilarimin da bu filmlerin yapiminda katkisi ¢ok biiyiiktiir. Ciinkii
filmlerin c¢evrildigi dénemde maddi olanaksizliklar i¢inde baslatilan film
calismalar: film ekibinin 6zverili ¢alismalan ile siirdiirilmiistiir. Istanbul
Universitesi Rektoérligii, Kiltir Bakanligni ve Disisleri Bakanhgi'nin
katkilanyla yurtdigindaki cesitli kiiltiir filmleri festivallerine katilan filmlerin
cekiminde oldugu gibi, gosteriminde de giicliiklerle karsilagilmigtir. Yapima
gibi film piyasasina atilamayan iiniversite, filmlerin kopyalarim ¢ikarmak igin
pelikiil bulmakta bile zorlanmigtir. Kendi bilinyesinde Tiirkiye iizerine bir
filmotek'e de sahip olmadigi i¢in, filmleri genig bir kesime yaymak olanag
bulamamistir. Yalmz istanbul'un yabanc kiiltiir merkezlerinin 6zel sinema
gosterilerinde, tiniversitelerde, liselerde, Sinematek'te izlenen filmler, 1960
yilinda Istanbul Universitesi'nin biiyiikk konferans salonunda her hafta
gosterilmesi yoluyla tanitilmaya calisilmistir. Ayrica, Disisleri Bakanhg bu
filmleri bir kiiltiir hizmeti olarak cesitli tilkelerde gostermistir. Yine de dar ve
kisir bir {iniversite ¢evresinden kurtulamadig ve yeterince tanitilamadig icin
filmler gereken ilgiyi gérememigstir. Bilindigi gibi tilkemizde 1935 yilinda
dokiimanter film ile ilgili kabul edilen yasayi, Avrupa sinemalarinin aksine
uygulamaya koymayan film prodiktorleri de seanslarinda bu filmlere hi¢ yer
vermemigtir.43

Istanbul Universitesi Film Merkezi, 1954-1974 yillan arasinda 18 film
gergeklestirir. Eyuboglu bu filmlerden 11'inin yapimina katkida bulunmustur.

Diger 7 filmde Film Merkezi'nin aym1 amag¢ dogrultusunda yurattagi ozenli
caligmalar olarak dikkati ¢eker. ‘

1960 yilindan sonra Istanbul Universitesi Film Merkezi ii¢ yil siiresince
belgesel film caligmalarina ara verir. 1963 yilinda ise ilk film olarak
Aktamar gerceklestirir. Bu filmin ydnetiminde Mazhar Sevket Ipsiroglu ve
Adnan Benk gorev alir. (Adnan Benk daha énceki filmlerin miiziklerini
hazirlamigtir.)

Bu filmin konusunu Dogu Anadolu'da, Van Gélii'niin ortasinda 1ss1z bir

42Eyuboglu, 1982, On, ver., s. 12.
43A1bek, 1996, On. ver., 5.2. ve Erhat, 1960, On. ver., 5.124-125.
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adada yeralan, 10. yiizy1ldan kalma bir diinya tapinag olusturur.44

1965 yilinda yapimi biten diger bir ¢aligma ise, Adnan Benk'in yonettigi
Ben Asitavandas'dir. Bu filmin kameramanlhiginm1 Aziz Albek yapar. Filmde
Adana ovas1 hiikiimdar "Asitavandas” in 7. ya da 8. yiizyilda yaptirdig,
Karatepe agikhava miizesinde yeralan Aslantag Kalesi'nin kalintilan yer alir.
Bu kalede Hititge ve Fenikece yazitlar bulunmugtur. Yazitlarin iki dilde
olmas1 M.O. 2000 yilindan itibaren yazilmis Hitit yazisimin ¢oziilmesini
saglamigtir.

Bu film Italya'da 1965 yilinda Padova Universitesinin 10. Uluslararas:
Film Senligi'nde sanat filmleri tiiriinde "eski bir sanat eserinin 6zgir ve
¢agdas yorumlanmasinda yeni bir arastirma olmas:” nedeniyle ikinci olmusg
ve bronz ddiilii almgtir.4

Tiirk belgesel sinemasinda uluslararas: bir film genliginde ikincilik 6diilii
alan Ben Asitavandas'in 6zel bir 6nemi oldugu soylenebilir. Daha 6nce Berlin
Film Senligi'nde ikincilik 6diilii alan Hitit Giinesi Tirk yonetmenlerce, (S
Eyuboglu ve M.S.Ipsiroglu) ancak Avusturya'l: iki goriintii yonetmeni (W.
Stoitzner ve H. Kicher)* tarafindan ¢ekilmigtir. "Hitit Giinegi” filminin 6diil
almas1 sonucunda Avusturya'li kameramanlar "bu basarinin gerefi bize
aittir." gibi bir bildiri yayinlayarak filmi kendilerine maletmislerdir.4® Oysa
Ben Asitavandas filmi tamamen Turklerden olusan bir ekip tarafindan
cekilmistir. (Yonetmen: Adnan Benk, kameraman: Aziz Albek, miizik: Adnan
Benk ve S. Caylhgil, konugan: Tahsin Yiicel)

Bu film sonraki yillarda "Alain Resnais'vari bir big¢imciligin ige
kansarak kameranin ille de kipirdamas, yerinde durmamas: gerektigini
belirten kuru siki bir dinamik etki arastinir"4” gibi bir dille, elestirilere hedef
olmustur.

Istanbul Universitesi Film Merkezi adina cekilen bir diger film ise 3.
Ahmet Surnamesi'dir. (18. yiizyilda Bir Siinnet Diigiinii) Yonetmenligini

M.Ipsiroglu ve U. Yiicel'in, kameramanhgim I. Arakon ve miizigini Cenan

441 . F.M. Tamtim Kitapa@ ,On.ver., s.9.
45

Aymy, s.11.

4635ezer Tansug, "Tirkiye'de Sanat Belgeciligi”, Yedinci Sanat Dergisi, (Nisan, 1973),
sayl: 2, .14,

47Ayn1, s.14.

*Filmlerde kimi gorevlilerin énadlarina ulaglamamstir.
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Akin'n yaptiz bu filmi, U. Yiicel ve A, Mill seslendirmistir.

Filmin konusunu ise, Vehbi'nin Sultan 3. Ahmet'in dort oglunun siinnet.
senliklerini anlatan kitabindaki minyatiirler olugturur. (Minyatiirleri devrin
{inlii ressam Edirne'li Levni yapmgtir.)#®

Film Merkezi'nin M. Ipsiroglu ve Nazan Ipsiroglu tarafindan yonetilen
bir diger film ise Kapaligarsi'dir. Kameramanhgm C. Tacer, miizigini Nazan
Ipsiroglu'nun yaptig1 film, Almanca ve Ingilizce iki dilde hazirlanms, J.
Thornstedt ve Bruce M. Donald tarafindan seslendirilmistir. Filmde icine
doniik Dogu diinyasim en iyi yansitan Kapaligars: bu ilging 6zelligi ile
tanitihir. 49

Yapimi biten son iki filmden biri Cini filmidir. Yonetmenligini Aziz
Albek'in yaptigr Cini, 1978'de Kahire'de yapilan 32. Bilimsel Film
Kongresi'nde (ISFA ) onur diplomas1 alir. Diger ¢aligma ise Kemal Ozer'in
"Hali¢" siiri tizerine kurulan, toplumsal bir arastirma niteligindeki Hali¢
filmidir. Bu filmin yénetmenligini Altan K. Yalcin tistlenir.?0

1957 yilinda siyah-beyaz ¢ekilen Siyah Kalem filmi, 1973 yilinda
renkli olarak M. S. Ipsiroglu ve U. Yiicel yonetiminde ikinci kez ¢ekilir. Bu
caligma ile birlikte Istanbul Universitesi Film Merkezi 18 film
gerceklestirir.5!

1960 ynlindan sonra Tirkiye'de geligsen 6zgiir diistince ortamindan, diger
kiiltiir ve sanat alanlarimin oldugu gibi, sinemamzin da etkilendigi soylenebilir.
Ozellikle 1957'lerden sonra Istanbul Universitesi Film Merkezi'nin ¢alismalan
ile hiz kazanan belgesel film ¢aligmalarina, 1960'dan sonra ¢esgitli kurum ve
bankalarin da katildig goriiliir. Bu kuruluglar maddi destekleriyle belgesel film
yapimiyla ugrasan c¢esitli yonetmenlerimizin 6nemli ve 6zgin yapitlar
vermesini saglamiglardir. Bu kuruluglar aracilig: ile ikinci planda kalan
belgesel sinemamaz, bir 6l¢iide gelisme olanag bulmusg, bireysel ¢abalardan
kurtariimisgtir.

Bu kuruluglardan biri olan Eczacibagi Fabrikalar:1 belgesel film
calismalarim, Istanbul Universitesi Film Merkezinin isledigi konulara benzer

bir yaklasimla gerceklestirmistir. Sabahattin Eyuboglu, bu kurumun belgesel

48] U.F.M. Tamtam Kitapaig, On. ver., s.15.
49Ayn1, 5.16.

47Bilgin Adal, On. ver., s.113.

511 {7.F.M. Tanitim Kitapag, On. ver., s.5.
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film ¢aligmalanna da yardima olur.

Eczacibag: Kiiltiir Filmleri dizisi olarak gergeklestirilen Yasamak I¢in
(1962), Renk Duvarlar1 (1962), (bu film 1964 yihnda Locarno'da en bagarih
bes film arasina girer. "En lyi Kiiltiir Filmleri" yannigmasinda da iigiinciiliik
kazanir.)’2 Géreme (1963), Kirkpinar (1964) ve Tiilii, sozii edilmesi
gereken 6énemli caligmalardir. (S. Eyuboglu Yasamak I¢in adl filmin metnini
yazmig ve Sakir Eczacibag ile birlikte yonetmis, diger filmlerin ise sunus ve

konusma metinlerini hazirlamgtir. )53

3.3. Eyuboglumun Sinemanin Islevi Uzerine
Diigiinceleri

1951 yihinda Istanbul Teknik Universitesi ve Tatbiki Giizel Sanatlar
Okulu'nda Sanat Tarihi dersleri veren Sabahattin Eyuboglu, 1954 yilinda
kurulan Istanbul Universitesi Film Merkezinin belgesel film calismalarina
onciluk yaparak, Tirk Sinemasinin simirhi sayida ortaya koydugu érneklere,
pzgiin yapimlanyla katkida bulunmugstur >4

Ozellikle Cumhuriyet doneminde, Tiirkiye'de sinemaya ilginin dogup
geligtigi yillarda, sinemaya bir sanat dah olarak bakildig goriiliar. Birgok aydin
sinemanin sanatsal yonii iizerinde diisiiniip yazms,?® Sabahattin Eyuboglu
da Atatiirk devrimlerinin ve Cumhuriyet doneminin en 6nemli aydinlarindan
biri olarak, yeni bir sanat dali olan sinemanin 6nemini kavramistir.
Eyuboglu'nun Fransa'dan déndiigii donemde sinema iizerine diisincelerini
anlatan yazilarina rastlanmiyor. Fakat, 1935 yilinda Tan gazetesinde
yayinlanan "Tki Film ve Iki Devir" adh bir makalesinde sinema {izerine yazdlgl
bir yazi, onun 19541erdeki caligmalannin yontemi hakkinda bilgi verir:

Sinemanin anarsiden kurtuldugu zaman yapacagr] seyler arasinda genig, ¢ok

genis bir destan, bir 'asirlarin efsanesi'ni goriir gibi oluyorum. Oyle bir efsane ki,
Hugo'nmun muhayyilesini asacak; telkin kudretini statik ve dinamik biitin
sanatlardan ve malzemesini biitiin insan bilgilerinden alacak; dinyayr insanlarla

beraber yeniden kurup yasatacak. Bu kadar genis bir terkib i¢in kafas: kire kadar

525dah, On. ver., s.111.
53Eyuboalu 1982, On, ver., ss. 212, 224, 228.

< siird, (Istanbul: Karaca Ofset Basimevi, Tarihsiz.),s.2
55N110un Abisel, Tiirk Sinemas1 Uzerine Yazlar, (Ankara: Imge Kitabevi, 1994) ss. 30-32.
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biiyik bir dahi lazim ki, onun heniiz mijjdecisi bile yok. Bununla beraber bugiine
kadar yapilms filmler arasinda yapilacak bir segimle tarih éncesinden bugiine
kadar bitiin devirlerin bir resmi ge¢idini gormek mimkiindiir. Mevzuatlarini
hudutsuz bir serbestlikle se¢en sinema simdilik biitiin devirleri tarihsel bir 'kaos’
icinde gostermektedir.5®
1928-1938 yillan arasindaki fkinci Diinya Savasim hazirlayan ortam
icinde, sinemanin telkin ve propaganda giicii anlasilmistir. Bu amagla cesitli
iilkelerde bu alanda Enstitiiler kurulur. Ulkelerin amag ve hedeflerini gozeten
sinema ¢alismalan yapilir.57 Daha onceki yillarda Sovyetler Birligi'nde 1917
devrimi ve devrimden sonra iilkedeki gelismeler sinemamn bir ¢ikis noktasi
olmusgtur. Sovyet sinemasi 27 agustos 1919'da Lenin'in sinema endiistrisini
devletlestirme kararindan sonra kurumsallagmistir. Bu karardan sonra
tilkede Gosidastvenii Skola Kinamatografi-Devlet Sinema Okulu adiyla
diinyada devlet eliyle ilk sinema okulu kurulmustur. 1919 yalina kadar on
yillik bir ge¢misi olan Sovyet sinemasi devletlestirme kararindan énce bir
varhik gosterememis, sinema okulunun kurulmasindan sonra ilk olarak
propagandaci bir iglev yiikklenmistir. Ozellikle biiyiik bir kesimi okuma yazma
bilmeyen Sovyet halkimin Sovyet devrimi ve Sosyalizm konusunda
bilgilendirilip, egitilmesinde sinemadan yararlarlmas diisiiniilmiistiir.58
1928-1938 yillann arasinda ise 6zellikle insanliga ve diinya barisina
yonelik en biiytik tehlike olan Fagizm ve Nazizm'in Avrupa ve Uzakdogu'da
giiclenigi sirasinda drnegin Almanya ve Italya'da bu iilkelerin amag ve
hedeflerini gozeten sinema enstitiileri kurulur. Italya'nin Roma kentinde 1927
yilinda, Mussolini'nin destegi ile acilan sinema enstitiisiiniin ad: "Beynelminel
Terbiyevi Sinemacihik Enstitiisi” dir. Bu kurulus daha sonra Milletler
Cemiyetine devredilmis, masraflarim ise Italyan Hiikiimeti karsilammstar.5?
Almanya'da ise 1933 'te iktidara gecen Naziler diger kitle iletigim
araclan gibi sinemanin propaganda giicinden yararlanmiglar, Weimar
Cumbhuriyeti'nden ¢ok genis olanaklh bir sinema endiistrisi devralmiglardir.
Nazi Almanya'simin Propoganda Bakani Goebbels, sinemanin 6zellikle de
belgesel film yapiminin genig halk kitlelerini etkilemedeki giictini gézden
kacirmarmus, sinema endiistrisini devletin kesin denetimi altina almigtir.5°

1930 yilinda Ingiltere'de ise Amerika'da Flaherty ve Sovyet

56Eyuboglu, 1982, On. ver., s.177.
57 Abisel, 6n. ver.,s. 45.

58Adah, On. ver., s.33.
59 Abisel, On. ver., s. 45.
60 Adah, On. ver., s. 36.
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yonetmenlerin ortaya koydugu érneklerden kaynaklanan bir belgesel akim
dogar. Grierson temel ilkelerini 1932 yilinda yayinladig1 "Kiigiik Manifesto"su
ile bu akimin kurucusu ve yonlendiricisi olmugtur. Grierson ve arkadaslarinin
sinema tarihgileri tarafindan "Ingiliz Belgesel Okulu"” diye adlandirdiklar bu
okulda, bir ka¢ yapit disinda digerlerinin tiimii, degisik devlet 6rgiitleri, ulusal
kuruluslar veya endiistri kuruluglan i¢in propaganda amaciyla cekilmistir.5!

Diinyada bu gelismeler olurken Tiirkiye'de de 1928-1938 yillar
arasinda sinemanin gorsel malzemesinin zenginliginden dolay1 telkin giictiniin
ozellikle kitaba oranla daha gii¢li oldugu goriisleri savunulur. Okuma yazma
bilmeyen "halka iyi telkinler vermek ve kitaplarin sesini isitmeyen
kalabaliklar medeniyetin 1181 ile aydinlatmak i¢in bu ne kadar kuvvetli bir
vasitadir'%? veya diger sanatlan da icinde barindirmas: nedeniyle "sinema
lisam sozlerin, hareketlerin, renklerin, bulutlann, ziyanin ve musikinin i¢inde
birlestigi 6yle bir tesantittiir ki beser tarihi simdiye kadar mislini
gormemistir'83 gibi goriislerle sinemanin toplumlar: etkilemede 6nemli bir
sanat dali oldugu belirtilir. Bu dénemde sinemanin eglendirici iglevinin yamnda
genig halk kitlelerini egitmede de kullanilabilecegi ortaya gikmigtir. Siyaset ve
sanat c¢evrelerinde sinemamn "terbiyevi ve 6gretici" yoni tiizerinde
durulmugtur. Tirk sinemasimin yabana iilkelerin 6zellikle Sovyetler Birliginin
sinema deneyimlerinden, Tiirkiye'de kurulan yeni rejimin Atatiirk
devrimlerinin ve yeni diinya goriigiiniin halka anlatilmas: ve yeni kurumlarin
yerlesip benimsenmesi a¢isindan yararlamlmasi s6z konusudur.®* Bunun
disinda kisa filmlerden ¢ocuklarin ve yetigkinlerin egitiminde, 6zellikle
cografya ve tarih gibi konularda yararlanilmas: digtiniiliir.

Bu donemde tizerinde durulan diger bir konu da her alanda devrim
yapmus bir tilke olarak Tiirkiyenin devrimleri ve milli kiiltiirtin yeni diinya
goriisiine gore kurulmasinda, halka estetik zevklerini gelistirecek egitimi
vermektir. Tiirkiye Cumhuriyeti'ni ve halkini, kiiltir ve sanat varliklarnnm
disariya tanitmak amaciyla kisa aktiel nitelikteki filmlerin tlkemizde de

hazirlanmasinmin yararlarim belirten gériisler ne stiriiliir. Cesitli kentlerin

61Aym, s. 39.

62Abisel, On. ver., s. 46.

63 Ay, s. 30.

64Aym, s. 47.
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sanat ve kiltiir varhiklarinin ve iilkenin dogal ve tarihi giizelliklerinin
cekiminin yapildigh bu filmlerin araciliyla gelecek kugaklara tarihi belgeler
birakilacag gibi, onlarin egitimine de katkida bulunulacaktir.6®

Cumhuriyet doneminde kalkinma sorunlarnnmizdan biri olan egitim
konusunda sinemadan da yararlanilmas: goriisleri ¢ogunluktadir. Fakat
"devletin filmlerden egitim ve tanitma gibi alanlarda yararlanma konusuna
daha ciddi egildigi izlenimi dogmaktaysa da gercgek¢i ve isleyen bir
brgiitlenmeye gidilemedigi..."%¢ icin bu dénemde sinemadan
yararlanilamamsgtir.

Eyuboglu o dénemde sanat gevreleri tarafindan cesitli goriiglerle ortaya
konulan; sinemanin egitim islevinden yararlamilmas:1 konusundaki
tartismalarin disinda kalmasina ragmen, bu gériislerden etkilendigini, ileriki
yillarda yaptig1 calismalarla ortaya koyacaktir. Cocuklarin ve halkin
egitilmesi i¢cin en etkili kitle iletisim araa olan sinemanin egitim, sanat, kiltir
ve propaganda alanindaki giiclinden yararlanmas: gerektigi konusundaki
goruglerini 19501 yillarda daha sistemli bir hale getirecektir.

Tirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasindan sonraki yillarda ulkede
baslatilan genis bir egitim ve kiltiir seferberligine Eyuboglu da 1939 yilindan
sonra Talim ve Terbiye Kurulu iiyesi olarak Ankara'ya geldigi yillarda baglar.
Koy Enstitiileri kurucularindan Ismail Hakk: Tongug ile tamgir. Tongugun
egitim anlayig1 Sabahattin Eyuboglu'nun ileride sinema iizerine yapacag:
calismalan 6nemli ol¢giide etkiler.

Eyuboglu o dénemdeki egitim ¢aligmalarimi agiklarken Milli Egitim
kurumlarinm birer egitim igletmesi haline getirmenin, Tirkiye'nin ekonomik
kogullan ve kalkinmamiz i¢in gerekli bir zorunluluk olmasinin disinda ortagag
efitim ve 6gretim sisteminin kaliplasms diisiince yapisindan kurtulmak
amaciyla biitiin tilkelerde baslatilan bir cahgma oldugunu belirtir. Tongu¢'un
ve devrimci Bat1 egitimcilerinin savundugu okul, iireterek 6greten okuldur.

Bunu goyle agiklar:
Bu okulda is sézden once gelir; 6grenciye bilgi verilmez, 6grenci bilgiyi ahr.
Cocuk yillar yih igleyen bir 6grenme makinesi olmakla kalmaz, okula geldigi giin
kendi kaderini yogurmaya baslar. Agac dikip biyiterek, suyu arayip bularak,
herseyi kendi gézleriyle gorerek kendi hayatimi ve diinyasim kazanan tastan

ekmegini ve bilgisini ¢ikaran bir is¢i! Eski okulda égretme ¢ocuga zorla ya da
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yalvara yakara hap yutturma gibidir; yeni okulun aradig ise, ¢ocukta kendiliginden
varolan kurma, tiiretme, iiretme giiciinii bilimle uzlastirmanin yoludur. Bu yol
bulundugu giin, okul, égrenciler ve égretmenler igin bir zorlama ve zorlanma yeri
olmaktan ¢ikip, okuldan kagmakla buldugumuz yasama sevincinin ta kendisi
olacak.57

Eyuboglu'na gore Tongu¢ batili kalarak kendi Tiirk ulusunun
gerceklerine ve kogullanna uyarak, batinin egitim uzmanlarinca bile takdirle
kargilanan en ileri egitim ilkelerini gogunlugu okuma yazma bilmeyen en geri
cevrelere uygulammsgtar.5®

O donemde Tongu¢'un Anadolu halk: iizerinde basglattig: egitim
uygulamalan siyasi kadrolar tarafindan elestirilir ve yogun saldirilara hedef
olur. Ozellikle 1946'da ¢ok partili yonetime gegcisle birlikte Hasan Ali Yiicel
Bakanhg sirasinda gergeklestirilen Koy Enstitiileri girisimi durdurulur.
Tongu¢'un yillar sonra kendi eserini elegtirirken soyledigi, "egitimde
sinemadan yararlanmaliydik" sézii daha sonra Eyuboglu tarafindan
uygulama alam bulacaktir.5?

1947'de gerici giiclerin sona erdirdigi bu dénemden sonra Eyuboglu
Anadolu insanina egilir ve diistinceleri siyasal - toplumsal bir icerik alir.
Kiiltirtn, sanatin, edebiyatin ve egitimin siyasal ve toplumsal igerigi {izerine
digiintr. Egitsel girisimlerini de tutarlh bir gelisme icinde ¢evresine
uygulamaya ¢ahgir. Biitiin diistincelerinin ve ugragilarinin temelinde Anadolu
halkinin aydinlanmasi ¢abasi vardir. Belgesel film ¢alismalarimin temelinde de
bu diisiincesi yatar.”®

Azra Erhat, koy Enstitiileri girisiminde Yagsar Kemal'in, Sabahattin
Eyuboglu i¢in, "yasayarak diiginmek” ve "koylii kokenli diigtince”
kavramlarimi ortaya attigini ve bunu sidyle agikladigini belirtmigtir:
"Sabahattin Eyuboglu Bati dislincesini éykiinmeden benimseyen, Tirk
koyliisiine 6zgii bagkaldiria ve atilima tutumu batih akilailikla birlesgtiren bir
digiintirdii." Eyuboglu bu donemde edebiyat, sanat ve kiiltir konularindaki
distince birikimini kendi insamna uygulamak firsatim1 bulur. Yeni bir toplum

yaratma cabasi i¢indeki geng Tiirkiye Cumhuriyeti'nde, ulusal geleneklerimizi

67Sabahattin Eyuboglu, Koy Enstitiileri Uzerine, (Istanbul: Cem Yayinevi, 1979) s. 132,

107 Erhat, "Eyuboglu'nun Distncesi”, Cumhuriyet, (17 Ocak 1976), s. 5
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yasayarak kendi kisiliginin, kendi halkinin bilincine vanr. Anadolu insanim
ozgiin bir egitimle gelistirmeye ¢ahsir. Yasayarak egitme felsefesini de o
dénemde gergeklegtirir. Eyuboglu teknolojik egitime dayali denemelerini,
yasamimn her déneminde ¢esitli alanlarda uygulayarak gergeklestirir. "Mavi
Yolculuk”, "Pazartesi Toplantilar”, "Belgesel Filmler" gibi ugraslar, onun
genis alanlarda uygulayamadigi, daha dar bir ¢evrede gerceklestirmeye
calistify, "yasayarak egitme" ugraginin belirtileridir.”?

Eyuboglunun egitim anlayis: ve diinya goértisii Anadolu kiltiirii ve bu
kiltird olusturan halkin kaynaklarina sarilmak ve baglanmakla
temellendirilir. Ona gore bu sayede ¢agdas uygarliga ve insanhga erigilir.
Egitim insanin kendisini agma istegi, 6zgiirlesmek eylemidir. Aktarmacilig,
oykiinmeciligi agarak, yaraticiliga ulagmak ve yeni bir calisma, yasama
bi¢imini gergeklestirmektir. Eyuboglu'na gore okullardaki kara tahta, dort
duvar ve donmus programlar bir yana birakilip egitim alan yeni bir yasam
ortamina donistiurilmelidir. Kigiler yeteneklerine gore davranig diizeyinde
bilgi edinmelidir. Korkulardan, baskilardan, aligkanliklardan kurtulan insanin
kafasi, beynin uzantisi olan el de kendi yagamini, dolayisiyla toplum yagamim
iyilestirici etkinlige ve yetkinlige ulasmahdir.”

Isle egitimin birarada siirdiiriilmesinin gerekliligine inanan Eyuboglu,
Bati digtincesinin bas kaynaklarindan biri olan Montaigne'in su sozlerine
dikkat ¢eker: "Ezber bilmek, bilmek degildir". Ortagagin egitim ve 6gretim
sistemine, kaliplagsmis bilgilere, kara kitaplara bir isyan bayrag: olarak
niteledigi bu s6zii, Eyuboglu goyle agiklar:

Egitim ve 6gretim bilgi¢ yetistirmeyi birakip, insan yetistirmeye bakmaliyd:.
Insansa artik ne Tanm'min, ne Kral'in kuluydu: Insan kendini ve dinyayr kavryan,
alin yazisum degistirebilen, tek kelimeyle, diisiinebilen insan demekti. Kitabin isi
insant belli bir disincenin kélesi, hamah yapmak degil, tersine &zgirce
distindirmek olmahyd.”3

Sabahattin Eyuboglu'nun egitim kavraminin niteligi konusundaki
diistinceleri ile, Ingiliz "Belgesel Okulu” nun onemli kuramcilarindan
Grierson'un diistinceleri ve onu belgesel film yapmaya iten nedenler arasinda
yakin kogutluklar gorilir.

Grierson, belgesel film calismasindan once egitim konusu iizerinde

71Aym, s. 5.

72Mehmet Basaran, "O Bir Koy Enstitiistidiir”, Cumhuriyet, (17 Ocak 1976), s. 5.
"3Eyuboglu, 1979, On. ver., 5.103.



59

durur. Dénemindeki egitim sistemi giinlitk yasamin gergeklerinden ¢ok
uzaktir. Ona gore egitim iyi bir yurttas olarak yetistirmek istedigi kisilerle
yagsam arasinda bir kopri gorevi kurmalidir. Hizla degisen diinyanin
karmagik yapis1 iginde egitim sistemleri bu degisime ayak
uyduramamaktadir. Grierson klasik egitimdeki ezberci yontemlerle
cocuklarin sadece sinav kagidindaki sorulara yanmit vermelerinin yeterli
goruldugini fakat bu tiir egitimde yagamin kendisinin bulunmadigim belirtir.
Ozellikle ¢cocuklarin egitiminde en énemli toplumsal gérevin onlara ezberleme
yerine, ¢evresini algilamasini disiinmesini ve yorum yapmasini 6gretmektir.
Bunun i¢inde geligen ve degisen diinyada ve demokrasinin gerektirdigi aktif,
katilima bireylerin yetigmesini saglayan egitim sistemlerinin arastinlmasim
belirtir.”

Grierson egitimin niteligi konusundaki diigtincelerinden yola ¢ikarak
demokratik bir toplumun olusturulmasinda ve egitimin diigiinen, yorumlayan,
aktif ve katihhmeai bireyler yetistirmedeki amacim gergeklestirmede en 6nemli
aracin belgesel sinema oldugunu gorir. Cinkii sinema yasanan gerceklerden
yola gikarak insanlarn icinde bulundugu diinyay: alglamasim saglar.”

Eyuboglu da ezberci egitim sisteminin insamn diisiincesinin gelismesini
engelledigini belirterek, bugiin Bat: kultiirtiniin yetigtirdigi yaratica bilim ve
sanat adamlarinin en 6nemlilerinin ezbercilikten kurtulmus olanlaridir der.
Eyuboglu, Bat: kiiltiiriiniin ezbercilikten kurtuldugu 6l¢iide gelistigini, Dogu
kiiltiirtiniin ise ezbercilige gittigi dl¢iide kisirlagtigini belirtir. Dinyanin tinla
distnirlerinden Shaw, Russell, Sartre gibi digtiniirler ezbercilikle savagir.
Ezbercilikten kurtuldukga insan ve toplum sorunlarim benimserler.?6

Eyuboglu yeni Tirkiye Cumhuriyet'i kurulurken, Osmanl dénemine ait
egitim sistemini, medreseleri, dili, yazis1, kitaplar ve sariklariyla geride
birakmamiza ragmen neden ezberci egitim sisteminden kurtulamadigimizi

soyle aciklar:

Kendi ezberciligimizden kurtulmusken Bati'min ezberci okuluna yeni diye

sanildik. Oysa Bati da Rousseau'dan Pestallozi'den beri kendi okullarim

74N azmi Ulutak, Belgesel Sinemanin Temel Ozellikleri ve Tarihi Felsefesi Acisindan

Belgesel Sinemada Gerceklik, (Yayimlanmams Doktora Tezi, Anadolu Universitesi,
1988), ss. 45-46.

Ayni, s. 47.

76Eyubo§1u, 1979, On, ver., s. 104.

75
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degistirmenin yollarimi ariyor, buldugu yenilikleri ancak yer yer uygulayabiliyordu.
Biz onun 6zledigi okulu getirecek yerde, isteyip te bir tirli kurtulamadig: okula
ozendik. Bu yiizden kurdugumuz okullar ne tam anlamyla Bati'h olabildi, ne de
yurdumuzun ve ¢agimzin gergeklerine uyabi]di.77

Eyuboglu'na gére Anadolu halkinin ve gengliginin egitimi iizerinde ¢ok

zaman yitirilmistir. Bundan sonra yapilacak en onemli is ¢agimizin ve
Anadolunun gergeklerine uygun okullar kurmaktir. Daha 6nce kurulmus ve
kurulacak okullarda ig giictiniin artinlmas: ve olumlu egitimin 6rneklerini
cevrelerine de yansitabilmeleri i¢in neler yapilmasi gerektigini diigtinmektir.
Devletin ekonomik kalkinma i¢in bulacag ¢oziim "en gergek¢i yoldan temel
aydinligimizi saglamak, yani Tirkiye'nin en biiyiik insan tarlasina yeni diinya
ve yurt gorligiinii, yeni bilim, sanat ve teknigin tohumlarin1 gétiirmek,
tutturmak zorundadir”. Eyuboglu bu ¢éziimlerden biri olarak gordiigi kitle
iletisim arag¢larindan sinema, radyo ve televizyondan egitim ve 6gretim i¢in
nasil yararlanilabilecegi konusunda s6yle der:

Bana sorarsamiz, gercek bilim ve sanat adamlarinin eliyle devletin bu ¢ yeni
zaman devine gordiirecegi egitim igi hayallerimizi asacak, yitirdigimiz zamanlan
umulmadik bir hizla kazandiracak kadar biiyidk olabilir. Hele sinemays,
kendiliginden yurekleri ve kafalan geligigiizel yoguran bu en kalabahk okulu,
tiyatro kadar bile ele almams olmasi sasgilacak seydir gergekten.78

Eyuboglu'na gire her sanat dal, hatta dans bile egitici olmak kaygisiyla

dogmustur. Sanatin bu 6zelligi en asil yéniidiir der. Sinemamn olanaklari
butin sanatlar i¢inde barindirmas: ile gimdiye kadar hi¢bir sanatin
ulagamiyacag kadar zengindir.”® Avrupa'da baslangicindan beri sanat
calismalarinin gelisiminin sinemaya dogru oldugunu belirten Eyuboglu soyle
agiklar:

Aslinda durgun olan resim, heykel gibi sanatlar hareketli olmak, konularim
zamamn akisi igine sokmak istiyorlar, miizik, tiyatro, roman, dans gibi hareket
sanatlam da durgun degerleri, mekan 6zelliklerini vermeye, tasvirci olmaya
ozeniyorlardi. Hepsinin birden aradigi da insam ve dinyayi olduklar: gibi, ama
sanatgimin diledigi diizen i¢inde yeniden kurmak, yasatmakti. Her sanat, en
olmayacak seyleri bile yasar, yasamirmis gibi, hayatin ta kendisi imis gibi
gosterdigi 6lciide basan saglardi. Kisacasi, uyamk bir riiya olmak istiyordu sanat,

gercekten olmus gibi korkutan, sevindiren, giildiiren, aglatan bir riiya; sinemayla

77 Aym, ss. 104-105.
78Aym, s. 81.

"9Eyuboglyu, 1982, On. ver., s. 182.
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oldu. Sinema giipegiindiiz rilya girmeye gittigimiz yerdir. Biitiin sanatlarin istedigi
bu olmasa, hepsi birden aym riiyayr donatmak igin rejiséritn emrine girmez,
girmedik sanat kaldi m1 sinemaya? Hepsi, eskiden camide, kilisede, tekkede
yaptiklar gibi bir amagta birlestﬂer.so

Eyuboglu'nun sinemaya bakig a¢isimi {inlii sinema yonetmeni Bernardo

Bertolucci'nin bir makalesinde goériiriiz:

Toplum siirekli olarak kendini temsil edecek diller se¢mistir ve belirli
dénemlerde belirli bigimlere ayricahk tanimistir. Ornegin 13. ve 14. yiizyillarda
kilise resimleri ve freskler, Ronesansta biiyiik tuvaller ve epik siirler, Barok
donemde miizik, mimarhk, daha sonra Shakespeare'den Mozart, Racine ve
Moliere'e kadar uzanan biyik tiyatro, sonra 18. ytizy1l toplumunda bize séz eden
melodram ve roman. 19. yiizyilda, toplum kendisini Cinlilerin "elektrikli gslgeler”
diye adlandirdig: sinemayla anlatti. Cocteau sinema i¢in "bir sairin elinde tehlikeli
bir silah” demigti. Ben de sunu eklemek istiyorum sinema i¢in. "Hep birlikte
kollektif olarak aym diisii gdrmeye gittigimiz modern bir katedral bence sinema.81

Gelisimini tarihe dayandirarak agiklayabilecegimiz her sanat dali her
cagda ve toplumun 6zelliklerine gore anlatim olanag bulmusg ve toplumlar
siirekli kendisini temsil edecek yeni bicimlere ayricalik tammstir. Oziinde
dogay1 ve insani anlatmak olan biitiin sanatlar toplumu iyi yansitabildigi
olctide bagan saglarlar. Sanat¢ilarnin kendi duyus, diigtiniis ve yorumuna gore
ortaya koyduklar sanat yapitlar ¢agimin sorunlarnni da igerdigi olgiide
insanlar arasinda toplumsal bir bag kurar ve bu bagin diizeltilip,
iyilegtirilmesine, gelistirilmesine katkida bulunur. Sanatlarin dogay: ve insam
anlatma simirlar genisledikge ve zenginlestikge toplumlarin ortak bir bilince
ulagmalan kolaylagir. Sinema biitiin sanatlarn i¢inde barindirmasi ile tek
basina anlatim olanag sinirh olan her sanat dali, sinema i¢inde biitiinlesiyor
ve anlatim giicii bu bitin iginde zenginlegsiyor. Eyuboglu sanatlarin

sinemadaki yerini agiklarken goyle der:

Sinema biraraya getirdigi sanatlarin kendi kendilerini bilmelerine,
baskalarindan ayirdedilmelerine de sebep oldu. sinemada bulusur bulusmaz ne
kadar degisik olduklarinmi daha iyi anladi sanatlar. Sinema biitiin sanatlarin
istedigini gergeklestirince her sanat yalmiz kendine mahsus degerleri islemek
yolunu tuttu. Ornegin resim sinema kadar tabiata benzemeyecegini anlayip
vazgecti benzemekten, somuttan soyuta, gérillenden goriilmeyene kagt1. Sirf kendi
yaratabilecegi renk, bi¢cim diizenlerine sigindi. Bagka tiurld insanlar er geg

sinemanin yaminda resmin ne kadar cihiz bir benzetme oldugunu anlayacaklardr.

8OAym, ss. 181-182.
81Bernardo Bertolucci, Millivef, Sanat Dergisi, (1 Nisan 1989), s. 18,
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Isbolimii her sanata kendi imkanlarim derinlestirmeyi 6gretti.82
Eyuboglu ¢agimizin " en biiyiik sanat olayr " diye niteledigi sinemay h-
ala sanat olup olmadig1 konusunda tartiganlar oldugu gibi, sinemay1 diglayip,
onem vermeyenlere de dikkat ¢ekiyor ve soyle devam ediyor:

Oysa ki bugin artik sinemanin sanatlar arasindaki yerini diigiinecek
durumdayiz. Cogu kétii olan filmlere gelince, bunlar sinemanin degil, sinemay:
kullananlarin giinahlanidir. Kaldy ki, éteki sanatlarda islenen giinahlarin yaninda

sinemaninkiler hig kalir.83
Cagimizin en 6nemli sanat dali olan sinemada biitiin sanatlar
bulusunca "higbir bilgi sinemadan daha iyi bir 6gretme yolu bulamaz" diyen
Eyuboglu soyle devam eder:

Iyi bir 6gretmenin yapti1g1 nedir? Herseyden énce 6grencinin géziinii kulagim bir
zaman i¢in etrafa kaydirmadan kendi iizerine ¢ekmek degil mi? Sinemada bu is
kendiliginden oluyor: kararmig ve susmug bir diinya ortasinda seyirci bir tek 151k ve
ses kaynagina ister istemez gevriliyor. Geriye isin en énemlisi, verilecek bilginin
degeri kaliyor diyeceksiniz. Evet, ama sinema degerli bilgiye alet olmam demiyor ki
bize. Atom giici neyse sinemamn giici de o: iyiye de kotiiye de en kestirme yol. Hem
biz istesek de istemesek de sinema egitim ve 6gretim isinde okulla yariga baglyor
vavas yavag. Biyuk sehir ¢ocuklarinin sevme, konugma, digiinme isluplarinda,
tarih, cografya goriislerinde sinemanm pay: kiiciimsenebilir mi dersiniz? 84

Sabahattin Eyuboglu egitim kurumlarimin g¢ocuklarin egitimi

konusunda sinemadan yararlanmamasim ve hi¢ yokmus gibi davranmasini
elestirir. Bu diigiincesini de egitim ve 6gretim gelenekgiligimize dayandirir.
Ona gore insanlarin en zor degistirebildikleri aligkanhklan, egitim ve 6gretim
yollarndir. Aligtigh yontemleri en zor birakan veya degistirebilen mesleklerden
biri olan 6gretmenligi, kafa aliskanhgina en elverigli, zararsizca degistirilmest
en zor meslek olarak goriir. Ozellikle en degisken konular dedigi edebiyat,
sanat, felsefe, tarih gibi dersleri veren 6gretmenlerin 6gretim aligkanhklarnim
degistirmek i¢in hi¢ zorlamaya gelmediklerini belirtir. Cocugun egitiminde en
onemli kigilerden biri olan en modern disiinceli anne ve babamn bile bu egitim
ve 6gretim gelenekgiligi yuziinden ¢ocugu bask: altinda tutar ve kendi ¢agim
ve hayatin1 yagsamaya firsat birakmaz. Egitim ve 6gretim gelenekeiligi
yiziinden kaliplagmig fikirlerden kurtulunamadig: i¢in, ne okul sinemanmn

olanaklarindan faydalanabiliyor ne de sinema o kadar ¢ok bilgiyi

82Fyuboglu, 1982, On. ver., s.182.
83Avm, s. 182,
S4Avm, ss. 181-182.
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barindirmasina ragmen, bir okul sayilabiliyor.8>

Sabahattin Eyuboglu sinemanin toplumdaki egitim islevini yerine
getirebilmesi ve bu amaglarla yapilacak film c¢alismalar: i¢in devletlerin
sinema bakanhklar: kurmas: gerektigini belirtir. Tiirkiye'de sinema sektorii
devletin sinemanmn giiciinii anlayip, 6nem verdigi ve destekledigi slgiide
ilerleyebilir. Devletin bir eglence olarak bile tnemsemedigi sinema i¢in
"masallarin diigiinemedigi bu yaman giig, peri padisahinin bu en hiinerli kiz
kiigiik bezirganlarin elinde kalmig. Ver parayi, gér maskaray diyor onlar da.
Hepsi degil siiphesiz bu kizin kadrini bilen, ona sadece gobek attirmayanlar da
var, ama devede kulak" diyen Eyuboglu'na gére sinema, yalmz ticari
sinemamn 6ykili filmleri sayesinde para kazanmak amacinda olmayan,
gergekten sinemay1 seven sanatgilanmiz aracilifa ile gelistirilebilir. Fakat
sinemanmn maliyetinin yiiksek olmasi ve onun giderlerini karsilayacak bir
kaynagin bulunmamasindan dolay1 sinemay1 seven sinema adamlarimzin da
igin kolayina kagip, cagimizin en verimli sanat makinesini, halk yalmz "¢giplak
kadin, vur kir ve piyasa alaturkasindan hoglanir” diyerek, sanatla alakasi
olmayan filmler ¢cekme yoluna gittiklerini belirtir.

Eyuboglu'na gore devletin sinema ¢aligmalan i¢in bulacag ¢6ziim yolu,
ozel sektorden ayri, 6rnek bir stiidyo kurmasidir. Bu stiiddyoda yerli ve
yabana en iyi film yonetmenleri bulunacak ve diger stiidyolarin ellerindeki
olanaklarla neler yapilabilecegi gosterilecektir. Burada yetigecek olanlar,
sinemay1 paradan ¢ok seven sinema meraklilan ve dirist insanlardir. Bir
stre cesitli kisitlamalar getirilmedigi siirece bu insanlar sayesinde tilkemizde
de herkes gibi kaliteli filmler yapilabilecegi gosterilebilir.56 ,

Iste bu diistincelerin 1:181 altinda Sabahattin Eyuboglu ve bir grup bilim
adam, Istanbul Universitesi Rektorligiine bagh bir film merkezi kurarlar ve

belgesel film ¢aligmalarina baglarlar.

e 2]

5Avm, s. 183.
86Aym, ss. 183-184.
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3.4. Eyuboglu'nun Belgesel Filmleri'nde "Anadolu Destam"

3.4.1. Hitit Giinesi (The Hittite Sun-1956)

Eyuboglu, "Anadolu Destam” diyerek adlandirdigi sanat tarihi
konularindan ilk olarak Anadolu'daki Hitit Uygarligi'mi ele alir. Cok giig
kogullar altinda ¢ekilen Hitit Giinesi filmi tiim aksakliklara ragmen 1956
yilinda tamamlanir. Hitit Giinesi'nden 6nce kisa siireli belgesel film
denemeleri olmasina kargilik, aldiklan sonug¢ beklenenden iyi olur. Eyuboglu
ve Ipsiroglu amaclar olan "Avrupal ve Tiirk arkeologlarin ortaya cikardigh
eserleri, bulundugu topragin o6zelliklerine baglayarak ve diinya
medeniyetindeki yerini belli ederek tanmitma isini" basan ile gerceklestirirler.57
35 mm siyah-beyaz negatif olarak c¢ekilen ve 16 mm kopyas: olan filmin
stiresi 28 dakikadir. Yonetmenligini Eyuboglu ve ipsiroglu, kameramanligin
Avusturyali W. Stoitzner ve H. Kicher, miizigini Adnan Benk ve Erdem Buri
yapmstir. Tiirkce, Ingilizce iki ayn dilde hazirlanan Hitit Giinesi filminin
metnini, Sabahattin Eyuboglu yazmig, M. Kutbay seslendirmistir. Film, 1956
yilinda katildigr Uluslararas: Berlin Film Festivali'nin belgesel film dalinda
ikinci olmus, Giimiis Ay1 6diiliinti kazanmstir.88 Bu 6diil, Tiirk sinema tarihi
acisindan biiyiik bir nem tagir. Ciinkii bu, bir Turk filminin uluslararas: bir
senlikte kazandig ilk 6diildiir.5

Istanbul Universitesi Sanat Tarihi ve Arkeoloji Enstitiileri ile Ankara
Hitit Miizesi'nin yardimiyla hazirlanan "Hitit Giinesi” filminin konusunu Hitit
(Eti) uygarligh olusturur. Eski Yunan uygarhigindan énce Anadolu'da ilk biiyik
devleti kurmug ve Dogudan Batiya, Batidan Doguya kiiltiur tasimis Hitit
uygarhg ve sanat iriinleri kendi topragi, suyu, havas:1 ve giinesi i¢inde
gosterilir.

Filmde Anadolu'daki Hitit uygarh@ degisik yonleriyle anlatilir. Hititler'in
giines tannsina olan inanclan ve ona olan baghliklar, cesitli bicimlerdeki ve

biiyiiklitkteki giines kurslan ile gosterilir. Giines, Orta Anadolu'da dogal bir

87Ethem Alkan, "Eyuboglu'nun Sinemaci Yoni", Yeni Ufuklar Dergisi Sabahattin

Eyuboglu Ozel Sayisi, 20, 234 (mart 1973),5.175.
881 U.F.M Tamtim Kitapaigr, On. ver., s.4.

89Adah, On. ver., s.106.
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gii¢ olarak etkin bir rol oynar. Bugiin Ankara Miizesinde bulunan giineg
kurslar:1 Bogazkoy ve Alacahoyiik kazilarindan gikanlmistir. Obiir 6nemli
Hitit merkezleri ise Kiltepe ve Karatepe'dir. Hitit kabartmalarinda ve
eserlerinde gorillen gunlik yasam sahneleri ile bugiiniin Anadolu'sunun
yasam tarz, gelenek ve gorenekleri arasindaki benzeyisler vurgulanir.2°

Eyuboglu, Hitit Giinesi filmi ile katildiklarn Berlin Film Festivali

doniistiinde, Yeni Ufuklar Dergisi agustos 1956'da yayinlanan "Sinema, Diinya
ve Biz" konulu yazisinda izlenimlerini goyle aktarir:

Sinema bugiinkii diinya devletlerinin en biiyiik masraflara layik bir numarah
propaganda vasitas: olmustur.

Kalkinma halinde olan Almanya'nin milyonlarca Mark harcayarak hazirladig
festivale otuzdort diinya devleti en biiyiik fedakarlhiklar goze alarak katilmiglardir.
Devletlerin gogu festivale bes alt1 film, yirmi kigilik kiiltir ekibi ve Almanya'daki
Dasisleri tegkilatiyla katilmig, Berlin géklerinde balonlar ugacak, sokaklarinda dev
afisler asacak, sabahlara kadar sampanyal balolar verecek, gazete ve dergilere
isim ve resimlerini tekrar tekrar koyduracak kadar kiilfetlere katlanmiglardir.
Oynanan her filmden sonra Hintlisi, Habesi, Ingilizi sahneye ¢ikardigi aktér ve
rejisorlere ancak sefir hatta devlet reislerinin soyleyebilecegi yahut soyleyemeyecegi
sozleri soyletmis, sinemasina politika sozciliigi ettirmis, kendini begendiren
filmler bes on dakika iginde memleketine milyonlarca diinya seyircisinin géziinii ve
dévizini ¢ekecek siparigler saglamig, ilgisizlerin ilgisini, diigsmanlarin dostlugunu
kazanmigtir.”

Turkiye'nin festivalde sinemada en az harcama ile en ¢ok ilgi toplayan

tilkeler arasinda oldugunu belirtir:

Istanbul Universitesi'nin ¢egitli zorluklar i¢inde hazirladigi, deviete higbir
masraf yiklemeden festivale gonderdigi yarim saatlik bir tek renksiz kiiltiir filmi
sirf festivale katilmakla Berlin sokaklarina kocaman Tiirk bayraklarinin
asilmasina, gazete, dergi ve afislerde Turk adinin gegmesine vesile olmus ve filmi
hazirlayanlarin ummadiklar bir sonugla ellidért kisa kultir filmi arasinda
milletlerarasi bir jiiriden ikincilik miikafati olan giimis madalyayr kazanmigtir.
Anadolu'nun gesitli bakir kiltir konularindan sadece birisi olan Hitit diinyasina ait
bu filme televizyonda bir saatlik bir zaman vermis, Tiirk liniversitesi évilhmis ve
filmin bircok memleketlerin bitiin sinemalarinda oynatilmasi teklifleri alinmistir.
Yalmz bu filmle memleketimizin saglayacagi maddi manevi faydalar
hudutsuzdur.??

Yalmz Istanbul Universitesi'nin kendi imkanlar: ve film ekibinin géniilli

901 7. F.M. Tanitim Kitapaigr, On. ver., s.4.
NEyuboglu, 1982, On. ver., s.188.
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calismalarnyla ortaya ¢ikan Hitit Giinesi filminin kargisinda, teknik yonden
daha tstiin filmlerin oldugunu belirten Eyubogluy, filmin begenilme nedenlerini
ise soyle agiklar:
Ogrendigimize gére filmin begenilen tarafi konusunun yeniligi, takdimin
sadeligi, soziin ve fon miiziginin eserleri éne siirerek filmin 6l¢iilii bir yer almas: ve
bir de, bir¢ok rakiplerinin diigtiigi kusura diigmeyerek, kaba propagandaya,
gosterige, resmi ve beylik s6z ve resimlere yer vermemesi olmug. Gergekten biitiin

filmde Tiirkiye haritasi, "medeniyetler begigi Anadolu” ve "Atatiirk'iin kurdugu Eti
Miizesi" sézlerinden bagka propaganda hissi veren higbir sey yoktu.92

Eyuboglu 1956'da ikinci bir ¢aligma olarak Antalya Ormanlari'm
gerceklestirir.

3.4.2. Siyah Kalem (Black Pen-1957)

Eyuboglu ve Ipsiroglu 1957'de Topkap1 Miizesi Kitapligi'nda bulunan "
Fatih Albimui" ndeki iistad Mehmet Siyah Kalem'e ait oldugu samilan
resimleri konu alan Siyah Kalem'i ¢ekerler .35 mm siyah-beyaz negatif
olarak ¢ekilen ve 16 mm kopyas1 olan film 12 dakika siirer. Bu filmin
kameramanhigini; H. Kicher ve kamera asistanhigimi Aziz Albek, miizik
secimini Adnan Benk ve Erdem Buri yapmigtir. Filmin metnini Sabahattin
Eyuboglu yazmus, Ingilizce olarak, A. Mill tarafindan seslendirilmistir.

Yazih kaynaklarda o doneme kadar hayati ve kisiligi hakkinda hi¢ bir
bilgiye rastlanmayan Mehmet Siyah Kalem'in kendi elinden ¢gtkmig olan
resimleri tespit edilemedigi i¢in bu film bir 6n ¢alisma olarak kalir. Daha sonra
ressam lzerine yapilan arastirmalar ¢ogalinca 1973'te Ipsiroglu ve U. Yiicel
bu filmi 35 mm ve renkli olarak tekrar ¢ekmiglerdir.

Siyah Kalem'in 14. yy. sonlarinda koékleri Ortaasya'da Uygur
Tiirkleri'nin kurmusg olduklar: uygarhga kadar uzanan buyik bir sanat
gelenefinin son temsilcisi oldugu anlagilir. Filmdeki konuyu olusturan
resimler, gogebe boylari i¢inde yasayan insanlarin hayatini anlatir. Topraga
yerlesmemis bozkir insanlarimin hayvanlan ile birlikte siirdiirdiikleri ¢etin
yasamlari goriiliir.?3 Bu filmde 1957 yilinda katildiklar1 Uluslararas: Berlin

Film Festivali'nde mansiyon alir.94

9ZAyn1, 5.189.

931 U.F.M. Tanitim Kitapaigy, On. ver., s.5.
94Alkan, On. ver., s.176.
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Eyuboglu ve Ipsiroglu'nun bu ortak ¢alismasindan daha énce "Fatih
Albtimii'ne Bir Bakig - Sur I Album du Conquerant-1955" adim tagiyan
Tiirkgce ve Fransizca olarak iki dilde hazirlanan bir de kitap basilmigtir.9®
Siyah Kalem Avrupa'da biiyiik ilgi uyandirmus, Isvigre'nin "DU" dergisi
1959'da "Fatih Albiimii" iistiine 6zel bir say1 ayirmigtir.%6

3.4.3. Surname (Book of Festivites-1959)

Eyuboglu ve Ipsiroglu ikilisi Siyah Kalem'den sonra renkli film
denemelerine girisirler.” Bu renkli filmlerinden birisi de Surname'dir Topkap:
Sarayr Kitaplhigi'nda bulunan ve Nakkag Osmanin renkli minyatiirlerinin
yeraldigx bu kitap, 3. Murat'in oglunun siinnet térenini konu alir.

1959 yili yapimi olan Surname adh filmin kameramanhgini, I. Arakon,
kamera asistanligini A. Albek, miizik se¢imini ise A. Benk iistlenir. 35 mm
olarak ¢ekilen ve 19 dakika siiren filmin konusma metnini Sabahattin
Eyuboglu yazmus, Ingilizce ve Tiirkce iki ayn dilde hazirlanan filmin Ingilizce
seslendirmesini A. Mill, Tiirkge'sini ise Adalet Cimcoz gergeklestirmistir. Bu
filmin ayrica 16 mm bir kopyasi bulunmaktadar.

Nakkag Osman'in minyatiirlerinin konusunu olusturdugu III. Murat
dénemindeki kutlama senlikleri 1582 yilinda, Istanbul'da hipodromda
yapilmistir. Filmde hazirlanan toren; bayrakcisindan, c¢igeke¢isine,
calgicisindan, berberine, savas oyunlarindan, hayvanat bahcesine kadar,
toplumun gesitli kesimleri ( yabana kadin, mahkum, dilenci, v.d.) ele alinir.®8

Surname filmi 1960 yilinda Italya'min Bergamo sehrindeki kiiltir

filmleri festivaline katilmus ve biiyiik ilgi gérmistiir.9

9 Eyuboglu, 1982, On. ver., s.191.

9 Azra Erhat, 1960, On. ver., s.124.
97aym, s.124.

981 {7.F.M. Tamtim Kitapeigr, On. ver., s.6.
99Erhat, 1960, On. ver., s.124.
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3.4.4. Karanhkta Renkler (Colors In Darkness-1959)

Sabahattin Eyuboglu ile Mazhar Sevket Ipsiroglu 1957 yihinda
Kapadokya bélgesine yaptiklar bir gezi sirasinda o giine kadar yapilan
aragtirmalarda bilinmeyen bir kilise kegfederler. Bu gezileri sonucunda bélge
ve kegfettikleri "Saklh Kilise (1957)" ile ilgili bir kitap ve bir film
yayinlarlar.100-1959'da ¢ekimi tamamlanan filmin adi Karanlikta
Renkler'dir Renkli olarak ¢ekilen filmin yonetmenligini Eyuboglu ile Ipsiroglu,
kameramanligini V. Schamoni, miizigini A. Benk yapar. Yine 35 mm olarak
cekilen ve 11 dakika siiren film, Ingilizce hazirlanmir ve A. Mill tarafindan
seslendirilir.

Film, Goreme'de donmus volkan képtigiiniin olusturdugu sekiller ve
yasanan hayat ( giivercin, su, bitki ve insan) ile giinyuziine ¢gitkmamis ve
kandil is1ginda yapilmis kilise resimlerini ele alir, sade, duygulu sanat
ozellikleri tasiyan bu resimleri izleyiciye aktarir.10!

Karanhkta Renkler filmi 1959 yilinda Uluslararasi Berlin Film
Festivalinde, 1960 yilinda ise Italya'nin Bergamo sehrinde diizenlenen kiiltiir

filmleri festivalinde gosterilir ve bityiik bir ilgi goriir.1%

3.4.5. Anadolu'da Roma Mozaikleri (The Romain Mosaics In
Anatolia-1959)

Eyuboglu ve Ipsiroglu 1959 yilinda Antakya'da 1.S. 2. ve 4. yiizyillardan
kalma eski Roma mozaiklerini konu alan Anadolu'da Roma Mozaikleri'ni
cekerler. Dokuz dakika, renkli ve Ingilizce hazirlanan film, Akdeniz kiyilarnnmin
Istanbul'dan Antakya'ya kadar mozaikle kapl olmasinin, Anadolu'da dogmus
bir sanat oldugu diisiincesini belgeler. Antakya'daki, 1800 y1l 6ncesinden
giinliimiize gelen mozaik sanati ile sepet is¢iligi arasindaki bag: izleyiciye
aktanr.

Kameramanhgim V. Schamoni ve A. Albek'in yaptig1 film 35 mm olarak

100k v uboglu, 1982, On.ver., 5.207.
981 {7.F.M. Tamtim Kitapaig, On. ver., s.7.
102F rhat, 1960, On..ver.,s.124.
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¢ekilmig, 16 mm kopyasi alinmigtir. Miizigini ise yine diger ¢aligmalarda
oldugu gibi, A. Benk hazirlamigtir.103

Bu film de Surname ve Karanhikta Renkler ile birlikte 1960'ta
italya'nin Bergamo sehrindeki kiiltiir filmleri festivaline katilir.104

3.4.6 Anadolu Yollarinda (1960)

Eyuboglu ve Ipsiroglu, son ortak calismalar1 olan Anadolu
Yollarinda adl filmi 1960'ta tamamlarlar. Istanbul Universitesi adina
yaptiklar: bu film de yine Anadolu'yu ele alir. Eski Anadolu uygarhklarnmn
kalintilan ile giiniimiiz Anadolu yasayis1 arasindaki benzerliklerin ortaya
kondugu film, 1960 yilinda Berlin Film Festivali'nde gosterilir. Istanbul
Universitesi bu filmden sonra ¢alismalanm ii¢ y1l arayla durdurur.105

27 Mayis 1960 ynlinda devrimle birlikte Tiirkiye'de pek ¢ok bakimdan
ozellikle sanat ve kiiltiir alaninda yeni atilimlar gergeklesir. Bu devrimle gelen
ozgirlik ortami ulusga ve aydin kesim tarafindan sevingle karsilamr. 27
Mayis'tan sonra Sabahattin Eyuboglu 1471ler listesine alinir, {iniversiteden
uzaklagtirihir. Daha sonra diger profesorlerle birlikte tekrar kiirsiisiiniin
bagina c¢agrilir. Fakat Eyuboglu Edebiyat Fakiltesine geri donmeyerek
sadece Teknik Universite'deki gorevine baslar. Bu yogun ve iiziicii ortamda
kalp krizi gegirir ve sagh@ bozulur.1%6

Istanbul Universitesi Film Merkezi ti¢ y1l aradan sonra tekrar belgesel
film caligmalarina baglar. Eyuboglu bu defa Macit Gokberk'in destegi ve Aziz
Albek'in yardimciligi ile belgesel film ¢ahgmalarina kaldig yerden devam eder.
1963'ten 1972 yilina kadar siirdirdiigi ¢aligmalarla Tirk kiiltiirtine dort tane
belge filmi daha kazandirir.107

103§ {7 F.M. Tamtim Kitapoig, On, ver., 5.8,
104Erhat, 1960, On. ver., s.124.

105Adah, On. ver., s.107.

106pfehmet Basaran,_Sabahattin Eyuboglu ve Kiyv Enstitileri, (Istanbul: Cem
Yayinevi, 1990),s.14 .ve Batur, 1976, On.ver,, s.5.
107Batur, 1976, On. ver. s.5.
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3.4.7. Nemrut Tannrilar: (The Gods of Nemrut-1964)

Eyuboglu, Nemrut Tanrilari1 adim verdigi filmi daha énceki
calismalarda kamera asistani olarak gorev alan Aziz Albek ile gergeklestirir.
Bu filmin yapiminda "Osman Hamdi Bey ve Osgan Efendi'nin (Le Tumulus de
Nemroud - Dagh, 1883) Karl Humann und Otta Puchstein'in (Reisen in
Kleinasien und Nordsyrien 1890) adh eserlerinden, Theresa Goell ve Prof. K.F.
Dérner'in 1953-1963 yillari arasindaki ¢aligmalarnindan yararlanilmigtir.
Kitabe, Mulaj ve Fotograflar Istanbul Arkeoloji Miizelerinden alinmigtir."108
Istanbul Arkeoloji Miizesi Miidiirii Osman Hamdi Bey'in ¢calismalan bu filmde
miize arsivindeki fotograflarla belgelendirilir. Onalt:1 dakika siiren 35 mm
siyah-beyaz negatif olarak c¢ekilen filmi, T. Aktiirel seslendirir.
Kameramanligini ise yine Aziz Albek tistlenir.

1964 yi1linda cekimi biten Nemrut Tanrilar: filminin konusunu ise,
Anadolu'nun giineydogusunda Toroslarin eteginde bulunan Nemrut Dagi'na
Kommagene krahh Antiochos'un kendi adina yaptirdigy heybetli mezar ve
acikhava tapinag olugturur. Tepedeki yazitlarin disinda, Kral Antiochosun
kendisine yakin bildigi biiyiik tanr heykelleri tamtihir,19°

Bu film Uluslararas: Berlin Film Festivali'nde 6diil alan Susuz Yaz ile

beraber gosterilir.11?

3.4.8. Eski Antalya'nin Sulari (The Waters of ancient
Antalya-1965)

Eyuboglu'nun Aziz Albek ile birlikte gerceklestirdigi bir diger film ise
1965'te tamamlanan Eski Antalya'min Sulari'dir. Onbes dakika siiren, 35
mm ve siyah-beyaz negatif olarak ¢ekilen filmin kameramanhgim Aziz Albek,
Tiirkge seslendirmesini ise Dogan Soylu yapar.

Filmin konusunu ise en parlak donemini M.S. 2. ve 3. yiizyillarda

yasamig, eski Roma limanlarindan biri olan Side'nin kalintilar ile, Romalilar

108Eyubo§,lu, 1982, On. ver., 5.240.
109§ {1 F.M. Tamtim Kitapag, On. ver., s.10.
110Alkan, On. ver., s.176.
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tarafindan yapilmig su kemerleri olusturur. Filmde eski su kaynaklarindan

yola gikilarak kentin tarihsel siireci anlatilir.11!

3.4.9. Ana Tanrica (The Mother-Goddess-1966)

1966'da ¢ekimi tamamlanan Ana Tanriga filminin hazirlanmasinda
Ankara Hitit Miizesi, Afyon, Efes, Istanbul Arkeoloji Miizeleri ve H.
Kocabag'in kolleksiyonundan yararlanilmstir. Yonetmenligini Eyuboglu ile
Aziz Albek yapar. Kameramanligimi yine Aziz Albek iistlenir. 35 mm ve
siyah-beyaz negatif olarak ¢ekilen ve 16 mm bir kopyasi olan filmin siiresi
onyedi dakikadir. |

Ana Tanriga filminin konusunu ise, ilk izleri ¢cagimmzdan 8 -9 bin y1l
oncesine kadar uzanan bereket ve hayat timsali Ana Tanrica kiiltiiniin ¢esitli
boylardaki heykelciklerinin simgelestirilmesi ve giiniimiize yansiyan
etkilerinin degisik bi¢imlerde gosterilmesi olusturur.

Sabahattin Eyuboglu ve Aziz Albek, Eskigehir yoresinde yaptiklar
aragtirmalarda, eski Friglerin kaya anitlarini ve bu amtlardaki Ana Tanrica
yontularimi arayip bulurlar. Eyuboglu filminde Anadolu'daki Ana Tanrica
tapimim ile Efes Artemis'i ve daha sonra Hiristiyanlarnin Meryem Ana ve
cocuk Isaile iligkiler kurar, bereket kaynag Toprak Ana tapiniminin bugiin
bizim halkimiz arasinda siiren izlerini, kalintilarim érneklerle gosterir.112
Filmde daha sonra eskiden tapinaklarda, evlerde bulunan heykelciklerin
boyuna asildigr gibi, giiniimiizde soyutlagmig, yassilasmis hag, delta, ticgen
gibi bicimlerde kullamldigh gosterilir.}13

3.4.10. Karagoziin Diinyas1 (The World of Karag6z-1972)

Eyuboglu ve Aziz Albek'in son c¢alismalar ise 1972 yapimi olan,
Karagéz'iin Diinyasi'dir. Kameramanlhigini Aziz Albek, kurgusunu A.
Kiiciikyalgin, seslendirmesini Genco Erkal, ve karagoz oynatim islemini

Hidayet Giilen'in yaptig film 35 mm ve renkli ¢ekilmig, Tirkce ve Fransizca

111§ 1 F.M. Tamtim Kitapaig, On. ver., s.12.
12Giingsr Dilmen, On. ver., s.135.

118 . F.M. Tanitim Kitapgigr, On. ver., s.13.
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olarak iki dilde hazirlanmigtir.!}* Aziz Albek yapilan goriismede bu film
hakkinda su agiklamalarda bulunmustur:

Hidayet Giilen bir resim-ig 6gretmeniydi. Deriden Karagéz-Hacivat figiirleri
yapardi. Ayrica bu film icin tiyatro sanatgist Behzat Budak'in karagéz 6zel
kolleksiyonu Sanat Tarihi Kirsisii'ne ahnmigtir. Bu zengin kolleksiyon filmde
kullamilmistir. Ayrica Topkapr Sarayr Miizesi'nde bulunan ve vaktiyle sarayda

karagiéz oyunlarinda kullamilmig olan degisik figiirlerden bu filmde de

yararlanmlmgtir. 115

Anadolu halk sanatlarimizdan biri olan Karagéz'in tanitildig: filmde
figiirlerin hazirlamsi, perdenin kurulusu, Karagoz'iin nasil oynatildig, tinlii
Karagoz kigileri ¢esitli oyunlardan alinan baz kisa pargalarla gosterilir. Bu
film 1972 yalinda merkezi Paris'te bulunan "Uluslararas: Bilimsel Sinema
Dernegi'nin Madrid'de diizenledigi ikinci Bilimsel ve Ogretici Sinema
Festivalinde, Etnolojik Filmler Béliimiinin tek 6diili olan "Giimiis Kugu"yu
kazanir. Bu film i¢in Romanya delegesi Ion Bostan sunlar séyler: "Balkan
tilkelerinde tanminan Karagiz oyunu gitgide kaybolmaktaydi. Bu bakimdan bu
film, fotograf ve yaz yolu ile korunmasi1 miimkiin olmayan bir belgeyi
sinemanin hareket olanagindan yararlanarak vermekle kiiltiir tarihine
hizmet etmistir." Fakat bu filmin Tirkiye'de gosterilmesi yetkililerce sakincal
gorilmiistiir.116

Aziz Albek ise, arastirmaciya gonderdigi 18 Mayis 1996 tarihli
mektubunda, M. Ethem Alkan'in "Yeni Ortam Dergisi 27 Ocak 1973 tarihli
yvazisinda belirttigi, "Tirkiye'de gosterilmesi yetkililerce sakincali
gorilmiusti." seklindeki ifadeyi kabul etmedigini ve béyle bir olay
hatirlamadigini belirtir. Ayrica bu filmin Tiurkiye'de ve yurtdiginda birgok
kurum ve tniversitede gosterildigini de vurgular. "Karagoz'iin Diinyas1”
filmiyle birlikte Istanbul Universitesi Rektorliigi Film Merkezinin tiim
filmleri sansiir kuruluna gotiirilmiis, bu kurul tarafindan hepsi gériilmiis ve
sansir karar belgesini almigtir. Sansiir kurulunda olumsuz oy kullanan
olmustur. Fakat gosteriminde yasaklanma olmamstir.117 Aziz Albek'in de
belirttigi gibi sansiir zorluklar olmus, fakat sonugta bunlar agilmis ve filmler
gosterime girebilmigtir. Filmlerle ilgili elestiriler ise dergilerde ve basinda
cikmgtir.

114‘Aym, s. 14.

115A1bek, 1996, On. ver., ss.3-4.
116Alkan, On. ver., ss.176-177.
117Albek, 1996, On.ver., s.4.
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Tim filmlerinin metnini kendisi yazan Eyuboglu'nun, bir edebiyat
tarih¢isi olmasi1 ve sanat tarihi tizerinde ¢aligmalar yapmasi, filmlerin
metninin hazirlanmasinda énemli bir rol oynamsgtir. Ancak, Eyuboglu'nun
sanat tarihi bakimindan gérusiini dile getirmesi, sanat tarihi profesori M. S.
Ipsiroglu'nun katkilan ile gergeklegsmigtir. Eyuboglu'nun filmlerinde, kisisel
fikrini ortaya koymaya 6zen gostermesi bakimindan objektif bir belgelemenin

yamnda, kendi yorumunu da getirdigi s6ylenebilir.



BOLUM 1V

4. BULGULAR VE YORUM

HITIT GUNESI

Filmde degisik uygarhiklarin besigi ve ge¢it yeri Anadolu'da, eski
Yunandan once ilk biiyiuk devleti kurmug olan Etilerin 6nemli yerlegim
merkezleri tamitilir. Anadolu'nun her kogesine kiiltiirlerini tagimig Etilerin, en
onemli yerlesim bélgeleri Alacahoyiik, Bogazkoy, Karatepe ve Kiiltepe'dir. Bu
bélgelerde yapilan arkeolojik kazilar sonucu, Etilere ait 6nemli sanat eserleri
bulunmus ve bu uygarhgin zengin bir sanat merkezi oldugu gorilmustiir.
Eyuboglu'nun filmde de belirttigi gibi, diinyamin yeni yeni tammaya ve
degerlendirmeye basladigh, Tiirk tiniversitelerinin Cumhuriyet devrinde
sirlanm ¢6zmeye cahsgtiklan Eti uygarhg, kendi dogal ortam i¢inde gosterilir.

Tirk insanimin Anadolu'daki giunliik yagsamim olugturan 6zellikleri
icinde, Anadolu'da ilk ¢aglarda yasamis uygarliklarnn sanat irinlerinin,
yasayan kiltirin pargas: oldugu ve olmasi gerektigini savunan Eyuboglu, bu
filmde Etilerin duygu, dusiince ve inang¢larimi, bir bagka deyisle yagam
ozelliklerini yansitan sanat eserleriyle, Anadolu halkinin yagsantis1 arasindaki
benzerlikleri ortaya ¢ikarmaya ¢aligmig ve bu eserlerin yagayan kultiirin bir
pargasi olarak hala siirekliligini korudugunu 6rneklerle anlatmmgtar.

Film daha ¢ok Orta Anadolu'da yagamis olan Etilerin yerlesim
bilgelerini gosteren bir Tirkiye haritas: ile baslar. Daha sonra kavurucu
giinegin altindaki bozkir gorintiisii verilerek, sert bir iklim yapisina sahip olan
Orta Anadolu'da giinesin etkin bir giicii oldugu vurgulamr, Kararma-Agilma ile
Etilerin en biiytiik tanrilarindan biri olan giineg tanriyr sembolize eden giines
kurslanna gegilir.

Atatiirk'iin kurdugu Ankara Eti Mizesi'nde bulunan, ¢esitli bi¢cim ve
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biiytikliikteki giines kurslari, Bogazkioy ve Alacahoyiikk kazilarindan
citkanlmigtir. Eti uygarhginmin zaman iginde geligen ve degigen sanat anlayigim
yansitan bu giines kurslarindan cesitli 6rnekler gosterilir.

Filmde Etilerin sanat anlayisim bigimlendiren ve yagsam kaynagim
sembolize eden giinesin, goz kamastiran parlakligi vurgulanmak istenmis, ilk
goriintiide glines kursu netsiz, 151k topu geklinde verilmistir. Boylece giinesin
yuvarlakligis ve gézalici parlakligi yansitilmaya g¢alisilmigtir. Daha sonra
yavasg bir netlik yapilarak giineg kursunun detaylan ortaya gikarilmgtir.

Filmde onar saniyelik ¢ekimlerle gériintiilenen diger giineg kurslarindaki
grift yapiy1 ve detaylari ortaya ¢ikarmak igin pek ¢ok yerde 1s181n, ozel efekt
olarak kullanildigr goruliir. Gerek ters 11k kullamilarak farklh bi¢cimlerdeki
giines kurslarinin keskin hatlan ortaya ¢ikarnlmisg, gerekse objenin iizerine
dogrudan 151k verilerek giinesin parlaklign ve sicakhig:r yansitilmaya
cahsilmgtir,

Duragan nesnelere ( objelere ) hareket kazandirmak amaciyla sabit bir
fon tizerinde objeler saga, sola ve agagidan yukariya dogru hareket ettirilmis,
bu yontemle iki boyutlu goriintiiye 151k ve hareket 6geleri yardimiyla derinlik
ve ti¢ boyutluluk kazandirlmistir.

Filmde sembol halinde giosterilen giines kurslarinin, daha sonra motifler
haline geldigi ve Etiler tarafindan cesitli esyalara iglendigi gosterilir.

Sabahattin Eyuboglu filminde ilk 6nce Etilerin yerlegim bélgelerinden
Bogazkoy topraklarim ve insanlarim, dogal yapisi i¢inde ele alir. Doga ve insan
sevgisinin hangi kaynaklardan beslendigini aktarirken, bu kaynaklar somut
iligkilerle baglant: kurarak agiklar. Bogazkoy'deki dogay1 ve onun bir pargas:
olan insam kavramlarla degil, kendi gergek siireci ve eylemi i¢inde olaylardan
ve kargilikl iligkilerinden yola ¢ikarak anlatir. Himanist tutumunu besleyen
bu diisiince yapisiyla dogayr ve insanmi anlamak i¢in ona yaklagsmak
gerektigini savunan Eyuboglu, filminde "yanlarna sokulmadik¢a otlar, taslar,
kusglar ve insanlar renklerini ve sirlarim vermezler” der. Uzun ¢evrinmeler ve
genel cekimlerle goriintiilenen bozkir topraklar: gériintiste hi¢ bir ozellik
icermez. Fakat bu dogamn i¢inde bir kismi gizli kalmig, bir kismi ortaya
cikanlmis say1s1z uygarhigin izleri vardir. Eyuboglu da bu izleri bugiine ve
gelecek kusaklara aktarma kaygis1 tasimaktadir.

Filmde genel goriintiilerden sonra yakin ¢ekimlerle ¢atlayan topraklar,
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bu topraklar gibi suya muhta¢ insanlari bugiinkii dogal yasam iginde
goriintiiler. Doga-insan birlikteligini vurgulayan Eyuboglu, bugiin oldugu gibi,
gecmiste de suyun insan hayatindaki onemini ortaya koyar ve Eti
kabartmalarindaki sahnelerle bunu pekistirir. Kabartmalardan birinde
sembolize edilen su, Etiler tarafindan hava tanrisina armagan edilmektedir.
Su Etiler i¢in yagamsal iglevinin yanisira, kutsal bir nitelik de tagimaktadir.
Bu topraklardaki kaynaklar kit olmasina ragmen su, bir kurban keser gibi
Eti tanrilarina armagan edilmektedir.

Filmde kullanilan ge¢is yontemleri su ile Eti kabartmalan arasindaki
yagamsal iligkiyi ortaya koymaktadir. "Bozkirin beyaz kanmi" olarak
tamimlanan su ile Orta Anadolu'nun temel besin maddesi bugdayin yeraldig:
bir kabartma, zincirleme gecis yontemi ile iligkilendirilir. Kabartmadaki
sahnede bereket tanns, elinde bugday basag ile gortliir.

Insan baganlarinda herzaman 6zlii olana ve yeni kalana deger veren
Eyuboglu, Eti insanlarnimin en ¢ok toprakla oynadign zaman kendi 6zlerini
kattiklarini, yaptiklari seramik eserlerden de anlasildig gibi, onlarin
giilerytizlii ve hogsozlii insanlar olduklarimi belirtir. Filmde Etilerin su
sevgilerini, en ince duygularim, hatta niiktelerini bile yansittiklan degisik su
kaplan ve su testilerinden 6rnekler gosterilir. Seramik sanatinin en giizel
orneklerini verdikleri bu eserlerle Anadolu'yu bir seramik cenneti haline
getirdikleri anlatilir. Bunlardan ikiz su kabi, kedi bas1 seklindeki su kab,
canak sap1 seklindeki kogulu atlar, Anadolu ¢anklarini andiran su kaplari
ilging 6rnekler olarak sunulmustur.

Eyuboglu'nun biresim disiincesini besleyen hiimanist anlayisini,
Anadolu'daki ¢esitli uygarhiklarin yagsam bigimleri arasinda gorilen
benzerliklerle ortaya koydugunu gériiyoruz. Eti kabartmalarinda gérilen
sahnelerle, giintimiiz Anadolu halkinin yasami arasinda biiyiik benzerliklere
rastlamldigr gosterilir.

Etilerin en eski yerlesim bolgelerinden biri olan Bogazkoy'de bugiin
yasayan Anadolu insaminin yagsamindan bir takim kesitler goriintiilenir.
(Pazar yerindeki ¢esitli insan yiizleri, boynuzlarindan tutularak getirilen iki
keci, kagmya bugday dolduran koyliiler, bugday giinese seren iki koyli kadin,
hamur acan ve pigiren kadin.) Bu gérintiilerin Eti kabartmalarindaki

sahneleri amimsattig1, bunlardan 6zellikle boynuzlarindan cekilen iki tekenin
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aymisimn, Alacahoyiik kabartmalannda da gorildigi belirtilir.,

Bogazkoy kadinlarinin dokudugu kilimlerden c¢esitli 6rnekler
goriuntilenerek, bu kilimlerdeki motiflerde ve giiniimiizde kullamlan su
testilerinde Etilerin payimin olabilecegi anlatilir,

Filmde Bogazkoy'de devam eden kazi ¢alismalarinin gosterildigi
béliimde de ge¢mis ile bugiin arasinda bag kurulmaya ¢aligilmigtir. Anadolu
halkinin en eski tagima araglarindan biri olan kagmy, Etilerin de ayn1 amacla
kullandig vurgulanr.

"Ge¢misgi yasatan yorumdur” diyen Eyuboglu Eti kalintilarinda
rastlanan bir takim 6zellikleri doga ile iligkilendirir. Filmde, Bogazkéy'de
koylilerin Yenicekale dedikleri bir Eti sarayinin duvarlarimn, kayanin sirtina
gelisigtizel oturtuldugu gosterilir. Bunun da Eti sanatinin dogay: bozmadan,
ona kendi bi¢imini katma kaygisiyla yapildighm ileri stirer.

Eyuboglu filmin bir baska béliimiinde de doga-sanat, Insan-doga
iligkisinin uyumlu birlikteligini giintimiize getirir. Kayalar i¢ine oyulmus
Urgiip sehrindeki evlerin mimari yapisinin doga ile uzlagtiginm, bu gehirde
yasayan insanlarin da , Etiler gibi dogay1 bozmadan ona kendi bi¢gim, duygu ve
duiglincelerini kattiklarim anlatir.

Eyuboglu, Etilerin seramik sanatimin yaninda duvar isciligi ve heykel
sanatinda da basarih olduklarinmi 6rneklerle gosterir. Eski bir Eti mabedi olan
Bogazkoy kalintilarindaki tastan érillmiis duvarlar ve tiggen kap: bicimleri,
Etilerin duvar ig¢iliginin bagarnlh érnekleri olarak gosterilir. Yine gehrin giiney
kapisinda savag tanrisim1 sembolize eden bir kabartmayi, Eti heykelciliginin
en olgun eserlerinden biri olarak degerlendirir.

Bogazkoy'deki Yazilikaya anitinda yeralan biayik tann
kabartmalarinda, Eti heykelciliginin basarili 6rneklerinin bulundugu
Alacahdyitk ve Kayseri civarindaki Traklin kabartmalarimi tanitir.
Alacahoyiik'te Etilere ait daha eski eserler bulundugunu ve ¢ift bagh kartal
kabartmasim gostererek, bu figiirtin Anadolu sanatimn en eski ve en yaygin
motifi oldugunu belirtir. Bu bélgede yapilan kazlar sonucu gikarilan
eserlerden, bu mabedin zengin bir sanat merkezi oldugunu belirttikten sonra,
Ankara Eti miizesinde bulunan kabartmalardan érnekler gosterir ve bunlan
yorumlar. Bir kabartmada Etilerin hava tanrsina dua i¢in yapilan bir téren

yeralmaktadir. Kral ve kralige tanriya bir boga ve Ankara kegisi



78

gotiirmektedir. Eyuboglu kabartmalardaki sahnelerin asil manalarin
bilmedigini, fakat dini térenin bir bayram havas: tagidigim ileri siirer. Bu
sahnelerden elinde telli bir saz ve tulum tutan ¢algicilar, merdivene tirmanan
cambazlar, kili¢ yutan adam figiirleri ilging 6rnekler olarak sunulur.

Bagka bir kabartma dizisinde hayvan figiirlerinin yeraldig: sahneleri
gosteren Eyuboglu, Eti sanatinin hareketli hayvan dinyasina ¢evrildigini
belirtir. Bir panteri hem karsidan, hem yandan giosteren bir figiirii, saldirniya
hazirlanmakta olan bir boga figiirii ve bir domuz avi sahnesini, Etilerin
hayvan diinyasim yorumlamadaki ustaligimi gostermesi bakimindan, Eti
sanatimin geligmig orneklerini yansitan kabartmalar olarak degerlendirir.

Eyuboglu Kayseri civarindaki Traklin kabartmalarindan da érnekler
gosterir. Misir krali Ramses ile yaptigr antlagma ile tinli olan ug¢tinca
Hattusili ve karisimin, kadin ve erkek tanrlara ibadet edisini sembolize eden
kabartmay: Etilerin tag isciliginin bagarili érneklerinden biri olarak
degerlendirir.

Eyuboglu filmde eski bir Eti sarayimin kalintilarnina ait olan Yenicekale
civarindaki eski Misir yolu ve kral kapisina giden yolun giiniimiizde hala
kullanildigini belirtir. Misir yolu tizerinde kagm siiren bir Anadolu koylisi
gortuntulenir ve Etilerin de bu yol tizerinde kagm stirmiis olabilecegi belirtilir.
Yine bagka bir goriintiide kral kapisina giden yol iizerinde ilerleyen iki ath
gosterilir. Etilerin pismis toprak tizerine yazilmig mektuplarinmi bu yoldan
gotirdiiklerini belirtir. Ankara Eti Miizesi'nde bulunan Etilere ait kiigiik kagm
ve pigmis toprak tizerine yazilmis mektup 6rnegi gosterilir ve gegmisle bugiin
arasindaki stireklilik vurgulanir.

Eyuboglu filminde, gelenekleri, gorenekleri, inanglar: belli belirsiz
kalintilar halinde giiniimiize yansiyan uygarlhklarn besleyen Anadolu'yu ve
Etileri anlatirken, onlarin inanc¢larima da gézardi etmemistir. Etilerin
yagaminda onemli bir yer tutan tanrilar, onlarin sanat anlayisim da etkilemis,
bicimlendirmigtir. Filmde Etilerin en biiyiik tann kabartmalarnmn yeraldig:
Yazilikaya tamtilir. Etiler cesgitli sanat yapitlarinda ortaya koyduklar doga-
insan iligkisini, doga-tann 6zdeslesmesinde de gosterirler. Filmde cesitli bi¢cim
ve isimde pekgok tanr kabartmasi yeralir. Bunlarin ¢ogu isimlerini dogadan
almiglardir. Giines tann, hava tann, ay tanri, giin tanr, yeralt: tannsi ve adi

sam bilinmeyen binlerce tanri...
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Filmde kadin-erkek, ana-baba, ogul-kiz geklinde yorumlanan tannlarin
insanla i¢ice olduklar: goriiliir. Kabartmalardan birinde MO 1250 y1l énce
yagsamusg olan kral dordiincii Tutalya ile tanrn kucaklagmaktadir. Eti sanatimn
tann ile insan1 bu sekilde biitiinlestirmesi, Etilerde tanrnlarn, insana ne kadar
yakin oldugunu ve tanri-insan birlikteligini soyut 6zelliginden siyirarak, somut “
bir gergekligi burtindirdiguni gostermektedir.

Eyuboglu filminde Etilerin yonetim bi¢imine de kisaca deginir. Ayn bir
kaya tizerinde yeralan Eti kralini gostererek, Eti krallarinin dénemlerindeki
Dogu hitkiitmdarlan gibi mutlak olmadiklarim ve yiiksek bir asiller kuruluna
kars: sorumlu olduklarinm belirtir.

Soyut degil, somut bir insan sevgisine inanan Eyuboglu, insancihigin,
Anadolu halkinin hangi ¢agda ve diinyanin neresinde yasamis olursa olsun
bilmedigi, gérmedigi her insam, kargihikh iligkileriyle degerlendirerek sergiler.
Bunu da filminde yoriikleri anlattigh b6liimde agikea ortaya koyar. Siyah kil
cadirlan i¢cinde konaklayan bu Anadolu insanlarinin yagantilarindan 6rnekler
gosterir. Gilinesten kavrulmus yiizi ile yiin ytiten bir Anadolu kadininin, Eti
kabartmalarinda goriilen teknikle bu iglemi yaptigim belirterek insanligina
biresim diigtincesini de katar.

Insam anlamak, agiklamak icin kendi gercek eylemlerinden, yasayan,
bizimle iligkiler kuran insandan yola gkilmasi gerektigini savunan Eyuboglu,
filmde Anadolu insanlarnnin arasina girince hissedilen inceliklerini, fakirlik
icinde kaybolmayan siislenme zevkini, Alacahdyik gelenegine baglar.
Anadolu insaminin tiirkiiler kadar sicak olarak yorumladig duygu zenginligini,
yoriiklerin yagamu ile ortaya koyar. Bir nine, ¢ocugunun yiiziinii yikayan bir
kadin, bir yoriik kizi, hamur ag¢an ve pigiren kadinlar, ates yakan bir kadin
gorintiileriyle bunu destekler.

Eyuboglu Anadolu'nun Hiristiyanlik ve Islam éncesi Pagan (¢ok tanrili)
kiiltiriiyle birlikte benimsenerek, bu uygarhklarin sanat varliklarinin
bugiinkii yasantimiza maledilip yeniden ¢agdag bir yorumla yasatilabilecegini
savunur. Bu diigiincesini Eti sanati ile Selguklu sanati1 arasinda kurdugu
iligkilerde de goruriz.

Etilerin kullandi cesitli figiirler ve motifler, giiniimiizde Anadolunun
sanat yapisim olusturan degismez ozelliklerden birisi olmugtur. Eyuboglu

filmde bu motiflerin bugiin Sel¢uklularin siisleme sanatinda siiren izlerini
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ilging 6rneklerle gosterir. Bir Selguk kabartmasinda gériilen kadin ve ¢ocuk
figirtintin, Etilerin tas oyma sanatina benzer nitelikler tagidigini belirtir. Yine
bagka bir kabartmadaki ¢ift bagh kartal figtirii daha 6nce Alacahoyiik
kabartmalarinda da gérilmiigtiir. Selguklularin kanath melek kabartmas:,
onlarn da inanglarim bi¢gimlendirdiklerini anlatir. Filmde Eti kabartmalarinda
gorilen hayat agact ve kosan ejderhanin Selguk mimarisini siisleyen
motiflerden birisini olusturdugu belirtilir. Kervansaraylarda ve cami
kapilarinda kullamilan motiflerin 6rnekleri gésterilir.

Eyuboglu Eti sanatimin stiregelen izlerini daha yakin ge¢mise getirir ve
Urgiip'teki koy mezarhiklarindan érnekler verir. Bu mezarliklann iizerine
yapilan yeni resimlerde de Etilerin resimli yazilarina benzeyen sekiller
gorulir.

Eyuboglu Orta Anadolu'da yetisen bugdayla birlikte iiziimiin de, Eti
tanrisinin Anadolu halkina sundugu en degerli iiriin oldugunu belirtir ve
gliniimiiz Anadolu halkinin yagantisi ile érneklendirir. Uziim, bugiin de orada
yasayan koyliiler i¢gin 6nemli bir besin maddesi ve ge¢im kaynagidir. Filmde
bagbozumu mevsiminde kadin, erkek, cocuk, ihtiyar biitiin koyliilerin
topladiklan uztmi, kagnilarla kéylerine tagimalan gosterilir. Baginda {iztim
sepeti tasiyan geng bir kizdan zincirleme ile koyliiler arasinda hala ugurlu
saylldigr belirtilen bir Eti kabartmasi iligskilendirilir. Kabartmada bereket
tanrisi, elindeki tiziim salkimini ve bir tutam bagagi kral Barbara'ya
sunmaktadir. Filmde kabartmanin ilging bir 6zelligi daha vurgulamr. Bu
kabartmanin altindan ¢ikan su ile bugtin Tirkiye'nin birkag¢ sehri
aydinlanmaktadir.

Eyuboglu filminde Etilerin 6nciisii olduklan biiyiik kaya abideciliginin,
daha sonra da devam ettigini ve Frigya'daki Aslantas'in bu gelenegin
orneklerinden biri oldugunu anlatir. Biiyik kaya abidelerinin goriintiilerinden
sonra, diger Hitit merkezlerinden biri olan Karatepe ve burada bulunan Eti
eserlerinin tamitimina gecer.

Adana ovasinda toroslarin eteginde bulunan Karatepe, Blyiik Eti
Imparatorlugu'nun yikilmasindan sonra kurulan prensliklerden birisinin simir
kalesidir. Filmde bu bélgenin diger Hitit merkezlerinden olan Alacahéyiik ve
Bogazkoy'e gore daha bol su ve bitki ortiisiine sahip oldugu anlatilir. Burada

Eti sanatimin Akdeniz, Fenike, Misir ve Mezopotamya kiiltiiriine daha yakin
oldugu belirtilir.
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Filmde Adana ovasim1 sembolize eden ve sadece basin bulundugu
heykelin yakin ¢ekiminde sadece yiizi goriilir. Golgede kalan yiize sagdan
sola dogru agsamali bir 151k verilir ve yiiz tamamen aydinlanir. Bu gériintiiniin
uzerine, daha ge¢ Eti ¢agina ait olan ve bu bolgede bulunan belgelerin, Fenike
yazisiyla birarada bulunan Eti hiyeroglifleri sayesinde okundugunu ifade eden
bir anlatim getirilir. Is1gin bu gekilde kullamilmasi gériintiiniin, metindeki
anlatimla pekistirilmesini saglamis, karanlikta kalan bir takim belgelerin
coziilerek aydinlifa kavustugu vurgulanmak istenmistir. Adana ovas: krali bu
belgede soyle der: "Ben Atavandasim. Hava tannsinmin kulu ve Adana krali.
Guinesin dogdugu yerden, battig1 yere kadar genislettim Adana ovasim. Benim
guniimde 1iyilik, giizellik, bolluk icinde yasandi. Ambarlan doldurdum, atlara at
kattim, kalkanlara kalkan. Bu topraklarda yasayanlarin herseyi olacak.
Koyunlan, sigirlan, et ve sarabi.”

Filmde daha sonra Karatepe'deki Eti hiyerogliflerinden ve
kabartmalarnindan 6rnekler verilir: Balik avi, kus avi, ziyafet sahnesi, elinde
yelpazesi ile kralige, calgicilar, ¢ifte kavalla dans edenler, ¢ocugunu emziren
kadin. Bu kabartmalardaki sahnelerde Eti sanatimin giindelik hayata daha
fazla yer verdigi anlatilir. Kararma-agilma ile Ankara Eti Miizesi'nde bulunan
Kiigiik Eti eserlerine gegilir.

Eyuboglu, filminde Etilerin biyik kaya amtlarinin yaninda tas ve
altindan kiigiik sanat eserleri de yaptiklarini belirtir. Etilerin kaya
anmitlarindaki biytik tann figirleri, bu eserlerde kii¢iik putlar ve idoller haline
gelmigtir. Tasa oyulmus av tanrisin1 boga iizerinde sembolize eden bir figiir,
Ana tanricayr sembolize eden bir idol, Hiristiyanlarin Meryem anasina
benzeyen ve Hiristiyan sanatindan binlerce yil 6nce yapilmig bir put, savas
tannsint sembolize eden ve ayak bileklerindeki bilezik seklindeki halka ile, Eti
kadinlarimn zerafetine buriindiigi belirtilen bir heykecik, giilen maske ve zeki,
dipdiri Eti bakigim ifade ettigi belirtilen kiigiik heykelcik ilging 6rnekler olarak
gosterilir.

Eyuboglu hayvan heykelciklerinden érnekler verdiginde, Etilerin doga-
sanat iligkisini en ¢ok hayvan yiizlerinde yansittiklarim belirtir.

Filmde daha sonra Eti heykelciliginde 6nemli bir yer tutan miihiirlerden
ornekler gosterilir. Baski makinasinmin biiytiikbabasi olarak nitelenen silindir

seklindeki bir miihiir, en ilging 6rneklerden birisidir.
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Eyuboglu daha sonra Kiiltepe'de bulunan kiigiik, yass1 kuklalar
andiran heykelciklerden ornekler verir. Anadolu'daki en eski halk
sanatlarnmizdan biri olan Karagoz'iin atalan olarak nitelendirdigi bu kiigiik
figirleri goriintiilerken Eyuboglu'nun, biresim diisiincesini de ortaya
koydugunu goriiriiz. Bu ¢ekimde degisik bir anlatim tarz1 kullamilmigtir.,
Kamera objektifinin iki yanina diyagonal bir gekilde siyah karton
yerlegtirilmisg, goriintiideki kuklamin iki tarafinin karanhkta kalmas:
saglanmigtir. Daha sonra kamera sagdan sola ¢evrinerek, yanyana dizili
duran kuklalar1 kesme yapmadan tek bir ¢ekimde goriintiilemistir. Bu
yontemle anlatimdaki biitiinlik saglanmig, Karagoz oyunundaki perde, film
uizerinde yansitilmaya ¢aligilmigtir.

Filmde daha sonra Etiler'in altin ig¢iliginden ornekler gosterilir. Bu
eserlerde de giintimiiziin zevkine uygun 6zellikler bulunmaktadir. Etilerin
stislenme zevklerini yansitan, altindan yapilmig ¢esitli kolye, kiipe ve bilezik
gibi takilarin goériintiileri verilir. Son gorintide altin kolyenin piriltisini
yansitmak icin flag seklinde 11k verilir. Bu yontemle Eti kadinlarinin da bu
pinlltiya kayitsiz kalmadiklari, piniltiy1 onlara giines tanrimin yolladig:
anlatilmak istenmigtir.

Filmin son ¢ekiminde giines tanriyi1 sembolize eden giines kursu
gorintilenir. Bu defa filmin baslangicindaki yontemin tersi uygulanmr. Log bir
11ikta gorilen gilines kursuna direk 151k verilerek, yavasca netsizlestirilir. Isik

topu geklinde goriilen gitines kursu kararma ile gorintiiden kaybolur.

SURNAME

Sabahattin Eyuboglu Anadolu kiiltiriiniin bir kesiminin benimsenip,
digerinin reddedilmesini bagiglanmaz bir softalik sayar. Ona gore bir Osmanh
nakkasimin surnamesi ile adi sam bilinmeyen bir halk tezgahi ustasinin
dokudugu kilim arasinda yap farklan séz konusu degildir. Eyuboglu ikisini de
Anadolu hiitmanizmasimin kiiltiir iriinleri olarak degerlendirir. Bu nedenle en
eski sanat yapitlarinin degerlendirilmemesine veya hi¢ yokmug gibi
davramilmasina karg1 gikar. Bu eserlerin ¢agdag bir yorumla yeni hayata mal

edilmesi gerektigini savunur.
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Bu dusgtince yapisi ile Sabahattin Eyuboglu ve Mazhar Sevket
Ipsiroglu, Tirk sanatina 6zgii cesitli degerleri ortaya ¢ikarmak icin
arastirmalar yapmiglardir. Bu aragtirmalan sirasinda bulduklan en énemli
eserlerden biri Fars¢a adiyla Surname'dir (Digiin Kitabi). Topkap: Saray
kitapliginda bulunan Surname'nin minyatiirleri Nakkas Osman tarafindan
yapilmisgtir.

Kitabin konusunu 1582 yilinda Ugiincii Murat'in oglunu siinnet ettirme
bahanesi ile devletin giiciinii, biitiin diinyaya duyurmak ve ordusunun bir
basarisizlifimi da unutturmak amaci ile yaptirdigh diigiin senlikleri olusturur.

Nakkag Osman'in Surname kitab1 16.yy.' daki Osmanh dénemini
yansitan énemli bir tarihi belge olmasinin yam sira, Tirk resim sanatimin en
6zgiin eserlerinden birisidir. Eyuboglu ve Ipsiroglu o dénemde yeterince
taminmayan ve Topkap Saray: kitaphgindan ¢ikarilamayan "Surname”
kitabini genis bir kesime tamtabilmek ve tizerinde bilimsel arastirma
yapilabilmesini saglamak amaciyla kitap tizerine bir film hazirlarlar.

Eyuboglu filminde Surname'nin sayfalarini biitiin olarak degil,
minyatiirlerin ayrintilarindan yola ¢ikarak her resmi, ¢evresindeki iligkileri ile
birlikte yorumlayarak aktarmisg, boylece izleyicilerin kitaptaki konular:
ayrintilan ile bir biitin olarak algilamasim saglamistir.

Nakkag Osman digiinii anlatabilmek i¢in Eyuboglu'nun deyimiyle
"kamerasiz sinema yapmak’' gibi zor bir yontem kullanmigtir. Kitabin tist
béliimiinde bulunan saray ve localarda oturan seyirciler, kihik, kiyafet ve renk
degisiklikleri ile aynm kalmakta, alt bsliimde ise gosteri yapan loncalar ve diger
insanlar en kiiciik detaylari, hareketleri ve kilik kiyafetleri ile degiserek
padisahin ve seyircinin 6niinden gegmektedir. Eyuboglu da sinemanin anlatim
dilinin olanaklarindan yararlanarak yakin ¢ekimlerle minyétiirleri ayrintilari
ile goriintiilemis, kitaptaki iki boyutlu ve golgesiz diinyay, siirsel bir anlatimla
canlandirmaya caligarak, tek dizelikten kurtarmaya ¢aligmsgtir.

Film diigiiniin kutlandu Istanbul at meydammn, bugiinkii adiyla Sultan
Ahmet Meydani'min resmi ile baglar. Yukar: ¢evrinme ile kutlamalarn
yapilacag cesitli bolgeler tamtilir. Dogu'dan ve Bati'dan gelen ¢esitli
devletlerin hiikiimdarlarinin, elgilerinin Istanbul'un cesitli késelerine
yerlestirildigi anlatilir.

Kameranin minyatiirler iizerinde yaptig1 gezide Istanbul'un g¢esitli
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kogeleri goriliir; deniz, kayiklar, agaclar, camiler, kiz kulesi vb. Bu ¢ekimlerde
Nakas Osman'in Istanbul'u ve o0 dénemi en ince ayrintilan ile minyatirlerine
igledigi gosterilir.

Filmde giinlerdir beklenen padisahin Istanbul'un en giizel mevsiminde
ordusu, mehteri ve ¢algisi ile gehre doniisiinii ifade eden resimlerin tamitimina
gecilir. Kirk giin kirk gece siirecek olan diigiinde saray gorevlileri padisahi
kargilamak i¢in Topkap1 Sarayimin ¢niine hal sererler. Atin iizerinde ilerleyen
padisah ve athlar goruliir.

Daha sonra imparatorlugun cesitli loncalarinin gegecegi meydan ve
gecenleri izleyecek olanlar kat kat localarda 6nem siralarina gére tamtilir, Sag
kosede ve sagkin bir gsekilde etrafi seyreden halk: anlatan cesitli resimler
goruntiilenerek, Nakkag Osman'in resimlerine halki da sokmaktan hoglandigh
belirtilir.

Padigsahin éniinden gececek olan loncalarin tamitiminda, armacilar,
kumascilar, cicekciler, meyveciler, camcilar, ¢algicilar, hokkabazlar,
mimarlar, dilgerler, berberler, bakkallar, v.b. gérilir.

Halat yapanlar ifade eden bir minyatiiriin ¢cekiminde eskiden en giizel
halatlann Istanbul Hali¢'te yapildiga belirtilir. Yine diger bir ¢ekimde ath
karincanin izerindeki insanlar gosterilerek atli karincanin en iyisin de
Uskiidar'da bulundugu anlatihr.

Bu diigiin i¢in her meslek grubu biiyiik maketler yapmaisg, hiinerlerini
gostermek i¢in ¢esitli oyunlar hazirlamiglar. Bunlardan biri mimarlarin
hazirladig1 Siilleymaniye Camii maketi ve meydana kurduklar: kiz kulesi
maketidir. Bir bagka resimde kayiklarin altina tekerlek koyup gelen balikgilar
gorintilenir. Bu resmi yorumlarken, " Istanbul'da diigiin olur da balik¢ilar
gelmez mi? Kayi1gin altina teker kor yine gelirler." diyen Eyuboglu o dénem
insamimin sakaci yanini vurgularken, bu 6zelligi resmine yansitan Nakkasg
Osman'in da sakaci, gerceke¢i ve uzlastirici yanini ortaya cikarmaya
calismigtar.

Giindelik yasama ait bir ¢ok resmin ayrintilh ¢ekiminde kesim
hayvanlarini éniine katan kasap, koyun, kuzu, kog, oglak, keci, meme emen
bir kuzu, sirtina hayvan yiiklemis bir kasap ve kesimhanede bacaklarindan
tavana asilmug hayvanlar gorilir.

Genel cekimlerde meydandan geg¢en turfanda meyve arabas,
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agcilannin Bolu'dan gelmis olabilecegi belirtilen yemek arabas: goriliir.

Bir diger ¢ekimde kahvede bagdas kurarak oturmus insanlar goriiliir.
Boyle bir yeri ilk 6nce Osmanhlarin yaptig ve sonradan Tiirk modas: olarak
Viyana, Paris ve Londra'ya gittigi anlatilir. Meydandan gecen bir baska
meslek grubu olan terziler, dericiler ve berberler goriintiilenir.

Avrupa'dan gelen gostericilerin tamtiminda ¢arsafsiz, pecesiz kadinlar
gorilir. Avrupahilarin bu diigiine bir hayvanat bahgesi ile katildiklarn
gosterilir. Yukari ¢evrinme ile bahgedeki hayvanlar tamtilir.

Eyuboglu resimlerin yorumunda Nakkas Osman'in Tiirkler'in diigiiniin
atsi1z olamiyacagini disiindiigiini belirterek, bu digiin i¢in Kinnm'dan gelen
usta binicileri de goruntiler. Kitapta savag goérintiilerinin yer aldig:
resimlerden bir takim ayrintilar gésterilir. Avrupa'da Tirk Kafasi diye bir
oyunun kargiligi olan "Vur Gavura" adli bir gésterinin resimleri de filmde yer
alir. Cesitli savag oyunlarindan sonra kitabin st bélimiinde, bu oyunlan
seyreden padigahin locasina gegilir.

Genel ¢ekimde localarinda gosterileri izleyenler goriilir. Yakin ¢ekimde
telash bir sekilde birbirlerine padisahi gosterirler. Padisah gostericileri
odillendirmek i¢in elindeki torbadan meydana altin atmaktadir. Filmde o
dénemde de altina hiicum edildigine sasildig belirtilerek, genel ve yakin
cekimlerle meydana sacilmig altinlan birbirleriyle yarigarak toplayan halk
goruntilenir.

Diigiiniin son gunlerinde padisahin bol bol ziyafet verdigi belirtilir.
Yemek pisiren asgcilar, ellerinde yemek tasiyan insanlar ve yere bagdas kurup
oturmusg yemek yiyen insanlar gorilir. Diger bir resimde meydandaki
kizarmig okiizler ve bu 6kiizlerin iginden ¢ikan kuslar ve canli hayvanlar
gosterilir. Bu resmin yorumunda o devir insanlarinin ¢ok sakaci insanlar
oldugu belirtilir.

Daha sonra Osmanl insanlarimin hokkabazlar ve cambazlan da ¢ok
sevdigi belirtilerek, yaptiklar gesitli oyunlardan ornekler gosterilir; ti¢ testiyle
gosteri yapan insan, kug ile gosteri yapan adam, miuzik esliginde ters
cevrilmis ii¢ kupanin yerini degistiren adam, at, deve, ay1, yilan gibi
hayvanlarla gosteri yapanlar, calgilanyla gosterilere eslik eden insanlar, iki
uzun sink tizerinde yiiriiyen adam, gerilmis bir ipin iizerinde ytiriiyen akrobat,

giiresen iki adam, boynuzlarindan toslastinlan koclar, giiresen ayilar,
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gosterileri izleyen gocuklar ve yetigkin insanlar, ilging 6rneklerdir.

Bir diger resimde ¢ocugunu azarlayan bir anne goriintiilenir. Bu
gorintiide Nakkag Osman'in ginliikk yasami gergek¢i ve hiimanist bir
yaklagimla ele aldig anlatilmak istenir.

Filmin diger bir boliimiinde goésterilerin gece de devam ettigi vurgulanmr.
Sokagin aydinlatilmasimi saglayanlar gorilir. Yukar ¢evrinme yapilir.
Locadaki yerlerinden gosterileri izleyen saray seyircilerinin bulundugu béliim,
asamal bir gsekilde karartilir ve gece gosterileri baglar.

Eyuboglu bu béliimde hava fisegi atanlarn gorintiillemis ve fiseklerin
patlamasini ilging bir yontemle sunmustur. Figegi tutan adamin eli dairesel
bir ¢ergeve i¢ine alinmig, dairenin etrafi karanlikta birakilmigtir. Daha sonra
daire agamali bir gekilde biiyutiilmiig ve resmin tamami ortaya gikmigtir. Bu
yontemle hava figeginin patladig izlenimi yaratilmak istenmigtir.

Diginiin son ginlerinde padigahin artik herkesi sevindirmek istedigi
belirtilir. Kitabin bu béliimlerinde téremqnlerden 6rnekler gosterilir; insanlara
hediyeler verilmesi, ¢esitli riitbeler dagitilmasi, genglerin kili¢ kusanmasi,
sehzadeye arap atlar1 hediye edilmesi, mahkumlara para verilerek azat
edilmesi ve padisahin cémertliginden yararlanan dilenciler ilgin¢ 6rnekler
olarak gortintiilenir.

Filmde anlatildigina gore, diigiinde disiplini ve diizeni saglayan en 6nemli
kisgiler siiptirgeciler ve sakalardir. Bu kisiler diigiinde hem ¢evrenin temizligini
saglamiglar, hem de yaptiklar cgesitli soytariliklarla halk: giildirmdsler. Bu
arada halkin givenligini de saglamaya caligmiglar. Halk arasindaki
oyunbozanlarin tizerine kimi giin su, kimi giin de zeytinyag piliskirterek
disiplini saglamaya ¢alismisglar.

Filmin sonunda sokaklarn temizleyen stipiirgeciler gorilir. Eyuboglu bu
siipiirgelerle koca saltanatin tarihe kangtigini, fakat o donemi gercekei ve
hiimanist bir anlayisla, biitiin ayrintilan ile yansitan Nakkas Osman'in
minyatiirlerinin, hi¢ bir zaman silinmeyecegini belirtmektedir.

Bu film ii¢iincii Murat donemindeki Anadolu'dan bir kesimi yansittig:
gibi, Nakkas Osman'n o ¢cagin sanat temsilcisi olarak giiniimiize kadar gelen

tinli bir yapitim bize belgelemesi agisindan da énemlidir.
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NEMRUT TANRILARI

"En eskiden, en yeniye ne varsa yurdumuzda 6z mahmizdir bizim"
diyen Sabahattin Eyuboglu, giiniimiiz Anadolu insanini, bu topraklarda
yagamig en eski uygarhklarn kiltiirlerinin mirasgis: olarak degerlendirir. Bu
nedenle "topraklannmizda arayip buldugumuz her degeri, Eti, Yunan, Roma,
Bizans, Selguk, Osmanli ne olursa olsun benimsemek" gerektigini ve
Anadolu'nun kiiltiirel kaynaklarini olugturan bu uygarliklann bilegimci 6zelligi
ile degerlendirilmesini savunur. Eyuboglu'nun bu bakis agisiyla, aragtirmac
ve belgeci bir tavirla ele aldig1 en onemli filmlerinden biri de "Nemrut
Tannlar” dur.

Anadolu'nun tarih zenginligi, 6ziinde varolan bilegimci 6zelligini de
berabeﬁnde getirir. Bu ozelligi giiniimiize yansitan en énemli eserlerden biri,
Kommagene krali Antiochos'un kendi adina yaptirdigh agik hava tapinagidir.
Eyuboglu bu filmde Dogu ile Bati'min degerlerinin birleserek tek bir eserde
senteze ulagtigim vurgulamak istemig, Anadolu'nun g¢esitli sanat yapitlarinda
gorilen bu 6zelligi "Nemrut Tanrilan” filminde belgelendirmistir.

Eyuboglu filminde ilk 6nce inanglardan yola gikarak dag baglarimin
kutsalligina deginir. Anadolu'nun en eski inanglarina gére tanrilar 1ssiz,
erisilmesi gii¢ doruklarda otururlar. Insanlar kutsal dag baslarinda tannlarina
yaklagtiklarina ve yiicelegtiklerine inanirlar. Kommagene krali Antiochos da
mezannm Nemrut Dagi'min tepesine yaptirarak, Anadolu'nun en eski inanglar
ile Yunan-Roma inanglarim birlegtirir.

Eyuboglu insanin kendi yapip, taptig: tanrilar1 doruklara
yerlegtirmesini filmde, tanrilar i¢cin "belki asaglarda sirlarnnnin daha kolay
¢oziilmesinden korkuyorlardi.” diyerek ilk¢ag insanlarinin diistiincesini,
tanrilardan yola gikarak yorumlar. Filmde tanr heykelinin yiiz ¢ekiminde
zincirleme gecis yontemi ile gokytizii gorintisi iligkilendirilir. Tannlarin da
bulutlar ve karlar gibi doruklarda oturmay: sevdikleri anlatilir. Daha sonra
filmde eski Yunan tanrilarimin oturduguna inamlan Bati'daki Olimpos Dag ile
Anadolu'nun kuzeydogusunda yer alan Nemrut Dagimin cografi konumundan

bahsedilir. Genel ¢ekimde goriillen Nemrut Dagi'min, Olimposlara gore agagsiz,
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susuz ve giplak oldugu vurgulanir.

Azra Erhat'in Eyuboglu'nun insanciligini vurgularken soyledigi "Elinde
fotograf makinasiyla, yillar yili dolasirsa senin memleketinde, sana
bagislanmis ama senin géremedigin biitiin hazinelerini acgarsa sana..."
sozlerinin gergekligini, Eyuboglu'nun "Nemrut Tannlan" filmini ¢ekerken
kullandig yontemden de anhyabiliyoruz. Eyuboglu filminde bir sanat eserine
ulagmanin heyecanina izleyenlerini de katmak ister. Filmin bazi bsliimlerinde
boynunda fotograf makinasi ile gordiigtimiiz Eyuboglu, daga tirmanirken bu
yolculuguna izleyenleri de ortak etme kaygis1 tagir gibidir.

Filmde ¢ekim ekibi izleyenlerine rehberlik etmektedir. Nemrut Dagi'na
cikmak i¢in izlenen yolu gosteren bir haritada Adiyaman'dan, Yeni Kahta'ya
ve Kommagene kralliginin yazlik bagkenti Arsemeia (Eski Kahta) giden yol
gosterilir. Uzun ¢evrinmelerle Dogu Toroslarin eteginde, tepesindeki y1gma
taslarla Nemrut Dag goriiliir. Daha sonra bugiin orada yasayan koéyliiler
tarafindan Karakug denilen bélge tamitilir. Burada goriilen amt, Nemrut
Dagi'ndaki amitin 6nciisti olarak nitelendirilir. Bu anitlanin arasindan yapilan
cekimlerle Nemrut Dag goriiliir.

Yeni Kahta bolgesini tamitmak i¢in yapilan uzun ¢ekimlerde eskilerin,
Nymbhaios dedikleri Kahta ¢ay1 anlatilir. Bu ¢ayin tizerinde goriilen kopriilerin
Roma doneminden kaldig: belirtilir. Filmde yol boyunca hemen her yerden
gorilebildigi belirtilen Nemrut Dag1 ve tepesindeki agik hava tapinaginin
¢ekimlerinden sonra, Kommagene kralligimin yazlik bagkenti olan Arsemeia
(Eski Kahta) bélgesi tamtilir. Eyuboglu Asur, Med, Akhemenid, Roma gibi
cegitli kralliklarin kurulup yikildig: bu topraklari, bir masal iilkesi olarak
nitelendirir. Bu bélgede Memliiklerin de yagadigim ve bir kale kurduklarim
anlatir.

Dar ve sik kayaliklar arasindaki kalede Alman Arkeolog Friedrich Karl
Dérner 'in ¢cahigmalan goriintiilenir. Burada yapilan kaz1 ¢alismalar: sirasinda,
Kommagene krah Mitradates ile Herakles'in el sitkigmasim sembolize eden bir
kabartma bulunmustur. Filmde bu kabartmanin Nemrut Dagi'ndaki
heykellerle ayni déneme ait oldugu ve bir yazitta Kommagene krah
Antiochos'un neler yaptig1 ve yapacagim anlattigr belirtilir.

Cesitli aglardan gorintiilenen Eski Kahtanmin Kommagene krallifindan

daha eski uygarliklan barindirdig1 belirtilerek buradan sonra izlenecek yol



89

anlatilir. Eyuboglu Nemrut Dagi'na ulagmak igin yaptiklan ¢etin yolculuga
film ekibinin rehberliginde, izleyenlerini de katar. Yol boyunca katirlar
tizerindeki insanlar ve Eyuboglu goériliir. Eyuboglu, buradan katirlarla veya
yayan devam edilerek ii¢ saat sonra Horik kiyiine ulagilabilecegini belirtir.

Eyuboglu'nun hiimanist diigiince yapisinda biitiin insan triinlerinin,
uygarliklarin birbirine benzer bir yani, birbirini etkileyen ve giiniimiize kadar
yansiyan izleri bulunmaktadir. Filminde Horik kéyi ve koylilerini tanitirken
bu diisiincesini agik¢a ortaya koyar.

Nemrut Dagi'na ¢ikarken yolun yansinda goriillen Horik koyii, bélgenin
sessiz ve durgun yapisina Eyuboglu'nun deyimiyle "Nemrut'un asik suratina”
canlilik katmaktadir. Eyuboglu "Nemrut tanrlarindan hi¢ yardim gérmeyen
bu koy, gecimini ke¢i ve koyun siiriilerinden saglar” diyerek, giiniimiiz
insaninin yasaminda ilk¢ag tanrlarnmn artik yeralmadigim vurgular.

Calisan, emek veren, deger ve iiriin yaratan bir halka inanan Eyuboglu,
ekmegini tagtan ¢ikaran Horik koylilerinin yasamindan bir takim kesitler
vererek, bu insanlarin Kommagene kralhgindan daha eski Anadolu
geleneklerini siirdiirdiiklerini belirtir. Kéy evlerinin genel ¢ekimlerinden sonra
ke¢i tulumundan yapildigi belirtilen bir yayik, bir Horik kadim, bir koyld
cocuk, yayik ceken bir koylii kadini, koyiin erkekleri, hayvan siiriileriyle igige
oturan insanlar, merdivende kova tasiyan kadin goriintileriyle diigiincelerini
destekler.

Eyuboglu filminde yurekleri yumusak olarak niteledigi bu insanlari,
kavaklar ile 6zdeslestirir. Nemrut'un sert riizgarinda sallanan kavak agac
gibi, Horiklilerin de bu iklim gsartlanna ve zor yasam kosullarina direndiklerini
vurgular.

Horik kéyiinden ve koyliilerinden ayrildiktan sonra "az gittik, uz gittik,
dere tepe diiz gittik sonunda Nemrut esrarli beyazhg ile gikiverdi kargimiza”
diyerek filmin anlatimina masal havasin1 da katan Eyuboglu, genel ¢ekimde
biitiin ayrnntilariyla Nemrut Dagi'mi gortintiiler.

Bu bélgede yagayan koyliler tarafindan bir Alman miithendise haber
verilmesiyle ortaya ¢ikarlan tapinak, yerli ve yabanci bilim adamlarinin ilgi
gostermesi ile arastirilmis ve bilim diinyasina tamtilmistir. Bu bolgede
bulunan yazitlar ¢oziimlenmis ve agikhava tapinaginin kime, hangi déneme

ait oldugu ve ve nicin yaptinldigi anlasilmigtir. Eyuboglu filmde 1883'te Tiirk
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miizeciliginin kurucusu Osman Hamdi Bey ve arkadasi Osgan Efendi'nin
Nemrut Dagi'na ¢ikarak yaptiklan arastirmalan fotograflariyla birlikte
belgelendirmigtir.

Filmde kalintilar arasinda goriilen agikhava tapinag ve bazilan saglam
kalmig olan biiyiik tanr heykelleri tanitilir. Osman Hamdi Bey ve
arkadaslarinin incelemek i¢in getirdikleri yazitta kral Antiochos'un anne
tarafindan Perslerden, baba tarafindan Helenlerden geldigini anlattig:
belirtilir. Eyuboglu Dogu ile Bati'min garip bir bilesimi olarak niteledigi bu
ikiligin, tann heykellerinde de goriildiigiini anlatarak, Kommagene kralligimin
kendini hem Pers, hem Helen saydigim belirtir.

Filmde sadece bir kism saglam kalmg olan ¢esitli tann heykellerinden
ornekler verilir. Arkeologlarin kazilar sonucu bulduklarn heykelleri yerlerine
yerlestirilmesiyle olugturulmus bir taslakta, agikhava tapinaginin Dogu ve
Bati terasinda hem Pers, hem Grek tannlarinin yeraldigi, Zeus-Ahuramazda,
Apollo-Mithras, Herakles-Artagenes gibi ikili isimler tagidiklar anlatilir.

Filmde dev heykellerin arkasinda bulunan bir yazitta 6ldiikten sonra
tanrlagacagina inanan Kommagene krali Antiochos'un séyle dedigi anlatilir;
"Ben biiytik kral Antiochos, goklere yakin bir yerde, zamanin yikamayacag
temeller {izerine bu tanrisal mezar1 yaptirdim. Mutlu 6mriimin sonunda,
bedenim burada sonsuz uykusuna dalacak ve dindar ruhum, Zeus-
Ahuramazdanin gok katlarinda olacak.” Daha sonra aym yazitta tanrnlarnn
ve kendisinin 6éntinde torenlerin nasil yapilacagini, hangi kurbanlarin
adanacagini, bu mezar tapinagini kimlerin koruyacagini uzun uzun anlattig
belirtilir.

Eyuboglu filmde tannlarn isimlerinde oldugu gibi, heykellerin yiizlerinde
ve baglannda da ikilik gorialdaguni vurgular. Filmde kalintilar arasindaki
cesitli heykellerin ¢ekiminde, kiilahlan ile goriillen tanrilara hizli zoom
yapilarak, yiizleri ve bakiglan vurgulanmig, tannlarin kiilahlar ile Dogu'lu,
Yunan ve Roma heykellerindeki gibi, yiizlerinin ve bakiglarinan Batihi ozellikler
tasidigy belirtilmigtir.

Dogu tapinaginda yeralan tannlarin ve kral Antiochos'un ¢ekimlerinde,
Antiochos'un kendini Apollon'a benzettigi, Bat1 tapinaginda ise, eski Yunan
tannsi Zeus'un sembolii olan simsek demetlerini de takindigi anlatilir.

Filmde dev tanr heykellerinin arasinda sadece Anadolu'nun en eski
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bereket tanrigasinin saglam kaldig:r belirtilerek, baginda Kommagene
kralligimin tirtinlerini tasiyan bereket tanngas: goriintilenir.

Tanr heykellerinin saginda ve solunda bulunan, ¢esitli agilardan
goriilen kartal ve aslan heykellerinin eskiden bir koruyucu olarak sembolize
edildigi anlatilir. Gintmiizle iligkilendirilerek, bugiin kalintilar arasinda
goriilen canhi bir képegi bile korkutamadiklan vurgulanr.

Filmde kalintilar arasinda gériilen agikhava tapinaginin biitiini bir
taslakta goriintiilenir. Bat1 terasinda sagda Pers, énde Grek kabartmalarnnin
yeraldig, Dogu terasinda da aym diizenin tekrarlandif, téren yerine fazladan
bir sunak eklendigi belirtilir.

Filmin sonunda Anadolu'nun en eski bereket tanrigasina kir

c¢iceklerinden bir demet sunulur.



BOLUMYV

5. 0ZET, SONUC VE ONERILER

5. 1. Ozet

Cagimizda tum kitle iletisim araclan, 6zellikle gorsel ve igitsel olanlar
cocuk, geng¢ ve yetigkinlerin egitimi agisindan gézoniine alinmasi gereken
onemli etkenlerdir. Bu araglardan oncelikle sinema okul i¢i ve okul digindaki
her tiirli egitim alaminda vazgecilmez bir igleve sahiptir. Sinemanin yapim
turlerinden biri olan belgesel sinema bu iglevi yerine getiren etkin bir yapim
tiradir.

Belgesel filmler, Tirk sinemasinin ilk {iriinlerine de kaynaklik etmigtir.
Ancak Tiurkiye'de baslangicinda yalnmiz resmi kuruluslarin diizensiz
cahgmalan ve bireysel ¢cabalarla sinirh sayida ortaya konulan belgesel film
calismalari, 1950 yallarindan sonra canhlik kazanmigtir. Bilim ve sanatla ilgili
olan belgesel film ¢alismalan ise, sanat tarihi profeséri Sabahattin Eyuboglu
ve arkadaslarinin 1954 yihinda kurduklar Istanbul Universitesi Film
Merkezi'nin ¢aligmalan ile gelisme olanag bulmustur. Film Merkezi, Istanbul
Universitesi'ndeki 6gretim ve aragtirmaya katkida bulunmak, bir bagka
deyisle kuramsal olarak sunulan bir takim bilgilere gorsellik kazandirmak
amaciyla film ¢aligmalarim baslatmistir. Ancak eski Anadolu uygarhklarim
ve yeterince taninmayan sanat eserlerini tanitici nitelikteki bu filmler
sanatsal kaygilar da tagmmaktadir. Ustelik Tiirkiye'de daha énce érneklerine
rastlanmayan bu filmler, uluslararasi g¢esitli film senliklerinde &diiller
kazanmasina ragmen, iilkemizde yeterince tamtilip, gelecek kugaklara
aktarilamamigtir. ’

Istanbul Universitesi Film Merkezi'nin belgesel film ¢aligmalan gerek

Tirkiye'deki belgesel sinemanin kurumsallagmasi, gerekse o déneme gore
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cagdas bir etkinligin i¢inde yer almas: agisindan énem tagimaktadir. Ayrica
bu kurumun basinda bulunan ve filmlerin biyiik bir ¢ogunlugunun yapimina
katkida bulunan Sabahattin Eyuboglu Tirk kiiltiir ve sanat yagaminmin en
onemli distintirlerinden birisidir. Eyuboglu, yagsamimin her doneminde
uygulamaya calistig1 egitsel ugrasilanmn bir pargas: olan film ¢aligmalan ile
de Tirk insanim aydinlatmaya ¢aligmaktadir. Sinemaci yonii ile pek fazla
taminmayan Eyuboglu'nun bu yonii ile de Tiirk kiiltiiriine katkilan ortaya
cikanlmalidir. Caligma bu sorundan hareketle, Sabahattin Eyuboglu'nu
sinemac yonii ile ele almak ve onun diinya goriisiiniin filmlerine de yansidigim
ortaya koymak amaciyla yapilmigtir.

Calisma bes ayn bsliimden olusmaktadir. Ilk béliimde arastirmanin
neden oldugu sorun tamimlanarak aragtirmanin amaci, 6nemi, varsayimlari,
stmirhliklan ve yontem yer almistir.

Ikinci bslimde Sabahattin Eyuboglu'nun diinya goriisiine temel olan
hiimanizm akiminin dogusu ve geligimi ¢ok genel cizgileriyle ele alinmigtar.
Bati1 Avrupa'da Ronesans déneminde ortaya ¢ikan bir akim olan hiimanizm,
Ortacag'da skolastik felsefenin insana yikledigi baskiya karsi bir
baskaldiridir. Bu hareketle insanhgin goris ve fikir ufuklar geniglemis, 6zgiir
diigtince ve sanatin gercek 6zgiirliigiine yol a¢an bir akim dogmustur. Bu
b6liimde insanhk kiltiiriiniin bir agamas: ve 6zgiir bir diinya gortasi olan
hiimanizmin kiiltiir ve sanat alanindaki anlam ile felsefe alanindaki anlam
tzerinde durulmustur. Daha sonra bu bilgiler 1;1§1nda Avrupa'da dénemlerini
etkilemis olan tinli hiimanistlerin tutum ve hareketleri belirtilmigtir.
Tiirkiye'de himanist disincenin oOnciilerinden sayilan Sabahattin
Eyuboglu'nun hiimanizm anlayis: ve tutumu ele alinmigtir. Ayrica bu
béliimde, hiimanist yaklasimina en eski Tirk insancilarimi da katarak
Tiirkiye halkinin gerc¢eklerine uyan yerli ve 6zgiin bir hiimanizmanin
temellerini atma ¢abasindaki Eyuboglu'nun, Anadolu kiiltari ve Anadolu
halkina bakis agsi dogrultusunda biresim diigtincesi tizerinde durulmustur.

Calismanin tigiincii boliimiinde Turkiye'de baslangicindan 1950 yilina
kadar olan dénemin énemli belgesel film ¢aligmalar ele alinarak 1954-1974
yillar arasinda belgesel film caligmalar: yapan Istanbul Universitesi Film
Merkezi tamtilmistir. Film Merkezi'nin kurucularnindan olan, ancak Tirkiye'de

sinemac yonii ile pek fazla taninmayan Sabahattin Eyuboglu'nun, sinemanin
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onemi ve iglevi konusundaki goriislerinden sonra, "Anadolu Destan1” geklinde
adlandirdigi belgesel filmlerinin yapimina ve konusuna iligkin bilgiler
verilmigtir.

Caligmanin dérdiincii béliimiinde se¢ilen ¢ film, Sabahattin
Eyuboglu'nun kuramsal kisimda yer alan hiimanizm anlayis1, Anadolu tarihi,
dogas, kiiltura ve halkina bakis agis1 dogrultusunda incelenmigtir. Farkh
uygarliklar ve konulan ele aldigi Hitit Giinesi, Nemrut Tanrilar: ve
Surname isimli filmler, kuramsal kisimda veriler bilgilerle desteklenerek

yorumlanmagtir.

5. 2. Sonu¢

Sinema egitsel degeri yadsinamayan 6énemli bir kitle iletisim arac
konumundadir. Sinemamn bir tGretim araci olarak korumasi gereken ticari
yapisinin disinda, halk kitlelerini bilgilendirme ve egitme gibi énemli bir
sorumlulugu vardir. Belgesel film tiiri en etkin yontemlerden biri olarak bu
sorumlulugu tagimakta ve dengeyi saglamaktadir.

Tirkiye'de 19507 yillar belgesel film tarihi agisindan 6nem tagir. Ciinka
Istanbul Universitesi Film Merkezi'nin 6nciiliginde kurumsallasma
diizeyinde ilk diizenli belgesel film ¢aligmalar: baglamig ve bu kurumun verdigi
orneklerle Tirkiye'de belgesel film tira gelisme olanag: bulmustur. 1954
yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nden sanat tarihi profesoria
Sabahattin Eyuboglu ve bir grup bilim adaminin gérme ve igitme yoluyla
egitime katkida bulunmak amaciyla kurduklar: Film Merkezi'nin ¢aligmalan
Tirkiye'de, bir okul adina yapilan ilk ¢aligmalar olmasa bile, planh ve
programhi bir sekilde yuriitillen ilk c¢aligmalardir. Film merkezi'nin
kuruculanndan olan Sabahattin Eyuboglu, Atatirk devrimlerinden dogma
Cumbhuriyet déneminin, en etkili ve en 6nemli aydinlarindan birisidir. Yazin
sorunlarindan, sanat tarihi konularnina uzanan genig bir alan tizerinde triin
veren Eyuboglu, Anadolu kiiltiiri ve Anadolu halk: tizerindeki gézlem ve
arastirmalarindaki bulgularini ¢esgitli alanlarda uygulayip yorumlayarak,
kendisi ve ¢evresi igin yaraticihik yollar1 agmistir. Anadolu halkinin

aydinlatilmasi1 yolundaki c¢abasinda "yasayarak egitme" felsefesini ve
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teknolojik egitime dayali denemelerini, yasaminmin her doneminde, ¢esitli
alanlarda uygulamigtir. Bu uygulama alanlarindan birisi de belgesel film
caligmalandir.

Anadolu'da yasamis en eski uygarliklann sanat eserlerinin yasayan
kiiltirin bir pargasi oldugu ve olmasi gerektigini savunan Sabahattin
Eyuboglu, Mazhar Sevket Ipsiroglu ve Aziz Albek ile birlikte hazirladig
belgesel filmlerinde, eski Anadolu uygarliklarini ve bu uygarliklarin sanat
varhiklarim tamtarak, Anadolu'nun gergek kimliginin ortaya ¢ikarilmasina
caligmigtir. Boylece belgesel film tiiriiniin olanaklan ile de Tiirk halkinin
gelecegine 151k tutmaya calignmigtir.

Sabahattin Eyuboglu'mun Istanbul Universitesi Film Merkezi adina
hazirladig: filmler, tiniversitede kuramsal olarak sunulan bilgilere gérsellik
kazandirmak ve boylece 6grenim ve arastirma konularina yardime: olmak
icin, egitim amaciyla ¢ekilmiglerdir. Sanat tarihi konularinin 6zenle secilip
iglendigi filmler egitici ve belgeci 6zellikleriyle ortaya gitkmaktadir. Ancak onun
diinya gorisi dogrultusunda yorumladig: filmler sanatsal kaygilar da
tagimaktadir. Bir bagka deyisle filmlerin sanatsal degeri de yiiksektir. Bu
nedenle filmler bi¢im olarak ve ele alinan bir sanat eserinin yorumlanmasi
bakimindan belgesel film tiirlerinden gezi filmi ve sanat tizerine film tiirlerine
de girmektedir.

Bu filmler sinemanin anlatim dilinin olanaklan sayesinde yonetmenin
veya sinema sanatgisinin egitim filmlerinde bile, ¢esitli toplumsal ve kiiltirel
konulan ele alip, istedigi gibi deneyim ve yorum yapmasinda 6zgiir oldugunu
gosterir. Bu agidan eski Anadolu uygarhklarim ve yeterince taninmayan
sanat eserlerini tanmitic1 nitelikteki bu filmler, bilimsel oldugu kadar sanatsal
kaygilann da 6n planda oldugu basarili ¢caligmalar olarak Turkiye'deki ilk

ornekleri olugtururlar.

5. 3. Oneriler

Calismann sorunu ve amaci dogrultusunda toplanan verilerle, ulagilan
sonuclara dayah olarak gelistirilen 6neriler séyle siralanabilir:

- Sabahattin Eyuboglu'nun belgesel filmleri, sadece onun diinya goriigii
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cercevesinde degil, goriintiisel 6geleri de dikkate alimp incelenerek, 6zellikle
sanat tarihi ve sinema 6grenimi yapan kisilerce ayrintili olarak
degerlendirilebilir.

- Tirkiye'de daha 6nce hazirlanmig veya hazirlanacak olan belgesel
filmlerin daha saghklh bir gekilde saklanarak gelecek kugaklara aktanlmasi
sonucunda, Tirkiye'de belgesel sinema tarihinin geligimini izlemek
kolaylagacak ve bu konuda daha gergeke¢i degerlendirmeler yapilabilecektir.

- Tirkiye'de belgesel film c¢aligmalari konusunda devletin,
iiniversitelerin bir argiv olugturmasi ile, bu konuda 6grenim yapan kisilerin
kolaylikla bunlar izlemesi saglanabilir.

- Tiirkiye'de belgesel film ¢ahgmalar1 konusunda daha ¢ok aragtirma
yapilmasi ve bu filmlerle ilgili her tirli belgenin ortaya gikarilmasi ile Turk
belgesel sinema tarihinin, somut belgelere dayah olarak incelenmesi miimkiin
olabilecektir.

- Turkiye’'de belgesel film yapan yonetmenlerin ve filmlerinin dénemi
icinde incelenip degerlendirilmesi, yapilacak arastirmalarin daha saghklh

olmasini saglayacaktir.



EK 1

FILMLERIN SESLENDIRME METINLERI

Hitit Giinesi (The Hittite Sun -1956 )

Bu film Istanbul Universitesi Sanat Tarihi ve Arkeoloji Enstitiileri ile
Ankara Hitit Muizesi'nin yardimi ile hazirlanmgtir.

Degisik medeniyetlerin besigi ve gecit yeri Anadolu'da ilk biiyiik devleti
kurmus ve eski Yunanhlardan énce Dogu'dan Bati'ya, Bati'dan Dogu'ya kiiltiir
tasimig Etileri, dinyamiz daha yeni yeni tanimaya ve degerlendirmeye
bagliyor. Bu film, Tiirk tiniversitelerinin Cumhuriyet devrinde sirlarinm
c¢ozmeye, 3000 yi1llik tozlarim silmeye bagladiklar1 Eti medeniyetini, kendi
toprag, suyu, havasi, ve giinesi iginde gosterme kaygisi ile yapilda.

Etiler daha ¢ok Orta Anadolu'da giinesi bol, suyu kit, daglarn yumugak,
iklimi sert topraklarda oturmusglar. Bu topraklar emziren, yoguran, kavuran
tek ytice kudret giinestir.

Alacahoyik'teki Eti mezarlarindan ¢ikan ve Atatiirk'iin kurdugu Eti
miizesini donatan giines kurslari. Bu donmusg 151k cimbiigleri Eti sanatimin
giines tanriya ne kadar igten ice,ne kadar grift baglarla sarildigim gésteriyor.
Kimi soyut, geometrik, sade, kimi karmasik ve barok bi¢cimlere giren bu
giinegler Eti Diinyasimin zamanla degigen ve geligsen inanclan ile ytikli olsa
gerek. Hepsinde Etilerin giines tannya ettikleri dualarin sicakhg var. Selam
sana giines tanr, sen her insanin i¢ini géren, sen i¢ini kimseler gérmeyen
tanri, kimdir dogru yoldan ¢ikan goriirsiin sen yukarlardan gines tanr,
insanlann ¢obamisin sen, denizlerden ¢ikagelir, yiirtirsiin goklerde hergiinki
hak kavgasinda, sensin yargiglari, insanlarin, kopeklerin, domuzlarin
havadaki biitiin canhlarn.

Giines kursu geyigin boynuzundan inip, postuna giriyor, kartal
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kanatlar arasinda, bir testinin gégsiinde goriiliiyor.

Bozkinin yakici giinesi altinda hergey i¢in igin yasar. Yanlanna
sokulmadik¢a, otlar,taglar kuslar ve insanlar renklerini ve sirlarim vermezler.
Birbirine benziyen bozkir tiimseklerinde , dibinde kat kat medeniyetler
saklanmig olabilir. Zaman zaman rastladigimiz ¢iplak ve sert kayaliklar
bozkir: genelticek suyu, tiiylerinde giinegin biitiin renklerini gizleyen boz
keklikleri yahutta kimbilir bir alay Eti tannsinin siginag olabilir.

Bu yarilmig topraklarin 6zledigi suya varinca, Etilerle de
kargilagacagiz. Iste bugiinkii Bogazkéy'e adin1 veren, dar kaya gecidinden
gelen, boyle yaz aylarinda ince ince akan, giinesge inat en eski zamanlardan
ovayl yeserten su.

Hayat degirmenini dondiiren su. Elbette kutsal bir karakteri olacaktir
suyun bu topraklarda. Hala bugiin bizimde bir dua gibi 6liilerimizin topragina
doktigamiiz, su gibi aziz olasin sozii ile dindarca évdiigiimiiz suyu, Eti'ler bir
kurban keser gibi tanrlarina sunardi.

Bu kabartmada hava tanrisina kurban edilen su bozkirin beyaz
kanidir. Bu kandan yiikselen bugday basaginm bereket tanrisimin kudretli
agzinda gériyorsunuz.

Bu koy, bu toprak, bu gines hep ayni olduguna giére Bogazkoy'in
giindelik hayatinda Etilerle ortak ¢ok seyler olsa gerek. Eti kadinlan da
acaba bugdayr boyle mi seriyorlard: giinege, Boyle mi hamur agiyorlardi?
Gerci kugiik bir koy kalmigti eski ihtisamli baskentten. Su bir avug insan,
pazaryerinde su bir avu¢ insan, ovanin bereketini paylasan bu insan
kaynasmas1 i¢inde birgok sahneler, ¢ehreler insana ister istemez Eti
kabartmalarimi diustundiriyor. Bogazkiéy'deki kadinlarin yaptigi bu
kilimlerdeki nakiglarda, Eti tannlarnmn izleri sakhidir. Kagm tekerini Etilerde
boyle yaparlardi herhalde. Hele bu boynuzlarindan ¢ekilen tekeleri
Alacahoyiik kabartmalarinda aynen goreceksiniz. Bogazkoy'de yapilan
testilerde de bir Eti pay1 olacak. ‘

Bogazkoy'iin yukari smlmfldaki umulmadik su bir Eti yeralt: tanrisimin
Bogazkoyliilere armagani olsa geirek. Bu kuyudan sonra Eti gehrine giriyoruz.
Buyik Eti mabedinden pek ézgey kalmis. Fakat biiyitk beyaz taslar,
hoyiiklerindeki kap: izleri bu rﬁlabedin uzun, ihtisamli bir 6mri oldugunu

gosteriyor. Yeni kazilarn yapildigy yerdeyiz. Etilerde kagmlara taglan boyle
yukliyorlard: herhalde. |
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Etilerin su sevgileri birbirinden giizel, degisik, sasirtia su kaplarinda da
goruliyor. Anadolu'yu seramik sanatinin bir cenneti haline getiren ustalarin
baginda Eti'ler gelir. Pigmis topraga en ince duygularimi hatta bazen
niiktelerini bile koymasim bilmigler. Etilerin giileryiizlii hogsoézlii insanlar
oldugunu en ¢ok toprakla oynadiklar zaman goériiyoruz.

Bu kedi bagindan da su igmigs Etiler. Bu ¢anak sapinda gordigimiiz ilk
kogulu atlardir. Bunlarda Anadolu ¢ariklar degil su kaplaridir.

Sehrin kuzey kapisin1 koruyan aslan hala yerli yerinde. Sehre
eteklerinden alabildigine uzayan ova 'en iyi buradan goérilir. Kéyliilerin
Yenicekale dedikleri yer, bir Eti sarayinin kahntisidir. Duvann kayanin sirtina
geligi giizel oturtulmasinda, Eti sanatinin tabiati bozmadan kendi bi¢imini ona
katma kaygisinmi goriiyorsunuz.

Bu tiggen bicimli kemer Etilerin duvar ig¢iliginin giizel bir 6rnegidir.
Sehrin giiney kapisindaki savas tanrisi herhalde bu kapidan sefere ¢ikan
ordulari, Babil'e ve Misir'a giden el¢ileri ugurluyordu. Bu kabartma, Eti
heykelciliginin en olgun eserlerinden biridir.

Iste Misir kapisi. O da iiggen bigimli. Eski Misir yolu iizerinde ilerleyen
bu kagmi bizi 3500 yi1l geriye gotiruyor. Etiler de bu yolda kagm
kullamyorlardi. Iste onlarin kagmsi. Bu athilar kral kapisina giden eski Eti yolu
tizerindeler. O zaman da atlilar pigmis toprak iizerine yazilmig mektuplar bu
yoldan getiriyorlards.

Bogazksy'iin durgun sonbahar tabiati igcinde birden beliren riizgar ve
bulutlar Eti hava tanrnsinin habercisidir. Hava tann, giines tanrisimin kocasi
ve bozkira hayat getirecek baharin babasidir. Eti tanrmlarinin sigindig
kayalardayiz. Eti pansiyonunun en biiyiik tanrilan i¢in yapilmis olan kaya
tapinaga bugiin yerliler Yazilikaya diyorlar. Etrafimizi kayalara oyulmus
sayisiz Eti tanrilan sarniyor. Tam karsida hava tann ile giines tanriyr kars:
kargiya goriiyoruz. Ana tannmn karsisinda oglu ve kizlan var. Elinde bir dalla
bahar tanr Kelepiryus, Adonis'in zevci. Bu ayna tutan tannlar su tannlan
olmasin. Iste ay tann! onlann ardindan adim sammn: bilmedigimiz binbir tann
geliyor. Geride kalanlar hava tanny selamlamak icin acele ediyorlar. Téren
yiiriyiisii bir kosusma halini aliyor. Kayalhigin sag yamacinda kadin tannlar
ilerliyor. Erkek tannlardan farkh olarak elbise ve cepleri hep bir. Kiilahlan da

bagka tirla.
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Eti kralim iki dag tizerinde yiiriir gosterir bir kabartma ayn bir kaya
uzerindedir. Eti krallan o devirdeki gark hiikiimdarlan gibi mutlak degillerdi.
Yiiksek bir asiller kuruluna kars: sorumluydular. ,

Iki kanath cinin korudugu tabi tiinelden Yazihikayanin bir baska
bélmesine geg¢ilir. Burada da yine térene dogru yiiriiyen tanrlar... Sert,
geometrik kaliplara Misir kadar bagh olmayan Eti heykelciligi burada etin
yumusakligini verecek kadar tabiata yaklasiyor. Tanrinin bu kadar sevdigi,
kucakladigi, yolgosterdigi kral M.O 1200 yil 6nce yasarms 4. Tutalya'dir.
Heykelci, tannyla krah ne rahat, ne 6l¢iilii bir biitiin haline getirmis. Boylece
sanatlar Etiler de tanrilarin insana ne kadar yaklagabildigini, aralarinda ne
siki ve ahenkli bir igbirligi oldugunu gostermis oluyor. Ayni1 bélmede
Anadolu'da hala kullanilan kamalara benziyen bi¢imiyle bir garip tanri
goriiyoruz. Sap1 insan ve hayvan gekillerine biiriinen bu kili¢, yeralt:
tanrisimin semboludiir.

Yazihkaya'dan ve Bogazkoy'den ayrihiyoruz. Yine bozkirdayiz. Yaz
aylarinda Anadolu boyunca durmadan yiiriyen siiriiler ve insanlarla
kargilagiyoruz. Siyah kil ¢cadirlar i¢inde konaklamis yoérikler. Giinesten
kavrulmus ytiziiyle bu nine 3000 y1l 6nceki Eti kabartmalarinda gérdigiumiiz
teknikle yiin ytitmekte devam ediyor. Uzaktan bozkinn rengine karigan bu
sessiz insanlarda, yaklastik¢a beliren bir incelik, fakirlik icinde kaybolmayan
ve belki de ta Alacahdyiik gelenegine baglanan bir siislenme zevki ve tiirkiiler
kadar sicak bir duygu zenginligi bulursunuz.

Alacahoyiik renklerine aksamin alacakaranliginda vanyoruz. Bu Eti
sehrinde Bogazkéyden daha eski zamanlara ait eserler bulundu.
Alacahoyiigiin ¢ift bagh kartalinda, Anadolu'nun en eski ve en yaygin
motiflerinden birini buluyoruz. Eski ihtisamh mabedin yerinde bugiin pek
fazla birgey kalmamig. Fakat Ankara'da Eti miizesine gotiriilen
kabartmalar burada ne zengin bir sanat merkezi oldugunu anlatiyor.

Hava tanrimin duasi i¢in yapilan bir kurban téreni karsisindayiz. Kral
ve kralice duaya bir Ankara kegisi ile bir kog¢ getiriyorlar. Calgicilar geliyor, bir
tulum, bir telli saz, cambazlar. Kiipeli ¢ocuklar merdivende bir marifet
gosteriyorlar. Bir adam kili¢ yutuyor. Bu sahneler dini térene bir bayram
havas: katiyor. Fakat asil manalarim heniiz bilmiyoruz. Bagka bir kabartma

grubunda av sahneleri goriiyoruz. Burada Eti sanati1 sagirtic1 bir ustahkla
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hareketli bir hayvan diinyasina cevriliyor. Panterin hem yandan, hem
karsidan gosterilmesi o devir sanat: i¢in bir ciiret payr olabilir. Hiicuma
hazirlanan boganin 6fkesi, ne rahat , ne olgiilii bir ustalikla oyulmus bu sert
tasin tstiine.

Bir domuz avi. Alacahoyiik kabartmalarinda giordigiimiiz tag is¢iliginin
bir bagka 6rnegini Kayseri civarindaki Traklin kabartmasinda da goriiyoruz.
Misir krali Ramses ile yapmig oldugu antlagma ile meghur olan 3. Hattusili ve
karisi, kadin ve erkek koruyucu tanrilara ibadet ediyorlar. Keramik gibi tas
oyma sanati da Hititlerden sonra devam edegelmis ve Anadolu'nun sanat
¢ehresini kuran degismez unsurlardan biri olmustur. Iste milattan onii¢ asir
sonra bir Selguk kabartmasi. Bu iki bash kartalin atasim1 Alacahoyiikte
gormiistik. Selguklarda kanatli meleklerini seve seve tasa oymuslar. Eti
kabartmalarindaki hayat agac1 Selguk mimarisini siisleyen motiflerden biri

oluyor.

Siyah Kalem (Black Pen - 1957)!

Iste, Siyah Kalem'in yarattig insanlar burada

Eski Yunan'da insan ve diinya golgeler gibi sayildi ve sanat ¢ogu kez
golgelerin oyunundan baska birsey degildi. Tim Siyah Kalem resimleri,
bilinmeyen insan ifadelerinde siv1 beyaz fon oniinde oynayan golgelere benzer.

O, rollerini sahnede oynayan aktorler gibi, olduklarim (gériindiiklerini)
soyledi.

Biz biitiin insanlarin aktorler gibi, bir harekete, bir resime, derin bir
ifadeye yogunlastiklarim goririiz. Bakin hepsi nasil derin duygular yagiyorlar.
Nasil hepsi baz1 seyler kargisinda hayretler i¢cinde kaliyorlar. Nasil hepsi ¢ok
kizip cileden g¢ikiyor veya bir soruya cevap bulmak i¢in boguna miicadele
ediyorlar.

Suradaki ii¢ yagh adam gozlerini..................... parlakligiyla? Anlamaya
calistiklan sirlar veya korkung dramlar nelerdir?

Ancak Siyah Kalem'in gii¢lii darbeleri, aktorlerin bilingsizce

duygulanyla yaratmaya devam ediyor. Ve onlarin hareketli giicii bu adsiz

1By filmin eski olmasidan dolay bazi bélimler tam olarak anlagilamammstir.
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govdelelere ihanet ediyor

Su iki yagh cadaloz dedikodu yaparken onlar................. Siyah Kalem'in
cizgileri.zevkle anlamlan ¢6ziiyor.

Su ya da bu nedenle Siyah Kalem'in dramalarinda kritik boliimler
daima kétii, yagh adamlar tarafindan oynanir. Onlar daima muhtegem
acimasiz tutum ve davramsglar sergilerler. Bu yagh adamlar bastonlarina
abandiklarinda, sarsilmaz bir gii¢ kulesine doniisiirler. Bu insanlarin zor bir
hayata 6nderlik ettikleri agiktir. Yiiziin sivri uglarinda, genig ay benzeri
yiizlerde siradan bir uyarnnin havasint ve ciddi bir gerilimin duyumunu
hissedersiniz.

Bu siyahtan beyaza, giyinikten gqiplaga dek olan figiir ve bi¢imlerin
keskin gecigleri, siddetli kontraslariyla daima degeri artar. Onlarin
tUmMU...eerereieenns siddetli kontraslardir. Hi¢ dikkat ettiniz mi, hepsi disarida,
yolda, agitkhavada. Asla aksine rastlayamazsimz.

Bitun insanlar gocebeler gibi goriniir. Bu insanlar kimlerdir? Hac
yolculugundaki kutsal adamlar mi? Birileri bir aile ferdi i¢in.................... dua
etmek icin geliyor. Siyah Kalem, yolculuklarnnda s6yle bir an soluklanmak i¢in
duran ve ytizlerini kendisine ¢evirenleri yakalayiverdi.

Ve onlarin ayaklar da en az yiizlerinin ¢izildigi kadar anlamhdir Daha
once hig bir ressam ayaklara bu denli 6nem vermedi. Goriiyoruz .................

Eller de.......cueoun...... onemlidir. Fakat ayaklarin eklem yerlerinde Siyah
Kalem'in ¢izgileri karmagiktir ............... bir iligki olugur.

Siyah Kalem'in parmaklari da ...............

Adamlann yere ¢omelis bi¢cimleri, onlarin tim agirliklarim sopalarina
vermeleri, bu ayaklar o kocaman pengeleri animsatir. Bunlarin tiima onlarnn
yagamlarinin yarisim ayaklan tizerinde gegirdiklerini gosterir.

Siyah Kalem resimleri, iki boyutlu ifadenin (temsil etmenin) Dogu'ya
bzgii (oryantal) geleneklerinden ayrilik gosterir, bu insana goélgelerin oyununu
ammsatir. Aym zaman da uzay ve derinlik ................... duygusunu da saglar.
Tiim bunlarn yam sira onun hayvan ¢izimleri ti¢ boyutlu ¢izimlerin .............. ,
Dogu'ya dzgii zanaatkarlifin értiisiinii agmaya ¢aligmaktadir.

Belki de bu yilizden Siyah Kalem'in hayvanlan dogaya insanlar kadar
yakin goriniir.

Fakat Siyah Kalem'in dogacihigh ve gergekgiligi bu resimde bir gégebenin
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gindelik yagamindan daha fazladir.

Simdi Siyah Kalem'in dogaiistii diinyasina giriyoruz. Ve yan insan, yan
seytan figiirler onun canlandirdigidir. Burada bir adam .............

Insanlar korkung canavarlar tarafindan kagirilmaktadir. Miizisyenler
korku veren hayvanlar kihgindadir.

Garip ve korku veren ¢algilar.

Siyah Kalem'in insanlari canavarlara benzerken, canavarlar da
insanlara benzer. Ayni insanlar gibi diinyaya viicutlarimin tiim agirhfyla
baghdirlar.

Bu canavarlar aym insan gibi déviisiir, insan gibi giresir. Agaglar da -
kaderi tayin edilmis insan yiizlerinin ifadesidir.

Siyah Kalem'in dogaiistii diinyasinda atlar da vardir.

Bakin bu canavar miizisyenler .............. kendi garip ve vahsi kiiltlerinde
nasil da kutlama yapiyor. Beyaz bir at1 pargalara ayinyor, ¢evresinde
nesenin cogkusuyla dans ediyorlar.

Cok sayrda cansiz gibi, tim agirliklaniyla oturan figiirlere ragmen,
Siyah Kalem'in tiim ¢aligmalarina hareket hakimdir.

Finl finl dénen insanlarin goriinigleri heyecan vericidir. Siyah Kalem
cizdigi figiirlerle birlikte dansa katilir ve kendini ¢izmek, ritm ve ............ nin
ifadesi olur.

Siyah Kalem'in gergin, sert diinyas: kargasaya doniisir ve govdeler ve
....................... bir kasirganin havasiyla .................. yakalamr.

Bu siyah beyaz dansta Siyah Kalem, kendisinin sanat diinyasinda ritm

ve hareketin en biiyiik ilklerinden biri oldugunu kanitlar.

Surname ( Book of Festivites - 1959 )

Bir kitabin i¢ginden neler ¢ikabilir? Nakkas Osman bu kitaba biitan bir
imparatorlugu, padisahindan dilencisine kadar nasil sigdirmg, goreceksiniz.

1582 baharinda Istanbul, esi gériilmedik bir diigiine hazirlamyordu.
Ayasofyamin éniindeki hipodrom, bizim At Meydam tarihe yeni birgeyler daha
katmak tizereydi. Padisah tg¢iincii Murat bu sahane diigiinle devletinin

hagmetini dinyanmin giézleri oniine sermek istemis, dogudan batidan
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cagirmadik devlet birakmamsti. Misafirler akin akin gelip Istanbul'un dért bir
kogesine yerlestiriliyordu.

Padigah bizleri de diisiiniip, bu diigiiniin bir kitabi yapilsin demis.
Boylece hem kendi diigiiniinti yagatmig, hem de Surname diye yeni bir kitap
cesidinin dogmasina yol agmus.

Dogrusunu isterseniz Nakkag Osman sayesinde bu digiinii en iyi bizler
seyredecegiz, ¢iinkii biz sanatin biiyiili locasindayiz. Hem insanlarin hem de
renklerin diigiiniinii gorecegiz.

Istanbul'un en giizel mevsimindeyiz.

Giinlerdir beklenen padisah, ordusu, mehteri, ¢algisi, ¢cengisiyle sehre
dontiyor.

Topkapi Saray: yollara tasan halilarla padigahi kargilhiyor.

Vezir viizera hergeyin hazir oldugunu séyliyorlar. Kirk giin kirk gece
stirecek bir diigiin buy, kolay degil.

Diigiin bagladi basglayacak. Bu bog meydandan neler gegecek simdi.

Seyirciler 6nem siralarina gore localara yerlegsmig bekliyorlar. Kor
diplomatik locasinda bugiin Venedikliler var.

Nakkag Osman resimlerine halk: da sokmaktan hoglaniyor.

Iste geciciler basladi. Simdi artik Imparatorlugun biitiin loncalars,
padigahin 6niinde bir an durup dalga dalga gececekler, hem de marifetlerini
gosterecekler. Bayrake¢ilar, armacilar, kumascilar, ¢igek¢iler, meyveciler,
camcilar, calgicilar, hokkabazlar, mimarlar, diilgerler, berberler, bakkallar
cakkallar, hepsi gececek, ¢cobanlara, dilencilere varincaya kadar. Ne yazikki
hepsini gbrmeye vaktimiz yok.

Lale Osmanllarn en sevdigi ¢icekmis.

Kiirkgiiler her zaman boyle calimhdir: Hep de fukara tilkilerin sirtindan
gecinirler.

Eskiden en giizel halatlar Istanbul'da Hali¢'te yapilirms.

Ath karincamn en iyisi de Uskiidar'daymus.

Mimarlar devrin gsahaseri Siileymaniye'nin maketiyle geciyorlar.
Istanbul'da diigiin olur da balikgilar gelmez mi? Kayigin altina teker kor yine
de gelirler.

Takma ev de yapilirmis o zaman; hem de Kiz Kulesi bes dakikada

meydana kuruluvermis.



Degirmen deyip de gegmemeli: O donmedi mi diinya dénmez.

Kasap da ille marifetini gosterecek.

Istanbul turfanda meyvesiz edemez.

Bu diigiine Bolu'dan asgilar gelmis olmal.

Kahvehane diye bir yeri ilkin Osmanlilar yapmig, biliyormuydunuz?
Sonra Tiirk modas: olarak Viyana'ya ve Paris'e gitmis.

Terziler bu diigiinde bir hayli ig gormiis olmal.

Dericiler de oyle.

Ya berberler;

Istanbul'un 0 zamanki hamamlan dillere destanmus.

Seyirciler doymak bilir mi? Daha gorillmedik geyler istiyorlar. Gelsin
ecnebiler oyleyse. Carsafsiz, pecesiz kadinlar. Avrupalilar bu digiine bir
hayvanat bahgesiyle katilmiglar.

Simdi bir ugurtma goreceksiniz ki, bizim ugaklar eline su dékemez.

Turk'tin diigiuni atsiz olmaz: Hele bu diigiin At Meydani'nda olursa. Bu
diigiin i¢in Istanbul'a KIrim'dan usta biniciler gelmis.

Kitabin anlattigina gore savas gosterileri pek yaman olmus: Kimsenin
de burnu kanamamig giiya !

Vur gavura misafirlere karsgi, pek nazik bir oyun degil, diyeceksiniz;
ama o zamanlar Avrupa'da da Tirk kafasi diye bir oyun varmig, onun
kargihigiymusg bu.

Padisah bugiin daha memnun goriintiyor.

Ne o? Seyircilerde bir telag var. Padisah meydana altin atmis: Avug
dolusu altin. Sagilacak sey: Demek o zaman da millet altina hiicum edermis!

Diginiin son gunlerindeyiz artik. Padigah halka bol bol ziyafetler
veriyor.

Bir giin de meydana kizarmis okiizler gelmis ve i¢lerinden canlh
hayvanlar, kuslar ¢itkmig. Osmanhilar, o devirde pek sakaci insanlarmis.
Hokkabazlar, cambazlar: da pek severlermis.

Bakin, Nakkag Osman azarlanan ¢ocuklari bile resmine sokmus.

Renk sevgisi Osmanh minyatiirlerini gergekei olmaktan alakoymuyor.

Diigiiniin sonunda padigah herkesi sevindirmek istemis.

Ne hediyeler ne hediyeler.

Ritbeler ciibbeler dagitilmas.
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Genglere kili¢ kugatilms.

Sehzadeye arap atlan hediye edilmis.

Mahkumlar azad edilmis: Hepsine paralar dagitilarak.

Dilencilere de giin dogmus o giin, dogabildigi kadar.

Bu sakalar siipiirgeciler yok mu? Onemli bir rol oynamislar diigiinde.
Hem temizlik yapmig, her tirli soytarihiklarla halk: giildiirmiig, hem de
oyunbozanlarin iistiine su stkmiglar. Tulumlardan sirke, zeytinyag fiskirdigx
bile olmus, halk azitinca. Diigiiniin polisi, candarmas: yalmz onlarmus.

Iske simdi son bir defa meydam temizlemeye geliyorlar. Bu siipiirgelerle
o koca saltanat tarihe karisiyor. Bir seyi siipiirmeyecekler yalniz: Nakkas

Osman'in renklerini.

Karanlikta Renkler (Colors In Darkness -1959 )

Bu film 1957 yilinda Universite'nin Anadolu gezilerinde bulunan bir
Ortacag kaya kilisesini yerinde tanitmak i¢in yapildi.

Orta Anadolu'da, Kapadokya'da Tabiat Ana ilk bakista yasamaya
kiismiis, gilmeyi, stislenmeyi unutmus, kupkuru, asik yiizlii bir ¢ehre takinir.
Baz yerler size diinyamizin hayat oncesi, baz1 yerler de aydaki gibi hayat
sonrasi halini distndiiriir. Géreme'de toprak bastan bagsa donmus volkan
kopugudiir. Sular ve riizgarlar bu képtigii asindira agindira garip heykelleri
andiran binbir gekle sokmus.

Ama hi¢ beklenmedik bir anda bu sessiz, bu donmusg diinya birden
kanat sesleriyle dolar. Sert kayaliklar bir tanr nefesiyle iirperir ve yumusar.
Giivercin olan yerde su, bitki ve insan da demektir.

Uzaktan koyler ve kasabalar bile bir efsaneden arta kalmig, heybetli
ama cansiz dekorlar1 andirir. Géreme vadisini tepeden seyreden Uchisar
(Sivrihisar) kasabasi donmus bir efsane gibidir. Kaya manastirlarinin
bir¢ogunun kapis1 bu manzaraya aglir. Aza kanaat etmesini, sabirla calisip
beklemesini bilen insan, burada en 6zli diinya nimetlerine erer.

Goreme'yi gezen merakl, ilk hiristiyanlarin buraya ni¢in akin akin gelip

yiizyillarca yumusak kayalri, masalarina varincaya kadar oyup, icinde
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yasadiklarin1 anlamakta gecikmez; bir yer ki, orada insan hem 1ss1zlik iginde
kendini bulur, hem aalik i¢cinde tadi, kisirhk iginde bereketi.

Burada su, kigede bucakta damla damladir, ama gifali ve tertemizdir.
Burada bugday da az oldugu i¢in ¢ok sevilir. Yiyecegini tastan ¢ikaran asma,
Uizlim ve sarabin en giirbiiziini yetistirir; burada her meyve insana ac1 bir
bekleyisten sonra bir mucize olarak verilir.

Simdiye kadar bu ¢evrede bulunan yiizlerce kilise belki bulunacaklarin
yarist bile degildir. Bir ¢oklan zamanla yikilip gitmis. En eskilerin varliklarim
yalmz halk arasindaki efsanelerden, yahut da bir kosede kalmig eski
nakiglardan anliyoruz. Belki ikonoklast gelenege baglanan bu ilkel hayvan
resimleri kimbilir hangi mana ile yikli idi. Bu ilk tabakay: yavag yavas
suretler kaplamaya baghyor. Tokatli'da dokiilmeye yer yer solmaya baslayan
suretli sivanin altina ilk nakislarin ¢iktigh gériliyor. Bu iki tabakanmin
mimaride igice girdigi Pancarl kilisesinde suretler daha az bozulmustur.
Burada Isa'min hayati, tavana sira sira seritler halinde gerilmis gibidir. En
renkli Anadolu nakiglarina en yakin resimleri burada buluyoruz.

Her an degisme halinde olan Géreme kayaliklarinda bir selin kapadigi
bir kilise girigini bir bagka sel agabilir. Onun i¢in Géreme'yi gezen herkes
bilinmeyen kiliseler bulmak hevesine diiser, buldugu da olur: Nitekim bu filmi
yapanlar, 700 y1l kapah kalmig bir kilise buldular. Yal¢in kayalar ortasinda
kartal yuvasini andiran bir delikten sakh kiliseye giriyoruz. Sellerin ¢amur
doldurdugu kilisenin alt kisminda kalan aziz resimleri bir hayli silinmis. Fakat
oyulmus kaya tizerine dogrudan dogruya striilen boyalarin su degmeyen
kisimlar1 yeni yapilmig gibi taze duruyor. Resimler Bizans gelenegine
uymakla beraber, daha sade, daha giirbiiz ve daha duygulu bir sanat 6zelligi
tagiyor. Bu resimler yer yer Anadolu halk sanatina mal edebilecegimiz ilkel
motiflere karngiyor. Eski Hiristiyan fresklerinin ¢ogu sonradan tekrar
yenilegtirilmig oldugu i¢in ortacag resmini bu kadar yakindan, birinci elden
tamtan kilise azdir. O kadar ki ressamin kullandig bezleri bile burada tistiinde
boyalar ile bulduk.

Goreme'de azizler peri bacalan iginde yasiyorlardi. Ressam bu garip
dekorlarla belki de bunu anlatmak istiyor. Pek az kilisede freskler buradaki
kadar rahatlikla yerlestirilmis, mimari bi¢imleri uydurulmustur. Hicbir

zaman giin 15181 gérmemis ve kandil i;1iginda yapilmis olan bu resimler,
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zamanimizin bol 15181 ile yeni bir hayata kavugmanin sevinci i¢indeler. Bir an
i¢in sirlarini agan bu renkleri, yine zifiri karanliga ve kargida bir bekgi gibi

duran Uchisar'a birakiyoruz.

Anadolu'da Roma Mozaikleri ( The Romain Mosaics In
Anatolia - 1959 )

Anadolu topragh mozaiklerle doludur. istanbul'dan Antakya'ya kadar
Akdeniz kiyilann mozaik doselidir, denebilir. Bu bolluk mozaik sanatimin belki
de Anadolu'da dogmus olmasindan geliyor. Otedenberi sarkla garbi, nakisla
resmi birlestiren Anadolu, bu sanatta kendine uygun bir dil bulmus. Mozaik
ev dosemelerini kaplamakla baglar. Ona taglagmus bir hali da diyebiliriz.

Bu filmde goreceginiz Antakya mozaiklerinin hemen hepsi. Miladdan
sonra ikinci ve dordiincii yiizyillarda yapilmis ve Roma saray ve evlerinin
dosemelerinde bulunmustur. Cogu hala yerlerinde toprak altlarinda bulunan
bu mozaiklerden bir kismu bugiin Antakya'da bir miizeyi doldurmaktadr.

Antakya, denize ¢ok yakin bereketli bir yaylada kurulmusg eski ve
zengin bir Roma sehridir. Burada Akdeniz iklimi, Asya'min riizgarlariyla
bulusur. Antakya bugtin de bir dort yol agzidir. Onun i¢in de ¢arsisy, pazan,
degisik, canl, renkler, gelenekler ve sanatlarla doludur. Bir ¢esit mozaik olan
hasirlann en giizelleri Antakya'da yapilir. Renkleri savuran bu hallag, yaptiga
kece motiflerini mozaiklerden almisg olabilir. Antakya'da mozaik, cok yerde bu
sehrin hayatina baghdir.

Latin realizmi, dégseme nakiglarinin arasina giindelik hayat sahnelerini
sokmus. Antakya'da 1800 sene sonra dolagirken, bu sahnelerin benzerlerine
rasthyabilirsiniz.

Uziimii bol Antakya'da Dionisos korolan, danslan ve tiyatrolanyla bir
hayli hiikiim siirmiis. Antakya miizesinde metinleri kaybolmus Antik
tragedya ve komedya sahnelerine rasthiyoruz. Bereket tanrisi Kibele
Antakya'lilarin sevdigi tanrilardandi. Cogu hayat sevinciyle dolu olan
Antakya mozaiklerine Orfeus biraz hiiziin katiyor.

Eski Antakya'lilar, bugiinkii gibi nazardan ¢ok korkarlardi. Bu mozaik,

evi kiskang gozden koruyan bir nazarlik olmah.
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Ama deniz diinyas1 Antakya mozaiklerinde en fazla yer ahyor. iste

biitiin ihtisamiyle Poseidon ve Sessiz Diinya.

Ve igte Antakya mozaiklerini renkleriyle besleyen Akdeniz ve baliklar.

Nemrut Tanrilar:1 ( The Gods Of Nemrut - 1964 )

Yiice dag baslar kutsal yerlerdir Anadolu'da. Bulutlar, karlar gibi
Tannlar da 1ss1z doruklarda oturmay: severlermis eskiden. Belki asagilarda
sirlarimin daha kolay ¢oziilmesinden korkuyorlard.

Anadolu'nun giiney dogusundaki Kutsal Nemrut Dag, Batidaki
Olimposlar'in tersine agagsiz, susuz, ginlgiplaktir.

Nemrut Dagi'na ¢itkmak i¢in Adiyaman'a, ordan Yeni Kahta'ya sonra
Kommagene kkralhginin yazlik bagkenti Arsemia, Eski Kahta'ya
gideceksiniz. Yol boyunca dogu Toroslann etegindeki golgesiz Nemrut Dagi'ni
tepesindeki y1gma taglardan ehramai ile hemen her yerden géreceksiniz.

Eski Kahta'ya yaklasirken Nemrut'un tepesindeki biiyiik anitin kiigiik
bir 6rnegi ve onciisi ile kargilagiyoruz. Yerliler buraya Karakus diyorlar.
Buradan da Nemrut ¢iplak tepesiyle goziikiir.

Eskilerin Nymphaios dedikleri Kahta ¢ay:r bu vadiden geger.

Bu ¢ayin tizerinde sapasaglam kalmis Roma koprileri vardir.

Aksam karanhiginda Eski Kahta'ya varinca bir masal tilkesine gelmig
gibi olursunuz. Kommagene kralliginin yazlik baskentiymis burasi. Nice
seriivenlerden sonra, Memliikler de bir kale kurmusglar burada.

Nemrut'a gitkmadan once Kahta ¢evresinde dolagmalisimiz. Eski Kale
goriilecek yer. Alman arkeologu Dorner ¢oktandir ¢aligiyor bu Kale'de.

Buldugu ve eski yerlerine koymaga ¢aligtigr heykeller, kabartmalar
Nemrutun tepesinde gorecegimiz amtla ilgili ve ¢agdastirlar.

Kommagene kral Mitradates'le Herakles el sikisiyorlar.

Bu yazitta Kommagene krali kim oldugunu, neler yaptigin1 ve
yapacagim agikliyor.

Kommagene'den de eski uygarhklarn sirlan ile yiikladiir bu topraklar.

Eski Kahta'dan 6teye yalmz katir sirtinda, tabana kuvvet daga

tirmanmak zorundasimz. Ug saat sonra Horik kéyiine varirsiniz. Yolun
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yarisindaki bu koéy yerle gik arasinda, riizgarli bir yamagta kendine
umulmadik bir siginak bulmus gibidir. Nemrut'un asik yiiziini birden
guldiiren, ekmegini tastan ¢ikaran bir avug¢ insami ile Horik kéyii
Antiokhos'tan daha eski Anadolu geleneklerini siirdiirmektedir.

Kegilerin yaramadig is yok burada, yayik bile ke¢i tulumu ile yapihyor.
Nemrut Tanrlari'ndan hi¢ yardim gérmeyen bu koy, ge¢cimini kegi ve koyun
suriileriyle saglar.

Horik koytiniin yiregi yumusak, ama riizgar serttir. Kavaklar da
Nemrut'un ac poyrazina kafa tutuyor. Horikliler gibi.

Vadilerde gbzden yitirdigimiz Nemrut, bu kéyde yeniden kargimizdadir.

Konuksever Horiklilerden zor ayrihp, ke¢i yollarina diziildiik yeniden,
az gittik uz gittik, dere tepe diiz gittik. Sonunda Nemrut, esrarli beyazligiyla
akiverdi kargimiza.

Antiokhos ikibinyiiz metre yikseklikteki biitiin bir dagh amit yaptirmak
istemis kendine. Yigma taslarla ehramlastinlan tepe, hem kendi mezar, hem
de bir agik hava tapinagidir heybetli Tannlanyla.

Antiokhos'un mezan bu tas y1gin iginde bir yerde sakh.

Boylar sekiz metreyi asan sira sira heykellerin 6niine sarp kayaliklar
arasindaki basamaklardan ¢ikiliyordu.

Bugiin bag1 goklerde kalmig tek heykel, Anadolu'nun eski Bereket
Tanricasi'dir.

Devsi heykellerin arkasindaki uzun yazitta géyle diyor kral: "Ben
Buyik Kral Antiokhos, goklere yakin bir yerde, zamanin yikamayacag
temeller iizerine bu tanrnsal mezarn yaptirdim. Mutlu émrimiin sonunda,
bedenim burada sonsuz uykusuna dalacak ve dindar ruhum, Zeus
Ahuramazda'min gok katlarinda olacak”.

Aym yazitta Antiokhos bu mezar tapinaginda, Tanrilarnn ve kendinin
heykelleri 6niinde torenlerin nasil yapilacagim, hangi kurbanlarin kesilecegini,
bu mezar tapiagim kimlerin nasil koruyacagim uzun uzun anlatiyor.

Ikibin y1ldir unutulmus olan ac¢ik hava tapinagina, meraklilar yeni yeni
gelmeye bagliyor.

Gecen yiizyilin sonuna kadar kimseler ugramamis buraya, bilim
diinyas: varhigindan bile habersizmis bu koca anitin.

Giiniin birinde, bir Alman miihendisine koyliiler haber vermis buray ve
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iste ancak o zaman yerli yabanc bilginler ilgilenmig ve gelmisler Nemrut'a.

1883 Mayisinda Tirk Miizeciliginin kurucusu Osman Hamdi Bey ve
degerli i arkadas1 Oskan Efendi o zamanki tiirlu giigliikleri, karlan, camurlan
hice sayarak Nemrut Dagi'na ¢ikiyorlar.

Simdi Nemrut'u onlarin ¢gekmis olduklan fotograflardan goriyoruz.

Hamdi Bey kéyliilerle, Tanrlara boy olgtiirtiyor.

Iste kendisi, Zeus'un éniinde dalgin.

Antiokhos'la senli benli.

Tannlarla hogbesten ve hatira resimlerinden sonra ¢aligmalar baghyor,
karlar altindan Pers ve Helen Tannlan, krallar gikiyor.

Ista Daryiis

Iste Antiokhos

Ve igte Herakles tannlagan Antiokhos'la

Antiokhos Arslan burcundanmas.

Oskan Efendi Herakles'in al¢i kalibim ¢ikariyor.

Osman Hamdi Bey, igini seven adam, alg iglerine de katihyor.

Cikardiklan kopyalar bugiin Istanbul Arkeoloji miizelerindedir.

Bunlardan en saglam kalam, Antiokhos'la Apollo baglaridir.

Yalniz iki parcasim getirdikleri kabartmamn tamamim bir fotograftan
goriyorsunuz.

Bu yazit par¢asim getirdikleri kabartmanin tamamin bir fotograftan
goriyorsunuz.

Bu yazit pargasini da incelemek i¢in getirmisler. Bu yazitta Antiokhos,
baba tarafindan Helen'lerden, ana tarafindan da Pers’lerden geldigini
anlatiyor.

Kendini hem Pers hem Grek sayan Kommagene krallig1 burada dogu ile
batinin garip bir birlesimini gerceklestiriyor. Tannlar, yiizleri bakiglar ile
batili, giyim kusamlar ve kiilahlar ile doguludur. Bu ikilik adlarinda da agikca
beliriyor.

Zeus-Ahuramazda, Apollo-Mithras, Herakles-Artagenes, gibi.

Aymi Tanrilar Amit'in dogusunda ve batisindaki teraslarda
tekrarlamyor.

Nedeni bilinmiyor.

Zeus-Ahuramazda basindaki simgek demetleriyle.
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Herakles-Artagenes.

Apollo-Mithras bag1 yalniz bat: tapinaginda kalmus.

Antiokhos kendini Apollon'a benzetmis. Ama bat1 tapinaginda nedense
basina Zeus'un semboliinii de takinmas.

Bereket Tanrigas1 Kommagene'nin iirtinlerini baginda tasiyor.

Bu kartallar ve aslanlar, tann dizilerinin saginda ve solunda birer
koruyucu gibi duruyorlardi eskiden.

Simdi bir kopegi bile pek fazla iirkiitmiiyorlar.

Nemrut Anitim bu taslakta biitiinii ile gériiyorsunuz.

Bati terasinda sagda Pers, 6nde Grek kabartmalar: varmig, aym yerin
simdiki durumu.

Doguda ayn1 diizen tekrarlamyor. Fazla olarak téren yerinde bir sunak
eklenmis.

Dogu teras1 bugiinki durumu ile.

Nemrut Tanrlarini ulu yalmzhklar: i¢inde birakip giderken Ana
Tanricaya dag ciceklerinden bir demet sunuyor.

O da "Ugurlar olsun” diyor bize ve 6liimli diinyaya.
Eski Antalya'nin Sular: ( The Waters Of Ancient Antalya - 1965 )

Pamfilya kiyilar Buyiik Anadolu destaninin en zengin yapraklarindan
biridir. Ad tistiinde, Pamfilya: Biitiin milletlerin kaynagti1 yer olmus buralar.
Tarih 6ncesi Anadolularin izlerini tasiyan bu bereketli topraklarda
Arzavahlar, Akahlar, Dorlar, Lidyalilar, helenler, Romalilar, Bizanshlar,
Araplar, Selcuklu ve Osmanh kanlarim canlarim birbirine katmiglar.

Side sehri en parlak cagim Isa'dan sonra ikinci Gi¢iincii yiizyillarda
yasamis.

Anadolu'da Roma'nin borusu 6tiiyormusg o zaman. Ama Sideliler dillerini
unutmamg. Sehirlerini kendi emekleri, kendi paralan ile kurmuslar seve seve.
Side'nin adi bile yerli. Nar demek Side eski bir Anadolu dilinde.

Bu gordiigiiniiz bog liman Side'nin, eski Antalyanin gemilerle dolup
tasan iinlii limamydi. Iskenderlerin, Anibalilerin, Cigerolarin ugradig bu gehir
tiiccarlarn ve korsanlann cenneti olmustu bir zamanlar. Esir, kéle pazarlan

iin salmigt: diinyaya.
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Bu kiyida masmavi sulara karsi Atena'nin, Apollon'un beyaz
tapinaklan yiikselirdi. Simdi yalmz bu bakiglar kalmig o giinlerden.

Profesor Arif Miifit Mansel, yerinde yeller esen eski yapilar1 kumlar
iistiine ¢iziyor. Insanoglu boyle: kendi yaptigim: kendi yikiyor, sonra bilim
adamina kur yeni bagtan diyor.

Bir varmg bir yokmug: Ama masal degil bilim adaminin anlattiklar::
Iste hem var hem yok yapilan Side'nin.

Side tiyatrosu Anadolu'da Roma tiyatrolarinin en biiyiiklerinden biridir.

Turk bayragindaki ayyildizin kaynaklan iizerine 1s1k tutan tag Side
tiyatrosunun sahne siislemesinden diigsmedir.

Side miizesinin ag¢ihis: bir bayram sevinciyle kutlamyor.

Eski Side'inin bitiin kamu yapilarim gehrin zenginleri kurdurmus. Bir
zenginimiz bu eski gelenegi diriltmis nasilsa, bu miizeyi kurdurarak.

Eskiden bir hamammusg burasi.

Bu heykeller Roma devrine ait olmakla beraber onlar:1 yaptiranlar
Anadolu ¢ocuklan yapanlar ise Anadolu ustalariydi.

Bu olgun sanat eserleri arasinda bize eski Side'lileri daha sicak bir
insanhkla tamitanlar da var: Kapi araligindan uzanan su sadik kopek bas:
gibi.

Profesér Jale Inan en son bulunan heykelleri gisteriyor bize.

Bu 1i¢ giizellerin efsanesi de Anadolu'dan, tas1 da sanat solugu da.

Tiirk Tarih Kurumu, Miizeler ve Istanbul Universitesi kazdik¢a kaziyor
Side tarihini. Sanat eseri insan bedeni gibi degil: Curiimuyor toprakta. Kirk
dokiik de olsa kalkiyor ayaga bir giin.

Yeni ¢agin makineleri eski cagin hizmetinde.

Bugiinkii Side kéyi kazilarin ve kalintilarin arasinda suyunu antik
kuyulardan g¢ikarir oysa bir zamanlar burasi bir su sehri bir cesmeler
cennetiydi, bugiin Roma'da 6érnekleri yasayan su ciimbiiglerinin tirld turlisi
vard: Side'de.

Simdi Side'de yenge¢ bosuna anyor eski sulari. Derin kuyulardan ne
cikarsa bahtina Side'lilerin. Kuyularn ¢ogu eski zamanlardan kalma: Su yolu
yapilmazdan énce ya da yikildiktan sonra yapilmig anlagilan.

Hele bir Nimfayon, bir su perileri ¢gegmesi vardi ki biitlin bir irmagin

sehre getirilmesini gerektiriyordu.
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Side'lilerin en biiyiikk bagaris1 Manavgat ¢ayinin kaynagindan
sehirlerine kadar cémert bir su yolu yapmak oldu. Iste bu yazitta Side'lilerin
nehri §ehré akittiklan yazih.

Tabiat ana sarip sarmalamig insanoglunun marifetini. Su yerine
sarmagiklar tagiyor simdi kemerlirden kimi yerde ¢amlar el koymus suyun
gectigi yere.

Koyliilerin Kirk Goéz dedikleri yer burasi1. Kemerler heybetmi Roma
lejyonlarini andirniyor burada.

Kaynak otuz kilometre yukarda Toroslarda. Cok uzak sayilmaz fakat
kecilerin bile zor gidebildigi bir yer orasi. Su yolu vadileri kemerlerle agmus,
daglan taglar1 delip ge¢mis Homa Koyiinden sonra kaynaga yalniz bu su
yolunun i¢inden yiriiyerek ¢ikabilirsiniz. Bagka ge¢it vermiyor Toroslar su
perilerinin saklandig yere.

Manavgatn sulari Toroslarin ulagilmasi zor bir kaynagindan sarp
kayalarin dibinden bir mucize bolluguyla ¢ikiverir.

Side'liler bu cogkun sular, giin gormedik, el degmedik tazeligi ve buz
sogukluguyla yakalams, dizginlemigler burada, vahsi taylan dizginler gibi.

Simdi bu sular kendi yataklarindan Akdeniz'e dogru keyiflerince
akmaktalar.

Side ¢esmelerine gitmez olmus sular.

Manavgat kasabasina yakin bir yerde bir ¢aglayanla kendi ¢egmelerini
yaparlar.

Bu giizelim sularin tadini alabalhiklar gikariyor yalniz, bir de alabaliklara
benzemis koy ¢ocuklar.

Sonra, denizde yok olmak istemez gibi duraklar, akig1 gériitnmez olur.
Ama Akdeniz'in tuzlu dili degmek tizeredir ormanlardan gelen tatli sevgiliye...
Insansiz sularn sessiz siiri igindeyiz simdi.

Kumlarda yatan agac iskeletleri bu sularin her zaman bu kadar uslu
olmadigim anlatiyor bize.

Bu kaynasan sularda eski yeni biitiin ¢aglan unutup tabiatin sirlarim

gorur gibi olur insan...
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Ana Tanri¢a ( The Mother-Goddess - 1966 )

Iste Anadolu'nun Ana Tanrigas: en eski goriiniisleriyle. Anadolu'da
bulunan ilk izleri ¢agimzdan sekiz dokuz bin y1l 6ncelere uzanan Ana Tannga,
insanoglunun kendi yapip kendi taptigr putlarin kaynag: sayilabilir.

Yaratilan hergeyi o yaratiyor, o besliyordu tekbasina. Toprag
bereketlendiren de o, biitiin canlilan ¢ogaltan da oydu. Uretmede erkegin pay:
oldugu pek bilinmiyordu o ¢aglarda. Onun i¢in Ana Tanriganin esi yoktu.
Insan akh gergegi sezinleyince Ana Tanricamin bir sevgilisi tiireyecek, degisik
adlarla tannlagip ve sonunda Ana Tanng¢amn tahtina oturup erkek tanrlann
oncuisii olacaktar.

Bir ¢ogu Burdur ve Konya cevrelerinde bulunmus olan bu toprak
heykelcikler hep ayri1 ayr1 yapildiklar i¢in birbirine hem benziyor, hem
benzemiyorlar. Ortak yanlarn Ana Tanrigayl, dogurucu ve besleyici yanim
abartarak, gostermeleridir.

Putlan yapanlar i¢cin Ana Tannga elbet gii¢lii oldugu kadar da giizeldi.
Anahg giizelligin ta kendisi olarak goriiyorlard: belki de. Bu ana Tanricaya
sunulan sayg: ve sevgi dolu bir 6vgii gibiydi.

Biitiin umutlar Ana Tanrigamin comertligine baghydi. Onun dogurma
glctiydi toprag yeserten, diinyanin ve insanlarin yiziinii giildiren, dualar,
kurbanlar, genlikler, torenler ve biitiin sanat gosterileri hep onun bereketli
sevgisini kazanmak i¢indi.

Bu putlarin yapildigi karanlik ¢aglarda Anadolulular Tanrigaya nasil
sesleniyor, ona ne adlar veriyorlardi, pek bilmiyoruz. Bildigimiz sonraki
adlarinda onlarin izleri kalmig olsa gerek. Hanna-Hanna, Kupapa Kubele,
Irinna, Hepat, Hera, Rhea gibi bilinen en eski adlan kim bilir ne degismeler
gecirmistir.

Ana Tanriganin sonradan 6nem kazanacak olan oglu ve sevgilisi bu
putlarin bazilannda goriiltiyor.

Su kaplarinin bereket sagmasi i¢in onlarin da Ana Tanrigamin putlarina
az ¢ok benzetildigi oluyor.

Degisik gereglerle biiyiik kiigiik bol bol yapilan bu heykeller yalniz

tapinaklarda degil her yerde herkesin goézii 6ninde, bag ucunda



116

bulunuyorlardi. Hatta bazilar1 belki boyunda tagimyordu. Bunun i¢in de
heykel yassilasip yalin ve soyut bi¢cimler almakta, Tanriganin doguruculugu
bir takim semalarla, haglar, deltalar, tiggenlerle belirtilmektedir.

Hangi nedenlerle olursa olsun Ana Tanrni¢a putlarinda titiz bir
gerceklikten en ciiretli soyutlagtirmalara kadar giden zengin bi¢im
fantazyalarina rdsthyoruz.

Ana Tanrigaya bagh ilk biyiik uygarhk olarak Hititleri biliyoruz.
Toprakla birlikte giinesi de kapsayan Arena Tanncas1 yazilikaya tanrilar
toreninde baskogededir.

Eski MIDAS sehri akropoliiniin ¢esitli yerlerinde, ¢ogu 1.0. 6. yiizyila
tarihlendirilen KUBELE ic¢in yapilmis kaya tapinaklari, sunaklar ve
simgelere rasthyoruz. BUYUK YAZILI KAYA aniti, Anadolu'da ANA
TANRICA'nin, tek basina egemen oldugunu gostermeeye yeter. FRIK
evlerinin mimarisinden etkilenmis olan bu amitlarin ¢ogunda gérdiigiimiiz bu
bos nislere, toren ve bayram giinlerinde, tanriganin heykeli konuyor ve halka
gosteriliyordu. Kayalara iglenmis bu diiz amtlarda geometrik motifler, tanrica
heykeline dekor oluyordu. Tanricanin yar:1 tanrilagsmig rahipleri varda.
KORUBANTLAR, KURETALAR, KABIRLER, DAKTILOSLAR adim alan,
erkekliklerini tanricaya feda eden bu rahipler, térenleri, gélenleri diizenler,
sanatlan, zenaatlar, 6zellikle demircileri, ¢algicilan, diilgerleri korurlardi.

Kiciik Yazihkaya amti. O da aym anlamlara sinmis.

Arazastis aniti, ormanlarim en iyi korumus tapinak. Ana Tanrica élen
sevgilisi ATTIS'in biitiin gencligi ve giizelligi ile bir cam agaci olarak
dirilmesini saglamigti. Tapinak, onun i¢in ¢am ormanlar i¢inde yapilmas...
Henii okunmamis FRIK yazisindan bol érnekler var bu anitta.

Hentiz toprak altinda bulunanlar da var.

Bu kayalik iilkede eskiden kalma kayaya oyulmus yapilarda hala
oturuyorlar.

Yazlikaya akropoliinde kayadan tahtlar yapilmuig Kiibele'ye.

Taht benzeri anitin oniine téren giinlerinde herhalde Kiibele ve esi
Atis'in heykelleri konuyordu.

Kayalara oyulmus bu sekiller Kiibele'nin simgeleriydi.

Kiibele kiiltii ve bu kiilte inamstan, Kiibele'nin bir halk tanrigas: oldugu

anlasilir. Kiibele insanlardan uzak ve erigilmez degildir. Onun cepheden
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gosterilmesi, genig ve agik kucagi hem analigini belirtiyor, hem de adaklarn
konulmasim kolaylagtiniyordu.

Bu merdivenden ¢ikilip Tanriganin etegi 6piilityor, ontine ¢igekler
saciliyordu belki.

Kiibele'nin daglarda, kayalarda yasadigina Frikyahlar inamyorlards;
onun i¢in kayahklar kutsal yerlerdi, Afyon'a yakin bereketli bir ovaya bakan
Aslan Kaya'da nis icinde tanriga iki aslan arasinda goriliiyor. Kabartmanin
belli yerleri bereket dilemeye gelmis sayisiz insanlann el siirmeleriyle
asinmisa benziyor.

Frik Aslantag'ta tanriganin heybetli aslanlann kalmis yalniz. Bu
tapinak sonradan mezar olarak kullamlmg. Frikyalilar pismis topraktan da
boyali heykellerini yapmiglar Ana Tanng¢ann.

Ankara'da bulunmus Nis i¢inde, yine 6. ylizyi1ldan kalan elinde bir Frik
vazosu tutan bir Kiibele kabartmasi. Bogazkoy'de gitar ve fliit ¢alan figiirler
arasinda yiiksek kabartma bir Frik Ana Tanrigasi daha goriiyoruz.

Ana Tanriga sonraki uygarhklarda bagka adlar ve kiliklar alarak,
ornegin nigli bir kabartma i¢inde ayakta yahut bir levha tizerinde daha yalhin
cizgilerle gosterilmigtir. Pismis topraktan bir Roma kopyasinda tanrcamn
yaninda fliit ¢alan figiir gériliyor.

Yunan Artemis'i ne kadar uzaklasmig ondan !

Efes'te diitnyanin en biytik tapinagim yaptiran Efes Artemis'i de, Ana
Tanrica gibi, hem bakire hem de anadir. Ve en eski Anadolu geleneklerinin
bereket sembollerini iistiinde tagir. Hititlerin bahar tanrigcasim uyandiran ari
da tistiindedir.

Bir Bizans kabartmas: tistiindeki Ana Tanriga.

Oysa Hiristiyanlhigin Meryem Anasi1 Ana Tanri¢aya daha yakindir...

Simdi Ana Tanrigayr son bir kez Manisa'nin engin ovas: basindaki
biiyiik Kiibele amitinda selamladiktan sonra eski Kiibele inanglarlha
baglanabilecek ornekler gorelim: Giireslerde topraga gosterilen bu sayg
Toprak Ananin tek Tanriga oldugu eski zamanlardan kalmig olmasin...

Manisa'da her bahar Mesir diye bir bayram yapihir.

Biitiin ¢evrenin koylerinden akin akin insanlar gelir ve bir caminin
tepesinden atilan gifali macunlar kapisirlar. Ureme giicint artirdifina
inanilir bu macunlann... Mislimanlarin benimseyip siirdiirdiikleri bu

gelenekte, eski Ana Tanrica bayramlarim andiran biiyiik bir coskunluk var...
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Karagéziin Diinyas: ( The World of Karagoz 1972 )2
Karagoz, Hacivat ve Diger Tiplerin Konusmasi
Hey benim ah e fidanim aman..

Ah yoluna feda (mutanim) muradim aman

Ah yoluna feda (mutanim) muradim aman

Hacivat - Yar bana bir eglence hey aman bana bir eglence

Karagoz - Vay kopekoglu vay

Hacivat - Aman Karagéz'iim aman, vay yapma

Karagoz - Vay kopekoglu vay

Hacivat - Sakalami ¢ekme

Karagoz - Vay mandebur, bana bak Hacivat bir daha boyle

kapinin ontine gelir de giriltii edersen tovbeler
olsun fena yapacagim. Ciinki ofke topuguma gikiyor.
Hacivat - Canim efendim ben sana kotii bir sey mi sdyliiyorum.
Sana bir is teklif etmek i¢in geliyorum. Sen maraza
ediyorsun.
Karagoz - Ben oOyle gilrilti patirti istemem. Evde hesap
yapiyordum, bir an sifiri (0) fazla atmisim.

Hesaplar, hesabim agqiga ¢ikti. Az kaldr acgiklarda

boguluyordum yahu.
Hacivat - Efendim sen hesab...
Karagoz - Ben anlamam yahu. Allahallah ¢ocugu uyutuyordum,

birde baktim ki ¢ocuk wuyandi. Oturag: kafana
dékerim bir daha bundan sonra. Al bakalim sana

bundan sonra. Haydi bakalim gimdi, vay képekoglu.

Hacivat - Aman Karagoz'im yapma, vurma, yapma sakin.
Karagoz - Achiktan ¢oluk ¢ocuk 6liiyorlar Hacivat.

Hacivat - Camim efendim caresi bulunur. Sana hayirh bir is...
Karagoz - Ne igi yahu, onbes giindiir oyaliyorsun.

2 Filmin metni Sabahattin Eyuboglunun “Sanat Uzerine Denemeler ve Elestiriler” adh

kitabindan ahnmstir,



Hacivat

Karagoz

Hacivat

Karagoz

Hacivat
Karagiz

Karagoz

Kadin
Karagoz
Kadin
Karagoz
Kadin
Karagoz
Karagoz

Hacivat

Karagoz
Hacivat
Karagoz
Bebe Ruhi

Karagoz

Bebe Ruhi

Karagoz

Bebe Ruhi

Karagoz

Bebe Ruhi

119

Canim efendim hayirlhh bir is buldum ama séylemeye

firsat birakmiyorsun.

Oyaliyor beni, bog gezenin bog kalfas1 geziyoruz. Is
buldum gti¢ buldum diye.

Iste Karagoz geliyor. Dur bakalim hali nicedir.

Hay tellak herif hay. Demek ki halim boyle ha. Izgara
masa.

- Ne yapalim Karagoziim.

- Canmim ne yapalim var mi. Kendine sicak bana soguk.

- Yaziaiya gel yaziciya. Mektup yazanz, istida yazariz.
Yaziciya gel.

- Magallah yazicibas: merhaba.

- Merhaba, hosgeldin.

- Bir mektup yazdirmak istiyorum, yazar msin?

- Yazarm, yazarim yazmaz miyim yahu.

- Yazimz giizel mi bari?

- Elbette giizel, matbaa gibi yazarim alimallah.

- Is buldum, is buldum diyor. Bakalim ne is bulmus.

- Hadi bakalim gé6ziinaydin cinci meydanina salincak
kuracaksin. Salincak.

- Vay salincakcilik m1 yapacagiz iyi.

- Ben sana mitigterileri génderirim.

- Iyi yahu, desene is yaptik kelleyi paralan kazandik.

- Bindim dala bak, gittim aya bak, paralar: verdim,
yakigaya bak. Timeta, timeta.

- Hoppala boyundan biyiik kilahi, tepesinde de bir
feneri.

- Begenemedin mi Karagsz amca?

- Begendim, begendim ¢ok iyi. Bana bak ben salincak
kuruyorum.

- Nerede kuruyorsun salincagi.

- Cinci meydanminda kuruyorum. Cocuklara siéyle de

gelsinler.

- Olur amca gelsinler.
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- Paralann da getirsinler ama. Anladin m paralan
beraber getirecekler, binecekler salincaga.

- A salincaya geliyoruz diye c¢ocuklar bu kapilan
kirarlarsa o zaman iste hapr yuttuk. Gel sallangaca,
gel sallangaca.

- Ugurlu kademli olsun olsun ha. Hadi bakayim ben
misterileri gondereyim, sen de giizel salla ve para
kazan.

- Olur olur sen miigterileri yolla.

- Hadi bakayim eyvallah.

- Bu karag6z amcanin salincag var. Oo ne giizel.

- Paran var m1 senin ulan paran.

- Olmaz mi yahu. Param var elbette.

- Oyleyse bin bakalim.

-Salla Karagéz amca salla. Giiler... Aman ne giizel

salliyorsun yahu.

- O magallah.

-Salincaga bak salincaga, o havalara uguyor, c¢ok

uguyor yahu. Karagoz amca tesekkiir ederim.

Paray:r versene ulan. O boyle her gelen paray

vermeden giderse yandik biz.

- Gel sallangaca, gel sallangaca.

-Ey masgallah Karagéz. Demekki sallangacgci oluyorsun

he. Beni de sallarsin.

- Sallanz yahu niye sallamiyalim.

-Sallama dersem salla, salla dersem sallama.

Sallamasana.

- Sallamiyoruz ya.

- E sallasana be.

- Salliyoruz iste yahu...

- E sallamasana, sallasana be.

- Ulan nasil gey be...

- Sallama be diigiireceksin, sallama diigiireceksin.

- Ey aman aman aman aman be. Sakalim yerlere siirtindii.

Kalemsizoglu kalemsiz. Sana dedim ki salla.
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Karagsz - Salladik ya.
Yahudi - E beni distirdtn.

KISILER

- Dogu taraflarindan Hasso, bendeniz.

- Bendeniz Targin.

- Bayram more Bayram... Bendeniz Bayram.
- Efendim, Ahmet efendi.

- Trabzonlu Hayrettin'li tammiyor musunuz.
- E, Bayath Mison bendeniz be.

- Vanli Mustafa Abdiialiniz.

- Kayserili pastirmaciyandan Hismet.

- Men Tahranh Kasim, bendeniz.

- Doktor Kirkor.

- E turnac Agob’u bilmorsunuz.

Karagoz - Masallah hanim kizim. Nereden gelip nereye boyle?

Kiz - Sorma Karagoz ¢elebi bu taraflara yolumuz diisti.

Karagoz - E niye tegrif ettiniz bir anlayalim bakalim.

Karagéz -Masallah hanimlar nerden gelip nereye gidiyorsunuz
boyle bakalim.

Hacivat -Bana bak Karagéz ortalarda dolasiyim deme,
timarhanenin kapisini a¢miglar delileri salmiglar valla
seni de tutarlar.

Karagéz -Hoppala gimdi bi de deli isi ¢ikt:i basimiza goériyor-

musunuz.
DELILER

-Zito, zito zito zito da zito, zito......
zito, zito, zito, zito, zito
Karagéz - Hoppala bu ne yahu. Buraya taglarin tzerine adam
resimleri yapmiglar galiba. Sakali da var, hey suna bak.

O ne... O ne o0 yahu. Allo... Anneee.
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- Allahallah atlayim derken takildim,
- Bana bak ne igin var Karagoz orda in asagiya bakim.
- Yahu takild1 ayagim dala takilda.
-Buna kanli kavak derler. Tekin degildir, buralarda
dolagma valla ¢arpilirsin bak sonra karigmam.
- Kim ¢arpacakmig beni
- Ben gidiyorum iste bilmem.
-Susuzluktan yandim. Bari bir par¢a su i¢iyim surdan
gelmigken.
-Eyvah, ne oldu be bana. Yahu kuyu ¢engeline déndim.
Aferin kanlhi kavak bir yudum su verdin, burnumdan
getirdin. Su halimi begeniyor musun? Tuh tuh.
- Begendin mi halini?
- Sen de begendin mi halimi?
- Camm senin yliziinden oldu iste.
- Ne diye benim yuziimden olmus, ben ne bileyim boyle
agac oldugunu.
- Ben sana sidyledim buralarda dolagsma diye.
- Masallah hamim kizim masallah aman aman ne giizel.
- Ugtu, uctu, uctu.
-Of, of yiregimin gicinlen bu daglar1 delecegim.
Delecegim bu daglan delecegim.
- Sirin hamm 6lda ayol.
- Ne 6ldi mii? Oyleyse sen de @, sen de geber... Geberdi.
- Ne inat¢1 gsey yahu, ne inat¢i. Git diyorsun gitmiyor, dur
diyorsun durmuyor.
- Bana bak Karagoz ige aldin mm aldin m1?
- Aldik ise aldik ama cok inatgi Hacivat. Bu senden
daha inat¢1, Allahallah ¢ok inatgl.
- Ben bilmem vazifeye al, ige basla.
- Sen menim camimsan, sen menim goziimsen, sen menim
muhtarimsan.
- Oyle mi?
-Elbet men senin i¢in Tahran'dan gelmisem, neler

getirmigem.



Karagoz

Acem
Karagoz
Laz
Karagoz

Laz

Karagoz

Hacivat
Karagoz
Yahudi

Karagéz

Hacivat

Karagoz

123

- Niye zahmet ettiniz.
-Ayol men senin ehlin oluram, sizinle akraba (oluruk)
oluruz, kan koca (oluruk) oluruz.
- Cok iyi, ¢ok iyi, aman ne giizel.
- Selamiinaleykiim Karagoz abi.
-Aleykiim selam Hayrettin ne haber? Nerden gelip
nereye gidiyorsun.
- Usaklarin yanina giderim de, oraya kemenge c¢alip
oynayacagz. Anladin m.
- E ¢al da oynayalim beraber.
-Karagoz seninle bugin artik denize ac¢iliyoruz.
Anladin mi1?
- Ne olur.
- Geldik mi Haskoy'e geldik mi?
- Hacivat siki dur uguyoruz ha. Uc¢uyoruz aman siki dur.
Ug¢ baba torik ug.
- Hos olsun Karagéziim yiktin perdeyi eyledin viran,
varayim sahibine haber vereyim heman.
- Sen gidersen ben de buralarda durmam, sallan bullan

Kocaoglan.
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EK 2
KAYNAK KiSILERLE GORUSME TARIHLERI

Magdi Rufer ile 15 Aralik 1995 - 13-14 Ocak1996 tarihlerinde kendi
evinde yapilan goriigme ve Kasim 1995 ve Ekim 1996 tarihleri arasindaki
telefon gériismeleri.

Yagar Kemal ile 9 Haziran 1996 tarihinde kendi evinde yapilan
gortisme.

Tilda Kemal ile 9 Haziran 1996 tarihinde kendi evinde yapilan goriigme.

Mustafa Eyuboglu ile 15 Arahk 1995 -13 Ocak 1996 tarihinde Magdi
Rufer’in evinde ve 14 Ocak 1996 tarihinde Mualla Eyuboglu’'nun evinde
yapilan goriigme.

Aziz Albek ile 1 Ocak 1996 - 1 Haziran 1996 tarihlerinde yapilan
telefon goriismeleri ve Aziz Albek’in aragtirmaciya gonderdigi 18 Mayis 1996
tarihli mektubu.

Nazan Ipsiroglu ile 24 Mayis 1996 tarihinde evinde yapilan goriisme.

M. Sitki Ering ile Kasim 1995 ve Nisan 1996 tarihleri arasinda Anadolu

Universitesinde yapilan goriigmeler.
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