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OZET

Insanoglu, ilk ¢aglardan giiniimiize dek kendisinin ya da bir nesnenin gé-
riintiisiinii, bagka bir yiizeyde gérmek ve yeniden iiretmek istemistir. insanoglu-
nun bu arzusunun bir sonucu olarak, teknolojik baz1 gelismeler de beraberinde
ortaya ¢ikmistir. Resim, fotograf ve film ile baglayan bu gelismeler, daha sonra e-
lektronik goriintii iiretme aygitlarinin bulunmasiyla devam etmigtir. Insanoglu, re-
sim, fotograf ve film ile goriinti iiretme olanagim elde ettigi ilk donemlerde, bu
teknikleri hemen sanat yapma edimi ile kullanmamsg, aksine, bu teknikler once-
leri birer ticari arag olarak goriilmiigtiir. Fakat, daha sonralan bu tekniklerin baz
sanatgilar tarafindan edinilmesi ve gelisen tekniklerin estetik 6zelliklerinin farki-
na varilmasiyla, resim, fotograf ve film ile goriintii iiretme sistemleri birer sanat
ortamina dontigmiistiir. Elektronik goriintii de, tipk: dier goriintii tiretme sistem-
leri gibi, 6nceleri ticari amaglar igin kullanilmigtir. Elektronik goriintiiniin en
yaygin ticari kullamm, bir kitle iletisim araci olarak televizyon bi¢iminde ger-
ceklesmigtir. Televizyon yayinlari, tim di'myéda ¢ok hizh bir sekilde gelismis ve
yaygmlagmistir. Televizyonun bu hizh gelisimiyle birlikte, bu konu iizerinde top-
lumsal aragtirmalarin yapilmas: da giindeme gelmigtir. Televizyonun toplumsal
etkileri iizerine yapilan aragtirmalarin genelde televizyonun olumsuz etkilerini

saptamig olmasi, televizyona kars: tepkilerin dogmasina yol agmastir.



Sanatgilarn elektronik goriintii donamimlarim elde etmeleriyle baslayan
video sanat: tarihi de, genel olarak televizyona kars1 gelistirilen elestirel tutumu
ile bilinir. Video sanatgilan, televizyonun kitle iletisim giiciine kars, elektronik
goriintiiniin estetik 6zelliklerini kullanmaya ¢alismuslar, elektronik goriintiiyi es-
tetik bir olgu olarak 6n plana gikarmay: hedeflemiglerdir.

Henry van de Velde ve ¢agdaslarmin, sanat ortamina teknigin olanaklarim
sokmaya ¢ahigmasi, video sanatinin kokenlerinin baglangici olarak kabul edilir.
Daha sonra, De Stijl grubu ve Rus Yapisalcilar ile, teknik ve teknoloji kavram-
lan, tam anlamu ile sanatin igine girmeye baslamigtir. Laszlo Moholy-Nagy’nin
‘tekmige kars: degil, teknikle beraber’ slogamyla yayginlagan bu olusum, yine o-
nun 1giklandinimas kinetik heykelleri ile gelisme olanag: bulmugtur. Ayrica Op-
tical Art (Optik Sanat), Dadaizm, Happening (Olusum) ve Siirrealizm gibi akim-
larin da video sanati i¢in bir temel olugturdugu bilinmektedir. Kavramsal sanat a-
kumu iginde yer alan bu hareketler, video sanatium soyut bir anlayisla gereklesti-
rilmesinde 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Bunlarmn yaninda viicut sanat1 aki-
muyla, elektronik goriintiiniin narsist yoénleri farkedilmis ve bu dogrultuda sanat
iriinleri ortaya ¢ikarimgtir.

Kisaca, elektronik goriintii, tipk: resim, fotograf ve filmde oldugu gibi, 6n-
celeri ticari amaglarla kullanilmug, fakat daha sonra teknik ve teknoloji kavramla-
rimn sanatm iginde yer almasi, sanatgilarin elektronik gériintii donanimlarin elde
etmeleri ve elektronik goriintiiniin estetik yonlerinin farkia varmalan ile, elekt-

ronik goriintii bir sanat ortanmu haline doniigmiistiir.



SUMMARY

Humans have wanted to re-produce images of objects on some surfaces.
With the technology entered in producing of images, the painting, photography
and the film techniques have developed. At first, these techniques have being
used in commercial ways, but than these techniques became an art form. Like
these techniques, also the electronic image producing technique firstly has being
used in a commercial way. TV is the most popular commercially using of
electronic image technology. The video art came out, after the reactions to the
commercial TV. The video artists stressed out the aesthetics elements of video
technology against to the greatest force of TV as a mass communication medium.
When the roots of video art investigated, it is very clear that, the beginning of
video art based on the entering of the concepts of ‘technique’ and ‘technology’
into the visual arts. Henry van de Velde was the first artist who thought art as a
life field. Optical Art, Dadaist Art, Happening, Conceptual Art and Luminu-
kinetic Art are the art currents which created the roots of video art. Nam June
Paik i1s the first video artist who made video sculptures since 1965.
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BOLUM 1

1. MAGARA DUVARINDAN EKRAN YUZEYINE

1

Insanoglunun ilkel ¢aglardan gimiimiize dek duygu, diigiince ve deneyim-
lerini hemen hemen her dénemde bir bagkasina iletme, bir bagkastyla paylasma
istegi duydugu bilinmektedir. Bu duygu, diisiince ve deneyimlerini iletebilmek a-
maciyla, insanoglunun gesitli ifade yontemlerini buldugu ve bu yontemlerle ken-
dini ifade etmeye ¢alishfy gézlenmistir. Bu ifade yontemlerinin geligmesi, insa-
noglunun kendini ifade ederken iletilerini estetik bir altyapiya oturtmast, insanog-
luna sanat yapma olanag tanimigtir. Ashinda ilkel toplumda hi¢ de sanat yapma
amac1 giitmeyen insanoglu, bir bakima tinsel bir olgu, vakit gegirme ya da iglev-
sel bir aygit yapma amaciyla gergeklestirdigi ugragilarm sonucunda, hem tekno-
lojik siirecin ilk adimlarim atmis, hem de sanat yapma edimini kazanmigtir. Fran-
sa’daki Lascaux magarasinda, yaklagik 15.000 y1l 6nce yapilmig magara resimle-
rinden giiniimiize dek birgok evrimden gegen sanat ve teknoloji olgusu, giinii-
miizde ise sistematik bir gekilde belirlenmis sanat dallar i¢inde incelenebilmekte

ve teknolojik olgular, bilimsel bir altyapiyla ilerlemeye devam etmektedir.’

'E.H. Gombrich, Sanatmn Oykiisii Ceviren: Bedrettin Comert (istanbul: Remzi Kitabevi A.S.
Yayinlan, 1986), s. 19.



Insanoglunun ifade yoéntemlerinden biri de gorsel iletilere dayanan kodla-
ma bigimleridir. Bu gorsel kodlama bigimleri, gerek insanoglunun tinsel ve biiyii-
sel islevi, gerekse gorsel algisina dayanmasi nedeniyle gergeklestirilmis bir ileti-
sim yontemi olarak kabul edilir. “Goérintiiler, insan ve diinyas1 arasindaki dola-
yimlaridir. Gériintiiler, ditnyay: erigilebilir ve insanlar tarafindan diislenebilir ki-

laI_”Z

Bazi sanat tarihi aragtirmalan, ilkel toplumdaki insanlarin dogayla miica-
delesi sirasinda bir biiyii, bir ayin ya da bir tilsim amaciyla magara resimleri yap-
tiklarim belirtmektedir.®> Yine bu aragtirmalara gore, insanoglu doga ve dogada
yasayan yaratiklarla olan savaginda, manevi bir gii¢ kazanabilmek i¢in bu magara
resimlerini yapmistir. Boylece, dogaya, hayvanlara egemen olmanin bir sembolii
ya da avinin gansh ge¢mesini saglayacak bir tilsim olarak yaptig1 magara resimle-
riyle, insanoglunun anlik duygu ve diisiincelerini ifade etmeye ¢ahgtigi diigiiniil-
mektedir.* Bu goriisiin de belirttigi gibi, insanoglunun, duygularim ifade eder-
ken gorsel yollara bagvurdugu, duygu ve diisiincelerini gorsel olarak ifade etmeye
¢ahgtigy bilinen bir olgudur. Ayrica, bulunan en eski magara resimlerinin, buluna-
bilen en eski yazinin tarihinden 6nce yapilmig olmas: da, gorsel dilin 6nemini or-
taya ¢ikarabilecek bir olgu olarak kabul edilebilir.

Insanoglunun magara resimlerini boyle islevsel ya da tinsel amaglarla yap-
mig olmasi, bu resimlerin estetik amaglar olmamasi anlamma gelmemektedir.

Yani, bu resimler her ne kadar ilkel olarak tamimlansa ve her ne kadar islevsel ve

2 Vilem Flusser, Bir Fotograf Felsefesine Dogru Ceviren: Thsan Derman (Istanbul: Agag
Yaynclik, 1991), s. 13, )
3 Sezer Tansug, Resim Sanatumn Tarihi (istanbul: Remzi Kitabevi A.S. Yayinlari, 1993),
s. 20.
*Herbert Read, Sanat ve Toplum Ceviren: Selcuk Miilayim (Ankara: Umran Yayinlar,
1981), s. 11.



tinsel amaglarla yapilmig olsa bile, estetik agidan ipuglan elde edilebilecek kay-
naklar olarak kabul edilebilir.’

Burada bir konu dikkat gekmektedir. Insanoglunun ifade etmek istedigi ol-
gunun, dogayla olan iligkisi oldugu diigiiniiliirse, insanoglunun dogadaki nesne-
lerle olan gorsel iligkisi 6n plana ¢ikmaktadir. Eger insanoglu avladigi nesneyi
duvara resmediyor ise, bir bakima dogada bulunan gorsel bir nesneyi ifade ediyor
demektir. Yani insanoglu, dogadaki nesnenin gergek goriintiisiinii bir yiizey iize-
rinde yeniden iireterek, o goriintityii gogaltma istegindedir denilebilir. Cogalttig1
goriintityle, belki de insanoglu dogaya egemen olma istegini ve bunu bagardigi
anlar belgeleme ya da basarmasimn gii¢ oldugu olaylari imgede bagararak, ken-
dine giiven gibi bir tinsel duygu kazanma egiliminde olabilir.

Insanoglunun duygu ve diigiincelerini ifade etme istegiyle birlikte, dogayla
miicadelesi sirasinda aygit yapabilme yeteneginin de geligtigi bilinmektedir. Insa-
noglunun, yaptif1 aygitlan iletigim amagh kullanmaya baglamasi, kendini ifade e-
derken yine bu aygitlardan yararlanmasi, hig de siirpriz sayilacak bir olgu degil-
dir. Ornegin, magara duvarina bir konuyu resmederken tasi kaziyabilecek sert bir
cisim kullanmas: gibi, bitki kéklerinden rastgele elde ettigi boyalarla, yaptig: re-
simleri boyamasi da bu siireg iginde gergeklesmesi olagan olaylardir. Fakat, insa-
noglunun magara duvarina bir konuyu resmederken kullandigs aygit1, sadece bir
konuyu resmetmek igin buldugunu séylemek giigtiir. Belki de, resmetmeye basla-
madan Once aym aygitla avlanan insanoglu, bu aygitin daha sonra resim yapmaya
da yarayacagmm farkina varmig olabilir. O halde, kullandi§x aygit, ashnda bagka
bir amag igin iiretilmis bir aygit olarak kabul edilebilir ve aym aygitla resim yap-

mas! ise, insanoglunun goriintiileri yeniden iiretip kendini ifade etmek igin bir ay-

5 Tansug, 1993, On. ver., s. 18.



g1t kullanmasinin farkina varmasi olarak algilanabilir.

Insanoglunun bu etkinliklerinin yaninda yine islevsel aygtlar iiretmesi,
teknolojik gelismeler olarak da dikkate alinabilir. Tarihsel gelisim siireci i¢inde,
insanlar kendilerine yardunc olacak aygitlar yapma konusunda, 6zellikle elin
uzantis1 durumunda olan ya da elin yapacag isleri daha giiglii olarak yapabilen

aygit ve gerecler yapma iizerinde ugras vermislerdir.®

Insanoglunun yaptigy, tarih ve sanatla bezenmis aygitlarin sanat iizerine
dogrudan etkisiyle, tarihsel bir siireg iginde yeni sanat dallarmin ortaya ¢iktigs bi-
linmektedir. Ornegin, boyanm, tuvalin, firganin bulunusunun, resim sanatim dog-
rudan etkilemesi gozard: edilemeyecek bir olgudur. Bu gelismelerle insanoglu-
nun kendini daha kolay ifade etme olanagin: buldugu ve kendini ifade ederken
estetik amaglarim da daha kolay gergeklestirebildigi gézlemlenebilir. Boylece,
bir sanat haline gelen resimleme ile goriintii iiretme olgusunun, insanoglunun do-

gay tasvir etmesini kolaylastirdif1 soylenebilir.

Insanoglunun, sanat yapma olanag tanryan aygitlan gergeklestirmesinin
yanmnda, nesnelerin gergek gorintiilerini bir yiizey tizerinde yeniden iiretme istegi
de hep siiregelmis bir olgu olarak kabul edilebilir. Ozellikle portre galigmalan bu
istege bir 6rnek olabilir. Insanoglunun, bir nesnenin fiziksel gorimniimiinii yeniden
firetme isteginin yaninda, kendi fiziksel goriiniimiinii de bir yiizey iizerinde gor-
me istegi de gozarch edilemeyecek bir olgudur. Hatta, eski Misir’daki kabartma
resimler, yine aym amag dogrultusunda, fakat iigiincii boyutun da katilmaya ¢ah-
sildig1 eserler olarak tanimlanabilir. Yine eski Yunan uygarhgindaki hitkiimdarla-
rin biistleri de, ger¢egin goriintiisiiniin tamamen tigboyutlu yeniden iiretimi olarak

anlamlandinlabilir. Ayrica, resim tarihinde yer alan ve sanatgilanin kendi goriin-

® Toygar Akman, Sibernetik Yaratiahk (Ankara: Bilgi Yaymmevi Yayinlan, 1984), s. 22.



tillerini resmettikleri otoportreler de, insanoglunun bu istegini gosterebilecek or-
nekler olarak kabul edilebilir.

Insanoglunun kendini ifade etmek i¢in ya da tinsel amaglarla gérimtiileri
bir yiizey iizerine kaydetme istegi hep siiregelmis ve bu amag iginde fotografin
bulunugu gergeklestirilmigtir. insanoglunun bu gelisim siireci iginde buldugu fo-
tograf makinesi, goriintii iiretme sistemlerinde énemli bir gagir agmgtir. Fotograf,
nesnenin goriintiisiine en yakin, hatta nesnenin goriintiisiiniin aynisi bir goriintii-
niin iiretilmesini saglayan ilk bulustur. Fotografla insanoglu, gergeklige ilk defa
bu kadar yaklagmigtir. Nesneyle imgesi arasindaki fark, imgenin ikiboyutlu bir
yiizey iizerinde, oldugundan daha kiigiik ve siyah beyaz elde edilmis olmasidur.
Fotografin bu 6nemli 6zelligine ragmen, ilk bulunuguyla birlikte hemen sanat
yapmak amaciyla kullamldigim séyleyemeyiz. Ornegin, fotograf iizerine onemli
¢aligmalar yapan ve bir duvarda goériintii iiretmeyi bagaran Nicephore Niepce nin,
buldugu duvarm karsisina kendi fiziksel gériiniimiinii yeniden tiretmek igin gegti-
ginde, sanat yapma amacimnda oldugunu séylemek ¢ok giictiir. Niepce’nin bu bu-
lugunun ardindan geligtirilen yeni olanaklarla, duragan goriintiilerin bir kagat ize-
rine kopya edilebilmesi saglanmmgtir. Bu olanak, fotografin ticari kullammlarini
daha da geligtirmigtir. Ozellikle Kodak firmasinin 100 poz gekebilen bromiir kap-
1 bir jelatin film rolosunu piyasaya sunmastyla, ticari kullanimlar olduk¢a hizlan-
mugtir. Bu filmin ortaya gikmasiyla, siitunlar, kadife perdeler ve siislii gergeveler
arasinda poz veren soylularin sayisi da artmigtir. Cekilen filmler Kodak firmasi-
nim fabrikasina génderilmis ve bu filmlerin banyo ve baskilar1 bu fabrikada yapil-
mugtir. Ayrica, banyo ve baski iglemleriyle birlikte Kodak firmasi, fotograf maki-
nelerini sahiplerine geri gonderirken iglerine yeniden 100 pozluk yeni filmier tak-
mgtir. Kodak firmasmin bu ¢alismalari, tam anlamiyla fotografin ticari kullanim-
larmu igermektedir. Ayrica, fotografin askeri amaglarla kullaninm da dikkat ¢ek-



mektedir. 1915 yilinda havadan kugbakig1 gériintiilerin fotograflanmasiyla bagla-
yan askeri amagh fotograf kullanimina, ayrica matbaacilikta fotograf kullanim
da eklenmistir. Bu geligmelerin yaninda fotografin gelisimiyle birlikte agilan fo-
tograf stiidyolarn ise, yine kendi fiziksel goriintiilerinin bir yiizey iizerinde iiretil-
mesini isteyen soylulara hizmet vermeye ve fotografi ticari amaglarla kullanmaya
devam etmigtir. Fotografin bir sanat ortamu, bir sanat araci olarak kullamlmasi,
Gespard Felir Tournachon Nadar gibi ressamlar tarafindan gergeklegtirilmigtir.
Nadar ve onun gibi ilk fotograf sanatgilan olarak kabul edilen baz1 ressamlar, na-
tirmortlar ve portreler iizerinde ¢aligmuglardir. Heniiz fotograf makinesinin gelig-
memig olmasi ve filmin pozlanmasi i¢in olduk¢a uzun bir siire gerektirmesi,
fotograf sanatgilarina o siralarda anlik gekimler yapabilme olanagim sunamamig-
tir. Bu dénemde fotograf sanatgilan daha gok portreler, belgeci fotograflar ve na-
tirmortlar gibi kurmaca fotograflar tizerinde durmuglardir. Ancak, daha sonra fo-
tograf makinesinin anlik pozlama olanag: tanimasi ve bask: tekniklerinin de ge-
ligtirilmesiyle, fotograf sanati kendine yeni uygulama alanlan bulmustur.”

Insanoglunun fotograftan sonra yeni bulusu olan filmin bir sanat olmasi
siirecini de fotografinkine benzetilebilir. “Filmin temelini olugturan kuram, optik

% Ik baglarda bir oyuncak olarak diiiiniilen

oyuncaklar dizisiyle agimlanmagtir.
filmin bulunmasimn temelinde, Thomas Edison’un ¢aligmalar yatmaktadar.
Edison’un, eszamanh olarak ¢ekilmis duragan goriintiileri art arda gostererek ha-

reketli goriintii elde ettigi izleme kutusu, her ne kadar bir oyuncak olarak algilan-

7 Gene Markowski, The Art of Photography (New Jersey: Prentice-Hall, Inc., Englewood
Cliffs Books, 1984), s. 201.
Beaumont Newhall, The History of Photography (New York: The Musecum Of Modern Art,
Bulfinch Press / Little, Brown and Company, 1993), ss. 66-70.
Siegfried Kracauer, Theory of Film (New York: Oxford University Press, 1976), ss. 4-12.
Edouard Baubat, Fotograf Sanat1 (Istanbul; Inkilap Kitabevi A.§. Yaymlan, 1992),
ss. 5-12.
R. Gerson, Her Yoniiyle Fotoprafcihk (istanbul: Disiinen Adam Yaynlan, 1993),
ss. 7-19.
8 Jack C. Ellis, A History of Film (New Jersey: Prentice-Hall, Inc., Englewood Cliffs Books,
1979), s. 1. .



sa da, film sanatina uzanan ilk ¢aligmalarin da temelini olugturmustur. Edison’un
1zleme kutusundaki goriintiiler birer sanatsal ifadeden ¢ok, giinliik hayattan alin-
mg gorintilerdir. Caligmalarim bu temel iizerinde gelistiren Louis Lumiere ise
gliniimiiz film sistemini ortaya gikaran ilk kigidir. Lumiere’nin ilk ¢aligmalar o-
lan Baby's Breakfast (Bebegin Kahvaltis1), The Card Players (Kart Oyunculari)
ve The Arrival of a Train at the Station (Trenin Gara Girisi) adli kisa filmler de
birer sanat eserinden ¢ok, giinlitk anlarm birer belgeleri ve bir bulusun ticari tan:-
timlan olarak tammlanabilir. Ancak, Lumiere’in daha sonra ger¢eklestirdigi
Teasing the Gardener (Sulanan Sulayic1) adli kisa film ise, hem film tarihindeki
ilk gag olmasindan, hem de ilk kez eglendirici ritmik bir heyecan 6gesi tagima-
sindan dolay, filmin bir sanatsal kullanimi olarak kabul edilebilir. Bunlarin ya-
ninda, Lumiere’in kurdugu film fabrikasi ise filmin ticari kullanimina iyi bir 6r-
nek olabilir. Ozellikle Lumiere’in, fabrikasinda iirettigi filmler ve kameralar1, be-
raberinde yetistirdigi kameramanlarla birlikte cesitli iilkelere gondermest, filmin
belgeci kullanimi agisindan ticari bir deger tagimaktadir. Daha sonra, bir gosteri
sanatgist olan Georges Melies’in bu teknolojiyi elde etmesiyle, filmin bir sanat
ortamu olarak ilk kullamumlan goriilebilir. Ciinkii Melies, Lumiere’den farkli ola-
rak, filmi ilk once kendi gosterilerini kaydetmek i¢in kullanmig ve bu kayit aga-
masinda filmin sagladig1 olanaklardan yararlanmigtir. Ozellikle ilk kez filmle bir
gosteri kaydeden ve kaydettigi gosteriye filmik hileleri de ekleyen Melies, filmin

bir sanat olarak kullamlmas1 asamasinda énemli bir yapitagi konumundadar. ®

Filmin biitiin kavram ve ilkeleriyle bir sanat ortami haline gelmesinde ise,
David Wark Griffith ve Sergei Eisenstein’mn biiyiik katkilar1 vardir. Griffith, bir
¢ogaltim araci olan filmi, bir olay1 bagindan sonuna kadar diizenli bir sekilde ak-
tarmak i¢in kullanmanin yollarini bulmugtur. Film sanati iginde yer almig “¢ek-

Ellis, 1979, On. ver., s. 26.
Kracauer, 1976, On. ver., ss. 27-32.



1m”, “sekans” gibi kavramlann ortaya ¢ikmasinda Griffith’in 6nemli katkilan
vardir. Ozellikle Griffith’in bir olay1 pargalara bolerek gekimlere ayirmasi, bu ge-
kimleri birlegtirerek sekanslar olugturmasi ve film kamerasina verdigi anlatim a-
raci iglevi, film sanati i¢in 6nemli basamaklar olusturmugtur. Eisenstein’in olus-
turdugu kendine 6zgii film dili ve grameri filmin bir sanat ortam haline gelme-
sinde ¢ok 6nemli bir rol iistlenmigtir. Eisenstein’in olusturdugu film dili, 6nceleri
bir ¢cogaltim araci olarak kullamlan filme, ¢ok farkli ve kendine 6zgii islevler ka-
zandumugstir. Ozellikle Eisenstein’in kendine 6zgii kurgusu, yani farkh gorimtii-
leri art arda getirip yeni anlamlar olugturma siireci, film sanatinin geligiminde -
nemli bir yapitas1 olmugtur. Yine resim ve fotografta oldugu gibi, filmin bulunu-
suyla birlikte ilk énce ticari gosterimler 6n planda goriilmiigtir. "

Insanoglunun resim, heykel, fotograf ve filmle siiregelen goriinti iiretme
istegi, yeni bir goriintii iiretme sisteminin bulunmasina yol agmigtir. Bu sistem ise
elektronik goriintii iiretme sistemidir. Kronolojik olarak fotograf ve filmden sonra
bulunan elektronik gériintii, tipk: diger sanat ortamlar gibi 6nceleri bir ¢ogaltim
araci olarak kullamlmigtir. Ancak elektronik goriintiiniin bir sanat ortamu olarak
kullanilmas1 daha sonralart gergeklegmigtir.

Avrupa’da Bauhaus Okulu’nda temelleri atan, Yapisalcilara dayanan,
Mekanik Sanat ve Kinetik Sanat anlayigtyla birlikte gelisen, en azindan bu akim-
larla kuramsal olarak etkilesimde bulunan elektronik goriintii sanati, altyapisinda-
ki zenginlikle yine Avrupa’da oldukg¢a geligmigtir. Amerika’da ise, yine Avru-
pa’dan Amerika’ya giden sanatgilar ve onlarin kurduklan sanatg1 birlikleriyle ge-
lismis, kuramsal temelleri olusturulmugtur. Tiirkiye’de ise, gerek teknolojik gelis-
melerin daha yavas, gerekse bu konuda ¢aligmalar yapan sanatgilarn gok az sayi-

1 E1lis, 1979, On. ver., ss. 33-54.



da olmasi, bu sanatin hem kuramsal hem de uygulama olarak geligmesini engelle-
migtir. Tiirkiye’de teknolojik altyapmm var olmasina ragmen, kuramsal eksiklik-
ler ve estetik altyap: yetersizligi bu sanatn gelismesini hala engellemektedir. Oy-
sa Avrupa ve Amerika’da gelecegin sanat1 olarak goriilen ‘halogram’a bir geg¢is
olarak varsayilan elektronik goriintii sanati, hem kuramsal hem de uygulama ola-
rak kendine yeterince biiyiik bir alan bulmus ve hatta difer eszamanl sanat akim-
lartyla etkilesim iginde gelismistir. Gerekli donanimin Tiirkiye’de var olmasina
ragmen, gerek kuramsal temellerinin bilinmemesi, gerekse elektronik goriintii ii-
retme sistemlerinin igerdigi estetik enerjinin, bu donammlar1 kullanan kigilerce
farkinda olunmamasi, bu sanatin geligimini engellemektedir. Ote yandan, belli
bash sanat akimlarinin tanitilmasi ve yaygmlagtinlmasinda oncii bir gorev iistlen-
mesi gereken iiniversitelerin bu konuda yetersiz kalmasi, gelecegin sanat: olacak
‘halogram sanati’na ulasilmasim geciktirecek sorunlar olarak goriilmektedir.

Bu bakag agisindan hareket ederek, yapilan bu ¢galismanin amaci; baslan-
gicta bir gogaltim araci olarak ortaya gikan elektronik goriintiiniin, daha sonra sa-
nat ortamina nasil doniistiigiinii ortaya koymak, bu sanatin estetik 6gelerini, da-
yandig1 ve etkilesimde bulundugu sanat akimlarim ve 6nde gelen sanatgilanni a-
ragirmak olarak belirlenmistir. Bu temel amag dogrultusunda agagidaki sorulara

yanit aranmugtis

. Elektronik goriintii iiretme sistemi nasil ortaya ¢ikmmgtir ?

. Elektronik goriintiiniin ortaya ¢ikisi ve kaydedilebilmesi nasil bir
tarihsel siireg i¢inde geligmistir ?

. Elektronik gériintiiniin kaydedilebilmesinin sagladig1 olanaklar
nelerdir ?



. Elektronik goriintiiniin kendine 6zgii 6zellikleri nelerdir ? Diger sanat
ortamlarmdan farkliliklar1 nelerdir ?

. Elektronik goriintiiniin estetik 6zellikleri nelerdir ? Hangi temellere
dayanmaktadir ?

. Elektronik gériintii bir gogaltim araciyken, estetik enerji olarak nasil ve
ne zaman kullamilmaya baglanmgtir ?

. Elektronik goriintii bir gogaltim aracindan sanat ortanm haline nasil
doniismiigtiir ?

. Elektronik goériintii sanat1 nedir ? Elektronik goriintii sanatinin 6ncii
sanatgilar kimlerdir ?

. Elektronik goriintii sanatimin dayandig1 sanat akimlan nelerdir ?

Bu ¢aligmada elektronik goriintii sanatinin tarihsel geligimi iginde, dayan-
dig1 sanat akumlan ve estetik ozellikleri iizerinde durulacaktir. Bu nedenle, bu
gahisma,

. elektronik goriintii sanatinmn tarihsel geligimi,

. elektronik goriintii sanatinin dayandig: sanat akimlan,

. elektronik goériintii sanatinin goériintii boyutu ve

. elektronik gorimntii sanatimn estetik 6zellikleriyle sinirhidar.

Bu ¢aligma tarama modelindedir. Bu ¢aligmada yazili kaynaklara dayana-

rak elektronik gorimntiiniin tanim yapilmaya, diger goriintii iiretme teknikleriyle
olan farkhihiklan vurgulanmaya ve elektronik goriintii sanatinin dayandig: sanat a-
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kimlanyla, 6ncii sanatgilan saptanmaya ¢aligilacaktir.

Tarihsel bir geligim siireci iginde, elektronik goriintii sanatinin tam olarak
kavranabilmesi ve uygulamaya gegirilmesi igin; bu sanatin,

. kokenlerinin,

. dayandi@1 sanat akimlarimn ve

. estetik 6gelerinin aragtiriimasi, 6nemli bir konu olarak ortaya ¢ikmakta-
dir. Ayrica, bu ¢caligma iginde gegen “elektronik goriintii sanat1” ve “video sanatr”
terimleri, elektronik ortamlarda uygulanan goriintii sanatlarim ifade edecek gekil-
de, esanlamli olarak kullamlmigtir.
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BOLUM 2

2. ELEKTRONIK GORUNTU

2.1. Elektronik Goriintiiniin Ortaya Cikis1

Filmin bulunmasiyla hareketli goriintiiniin elde edilebilmesinden sonra,
hareketli goriintiiniin elektronik ortamlarda yaratilmas: ve yaratilan bu goriintii-
niin uzaklara génderilmesi ¢caligmalarina baglanmgtir. Ozellikle sesin kaydedile-
bilmesi ve radyo yayinlarmin olanakli bir hale gelmesiyle birlikte, nesnelerin gé-
riintiilerinin de bir yiizey iizerinde yeniden iiretilmesi i¢in yapilan ¢aligmalar be-

lirli bir iz kazanmagtir.

Ik elektronik goriintii cahismalarimin 1602°de fosforun bulunmasiyla bag-
ladig varsayilmaktadir.'! 19. yiizyiln sonlarma kadar bu konuda yapilan ¢alis-

. malarin ¢ok izl gelismemesine ragmen, 1817 yilinda Isvegli bilim adam

! Dave Ingmar, Video Electronics Technology (PA: Tab Books Inc., 1983), s. 73.
“Bolognese, Cascariola tarafindan. Bakiniz Brian Winston, Misunderstanding Media
(Cambridge: MA, Harvard University Press, 1968), s. 39.” Brian Winston, “Brunelleschi f¢in Bir Ayna”
Adam Sanat Dergisi Ceviren: Levend Kilig (Say1:59, Ekim, 1990), s. 50°deki alint1.
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Berzelius’un selenyumu kesfetmesi 6nemli bir olgu olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ay-
rica, 1839°da Edman Bequerel’in 15181n elektro-kimyasal etkilerini bulmasindan
sonra, 1842 yihinda Ingiliz fizik¢i Alexander Bain ve 1847 yilinda F. Bakewell e-
lektromk goriintii elde etmek ig¢in 6nemli aragtirmalar ve uygulamalar yapmiglar-
d1r.12

Bu teknolojik arastirmalann yaninda, bazi sanatgilar da eserlerinde elek-
tronik goriintii 6gesini ortaya koymuslar ve bu teknolojik ilerlemeyi gergeklegti-
recek bilim adamlarina esin kaynagi olmuglardir. Bu ¢alismalarda elektronik go-
riintii 6gesi ¢ok net bir sekilde tasvir edilemese de, Jule Verne’nin ¢agdas: olan
Fransiz sanatg1 Albert Robida’nin, 1869 yilinda yaptig: bir resminde, Faust’un bir
oyununun televizyonda izleniyor olmasi, resmin iginde televizyonun tasvir edil-

mest, bu resmi digerlerinin arasinda 6ncii bir konuma sokmaktadur.

Elektronik goriintiiniin elde edilmest siirecindeki gelismelert Kenneth

Passingham bes temel 6ge altinda toplamaktadur:

1 - Istktan ve gonderilecek sahnelerden, hizli bir sekide
etkilenecek bir madde.

2 - Verici aygtt, duyarh maddedeki degisikliklere cevap
verebilcek ve degisiklikleri alic1 aygitta yeniden tiretebilecek
diizeyde parlaklif saglayacak bir 151k kaynag:.

3 - Tek bir kanal, ya da devrenin, iletici ve alicty1 birbirine
baglamak zorunda olmast.

4 - Goziin, alman goérimtiryii sanki bir tek sahneymis gibi
algilayabilmesi i¢in goriintiiniin, nakil iinitesi tarafindan
sirayla, satir satir taranmast. Boylece goriintiiniin kahcihgmm
saglanmasi.

5 - Alici ve verici aygitlardaki kesin eslemenin saglanmast.”

Elektronik goriintiiniin bulunmasi i¢in yapilan en 6nemh deneme, 1873 y1-
linda irlandali bir telgraf¢i olan Andrew May tarafindan gergeklestirilmistir. Bu
tarihten 6nce yapilan galismalar bir bakima May’e bir zemin hazirlamig, May de
bu ¢alismalardan yola ¢ikarak, 151k dalgalarim elektrik akimima ¢evirmenin bir

_ "Mehmet Kesim, Televizyonda Goriintii Alma ve Saklama Sistemleri - Teknolojideki Yeri
ve Onemi - (Eskisehir: T.C. Anadolu Universitesi Yayinlan, No:270, 1988), s. 5.
'3 Kenneth Passingham, TV Facts and Feats (London: Guiness Superlatives Limited Books,
1984), ss. 3-7.
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yolunu bulmustur. frlanda’nin batisinda, Valantia Radyo Istasyonu’nda ¢ahisan
May, 1817°de Berzelius’un buldugu selenyum (selenium) adli maddenin 1132
kars1 tepki gosterdigini ve elektrik akimlanmin bu maddeden karanliga oranla
giines 15181ndan kolay etkilendigini farketmigtir. Yani, selenyum gubuklarimn
giiclii giines 15181 etkisi altinda degerlerinin azaldigimi, 1518a duyarh olan selen-
yumun, 151k dalgalanm elektrik sinyallerine d6éniistiirdiigiinii ortaya gikarmugtir.
1982 yilinda English Mecanic dergisine bir yazi gonderen William Lucas, bir te-
levizyon tarayicistyla ilgili ilk 6nemli 6neriyi yapmis, daha sonra ise Lucas, mo-
dern televizyonda bugiin kullamlan yatay ve dikey taramalar gerektigini agikla-
mls'ar.14

May’in bulugsundan hemen on y1l sonra, 1884 yilinda bir Alman bilim a-
dami olan Paul Nipkow, bir resmi, dénerken tarayabilen bir ara¢ geligtirmigtir.
Nipkow, spiral bigimde delinmis selenyum hiicresinin kullanimim saglayacak bir
disk goriigiinii ortaya atmig ve bu araca ‘démer disk’ adini vermistir. Bu aracin i-
¢inde, kenarlarindan baglayarak helezonik bir sekilde yerlestirilen kare delikler
vardir. Bu deliklerlerden gegirilen elektrik 1ginlart dénerek taranmakta ve bu ta-
ranan yerler 151k ve golge olarak, bir diger yerde goriintii sekline doniigmekte-
dir 13

Nipkow’un Almanya patentli bu diski bir tarama sisteminden olugmakta,
spiral seklindeki diskin iizerine daire geklinde agilan delikler, diskin bir doniisiiy-
le, bir ¢ergevenin en alt noktasindan en iist noktasina kadar taranmasim sagla-
maktadir. Diskin bir déniisiiyle ¢ergevedeki biitiin yiizey tarandifindan, bu ger-
¢evede yiizeyi taranan sekilden yanstyan 1sinlar, bir mercekle 1s13a duyarh foto-
elemanlarin iizerine diigiirilmekte ve buradan da elektrik akimina ¢evrilmektedir.
Elektronik bir ortamda goriintii iireten ve iirettigi goriintiiyii bir bagka yere akta-
ran ilk aygit olmasi nedeniyle, bu aygitin televizyon tarihinde énemli bir yeri ol-

'“Nurdogan Rigel (Erkebay), Elektronik Ronesans (Istanbul: Der Yayinlar, 1991), s. 21.
'> Aysel Aziz, Elektronik Yaymcahkta Temel Bilgiler (Ankara: TRT Basim ve Yayn
Muidiirligii Yayinlar No:210, 1989), s. 11.
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dugu bilinmektedir. Fakat, herseye ragmen aktarim sirasinda sinyallerin giiciiniin
diistiigii goriilmiigtir. Bu nedenle, elde edilen goriintiide de 6nemli bir goriintii
kalitesi sorunu farkedilmis ve bu sorunun ise diskin iizerinde helezonik sekilde a-
¢ilmus deliklerden kaynaklandigy bulunmustur. Ciinkii, disk iizerindeki deliklerin
say1si, dogrudan tarama sayisina egittir ve daha kaliteli bir goriintii i¢in disk iize-
rindeki deliklerin sayisimin arttirilmasi gerekmektedir. Fakat Nipkow, o siralarda
yaptig1 tiim ¢aligmalara ragmen, sinyallerin zayifligindan dogan goriintii kalitesi
sorununu ¢6zmeyi bagaramamistir. Yine de, Nipkow’un “mekanik tarama” olarak
tanimladig: bu bulug, daha sonraki yillarda birgok bilginin ¢aligmalarina zemin
hazirlayacak, birgok bilgin onun bu 6nemli bulugsunu kullanarak elektronik gé-
riintii iizerine yapilan galigmalan daha da ileriye gotiirecektir.'®

1905 yilinda Julius Elster ve Hans Geiter, Almanya’da foto-elektrik ele-
manlar gelistirmiglerdir. Bu elemanlar, iizerlerine diisen 1518 degismesine karst
daha izl tepki gostermiglerdir. Rusya’da, 1907 yilinda Boris Rosing, alicida ka-
tot 151nl1 bir tiip ve vericide de aynali tamburlardan olugan, ilk mekanik taramal
televizyon sistemini gergeklestirmigtir. Monitérde goriintiilerin yeniden olusturu-
labilmesi igin, goriintiiniin satir satir taranmasi ve elektronik goriintiiniin, satirla-
nn yeniden birlestirilmesiyle olusturulabilecegi belirlenmigtir. Amerika da Her-
bert Ives, Bell’in telefon laboratuvarlarinda yaptig1 ¢alismalar sonunda, bir resmi

50 satirla tarayarak, saniyede 18 resim gondermeyi bagarmustir.”’

1908 yilinda A.A. Camphell Swinton, daha net goriilebilecek bir ekranin,
katot 151 tiiplerle miimkiin olabilecegini belirtmis, pratik olarak gergeklesmest
imkansiz olan, ancak bugiin bizim bildigimiz anlamdaki televizyon sisteminin e-
saslarim siralamugtir. Swinton, 1911 yilinda aragtirmalarim daha da ileriye gotii-
rerek, televizyon kamerast igin gerekli olan mozaik adh bir aracin, 151k enerjisin

elektrik enerjisine ¢evirebilecegini bulmustur. Goriintiiniin elektronik olarak

'¢ Ahmet Durmaz, Televizyon Teknigi I (Eskisehir: T.C. Anadolu Universitesi Yayinlari,
No: 778, 1994), s. 2. . :
'""Kesim, 1988, On. ver., s. 5.



nakledilmesini amaglayan bu ¢aligmalar, 1923 yilinda Rosing’in dgrencisi,
Vladimir Zworykin tarafindan uygulama alammna gecirilmigtir. Amerika’ya 1919
yilinda gogen Zworykin, burada modern televizyonun babasi olarak kabul edil-
mistir. 1. Diinya savag1 sirasinda Rus ordusunda radyo uzmam olarak ¢alisan
Zworykin, 1924 yilinda “ikeneskop” (Icenoscope) adimi verdigi ve elektronik ta-
ramada kullamilan araci geligtirerek, ilk kez elektronik taramayla gériintii yayinim
gergeklestirmigtir. Bu arag, tarama islemini satir satir ve ¢ok gabuk gergeklegtir-

mekte ve siirekli bir resim gegiyor duygusu vermektedir.'®

1928 yilinda, NBC yaym kurumu New York’tan Washington’a bir televiz-
yon yaym gergeklestirmistir. ilk deneme yayim ise Amerika’da, 24 satirhk bir
sistemle, haftada ii¢ giin yarimgar saatlik siirelerle yapilmigtir. Aym y1l, yaymda
kullanilan satir sayis1 48’e gikarilmis ve saniyede 15 resim gonderilebilmisgtir.'

Elektronik goriintii en biiyilk atagim ise 1939 Berlin Olimpiyat Oyunlan
sirasinda yapmugtir. 180.000 kisi bu oyunlan elektronik goriintii olarak, televiz-
yon ekraninda izlemigtir. Elde edilen goriintii “canly” olarak ilk defa uzaklara ta-
smmgtir. Bu olay, gergek nesnelerin elektronik kopyalarimn kisa bir siirede elde
edilmesi ve birden ¢ok mekanda yanilsama olarak izlenebilmesi agisindan ¢ok

onemlidir. %

Elektronik goriintiiniin teorik olarak kaydedilmesi ¢aligmalarina ise, 1888
yilinda Oberlin Smith tarafindan basglanmistir. Daha sonra 1898 yilinda Vlademar
Poulsen’in gelistirdigi ve “telegraphone” adim verdigi bu sistemde, kayit malze-
mesi olarak ¢elik teller kullamilmgtir. 1927 yilinda ise James Bird, balmumundan
yaptiga ve “phonoscope” adum verdigi bir disk yiizeyine kayit yapmaya ¢aligmig-
tir. 1898 yilinda, Poulsen tarafindan gelistirilen sistemden yola ¢ikan Boris
Rtcheuoloff, 1927 yilinda bu arastirmalan daha da ileri gotiirmiis ve gelistirdigi

'* Aziz, 1989, On.ver., ss. 11-12.
"”Rigel (Erkebay), 1991, On. ver., s. 24.
1 evend Kilig, Goriintii Estetigi (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlar, 1994), s. 15.
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aygitin patentini almistir. Daha sonra, 1927 yilinda Fritz Pfleumer magnetik bant-
lara seslerin saklanmasi goriisiinii ortaya atmigtir. Pfleumer’in “magnetophone”
adim verdiga bu sistem, gergek anlamdaki ilk ses kaydedicisidir. Bu sistem 1935
yilinda, Almanya’da Allegemine Elektrizitats Gesselschaft (AEG) ve simdiki asil
ad1 BASF olan, I.G. Farbedinindustrie tarafindan piyasaya ¢ikarilmigtir. Piyasaya
¢ikanlan bu bant, iizeri demir oksit kaph 6zel bir kagit banttir. Bu gelismelerin
devammda, 30 Kasim 1956 tarihinde ilk d6rt kafali kayit aygiti icat edilmigtir,
Modern anlamda dort kafali ve iki ing bant kullanan goériintii kayit ve okuma sis-
temi ise, Ampex tarafindan VR-2000 modeli olarak 1964 yilinda ¢ikarihmastir.*!
Bu bulugla yeni bir ivme kazanan kayit sistemlerindeki geligmeler giiniimiize dek
devam etmigtir. Bu gelismelerle, daha iyi gorintii kayd igin farkli formatlarda
aygitlar ve bantlar tiretilmistir. |

Elektronik goriintiiniin elde edilme siireciyle ilgili bu teknolojik gelisme-
ler, dogal olarak elekronik ortamlarda iiretilen goriintiileri kaydetme olanag: ta-
numigtir. Gorintiileri elektronik olarak kaydetme olanag bir yoniiyle de insanog-
luna gergegi kayit etme agisindan sunulan bir aragtir. Elektronik bir ortamda go-
riintii kaydedilebilmesinin sagladig: olanaklan ise, su temel baghiklar altinda top-
lamak miimkiindiir:

. Nesnelerin goriintiileri manyetik bir bant tizerine, ses boyutundan ayr bir

kanal iizerine kaydedilebilir.
. Nesnelerin goriintiileri, nesneyle eszamanh olarak amnda kaydedilebilir.
. Nesnelerin goriintiileri kaydedilirken aninda yeniden oynatilabilir.

. Nesnelerin goriintiileri, yavasglatilmis ya da lnzlandimlmig olarak kayde-
dilebilir ve yeniden oynatilabilir.

. 0 o U ereeio
2 Kesim, 1988, On. ver., ss. 29-30. vt o
T A AN b
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. Nesnelerin goriintiileri kaydedilirken, goriintiiler iizerinde elektronik
noktaciklar yeniden y6nlendirilebilir. Bu iglem her kayit asamasinda tek-
rar tekrar gergeklestirilebilir. Kayit agamasinda, elektronik gérimtiiye
renk eklenebilir ya da renk ¢ikartilabilir. Bu olanakla nesnelerin formlan
da yeniden diizenlenebilir ve nesnenin formundan farkh, yeni bir form el-
de edilebilir. Boylece, nesneler arasindaki iligki tabrip edilerek, dogallig
bozulmusg bir goriintii elde edilebilir.

. Aymi zamanda, ayni nesnenin, farkl agilardan goriintiileri, birden ¢ok
kamerayla yeniden iiretilebilir ve bu iiretilen goriintiiler art arda esza-
manh olarak kaydedilebilir.

. Nesnelerin farkhh zamanlardaki, farkh gériintiileri art arda kaydedilerek
zaman akis1 durdurulabilir ve yeni bir zaman boyutu yaratilabilir. >

2.2. Elektronik Goriintiiniin Diger Goriintii Uretme Sistemlerinden

Farkhhklan

Elektronik goriintii alamindaki teknolojik geligmeler giiniimiize dek devam
etmigtir ve hala da devam etmektedir. Elektronik goériintii tarihsel olarak fotograf
ve filmden sonra gelmektedir. Bu nedenle, elektronik gériintiiniin 6nemini ve 6-
zelliklerini kavrayabilmek i¢in, elektronik goriintii tiretme tekmigi diger iki goriin-
tii iiretme teknikleriyle karsilagtinlabilir. Fakat, yine de unutulmamasi gereken en
onemli sey, elektronik gériintiiniin film ve fotograftan tamamen farkh bir olgu ol-
dugudur. Ciinkii elektronik goriintityle, film ve fotograf arasindaki temel farklilik

ZRoy Armes, On Video (London: Routledge, 1988), ss. 186-210.
Maureen Turim, “The Culture Logic of Video” Illuminating Video: An Essential Guide to
Video Art Ed: Doung Hall and Sally Jo Fifer (New York: Aperture Foundation Inc., 1990),

ss. 331-392.
Horace Newcomb, “Toward a Television Aesthetics” Television: The Critical View Ed:

Horace Newcomb (New York: Oxford University Press, 1982), ss. 478-494,
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(bu farklihk bir bakima yapisal bir farkhliktir) film ve fotografin yansiyan 1g1k-
lardan olustugu, elektronik gorimtiiniin ise kendisinin 151k oldugudur.”

/Fotografta, nesnelerden yanstyan 1ginlar, kameranin objektifindeki mer-
ceklerden gegerler. Daha sonra, 1518a duyarh gren pargaciklarindan olusan film
malzemesinin iizerine diisen bu iginlar, renk ve 151k degerleri oraninda filmin ii-
zerindeki gren pargaciklarini kimyasal bir reaksiyona ge:c,:irirler.F Bu kimyasal re-
aksiyonun siiresi, filmin oniinde yer alan ortiicii sistemi tarafindan kontrol edilir.
Isiga duyarh gren pargaciklarnin kimyasal reaksiyona gegmesinden sonra goriin-
ti elde etme islemi heniiz sonuglanmamstir. Bu iglemin sonucunda, film sadece
pozlanmistir ve pozlanan filmdeki goriintii, bir “gizli gériinti”diir. Yani, bu asa-
mada filmin iizerinde olan goriintii, nesnenin gizli goriintisiidiir. Bu gérintityil
hemen gozle gérebilmek olanaksizdir. Pozlanan filmlerin daha sonra film banyo-
su olarak adlandirilan bir islemden gegirilmesi gerekir. Film banyosu ile pozlanan
gren parcaciklar, tekrar bir kimyasal isleme tabi tutulur ve film 15182 duyarsiz bir
hale getirilir. Bu islemden sonra goriintiiyii gézle gérmek olanaklhidir. Elde edilen
goriintii, kullanilan filme gore negatif ya da pozitif bir gérintiidiir. Fakat, genel
olarak elde edilen gériintii negatif bir goriintiidiir ve goriintiideki renk ve 151k de-
gerleri, nesnenin gergek gorintiisiiniin renk ve 151k degerlerinin tam tersidir. Elde
edilen bu negatif goriintiiniin pozitif bir sekilde goriilebilmesi i¢in, fotograf baski
kartlarina tekrar pozlanmasi gerekir. Fotograf baski kartlarina tekrar pozlanan go-
riintiiniin de goriilebilmesi igin, ayrica bask kartlarinin da tekrar banyo edilmesi
gerekmektedir. Ancak bu agsamalardan sonra, nesnenin goriintiisii elde edilmis o-

lur.

/ : .
Film ise, temelde fotografi temel alan bir goriintii iiretme sistemine dayan-
masina ragmen, goriintiiniin hareketli olarak iiretilmesi nedeniyle bazi farkliliklar

icerir. Filmde, nesneden yansiyan 1gmlar tipki fotografta oldugu gibi, objektiften

2 “Marshall McLuhan, Understanding Media: The Extensions of Man (New York:
McGraw-Hill Book Company, 1965), s. 334.” Roy Armes, “Aesthetics of Video Image™ On Video
(London: Routledge, 1988), s. 187 deki alint1.

19



gecer. Objektiften gegen 1ginlar, belirli bir siireyle ortiicii tarafindan kontrol edi-
lir. Film kamerasindaki ortiicii, fotograf kamerasindan ¢ok farklidr. Ciinkii, fo-
tograf kamerasindaki ortiicii, tek bir kareye diisen 15181 kontrol etmekte kullanilir-
ken, film kamerasindaki ortiicii ise ayrica art arda gelen karelere diigen 1ginlan da
kontrol etmek i¢in kullanilir. Filmdeki 6rtiicii sistemi temel olarak goziimiizdeki
yanilsama hatasina dayanmaktadlr.‘ Saniyenin 24’°te biri gibi bir siireyle agilip ka-
panan Ortiicii, yine santyenin 24°te biri gibi bir zaman dilimini gériintiiler ve bunu
stirekli olarak yapar. Bir saniye i¢inde 24 farkli zaman dilimine ait goriintiileri
pozlamaya yarayan ortiicii, aym1 zamanda film iizerine diigen 15181 da kontrol et-
mek i¢in kullantlir. Kullamlan film ise temelde, fotografta kullamlan filme da-
yanmaktadir. Film, yine 1518a duyarh gren pargaciklarindan olugturulmustur. Fa-
kat film, fotograftaki gibi sabit degil, hareketlidir. Filmin bu hareketini ise kame-
raya baglanmis bir motor saglamaktadir. Filmde pozlanan her kare, bir motor ta-
rafindan sarilarak, yerine pozlanmams bir kare getirilir. Sonugta, saniyede 24 ka-
renin pozlanmasi gerceklestirilir. Art arda pozlanan karelerden olusan filmdeki
goriintii, yine fotografta oldugu gibi bir “gizli goriintii”diir. Yani, banyo edilme-
den 6nce, filmde olugan nesnenin gizli gorintiisinii gérebilmek olanakstzdir. Fil-
min banyo edilmesinden sonra, yine fotografta oldugu gibi, artik film 1518a duyar-
siz hale getirilir. Fakat, elde edilen gériintii negatif bir gériintiidiir. Bu goriintii
daha sonra, pozitif bir filme aktarlir ve tekrar banyo edilir. Pozitif filmin banyo-
sundan sonra, nesnenin goriintiisii film iizerinde elde edilmis olur. Fakat, bu elde
edilen duragan goriintii karelerinin hareketli olarak gosterilebilmesi i¢in, bu kare-
lerin yine saniyenin 24°te biri oraminda, hizh bir sekilde, 6zel olarak hazirlanmig
film perdesine projeksiyon aygitiyla yansitilmas: gerekmektedir. Filmin projeksi-
yon aygitiyla yansitilmas: iglemi ise, elde edilen sabit film karelerinin 24 iiniin
bir saniye i¢inde, eszamali olarak art arda beyazperdeye yansitilmasidir. Projeksi-
yon aygitinda bulunan, filmin arkasina yerlestirilmis bir 151k kaynagindan gelen 1-
sinlar, filmin iizerinden gecerek, filmdeki gériintityii bityitiilmiis bir sekilde be-
yazperdeye yansitir. Beyazperdeye yansitilan duragan goriintiiler, goz yanlgisiy-
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la, hareketliymis gibi gériiniirler. Film sistemiyle goriintii iiretebilmek igin bu sii-
recin, sirayla art arda gergeklestirilmesi gereklidir.

Elektronik goriintiiniin elde edilmesinin, yap: ve goriintii iiretme siireci o-
larak film ve fotograftan farkh oldugu bilinmektedir. Elektronik gériintiiniin elde
edilebilmesi i¢in ne baski kartlarina, ne de projeksiyon aygitina ihtiyag vardir. E-
lektronik goriintiidde, nesnelerden yanstyan 1gmlar yine merceklerden gegerler. Fa-
kat, daha sonra bu 1ginlar elektronik bir ortamda, elektrik enerjisine doniigtiiriiliir-
ler. Elektrik enerjisine doniistiirillen bu 1gmlar, monitorlerde tekrar 151k enerjisine
doniigtiiriilerek, goriintii elde etme iglemleri gergeklestirﬂir.'Video kamera saye-
sinde, elektrik enerjisine doniistiriilebilen nesnenin goriintiisiine ait 1ginlar, yine
elektronik ortamlarda tagmabilir ve bagka kaynaklara aktarilabilirler. Monitérler-
de elde edilen gorintii, 1;1g1n yansitildig bir gorintii degildir. Aksine monitérler-
deki goriintiiniin kendisi 151ktir ve monitorlerde goriintii elde edebilmek i¢in, 6n-
celikle nesnenin gizli bir gériintiisiini iiretmeye ihtiyag yoktur. Bir bagka deyisle;
“elektronik goriintiiniin kendisi 1$1kt1r.": %% Bu ozellik, elektronik goriintityi diger
sistemlerden ayiran en 6nemli olgu olarak kabul edilebilir. Bu 6zelligin temelinde
yatan neden ise, gériintiiniin olusturuldugu yiizeyle ilgilidir. Fotograf ve filmden
farkli olarak, elektronik goriintii iiretme tekniginde goriintil, iizerine yansiyan g1k
disiiriilen bir yiizeyde olugturulmamigtir. Aksine, elektronik goriintiiniin elde e-
dildigi yiizey, elektronik piksellerden olugan bir yiizeydir. Goriintii, bu pikseller-
deki elektronlarnn farkh renk degerlerinde yanmasiyla olugturulur. Bu ayrim, ilk
bakista onemsiz gibi goriinse de, elektronik goriintityii difer sistemlerden ayiran
en 6nemli farkliliklardan biri olarak kabul edilebilir.

Elektronik goriintiiniin yansitilan 1giktan iiretilmeyip, kendisinin 1g1k ol-
masmin elektronik goériintiiye kazandirdid nitelikler agisindan yapilan tartigma-
lar siiregelmektedir. Ornegin, Marshall McLuhan bu konu iizerine sunlar soyle-

2*McLuhan, 1965, On. ver., s. 334.
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mektedir:

TV gérimtiisimin, film ya da fotografla sézsiiz bir gestalt
ya da bigimlerin pozlanmasmi énermesi diginda higbir

ortak yonii yoktur... Televizyon gorimtiisii duragan bir ¢ekim
degildir. Higbir sekilde fotograf da degildir... Sonug olarak
ortaya ¢ikan plastik hat, tizerine 151k diigerek degil, 1siktan
gecerek olugur...”

Elektronik gériintiiniin kendisinin 151k olmasi konusunda Roy Armes ise Mc
Luhan’dan farkli bir yaklagim i¢indedir:

Bu tiir bir mantik, video ve film goriintiileri arasmdaki
gercek farkhiliklan belirlemeden ¢ok, akillan kangtinir.

Bir yanda koskocaman bir sinema perdesinin 6niinde,

halka agik karanhk bir yerde oturmak, ¢te yanda kendi
oturma odanizda, evinizin kiigiik televizyon setini izlemek
var...Goriintiiniin olusumundaki yiiksek hiz da izleyicinin
gorimtiiniin meydana gelisini algilamasmi ve ‘igtktan gegmek’
ile “dzerine 151k diismek’ ayrimina varmasmi anlamsiz hale
getirmektedir.

Bu goriiglerden de anlagildig: gibi, McLuhan ve Armes, elektronik goriintiiniin
kendisinin 151k olmasi konusunda farkh goriiglere sahiptir. McLuhan ve Armes’in
goriiglerindeki ayriligin temelinde ise, bakis agilarindaki farkliliklar yatmaktadar.
Cunkii, McLuhan, goriintiiniin olugum siirecini dikkate alirken, Armes ise bu sii-
reci gozardi etmis, aksine goriintiiye ait bilgilerin goze ulagma ve algilanmas: sii-

recini dikkate almigtir.

Zettl ise elektronik goriintiiniin kendisinin 151k olmasinin, gorsel agidan
biyitk 6nem tagidigim belirtirken, monitor ekranindaki elektronik noktaciklarin
birer 151k kaynagi olmalarim ve tek tek kontrol edilebilmelerini, resim sanatindaki
“Noktacilik” (Pointillizm) akimina benzetmektedir. Zettl’a gore bu ozellik, goz-
ard: edilemeyecek kadar 6nemli bir olgudur ve elektronik goriintiiniin kendine

6zgii en onemli 6zelliklerinden biridir.”’

% McLuhan, 1965, On.ver.. s. 334.

% Armes, 1988, On. ver., ss. 186-188.

7" Herbert Zettl, Sight, Sound, Motion-Applied Media Aesthetics (Belmont, California:
Wadsworth Publishing Company Inc., 1973), s. 67.
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Elektronik goriintiiniin olugturuldugu yiizeyin bir monitor ekrani olmast,
bu sistemi daha kolay goriintii iiretilebilen bir sistem haline sokmustur. Ciinkii,
film teknigi gozoniinde bulunduruldugunda, filme kaydedilen goriintiilerin tekrar
goriilebilmesi igin, 6ncelikle karanlik bir ortama, bir projeksiyon aygitina ve nes-
nenin goriintiisiine ait 151g1n yansitilacag, beyaz, diiz bir zemine ihtiyag vardir.
Oysa elektronik goriintiiniin gorilebilmesi i¢in karanlik bir ortama ihtiyag yoktur.
Elektronik goriintii hemen hemen her ortamda gériilebilir. Ayrica, nesnenin go-
rintiisiiniin, film teknigiyle sadece bir yiizey iizerinde iiretilebilmesine ragmen, e-
lektronik goriintii teknigiyle, nesnenin gériintiisii ayn1 anda birden ¢ok yiizeyde
iiretilebilir. Yani, film tekniginde bir nesnenin gériintiisii sadece bir yiizeyde ve
bir defa iiretilebilir. Oysa, elektronik goriintii teknigi, bir nesnenin ayn1 goriintii-
siinii, aym1 anda, birden ¢ok yiizey iizerinde iiretebilme olanag: tanimaktadir. Bu
olgu da, birden fazla monitoriin aym goriintii kaynagina baglanmasiyla gercekle-
sir. Iste bu ozellik, elektronik goriintii iiretme teknigine sadece nesnenin goriintii-
siinii iretme olanagim degil, bunun yaninda nesnenin aym goriintiisiinii birden
¢ok yiizeyde ve aym anda iiretebilme olanagim da kazandirir. Bu 6zellige, nesne-

nin yeniden iiretilen goriintiisiiniin gogaltilabilmesi olanag: da denilebilir.

Elektronik goriintii, goriintiiniin olugturulmas: siireci agisindan da film go-
riintiisimden farklidir. Filmde gikanimsal renk sentezi kullanilirken, elektronik
gorimtiide ise toplamsal renk sentezinden yararlanilmistir. Renklerin 151k olarak
karigim toplamsal, pigment yani boya rengi olarak kansim da ¢gikarimsal renk
sentezidir. Her iki renk sentezi de ii¢ ana renk olan kumizi, yesil ve maviyle ger-
¢eklesir. Toplamsal renk sentezi, 151k olarak ii¢ ana rengin, yani kirmiza, yesil ve
mavi 11810 birlesmesidir. Cikarimsal renk sentezi ise, istenilen renk digindaka
renklerin beyaz 1giktan gikarilmasi ya da filitre edilmesi yontemidir. Elektronik
goriintiide yesil ve kirmizimn birlikteligi sarty1, yesil ve mavinin birlikteligi cyan
rengini, kirmizi ve mavinin birlikteligi de magenta rengim verir. Bu, toplamsal
renk sentezinin bagka bir ifadesidir. Cikarimsal renk sentezinde ise beyaz renk-

ten; sarimn ¢ikarilmasiyla mavi, magentanin ¢ikanlmastyla yesil, cyan renginin
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¢ikarlmasiyla da kirmiz renk elde edilir. Bu iki farkli renk sentezlerinin kendi-
lerine 6zgii 6zellikleri vardir. Ornegin, toplamsal renk sentezinde filitreler 15181
iigte bir oraninda azaltirken, gikarimsal renk sentezinde ise sadece biiyiik bir say-
damhikla gorintii verir. Fakat, bunlara ragmen, rengin nasil iiretildigi degil, renk-
lerin karakteristik yapilarmdaki parlaklik, doymusluk ve renk tonlamasi gibi kav-
ramlar 6nemlidir.” |

(Bir baska temel farklilik ise kayit konusundadir’ Fotograf ve filmde goriin-
tii elde etmek i¢in nesnenin goriintiisiiniin kesinlikle bir yiizey ya da bir materyal
iizerinde (film, baski kart1 gibi) kaydedilmig olmas: gerektigi bilinmektedir. Kay-
dedilmemis bir goriintiiyii fotograf ve filmde tekrar elde etmek miimkiin degildir.
Oysa elektronik goriintii iiretme yontemiyle, gérintiilerin kaydedilmesi sart de-
gildir. Iste bu dzellik, elektronik goriintityii digerlerinden ¢ok farkh bir konuma
getirmigtir ve elektronik goriintiiniin diger iki 6nemli 6zelligini de ortaya koy-
maktadir. Bunlardan ilki; diger goriintii iiretme teknikleri, nesnelerin goriintiileri-
ni tiretirken kopyalama sirasindaki siiregten ve bu siireg sirasinda gegen siireden
dolayy, elde edilen goriintiideki nesnenin zamanim yakalayamamalaridir. Yani,
fotografta ve filmde, nesneyle nesnenin goriintiisii arasinda, nesnel zaman farkli-
liklar1 vardir. Elde edilen goriintitye bakildiginda, goriintiideki nesnel zamanla,
gorintiiniin izlendigi nesnel zaman arasinda farkhihiklar vardir. Oysa, elektronik
goriintiide béyle bir nesnel zaman farkhilifs yoktur. Amindalik olarak adlandirilan
bu olguda, goériintii iiretme siirecindeki hiz1 nedentyle, nesne ve nesnenin goriin-
tilsii es zamanli olarak monitérde goriilebilmektedir. Nesne ve imgesi arasinda
nesnel zaman farklihig yoktur. Ornegin, nesne “simdi” kolunu hareket ettiriyorsa,
goriintiidde de imgenin kolunu hareket ettirdigi zaman ‘simdi’dir. Bu olgu daha

sonra “canh olarak goriintil iiretme” kavramma doniismiigtiir.”

8 Armes, 1988, On. ver., ss. 186-210.

% Jane Feuer, “The Concept of Live Television: Ontology as Ideology” Regarding Television
Critical Approaches-An Anthology Ed: E. Ann Kaplan (California: The American Film Institute,
1983), ss. 12-22.

Zettl, 1973, On. ver., ss. 1-11.
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Canh goériintii iretme mantif) iginde, film seridi, gosterilmek igin projek-
styon aygitina takildiginda, hikayenin sonu bellidir.
Biitiin diger sanatlarda oldugu gibi, filmin de kendine
Ozgii bir siirsel anlatimi, bir 6nceden belirlenmigligi,

kendine 6zgii bir yazgisi vardir. Filmde farkli zamanlara
ait planlarm esgiidiimlenmesi s6z konusudur.*®

Fakat, canl elektronik gériintii iiretme mantiginda ise gercek hayatta oldugu gibi
o amn belirsizligi, degiskenligi devam etmektedir. Filmin gegmisin bir kaydu, e-
lektronik goriintiiniin ise canh olanin, siirekli degigenin ve simdiki zamanin bir
yansimasi olmasi; elektronik goriintiiyle canli olarak goriintii iiretilebilmesi; fil-
min anlatim sistemi ve dilini daha ¢ok iletigim aracinn 6zelliklerine yakinlagtirir-
ken, canh iiretilen goriintiide ise bityiik dlgiide olaya ve olayin zamanina yakin-
lagtrmustar.”!

Elektronik goriintiiniin, goriintii iiretme siirecinde kaydetme olgusuna ih-
tiya¢ duymamasinin ortaya ¢tkardigs ikinci bir sonug ise, yine goriintiisii iiretilen
nesne ya da nesnenin zamaniyla ilgilidir. Fotograf ¢ekmek ya da nesnenin goriin-
tilsiinii film ile goriintillemek, nesnenin o andaki goriintiistinii yakalamak, goriin-
tiideki imgeyi hapsetmek olarak tanimlanmaktadir.>* Ciinkii, bu iki teknikte de
nesnenin goriintiisiinii kaydetmek, bir kopyasim ¢ikartmak sarttir. Boylece, bu iki
yontemle iiretilen nesne ve nesnenin imgesi, o anki zamandan kopartilir ve bir
bagka zamana taginir. Goriintiiniin iiretildigi zaman artik sonsuzdur. Elde edilen
goriintii artik bir belge, o anki zamanin bir belgesi niteligindedir. Belki de Susan
Sontag, fotograf makinesini bu nedenle bir silaha benzetmektedir:

Fotograf makinesi de tipk: araba gibi, yirtict bir
silah olarak satilir. Mimkiin oldugunca otomatik,
firlamaya hazr bir silah.*

3 Andrey Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman (istanbul: Afa Yayincilik A.S. Yaynlan, 1992),
s. 142,

3 “Herbert Zettl, “The Rare Case of Television Aesthetics” Journal of the University Film
Association (Vol:30, No:2, Spring-1978) ss. 3-8.” Jane Feuer, “The Concept of Live Television:
Ontology as Ideology” Regarding Television Critical Approaches-An Anthology Ed: E. Ann
Kaplan (California: The American Film Institute, 1983), s. 14’teki alint1.

32 Susan Sontag, Fotograf Uzerine Ceviren: Reha Akgakaya. (Istanbul: Altx Kirkbes Yaymlan,
1993), s. 28

33 Sontag, 1993, On. ver., s. 18.
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Bu konuda savunulan bir gériise gére; bir seyi fotograflamak; fotograflanan nes-
ney1 kendi zamanindan koparip almak, nesnenin gériintiilendigi o kisacik zamam
dondurup sonsuzlagtirmak ve bir bakima o nesneye, nesnenin goriintiisiine ve

nesnenin zamanma sahip olmak demektir.**

Oysa elektronik goriintiide (kayit olanag: saglandiktan sonra), ancak kay-
dedilmek istendiinde nesnenin gorimtiisii kaydedilir. Kaydedilmeyen goriintii ise
nesneyle ayn1 zamanda yagar ve nesnenin zamani gibi gorintiiniin zamani da akip
gider. Goriintii kaydedilmedik¢e de bu zaman akip gidecek, nesnenin goriintiisii
tekrar elde edilemeyecek ve nesne kendi zamanindan kopanlamayacaktir. Fakat,
biitiin bunlara ramen, nesnenin goriintiisiinii elde etmek yine de miimkiin ola-
caktir. Bu 6zellik 1se elektronik goriintityii ve goriintiilenen nesneyi 6zgiir kil-
makta, diger goriintii iiretme tekniklerine oranla goriintiide yer alan nesneyi, ken-
di zamansal siireci iginde 6zgiir birakmaktadir. Bu 6zellik, baglangigta sadece
canli olarak goriintii liretilen, elektronik goriintii iiretme tekniginde, kayit olanag:
saglanana kadar siiregelmigtir. Hatta, kayit olanagimin saglanmasindan sonra bile,
sadece bu olguyu 1sleyen ve sadece bir defaya 6zgii olmas i¢in 6zellikle kayde-
dilmeyen video ¢aligmalarina da rastlamak miimkiindiir.

Elektronik gériintiyii film goriintiisiinden ayiran bir bagka farklilik ise ha-
reketli goriintii konusuyla ilgilidir. Film gériintiisiinde her kare donuk imgelerden
olusur ve hareketli goriintii, bu donuk imgelerin art arda gésterilmesiyle ortaya
¢ikar. Yani beyazperdedeki hareket, donuk karelerin art arda gosterilmesinden
meydana gelir. Bu yoniiyle Herbert Zettl, filmi ve elektronik goriintii arasindaki
farkliliklar: Elea’lh Zeno ile Bergson’un goriiglerinden yararlanarak, su sekilde a-
ciklamaktadir:

Zeno, zaman ve hareketin, sayisiz duragan noktaciklarm
birlesmesinden olustugunu belirtmektedir. Bergson ise
zaman ve hareketin higbir sekilde aynigtinlamayacak bir
biitiin siireg oldugunu iddia eder... Bu nedenle, Zeno nun
gorisleri filmin yapisma yakinken, elektronik goriintii ise

 Sontag, 1993, On. ver., s. 19.
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Bergson’un bakis agisma daha yakindir.*
Zettl’m bu goriisiiniin reddedilmesi oldukga giictiir. Ciinkii, Zeno’nun zaman ve
hareketin say1s1z duragan durumlann birlesmesinden olugtugunu savunmas:, fil-
min duragan goriintiilerinin art arda gosterilerek hareketli gériintiileri olugturma-
sina olduk¢a benzemektedir. Aym gekilde, Bergson’un da zaman ve hareketi bir
biitiin olarak ele almasi ve baglangi¢ noktasindan bitig noktasina kadar kesintisiz,
akigkan bir siire¢ oldugunu belirtmesi de, elektronik goriintii sisteminin goriintii
olusturma siirecine benzemektedir. Ciinkii, elektronik gériintityii olusturan, ek-
ram tarayan 151k dalgasi, higbir zaman biitiinlenememis bir gériintiiyi siirekli ta-
rayarak, bitiinlemeye galigir. 6

Zettl, film ve elektronik goriintiide zaman ve hareket 6gelerindeki farklhi-
liklarin, yapisal farkhiliklara yol aghgim da belirtmektedir. Zettl, filmde hareketli
goriintiiniin, duragan goriintilerin art arda gosterilerek olusturulmasi nedeniyle,
filmde olayin ritmine miidahale etme olanaginin oldugundan bahsetmigtir. Elek-
tronik goriintiide ise, bunun tam aksine olayin ritmine miidahale etme olanaginin
filme oranla daha az oldugunu belirtmigtir. Zettl, bu farklihigy soyle ifade etmek-
tedir:

Filmde olayn ritmi her zaman kontrol altma almabilir. Bu
nedenle, filmik zaman, aracm kendisine, yani film siirecinin
kendisine bagimlidir... (Canlt) elektronik goriintii tiretme
mantiginda, olaymn zamanmma miidahale edilemez. Elektronik
gorimtide zaman, olaym kendisine bagimh bir zamandir.*’

Elektronik goriintiiniin diger goriintii iiretme tekniklerinden farkl bir yam
da olusturulan goriintiiniin boyutuyla ilgilidir. Filmde genel olarak goriintii, ger-
¢ek boyutlarindan defalarca daha biiyiiktiir. Elektronik goriintiide ise gergek bo-

yutlarindan daha kiigiiktiir.

Filmdeki gérimiisler gergek yasamdakinden daha biiyiik
boyutlarda gosterilir. Videonun estetigi ise genelde insan
oranlarindan asagiya inilerek yapilandinlan bir élgiiye
bagh kalmaktadir.”®

35 Zettl, 1973, On. ver., ss. 268-269.
36 Zettl, 1973, On. ver., s. 268.

37 Zett, 1973, On. ver., s. 269.

3% Armes, 1988, On. ver., ss. 186-210.
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Elektronik goriintiniin ayrica, ¢ergeve oram konusunda da diger iki tek-
nikten farkhiliklan vardir. Fotografta ¢ergeve orant sanatgiya sinirsiz dzgiirliikler
sunarken, filmde bu 6zgiirliikkler daha simrlidir. Elektronik goriintiide ise boyle
bir 6zgiirlikk yoktur. Elektronik goriintiide ¢ergeve oram 4:3 olarak sabittir.

Video kameralarda evrensel olarak kullanilan degisebilir

odak uzaklikh merceklerin yarattig optik sistem sayesinde,

genis agidan dar acili yakin ¢ekime gegis sirasmda odak

uzakhig1 degismekte, fakat gorintiiniin netligi korunabilmektedir.

Bu asamada sanki uzaym biraz ¢arpititmasi s6z konusu olsa da,

sahnenin gercek zaman siirekliligi kagmilmaz sekilde

korunmaktadir.*

Biitiin bu 6zelliklerin yaninda, video kameranin hafifligi ve taginabilir ol-

masindan ileri gelen esnekligi, ses ve goriintiiyii zahmetsiz olarak egleyebilmesi
ve en diisiik 151k seviyesinde bile ¢aligabilirligi, elektronik goriintiniin diger 6-

nemli 6zellikleri olarak bilinmektedir.*

Elektronik goriintii, filmle olan yapisal farklihiklarina ragmen, filme ait an-
latim sistemi, tislup ve bigimleri etkili bir sekilde kullanir. Fakat, video goriintii-
siiniin elektronik bir ortamda tiretilmesi, bu sisteme kendine 6zgii ayricaliklar ka-
zandirmastir. Ozellikle goriintii sinyallerinin elektronik olarak kodlanabilmesi yi-
ne elektronik ortamlarda galigan bilgisayarlarla yakinlagma sonucunu da berabe-
rinde getirmigtir. Daha 6nce iiretilmig olan video goriintiisiine bilgisayarlarla
farkls sekillerde miidahale etme olanag, gozardi edilemeyecek bir gercektir. Or-
nek olarak, elektronik goriintiiye renk eklenip gikartilabilir. Goriintii iireten kisi,
diledigi gibi goriintityii degistirebilir ve hatta goriintityii ¢arpitabilir. Ornegin, ek-
ram farkh gekillere, motiflere ve dig hatlara bélebilmek, dogal goriintiiyii mozatk
desen bi¢imine dondiirmek, duragan goriintiilerin siirelerini uzatmak, mozaik pik-
sellestirmek, en iist diizeyde renklendirme, ¢oklu kademe efektleri, flag ve don-
durma, gesitli iz birakmalar, boyama, yapistirma gibi 6zel grafik yardimlar ve
maskelemeler miimkiindiir. Ayrica, bu olanaklarim hemen hepsi, hem gériintii

* Armes, 1988, On. ver., ss. 186-210.
“°Levend Kilig, “Televizyon Yapimlaninda Yonetim” Kurgu Dergisi Say1:5 (Eskigehir: T.C.
Anadolu Universitesi Yayinlan No: 320, 1989), s. 138.
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uiretilirken, hem kayit agamasinda, hem de kayittan sonraki gosterimlerde gergek-
lestirilebilir. Ornegin, goriintitye renk eklemek ve gikarmak, hem elektronik gé-
riintil iiretilirken, hem de kaydedilirken miimkiindiir. Bunun yamnda, en son aga-
mada elde edilen monitérdeki goriintiiniin renkleriyle oynamak, renk degerlerini
degistirmek olasidir. Bu iglemlerin elektronik olarak hem ¢ok kolay, hem de gok
cabuk yapilabilecek iglemler olmasi, elektronik goriintii uygulayicilarina farkl
bir kolaylik kazanduirmgtir.

Bir nesnenin, iki ya da daha fazla farkh agilardan (iki ya da daha fazla ka-
mera kullanilarak) gériintilenip, gériintiillerin es zamanli olarak, “aninda” art arda
eklenebilmesi de, sadece elektronik goriintitye 6zgii olanaklardan biridir. Film
tekniginde uygulanmasi olanaksiz olan bu 6zellik ile, elektronik goriintii farkh
bir boyut da kazannmgtir. Bu boyut, zaman boyutudur. Bir nesnenin ya da bir ola-
yin goriintiisiinii eszamah olarak, birden fazla agidan goriintiileyebilmek ve elde
edilen goriintiileri art arda ekleyebilmek, elektronik gorintii iiretme sistemine
farkls bir zaman boyutu kazandirmistir. Ornegin, canl: olarak yayinlanan bir fut-
bol magimmn art arda gelen goriintiileriyle, oynanan oyunun simdi gergeklestigini
bilmek 6nemli bir olgudur. Ciinkii, ekrandaki goriintii zamani, goriintityii izleye-
nin zamamyla aymidir. Bu zaman boyutunun yaninda art arda gelen goriintilerin
de kendi zaman boyutlan vardir. Bu iki zaman boyutunun ¢akigmasiyla, izleyici
film tekniginden ¢ok daha farkl bir bityiiye kapilir. Fakat, daha 6nce canli olarak
art arda eklenmis, yani kurgulanmg bir futbol magim1 daba sonra izlemek de, yine
film ile kurgulanmg gorimtiilerden farkli bir zaman boyutuna sahiptir. Canli ola-
rak kurgulanms futbol goriintiilerinin kendine 6zgii zaman boyutunun dnemu, art
arda getirilmig goriintiilerin birbirleriyle zaman olarak da ardigik bir sekilde bir-
lestirilmesinde yatmaktadir. Bu 6zellik, goriintii sanatlan agisindan yeni bir ¢181r

agmugtir ve goriintiilerin bu kadar bas dondiiriicii bir hizla art arda eklenebilmesi

“l Armes, 1988, On. ver., ss. 186-210.

29



olanag da, bu alandaki “elektronik goriintii dili” yaratma ¢aligmalarina bir basa-
mak olugturmustur.?> Omegin, Jane Feuer bu konuda sunlan séylemektedir:

Karelerle olaylan donduran filmin aksine, elektronik
gorintii akaskan bir siirectir. Béylece, televizyondaki
goérintiiniin, imgenin ontolojisi hareket, “canlilik” ve
bir “var olma” siirecinden olugur.*

Biitiin bu dzellikleriyle elektronik gériintii, film ve forograftan ¢ok farkli
niteliklere sahiptir. Fotograf ve filmle goériintii iiretmek miimkiinken, elektronik
goriintii iiretme sistemiyle, hem goriintii iretmek, hem de iiretilen goérintiiyii ye-
niden, tekrar tekrar iiretmek miimkiindiir. Boylece, tekrar tekrar iiretimde ilk iire-
tilen gorintiiden ¢ok farkh bir goriintitye de ulasilabilir. Zettl’a gore, video ka-
meranmn ii¢ farkh islevi vardur. Bunlar;

. video kamera, konuya bakar,

. konunun igine girer ve

. konuyu yeniden yaratir. **

Video kameranin bu kendine 6zgii 6nemli islevleri, elektronik goriintiiniin
islevlerini de kapsamaktadir. Ciinkii, bu olanaklara sahip olan elektronik gériintii-
niin kullanmm, diger goriintii iiretme sistemlerinden ¢ok daha farklidir. Ozellikle
Zettl’1n belirttigi video kameramin “konuyu yeniden yaratmasi” iglevinin elektro-
nik goriintii mantiginda, digerlerinden farkl: bir yeri vardir. Diger goriintii iiretme
sistemnlerinden farkli olarak, elektronik goriintiide konunun yeniden yaratilmasi,
elektronik enerjinin yonlendirilmesiyle ilgilidir. Elektronik enerji yeniden yon-
lendirilerek, nesnenin gergek goriintiisiinden ¢ok farkls goriintiiler elde edilebilir.
“Konuyu yeniden yaratmak, kameranin ger¢ek konuyu bir ham malzeme olarak
kullanip, yeni bir nesne yaratmasidir.”* Elde edilen son goriintii, bir ham mal-
zeme olarak kullamlan ilk gérimntiiden biitiinityle farkls olabilir. Elektronik goériin-
tit mantid1 i¢indeki kameranin bu islevi, sadece bir kayit aygiti olarak kalmay: de-

2 Armes, 1988, On. ver., ss. 186-210.
3 Feuer, 1983, On. ver., ss. 15-16.

4 Zettl, 1973, On. ver., ss. 226-227.
45 Kihg, 1994, On. ver., ss. 84-85.
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g1l, yorumlayici ve yaratici bir aygit olarak kullamlmay da olanakh kilmaktadir.
Bu olgu, elektronik goriintiiye 6zgii en 6nemli 6zelliklerden biridir.

2.3. Elektronik Goriintiiniin Estetik Ozellikleri

Elektronik goriintiiniin estetik 6zelliklerini kavrayabilmek igin, 6ncelikle
estetik terimini kavramak 6nem tagimaktadir. “Estetik” terimi, 18. yiizyilin ortala-
rindan bu yana kullanilmaktadir ve felsefenin aragtirdigi yeni bir alam belirtmek
tizere, Alman filozof A.G. Baumgarten tarafindan ortaya atilmgtir. Baumgarten,
insanoglunun zihinsel diinyasim akil, duygu ve irade yuvalan olarak ayrimlasti-
ran ve her birini bagh bagmna bir felsefi aragtirma konusu haline getiren Leib-
niz’den yola ¢ikmmstir. Baumgarten, mantik ve etik gibi, duygu ogretisine felse-
fede aym1 hakkin taninmasi gerektigini kamitlamus ve bu 6gretiye “estetik” adint
vermistir. Bunu yaparken de, “estetik” terimini, Yunancadaki “aisthesis” (“du-
yum”, “duygusal alg1”) sozciiklerinden tiretmigtir. Ciinkii, “etik” ve “mantik”
kavramlarimin Yunancadaki etimolojik kokeni “ethos” (“tore”, “karakter” ve
“logos”)tur.*®

Fakat, biitiin bunlara ragmen estetik teriminin genel anlam, giizellik
ifadesinden ¢ok, sanat anlamu i¢inde kullamlmaktadir. Buradan yola gikarak es-
tetik terimini bir Sanat Felsefesi, daha agikcas: bir Giizel Sanat Felsefesi’nin
ifadesi olarak kullanmak mimkindir.*’ Ayrica, bir sanat felsefesi iginde ya da
bir bagka deyisle, estetik bir anlay1s iginde yapilan etkinliklerin, yine estetik bir
algi iginde tiikketilmesi istenir. Estetik alg ise reel algryla, tinsel duyumsal alginin
en yetkin bigimde birlesmesinden olusur.® Psikolojik olarak estetik algry: yara-

“*M. Kagan, Sanat ve Estetik Dersleri Ceviren: Aziz Caliglar (Ankara: Imge Kitabevi

Yaymnlar, 1993), s. 13. ,
" Georg Wilhelm F. Hegel, Estetik I Cevirenler: Taylan Altug, Hakk: Hiinler (Istanbul: Payel

Yayinlar, }994), s. 1. )
8 {smail Tunali, Estetik (Istanbul: Remzi Kitabevi A.S. Yayinlar, 1989), s. 36.
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tabilmek i¢in yapilan etkinliklerin, bir sanat felsefesi iginde yapilmas: gerektigi
bilinmektedir. O halde estetik, bir etkinligi sanat yapan, sanat olarak adlandiril-

masim saglayan 6geleri de kapsayabilir.

Sanat yapitlarmin salt sanat etkinlikleri i¢in yaratdmadigy, baz: amaglara
hizmet etmek igin yaratildig soylenmektedir.*® Elektronik goriintimniin de ilk bas-
larda br ticari amag olarak kullamidig: bilinmektedir. Elektronik gorintiiniin da-
ha sonra bir sanat ortam olarak kullanilmas: da, igerdigi estetik dgelerinin bir sa-
nat ya da giizel sanat felsefesi iginde kullanilmastyla miimkiin olabilir. Elektronik
goriintiiniin 1gerdigi estetik d6geler bu baglamda 6nem kazanmaktadir. Ciinkii, bu
ogelerin yetkin kullanmimlan, elektronik goriintiiyle sanat yapma olanag tanya-
cak birer firsat olarak kabul edilebilir.

Elektronik gériintiiniin estetize edilmesi, televizyon programlarimin kaliteh
bir hale getirilmesi anlamina gelmemektedir. Ciinki, televizyon yayimciligyla,
bir sanat olarak elektronik gériintii kullanimi birbirlerinden ¢ok farkli, hatta zit
olgular olarak kabul edilmelidir.”® “Televizyon, elektronik goriintii iiretme siste-
minin kullamldig bir kitle iletigim aracidir.”’

Elektronik goriintiiniin estetize edilmesi birgok olguyu igermektedir. Di-
ger gorsel sanatlarda oldugu gibi, elektronik gériintiiniin olugturulmasinda fizik-
sel 6gelerden ¢ok, sanatgimin fiziksel dgelere kattifi yorum onemlidir. Vasily
Kandinsky, bu sanatsal yorumu resim sanat: i¢inde, resmin igerdigi estetik dgele-
ri irdelerken “detaydan genele giden tiimevarimei bir yaklagim” igindedir. Yani,
resmin biitiiniinii olugturan nokta, ¢izgi, diizlem, renk, doku ve benzeri temel 6ge-

lerden hareket ederek bir degerlendirme yontemini ortaya atmistir. Zettl da elek-

* Moritz Geiger, Estetik Anlayis Ceviren: Tomris Mengiigoglu (Istanbul: Remzi Kitabevi
A.S. Yaymlan, 1985), s. 74.

% Herbert Zettl, “Television Aesthetics” Understanding Television: Essays on Television as a
Social and Cultural Force Ed: Elenard P. Adler (New York: Prager Publisher, 1981), s. 115.

3 Levend Kilig, “Video Art” Adam Sanat Dergisi (Say1: 44, 1989), s. 69.

32



tronik goriintiiniin estetik 6gelerini incelerken Kandinsky’nin bu yaklagimindan
yola gikmustir. >

Zettl, elektronik goriintiiniin estetik 6gelerini incelerken tiimevarimei bir
yaklagumla, elektronik goriintiiniin estetik 6zelliklerini 151k, renk, ikiboyutlu yii-
zeyde ugiincii boyutun olusturulmasi ve ayrica zaman ve hareket bagliklan altinda
toplamis ve yine bu baghiklar altinda incelemistir.”®> Ayrica, Zettl’m bir alt bashik
olarak mncelemedigi bir konu olan, elektronik goriintiiniin plastikligi de bilgisayar
teknolojileriyle iglenebilme olanagiyla birlikte, elektronik goriintiiniin estetize e-
dilmesinde 6nemli bir yer tutmaktadir.

2.3.1. Isikk

Isik, insanoglu i¢in 6nemi reddedilemeyecek bir olgudur. Ozellikle insa-
noglunun gérme duyusunun en 6nemli 6gesi 1s1ktir. Ciinkii gormek demek, 151k
demektir. Isigmn var olmadigi bir ortamda, insanoglunun gérme duyusunun iglevi-
ni siirdiirmesi olanaksizdir. Bu bakis agisiyla 15181n 6nemini kavrayarak, bir este-
tik 6ge olarak kullanmak da, gorsel sanatlar i¢in ayn bir 6nem tagimaktadir. Gor-
sel sanatlarda 151k dncelikle plastik izlenimlerimizi giiglendirmekte ve kompozis-
yon yaratmada giiglii bir 6ge olarak kullamlmaktadur.>*

Diger gorsel sanatlarda oldugu gibi, elektronik goriintii sanat: igin de 1§1-
g oldukga 6nemli bir yeri vardir. Elektronik bir ortamda goriintii iiretebilmek i-
¢in 6ncelikle 15131 varlig: sarttir. Ciinkii, elektronik gériintii iretme sisteminin
temelinde 1518a duyarh selenyum malzemesi vardir. Bu nedenle, nesnelerin go-

riintiilerinin elektronik bir ortamda iiretilebilmesi i¢in, 6ncelikle nesnelerin yii-

2Kilig, 1994, On. ver., s. 22.
% Zettl, 1973, On. ver., ss. 12-13. .
34E H. Gombrich, Sanat ve Yamlsama Ceviren: Ahmet Cemal (Istanbul: Remzi Kitabevi

AS. Yaymlan, 1992), s. 57.
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zeylerinden 151k yansimasi gerekir. Bunun igin de 151810 varhig: bir 6nkosuldur. E-
Jektronik goriintiide 151k, iki farkli amagla kullanilir. Bunlar;

. nesnelerin gorilebilir olmalarnin saglanmast ve

. nesnelerin 151kh ve gélgeli kisimlanyla sanatsal bir ifade araci olarak,

gorsel bir kompozisyon yaratilmasidir.>

Elektronik goriintiide kompozisyon yaratmak i¢in 1§181n sanatsal bir ifade
yontemi olarak yonlendirilmesi gerekmektedir. Elektronik gériintiide iki farkls 1-
sik tiirli vardir. Bunlar, i¢ 151k ve dis 1siktir. Dis 151k, kameranin oniinde var olan
1giktir. Ig 151k ise, ekranda beliren nesnelerden yanstyan 1siktir, yani ekrandaki e-
lektronik noktaciklardan yayilan 1giktir. Iste bu iki 1g1k titriinii kontrol edebilmek,
estetik olarak kullanabilmek, elektronik goriintityle sanat yapma olanagim taniya-
bilecek onemli bir olgudur. Elektronik goriintiide dis 151810 yonlendirilmesi “ay-
dinlatma” kavramiyla, i¢ 15151n yonlendirilmesi ise ekrandaki elektronik nokta-

ciklarm diizenlenmesiyle ilgilidir.*®

Elektronik goriintiide dig 15181 yonlendirilmesi yani aydinlatma demek,
bir bakima ekranda golgeli ve 151kl1 alanlar yaratmak demektir. O halde dig 151k
diizenlemesinde 15181 kontrol etmekten gok, golgeyi kontrol etmek, gélgeyi yon-
lendirmek daha ¢ok 6nem tagimaktadir. Béylece, ekrandaki golgeli ve 1sikl1 alan-
larin, yani i¢ 151¢m kontrastlik oranlarinin, potansiyel bir estetik enerji olarak kul-
lanilmas1 da miimkiindiir. Ciinkii gélge, nesnelerin sekillerini ve formlanm ortaya
¢ikartan 6nemli bir olgudur.57 Nesnelerin sekillerini, formlarin ve dokularim, 1-
sikl1 ve goélgeli alanlarina bakarak algilamak miimkindiir. Bu nedenle, golge o-
lugturmak amaciyla yapilan bir aydinlatma, elektronik goriintiiniin estetize edil-

mesinde yardimer bir 6ge olarak kullamlabilir.>®

33 Zettl, 1978, On. ver., ss. 117-119.
S Kalig, 1994, On. ver., s. 28.

37 Zettl, 1973, On. ver., ss. 18-21.
¥ Kalig, 1994, On. ver., s. 28.
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Diger goriintii iiretme sistemlerinden farkli olarak, elektronik gériintiideki
i¢ 15151 ayr1 bir 6nemi vardur. I¢ 1130 estetik bir 6ge olarak kullanilmasi, ekran-
daki elektronik noktaciklarin, elektron iginlarinin yonlendirilmesiyle gergekles-
tirilir. Bu uygulamay iki bigimde gergeklestirmek miimkiindiir.

Bunlardan ilki, nesne-kamera-kayit araci siireci iginde,
kameranmn nesneyi kaydetmesi, yani pozlama sirasmda
gerceklestirilmektedir. Bu uygulamadaki temel amag,
elektron 1gmlarnn piksel piksel kontrol edilmesidir.
Kameranm pozladif1 goriintiiniin i¢ 15181 yeniden
diizenlenerek kaydedilir. Ikinci yontem ise kameranm
kaydettigi gorintiiniin i¢ 1s1gmm diizenlenerek yeniden
iiretilmesidir. I¢ 1513 m yonlendirme teknikleri de ikiye
ayrilir. Bunlar,elektronik noktaciklarm 151k degerlerinin
yani 151k giicii, parlakhifs kontrastlig, ve renginin
diizenlenmesi, digeri ise elektronik noktaciklarin hareket
ettirilerek yonlendirilmesidir.*®

Elektronik goriintiiniin i¢ 1$1§1min yeniden y6nlendirilmesindeki temel amag, e-
lektron 1gmlarnin her birinin tek tek kontrol edilebilmesidir. Béyle bir olanak,
sadece elektronik gorintiide saglandids i¢in, sadece elektronik goriintiiye ait bir
estetik ozelliktir ve bu yonde kullanitmaktadir. Elektronik goriintiiniin 151k ve
renk degerlerinin en son asamada, monitérlerde bile degistirilebilmesi ve mo-
nitorlerde 151k ve renk ayar diigmelerinin olmas: gézoniine alindiginda, elek-

tronik goriintii igin ig 1515m Gnemi ortaya gikmaktadar. *°

Ig 11g1n estetik bir 6ge olarak kullanim, ekrandaki elektron igmlarmn yo-
gunluklarinin yeniden ayarlanmasi ve yeniden yonlendirilmesi ya da her ikisinin
bir arada yapilmastyla miimkiindiir. Elektronik goriintiide, elektron iginlarinin ye-
niden ayarlanmastyla, goriintiideki 1g1kl1 ve goélgeli alanlar arasindaki gegis yu-
mugatilabilir ya da sertlestirilebilir. Ayrica, ekrandaki nesnenin goriintiisiiniin
renklerinin gri tonlarimn degerleri tersine ¢evrilebilir. Burada da toplamsal renk
sentezinden yararlanilir. Boylece, 1gikli alanlar gélgeli, golgeli alanlarsa 1g1kh bir
hal alabilir. Bu goriintiiyii, negatif filmin gériintiisiine benzetmek miimkiindiir.
Elektronik goriintiide uygulanabilecek ikinci bir yontem ise, elektron 1gmlarmn

PKilig, 1994, On. ver., ss. 39-42.
©Kihg, 1994, On. ver., s. 39.
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yerlerini degistirmek, bir bakima elektron i1gmlarim yeniden y6nlendirmektir. Bu
yontem daha ¢ok iki farkh goriintiiniin birlestirilmesinde kullamhir ve genel ola-
rak da ozel etkiler (special effects) adiyla anilir. Ayrica, bu yontemle var olan go-
runtityii degistirmek, ilkinden ¢ok farkh bigimlere sokmak ve sonugta apayn bir
goriintii elde etmek de miimkiindiir. Ugiincii bir yontem ise, elektron 1gmlarimin
hem yogunluklarim degistirirken, hem de ayni anda yeniden yénlendirilmeleri
seklindedir. Ornegin, renk anahtan1 (chroma-key) uygulamalan, bu mantikla ger-
geklestirilen uygulamalardir. Ayrica, nesnenin monitérdeki goriintiisiiniin, sonsu-
za dek igige gegirilmesi gibi uygulamalar da aym temele dayanmaktadir.®!

Elektronik goriintiiniin iizerinde uygulanabilecek bu ig 151k uygulamalar,
sanatctya oldukga bityiik olanaklar tamimaktadir. Ciinkii, sanatg1 bu uygulamalar-
la estetik amaglarim hayata gegirme olanag bulabilir. i¢ 1518m yeniden y6nlendi-
rilmesiyle, nesnenin ger¢ek goriintiisiinden ¢ok farkh bir goriintii elde edilebilir.
Fakat, elde edilen goriintiiniin asil kaynag1 yine aym kalir. Béylece, gergegin ye-
niden iiretilmesi miimkiinken, gergegin yeniden yorumlanmast da miimkiin olur.
Ciinki, elektronik goérintii, nesnelerin fiziksel goriintiisiinii tamamen degistirebil-
mekte, yeni ve ¢ok farkli goriintiiler iiretmeye olanaklar saglayabilmektedir. E-
lektronik gériintiiniin, nesnelerin gergek goriintillerini yeniden iiretebilmesi ola-
nag1, uygulayiciya estetik bir olanak tanimaktadir. Bu olanak sadece elektronik
goriintiiye 6zgiidiir. Bunun nedeni ise, bu olanagin piksel piksel, gériintiiniin her
bir noktaciginda uygulanabilmesinde yatmaktadir. Yeniden iiretilen goriintiiniin
estetize edilebilme olanagi, sanatgiya sanat yapma olanagim da beraberinde getir-
mektedir. Ciinkii, nesnenin gergek gériintiisiiniin biricikliginin yeniden iiretim si-
rasinda kaybolmasimna ragmen, yeniden iiretilen goriintiiniin kendine ait yeni bir
biriciklik kazanmasi, elde edilen estetik goriintiiye sanat kimligi kazandirabil-

mektedir.®?

8 Zettl, 1973, On. ver., ss. 37-47.
2Kalig, 1994, On.ver., ss. 41-42.
Walter Benjamin, “Teknigin Olanaklanyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1”
Pasajlar Ceviren: Ahmet Cemal (Istanbul: Yap Kredi Yaynlan, 1993), ss. 45-76.
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2.3.2. Renk

Elektronik goériintiide yer alan nesnelerle renkleri arasinda yapisal bir iligki
vardir. Nesnenin rengi, iginde bulundugu ortammn 1gikliligina gore degisse de,
nesnenin rengiyle olan yapisal iligkisi degismemektedir. Iste bu nedenle, nesne-
leri renksiz diisiinmek, nesneleri renksiz tanimlamak olanaksizdir. Ashinda renk
denen olgu, insan goziiniin gorebildigi 151k tayfimn elektronik bir dalga boyudur.
Bu olgu da bir bakima nesnenin yiizeyinin igikla olan iligkisiyle ilgilidir. Ciinkii
nesnelerin renkleri, izerlerine diisen 151810 bir boliimiiniin nesne tarafindan emil-
mesiyle ortaya gikar. Insan goziiniin gérdiigii renkler ise nesneler tarafindan emil-

meyen, yani nesnelerden yanstyan 1giklardir. %

Nesnelerin renkleriyle ilgili olarak genelde kabul géren iig¢ 6zellik vardir.
Bunlar, rengin 6zii (hue), doymuslugu (saturation) ve parlaklif: (brightness) ola-
rak bilinmektedir. Rengin 6zii, rengin kendisidir, yani renk skalasindaki degigik
dalga boylanidir. Rengin doymuslugu ise rengin saflik derecesidir. Bir bakima,
rengin ne kadar beyaz 1s1ikla kanstifiyla ilgilidir. Rengin parlakhg: ise, rengin ne
kadar g1k yansittifryla ilgilidir. Ayrica rengin parlakligy, genellikle renklerin gri
skala degerleriyle de ilgilidir.®*

Rengin fiziksel olarak algilanmasimin yaninda 6znel olarak algilanmasi da
s6z konusudur. Ornegin, goziimiiz kapaliyken de bazi renkleri gérmemiz miim-
kiindiir. Bu olgu, renkleri zihnimizde gérmektir. Renkleri zihinde gorebilmek ise,
yine insan beyninin bu renkleri hatirlamasiyla olusur. Ayrica, nesneleri hayal et-
meye ¢aligigimzda da, yine nesneleri renkleriyle hayal ettifimiz bilinmektedir.
Omegin goziimiizii kapatip bir elma diisiindiigiimiizde, aklimzda kirmizi renkte
bir elma vardir. Mavi renkte bir elma diigiinmemiz olanaksizdir. Bu yapisal 1lig-
kilerin insan algisinda da 6nemli bir yeri vardir. Renklerin sicakhif1 ya da renk

©Kilg, 1994, On.ver., s. 46.
64 Zettl, 1973, On. ver., ss. 59-60.
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1silan, renklerin alan ve zaman agirhiklan ve renklerin duyusal 6zellikleri insan
algisim etkileyebilecek etkenlerdir. Renk 1silan dendiginde genelde mavinin so-
guk, kirmizinin ise sicak bir renk oldugu akla gelir. Oysa bu yanhs bir kanidir.
Renklerin sicaklik ya da sogukluk etkilerini rengin temel 6zellikleri belirleme-
mektedir. Aksine, rengin ana 6ziinden sapmalar, o rengin sicak ya da soguk et-
kilerde bulunmasim saglamaktadir. Béylece, kirmizimtirak bir mavi sicak, ma-
vimtrak bir kirmiz: ise soguk olarak algilanabilmektedir.®

Elektronik goriintii iginde, renklerin 6znel algisindaki bir bagka 6ge ise
Fransiz izlenimcilerine dayanmaktadir. izlenimciler, tuval iizerindeki kiigiik nok-
taciklar geklindeki temel renklere belli bir uzakliktan bakildiginda, izleyen kigi-
nin goziiniin retina tabakasinda, bu renklerin bir biitiin olarak algilandigmn: farket-
migler ve bu yonde ¢aligmalar yapmiglardir. Noktacilarnin resimlerinde kullandig
bu olgu, elektronik goriintii igin de gecerlidir. Elektronik goriintiideki elektronik
noktaciklar da, tek tek birbirinden bagimsiz olarak, bu sanat anlayisi iginde yeni-

den diizenlenebilir.

Video sanat¢isim, bu elektronik noktalara yiikleyecegi
temel renkler ¢ok yakindan bakildiginda tek tek noktaciklar
olarak goriiliirken, belirli bir uzakliktan bakildiginda goziin
retina tabakasmda renk karngim olarak gériiliir. %

Renklerin alan ve zaman agirliklarmin da insan algisinda 6nemli bir yeri vardar.
Aslinda, esit bityiikliikte olmalarina ragmen doymuslugu fazla olan renkler diger-
lerine oranla daha biyiik goriiniir. Ayrica, doymuslugu fazla olan renklerdeki
nesnelerin ekrandaki grafik agirliklar, digerlerine oranla daha fazladir. Bu ne-
denle, bu renkler digerlerinden daha 6ndeymis gibi goriiniir. Rengin bir bagka
ozelligi ise duygusal etkisiyle ilgilidir. Ozellikle insan algis1 gézoniinde bulundu-
ruldugunda, rengin insan duygulan iizerinde etkileri oldugu bilinmektedir. Kirmi-
z1 ya da kirmiziya yakin renklerin ve sicak renklerin daha heyecan verici bir etki-
si vardir. Bu heyecan duygusunu sicak ve parlak renkler daha da arttirirken, so-

% Rudolf Arnheim, Art and Visual Perception (Berkeley: University of California Press,
1965), ss. 327-328. .
®Kilig, 1994, On. ver., s. 53.
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guk ve mat renkler ise azaltmaktadir. Ornegin, durgun ve dengeli ruh haline sahip
olan insanlarin daha ok yesil rengi sevdikleri s6ylenmektedir.”’

Nesneler ve renklerin elektronik gérintii iginde kullanilmasi ve renklerin
yapilandirilmas1 demek, renklerin 6zel bir amagla kullanilmasi demektir. Bu
amagla renk kullamminda, renklerin ti¢ temel iglevi vardir. Bunlar; rengin bilgi
verici islevi, rengin ifade edici islevi, ve rengin kompozisyon islevidir/i{engin
bilg: verici islevi iginde, renk, ekram1 daha gergekgi bir hale getirebilir. Renk,
nesneleri birbirinden ayrrmamizi saglar ve bir kimlik kodu olugturur. Bu sekilde
olan rengin sembolik kullanimlar1 da, rengin bilgi verici islevinden biridir. Ren-
gin duygulan ifade edici iglevi ise, izleyicinin daha 6nceden belirlenmig bir sekil-
de hissetmesine yol agabilir. Renk bir nesne ya da bir olaymn esash 6zelligini ifa-
de edebilir ya da drama ve heyecan olusturmada katkida bulunabilir. Polis araba-
lannin tizerindeki yanip sonen kirmizi 1siklann verdigi duygular, rengin bu yon-
deki iglevine bir 6rnek olugturabilir. Hatta renk, olayin kendisi olarak da kullani-
labilir. Soyut resimler ve 1s1k gosterileri igin renk, estetik olarak kullanilan temel
bir malzemedir. Ayrica, renk kendi bagma da bir atmosfer yaratabilir. Omegin,
sicak renkler mutluluk duygusu, soguk renkler ise kasvetli, sikintihh bir ruh hali
yaratir. Rengin kompozisyon iglevi ise bi¢im ve form olugturmada etkilidir.
Renkler, baz1 ekran alanlarim belirleyebilir ve ekran alanlarinda grafiksel bir
denge saglayabilir, dengeleri bozabilir ya da dinamizm kazandlrabilir.(’s/

Elektronik gériintiide rengin estetik bir 6ge olarak kullamlmasim saglayan
bu ozelliklerle birlikte, elektronik goriintiiniin kendine 6zgii 6zelliklerimn birles-
mesi, bu sanati uygulayacak kisilere genis bir uygulama alam saglamaktadur.
Ozellikle rengin bu estetik 6gelerini elektronik goriintiiniin her bir noktacigmda
uygulayabilmek, yani elektronik gériintiiniin her bir noktacigma hitkkmederken

¢ “Faber Birren, Color in Your World (New York: The MacMillan Company, 1962),
ss. 25-37.” Herbert Zettl, Sight, Sound, Motion-Applied Media Aesthetics (Belmont, California:
Wadsworth Publishing Company Inc., 1973), s. 70°deki alint1.

8 Zettl, 1973, On. ver., ss. 86-96.
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rengin bu estetik dgelerini kullanabilmek, sanatgilara diger sanat ortamlarmdan
gok farkli bir sanat ortamm olusturmaktadur.%

2.3.3. Ikiboyutlu Yiizeyde Uciincii Boyutun Olugturulmas) ve
Elektronik Goriintiiniin Plastikligi

Elektronik gériintiiniin elde edildigi en son agamamn monitérler oldugu
bilinmektedir. Monitérlerin ekranlan filme oranla daha kiigiiktiir. Bu nedenle, e-
lektronik goriintiiniin olusturuldugu yiizeyle, filmin yansiildig: yiizey arasinda
oldukga biiyiik farkliliklar vardir. Bu farkliliklarin temelinde de goriintiiniin olug-
turuldugu yiizey yatmaktadir. Ornegin, filmde yakin gekimler daha ¢ok, sadece
bir anlatim araci olarak kullamlirken, elektronik goriintiiniin daha kiigiik bir yii-
zeyde olugturulmasi nedeniyle, elektronik goriintiide yaygin olarak yakin ¢ekim
kullanin vardir. Elektronik gériintiideki yakin ¢cekimler bir algisal olgu olarak
kullamlir. Ciinkii, monitorlerin kigiitk ekranlarinda genel ¢ekimlerle goriintillenen
nesnelerin tam olarak algilanabilmesi oldukga giictiir. Elektronik gériintiiniin o-
lugturdugu yiizeyin kiigiik bir yiizey olmas: sadece ¢ekim 6lgeklerini degil, ekran-
daki ikiboyutlu grafik kullanimni da etkilemektedir. Ciinkii, monitdr ekram her
ne kadar ikiboyutlu bir yiizey olsa da, genel amag ikiboyutlu yiizeyin estetize edi-
lerek iighoyutlu olarak algilanmasim saglamaktir. Bu nedenle, ekrandaki ikibo-
yutlu yiizeyin grafiksel olarak 1yi bir estetik diizenlemeyle sunulmasi 6nem ka-
zanmaktadir. Ekranda yer alan nesneler birer leke olarak diisiiniildiigiinde, bu le-
kelerin aldi1 sekiller ve ekrandaki yerleni de, ikiboyutlu yiizeyde uigiincii boyu-
tun olugturulmasmda 6nemli bir anlam kazanmaktadir. Ugiincii boyutun olustu-
rulmasinda nesnelerin yiizeyde bir leke olarak aldiklan sekil ve yiizeydeki yerle-
ri, nesneler arasinda yeni bir iligki yaratmaktadir. Bu yeni iligkilerin estetik bir al-
g1 olusturabilecek sekilde ve bir derinlik anlayisiyla diizenlenmesi 6nem tagimak-
tadir. Goriintiide derinlik yaratmak demek, bir bakima perspektif yaratmak de-

¥Kilig, 1989, On. ver., 5.70.
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mektir. Elektronik goriintii i¢in de perspektif olgusu, oldukga nem tastyan bir
uygulama alamdir.

Videoda goriintiiniin sekillenmesine temel saglayan

olgu perspektif kavramidir. Bu anlayig iginde, kameralar
ve mercekler nesnel araglar olarak gérillmemeli, aksine
gercekligin yerine kabul edilebilir bir perspektif gérintii
yaratmak amaci dogrultusunda, yiizeysel olmayan
diizenlemeler igin tasarlanmsg tretim araglar olarak kabul
edilmelidir.”

Perspektif yaratmak amaciyla, nesnelerin birbirleriyle, ya da ekran yiizeyiyle olan
iligkileri vektorlerle agiklanabilir. Bu vektorleri iig temel baglik altinda toplamak
mimkiindiir. Bunlar, grafik vektorleri, igaret vektorleri ve hareket vektorleridir.
Grafik vektorleri, belirli bir yonde gozlerimizi yonlendiren, sabit grafik 6geler ta-
rafindan olusturulur. Bu, bir ¢izgi, bir dizi sise ya da bir dizi harf de olabilir. O-
nemli olan, ekrandaki nesnelerin bir grafik 6ge olmasi ve gozlerimizi yonlendire-
bilme ozelligidir. Isaret vektorleri ise belirli bir yonde, kesin bir sekilde bir seyle-
1i gosteren ogeler tarafindan olusturulurlar. Insanlarn bakis yonleri isaret vektor-
lerine 1yi bir 6rnek olabilir. Hareket vektérleri ise hem kendileri, hem de ekranda-
ki goriintiileri hareket eden nesneler tarafindan olugturulur. Burada 6nemli olan,
nesnenin ekran yiizeyindeki hareketidir ve hareket vektériinii de nesnelerin ekran
yiizeyindeki yer degisiklikleri olusturur. Omegin, ekranin bir yanindan diger ya-
nina kosan insanlar ve bu insanlarin ekran yiizeyinde yer degistiren goriintiisi,
bir hareket vektorii olugturur. Bu ii¢ vektoriin kendt aralarindaki grafiksel iletigi-
mi ve vektorlerin birbirlerine olan bityiikliikkleri, ekranda estetik bir enerji olugtur-
mak i¢in kullamlabilecek 6gelerdir.”

Ozellikle elektronik goriintii sanatinda hareket vektorlerinin ayn bir 6nemi
vardir. Ciinkii, elektronik goriintityle iiretilen nesnelerin goriintiilerinin ¢ogu ha-
reketlidir. Bu hareketli goriintiilerin hem kendi aralarinda, hem de art arda gelen
goriintiilerin iletisiminde, hareket vektérlerinin denetim altinda tutulabilmesi 6-
nemli bir 6zelliktir. Aslinda, gerek renk ve 15181, gerekse grafik diizenlemeleri-

" Armes, 1988, On. ver., s. 189.
" Zettl, 1973, On. ver., ss. 140-142.
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nin birer estetik 6ge olarak kullamlmasimn temel amacy, ikiboyutlu bir yiizey o-
lan ekranda olusturulan ikiboyutlu gériintiilerin, ighoyutlu olarak algilanmasmi
saglamak, ashnda iigboyutlu olmayan gérimtitye derinlik kazandirarak gergeklige
yaklagmaya ¢aligmaktir. Bu nedenle, derinlik yaratmak elektronik goriintii igin 6-
nemli bir olgu olarak kabul edilebilir. Ciinkii, goriintiide derinlik yaratmak, ikibo-
yutlu olan elektronik goriintiiye iigiincii boyutu eklemek demektir. 7

Gériintiide tigiincii boyutun yaratilmasi igin uygulanan dort temel yontem
vardir. Bunlar, ¢ift hacim yaratma, grafiksel derinlik 6geleri, merceklerin derinlik
ozellikleri ve z ekseni olugturmaktir. Cift hacim yaratma bir bakima grafiksel ola-
rak, dolu ve bog hacimlerin diizenlenmesidir. Dolu ve bos hacimlerin diizenlen-
mesinde dikkat edilmesi gereken sey ise, garafiksel dengenin saglanmasi ve oran-
tilardir. Bir bagka deyisle, dolu ve bos hacimlerin bir arada kullamiimasinda belir-
I1 bir dengenin olusturulmasi, elektronik goriintiiniin estetize edilmesini olanakli
kilabilir. Grafiksel derinlik 6geleri ise, ekrandaki nesnelerin bir derinlik yarata-
cak sekilde art arda diizenlenmesidir. Burada 6nemli olan, sekil-zemin iligkisini
saglamaktir. Bazt nesnelerin hem gekil, hem de zemin olabilecek diizeyde diizen-
lenmesi, ekranda bir derinlik yaratmaya yardimci olabilir. Béylece, birbirleriyle
Ortiigen goriintiiler gézle tarandiginda, higbir nesnenin goriintiisi tarafindan o6rtiil-
meyen nesnenin goriintiisii en 6nde, tiim nesneler tarafindan ortiilen goriintii ise
en arkadaymus gibi algilanacaktir. Bunun yanmnda, ekrandaki goriintiilerin biyiik-
likklert de aym etkiyi uyandirabilir. Ekrandaki en biiyiik goriintii en yakindaki o-
larak, en kiigiik goriintii ise en uzaktaki olarak algilanir. Ekrandaki goriintiilerin
bityiikliikleri, bu tiir bir algilamayla gériintiiddeki derinlik olgusunu giiglendirebi-
lir. Ciinkii, goriintiilerin biiyiikliikleriyle ekrandaki yerleri arasinda bir orant1 var-
dir. Bu oranti, yapilacak bir karsilagtirmayla insan algisim yaniltabilir. Ornegin,
kameraya uzak ve ¢ok biiyiik bir nesnenin goriintiisii, izleyici tarafindan ¢ok ya-
kindaymusg gibi algilanabilir. Goriintitlerin yiikseklik diizeyi de tigiincii boyutun
yaratilmasinda bir grafik 6gesi olarak kabul edilebilir. Ekranda yer alan nesnele-

27ettl, 1981, On. ver., ss. 120-125.
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rin goriintiilerinin yukanda olanlan genelde daha uzak, agagida olanlartysa daha
yakindaymus gibi algilanir. Bir grafik derinlik 6gesi olarak gizgisel perspektif
kullanim: ise, genelde birbirine paralel ¢izgilerin sonsuz bir noktada birlestikleri
yanmlgisina dayanmaktadir. Ornegin, bir tren yolunun uzayip giden raylarinin gé-
riintiisii, 1zleyiciye iki raymn sonsuzda bir noktada birlestigi izlenimini verir. As-
linda iki ray higbir zaman birlesmemektedir. Fakat, paralel iki ¢izginin ekrana ya-
kin olan boliimleri birbirlerine daha uzak, uzak olan boliimleri ise birbirlerine da-
ha yakin, hatta birbirleriyle birlegmis gibi goriiniir. Bunun yaninda, nesnelerin
yakinlik ya da uzakliklarim havasal perspektifle de belirlemek miimkiindiir. Do-
gal olarak, insan goziine yakin olan nesneler daha net, uzak olan nesneler ise da-
ha bulanik goriiniir. Bu nedenle, ekrandaki nesnelerin net olanlan daha yakin, bu-~
lanik olanlan ise daha uzakmig gibi algilanirlar. Biitiin bunlarin yaninda, elektro-
nik goriintide iigiincii boyutu yaratmak, kameralarda kullamlan merceklerle de
miimkiindiir. Genelde genis agih mercekler derinligi abartih bir sekilde arttirir-

ken, dar agih merceklerde ise tam tersi bir etki vardir. 7

Elektronik goriintiide tigiincii boyutun olugturulmasindaki bir bagka yon-
tem ise, z ekseni tizerinde bir hareket vektorii olugturmaktir. Bilindigi gibi z
ekseni, goriintiideki derinligin ifade edildigi eksendir. Yatay eksen “x”, dikey ek-
sen “y” olarak adlandinldiginda, derinlik ekseni ise “z” harfiyle ifade edilir. Z
ekseni yaratmak, derinlik yaratmak demektir. Z ekseni dogrultusundaki hareket-
lerse tigiincii boyutun yaratilmasimda énemli bir 6ge olarak kabul edilebilir. Bu
hareketler, genelde kameraya dikey olarak yapilan hareketlerdir. Bu tiir hareket-
lerde, hareket eden nesnenin ekrandaki goriintiisii bityiir ya da kigiliir. Ayrica,
ekran yiizeyindeki yerlerinde de degismeler olur. Bu boyut ve yer degisiklikleri,
goriintiideki derinligin algilanmasinda ¢ok dneml bir rol oynayabilir.”*

73 Herbert Zettl, Television Production Handbook (California: Wadsworth Publishing, 1984),
ss. 42-71. .
" Zettl, 1973, On. ver., ss. 176-195.
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Elektronik goriintiiniin yansitilan 1giklardan olugturulmadify, aksine 1g1kl
elektronik noktaciklardan meydana geldigi bilinmektedir. Siirekli farkh renk de-
gerlerinde yanip sonen elektronik 1siklar, beraberinde yeni olanaklan da sunmak-
tadir. Uygulayiciya sundugu en 6nemli 6zelligi ise, elektronik iginlarin her biri-
nin tek tek kontrol edilmesi olarak tanimlanabilir. Béyle bir yonlendirilebilme o-
Janag: sadece elektronik goriintii igin gegerlidir. Bu olanak uygulayicinin gériin-
titye hitkmetmesi, goriintiiniin her bir noktasini kontrol edebilmesi olanagini da
beraberinde getirmistir. Bazi aragtirmalara gore, elektronik goriintii, elektronik
noktaciklarin piksel piksel yonlendirilebilmesi nedeniyle, iigiincii boyutun olug-
turulmasi igin zaten ¢ok elverigli bir ortamdir. Bu elverislilik de, elektronik g6-
riintitye 6zgii olan bir kil ya da gamur gibi yogrulup, bigim verilebilmesinden gel-
mektedir. Bu 6zellige bir bakima “elektronik goriintiiniin plastikligi” de denilebi-
lir.

Televizyon gorintiisii duragan bir ¢ekim degildir. Higbir
sekilde fotograf degildir ama parmaklarla taranarak dig
hatlan tasvir edilen cisimlerin gérintiilerini durmaksizin
gozler oniine serer. Sonug olarak ortaya ¢ikan plastik hat,
iizerine 151k diigerek degil, 1siktan gecerek olusur ve olusan

goriintii de bir resimden ¢ok bir heykelin ya da bir ikonun
kalitesine sahiptir. 7

McLuhan’in bu goriigii dogrultusunda, 6zellikle elektronik goriintiiniin estetik al-
gis1 dikkate alindiginda, elektronik gériintiiniin gérme duyusunun yaninda, do-
kunma duyusuna da hitap ettigi sdylenebilir. Ciinkii teknigin olanaklariyla degis-
tirilebilen elektronik goriintiide nesnelerin goriintilerinin dokulan 6n plana ¢ika-
nilabilir. Nesnelerin dokularm 6n plana ¢ikanirken de yine elektronik goriintitye
ozgii bir olgu olan, elektronik noktaciklarin tek tek yonlendirilebilmesi olanagt
kullanilabilir. Tek tek yonlendirilebilen bu elektronik noktaciklar farkl: renklerle
1siklandinlip, yeniden yonlendirilirken, nesnenin dokusu da yeniden yonlendirile-
bilir. Nesnelerin dokwlarinin gériintiilerini piksel piksel kontrol edebilme olanag;,
elektronik goriintityii yogrulabilir bir plastik ¢camur gibi isleme olanagin: da tanur.

> McLuhan, 1965, On. ver., s. 334.
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Bu olanak ise McLuhan’mn belirttigi gibi elektronik goriintiiyii bir resim ya da
fotograftan ¢ok bir heykelin goriintiisiine yaklagtirir.

Videonun sonsuz sekillerde iglenebilen ve modellenebilen
esnek bir ortam oldugunun bilinmesi ve bu bilingle ve bu
esnekligi kullanilarak video uygulamalarmmn
gergeklestirilmesi gorintinin estetize edilmesi agisndan
gereklidir.”

Elektronik goriintiiniin de bir heykel gibi yogrulabilmesi ise yine elektron
igmlarinin tek tek kontrol edilebilmesi ve yeniden iglenebilmesiyle olanakli hale
gelmistir. Béyle bir olanak, 6zellikle bilgisayar destekli video kullammlariyla si-
nur tamimaz bir durumdadir denilebilir. Ciinkii bilgisayar kullanim, elektronlarin

kontroliinii hem mitkemmellestirmig, hem de daha kolaylagtirmagtir.

Elektronik gorimtii, filmler, slaytlar, ses kayitlan ve
nesneler, karmagik ve yapisal olarak farklilagabilen plastik
bir goriinti olusturacak bir sekilde, birarada kullanildigmda,
farkl kitle iletisim araglarma ait gériintiilerin ayrimlanmasi
ve bitistirilmesi arasmdaki kargihkh etkilegim ile bir dizi
olumlu sapma gerceklesmis olur.””

Bir video sanatgis1 olan Woody Vasulka’nin elektronik goriintiiniin plastikligi ii-
zerine soylediklerine gore:

Elektronik gériintiiniin egsiz olan énemli bir tavn
vardir... Elektronik gonintii akicidir, bigimseldir,
sekillendirilebilen bir kildir, bir sanat (ortami)
malzemesidir ve bagimsiz olarak yasar.”

Vittio Fagone ise videonun plastikligi konusunda su goriisleri savunmaktadur:

Elektronik gorimti iginde slaytlar, filmler, tiyatro ve dans
gibi diger sanat bi¢imlerinin yaninda, plastik gériintiiler ve
cisimlerin kullanim da vardir. Bu kullanimlar ve 6zellikle de
videonun plastikligi, birgok sanat¢ tarafindan farkedilmis ve
bu sanatgilar tarafindan da basariyla uygulanmgtir.”

Elektronik gériintiiniin diger tiim estetik 6zelliklerini tek tek elektron 151n-

lar1 iizerinde uygulayabilmek, sanatgilara diigiincelerini ekran yiizeyinde estetize

76 Armes, 1988, On. ver., s. 196.

" Frank Popper, Art of the Electronic Age (London: Thames and Hudson Ltd., 1993),
s. 60,

™ popper, 1993, On. ver., s. 64.

" «Vittorio Fagone, “Video as a Visual Art. History and Perspectives” Exhibition Catalogue,
Artec 89 (Nagoya: 1989), s. 125.” Frank Popper, Art of the Electronic Age (London: Thames and
Hudson Ltd., 1993 ), s. 62°deki alint1.



etme olanagim saglamaktadir. Tiim bu estetik 6gelerin yaninda elektronik go-
riintiiniin plastikligi de, bir estetik 6ge olarak sadece elektronik goriintiiye 6zgii
bir olanaktir ve sanatgilara bu yonde bir estetik 6ge olarak yeni olanaklar sun-
maktadir.

2.3.4. Zaman ve Hareket

Elektronik goriintii, temel olarak filmdeki zaman kavramindan yararlan-
maktadir. Filmdeki 6znel ve nesnel zaman, elektronik gériintii igin de gegerlidir.
Bilindigi gibi, filmdeki nesnel zaman gergek zaman, yani saat zamamdir. Saat,
dakika gibi kavramlar nesnel zamana ait kavamlardir. Film siiresi, ¢ekim siirest,
akis zamant, sekans zamam gibi kavramlar, filmdeki nesnel zamam belirtmek ii-
zere kullanilirlar. Ornegin, filmin iki saat siirdiigii belirtildiginde, filmin bagindan
sonuna kadar iki saat i¢inde izlendigi vurgulanir. Oznel zaman ise psikolojik za-
mandir. Nesnel zamanin aksine ger¢ek zaman degil, algilanan zamandir. Cogu
defa nesnel zaman ile 6znel zamanin birbirini tutmadig1 bilinmektedir. Omegin,
psikolojik olarak yogunlasamadigimiz durumlar yasandiginda nesnel zaman daha
uzunmusg gibi algitamrken, bunun aksine psikolojik olarak yogunlagtgimz du-
rumlar yasandifinda da nesnel zamanin daha kisaymig gibi algilanmasi miimkiin-

diir. Bu olgu, nesnel ve 6znel zaman arasmdaki ¢atismay: gostermektedir.®

Oznel ve nesnel zamanm yaninda ayrica belirtilmesi gereken bir de filmik
zaman vardir. Filmde “simdi” kelimesini bir biitiin olarak diigiinmek hemen he-
men olanaksizdir. Ciinki, filmde her ¢ekimin bir simdiki zamam vardir. Fakat,
art arda gelen ¢ekimlerin nesnel zamansal siirekliligi yoktur. Filmde elde edilen
zaman siirekliligi bir yamlsamadir ve filmik zaman olarak adlandirilir. Filmdeki
her kare yakalanmig bir simdiki zamam sergiler. Fakat, izleme agamasinda ise

nesnel zamansal olarak, birbirinden farkli zamanlarin toplanip birlestirildigi

80 Zettl, 1973, On. ver., ss. 247-248.
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geemis zamanlarn bir kurgusu izlenir. Bu gegmis zamanlarn biraraya getirilme-
siyle olugturulan, yanilsamaya ait yeni zaman boyutu filmik zamandir. Bu neden-
le, filmik zaman ile nesnel zamanin ¢akigmast olanaksizdir. Bunlarin nedent ise,
filmde goriintiiniin elde edilebilmesi igin yapilan banyo, baski gibi islemlerin yi-
ne bir zaman aralifim kapsamasidir. Yani, goriintiiniin iiretildigi “simdi” ile go-
riintiiniin 1zlendigi “simdi” arasinda nesnel zaman olarak farkliliklar vardir. Elek-
tronik goriintiide ise, goriintiiniin tretildigi “simdi” ile goriintiiniin izlendigi “sim-
di” aymidir. Bu nedenle, goériintii iretimiyle, izlenmesi arasindaki nesnel zaman
cakigabilir. Anindalik olarak adlandirilan bu olgu, sadece elektronik goriintii igin
gecerlidir ve elektronik goriintiiniin estetize edilmesinde 6nemli bir yer tutmakta-
dur. Ciinkii, elektronik goriintii film sanatina 6zgii filmik zamam kullanma olana-
gina sahipken, aym zamanda kendine 6zgii “canl” gérintii iretme olanagina da
sahiptir.

Elektronik goriintiide hareket ise daha ¢ok 6znel zaman ile iligkilidir. Ciin-
ki, hareket arttik¢a 6znel zaman dilimi iginde yeni bir zaman boyutunun olustu-
gu, bu yeni zaman boyutunun izleyiciye farkli bir heyecan verdigi bilinmektedir.
Genelde bu hareketler, kamera onii hareketler, kamera hareketleri ve kurgu gibi
ii¢ ana baglikta toplanabilir. Bu hareketlerin bir arada kullanilmastyla belirli bir
ritim saglanmasi olasidur. Ritim ise, bu hareketlerin olusturdugu yeni zaman bo-
yutudur ve 6znel zamana ait bir kavramdir.®' Béylece, elektronik goriintide ge-
sitli hareketlerle saglanacak ritmin belirli bir 6znel zaman yaratabilecegi, bu 6z-
nel zamanin da estetik bir 6ge olarak kullanilabilecegi soylenebilir. Maureen Tu-

rim, videonun zaman ve uzam 6geleri iizerine sunlan sdylemektedir:

Video...uzamsal bir gériiniimde eszamanhlik ve aym
anda olusum duygumuza yeni bir somutluk getirir.
Gergekte videonun zamani uzamsallastirma yetenegi,
gorimiiste bitytiselligi smirlarken, gosterim sistemmin
zamanmm smirlanmig tek birimi, videonun iskeleti
olarak kaydedilmistir.*?

81 Zetll, 1981, On. ver., ss. 128-131.
82 Turim, 1990, On. ver., s. 337.
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Turim’in de belirttigi gibi, videoda zaman uzamsallagmigtir. Zamanin uzamsallag-
masi da, elektronik goriintiiniin aym anda farkls mekanlarda gériintii iiretebilme-
si 6zelligiyle ilgilidir. Aym anda farkli mekanlardaki goriintilleri iiretirken video,
aynt anda, farkli “simdiki zaman”larn bir kesigimini de iiretir. Yeniden iiretilen
“simdiki zaman” ise, yepyeni bir zaman boyutudur ve daha ¢ok goriintiilerin iire-
tildigi uzama bagimhdir. Bu nedenle de videodaki zamanin uzamsallagtiritdig sa-
w1 gozardi edilemeyecek bir olgudur.
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BOLUM 3

3. ELEKTRONIK GORUNTUNUN SANAT ORTAMINA GiRiSi

3.1. Elektronik Géoriintiiniin Ik Kullammlanr

Elektronik gorintiiniin ilk kullanimlart, bir kitle iletigim araci olarak tele-
vizyon yaymlar bigiminde olmustur. Bu konudaki ilk ¢aligmalar Ingiltere’de bag-
lamustir. 1936 yilinda, bu iilkede ilk diizenli televizyon yaynlarina baglanmagtir.
Londra’da, Alexandra Palace’de kurulan televizyon stiidyolarindan yapilan ilk
yaymnlar biiyiik ilgi uyandirmustir.®> 1930°lu yillarin baslarninda Ingiltere’deki te-
levizyon alicisi sayis1 300 civarindayken, 1936 ve 1938 yillan arasinda 4000,
1939 yilin ilk iki ayinda ise 7000 alicinin satilmasi, bu gelismeyi gésterecek ol-
gular olarak kabul edilebilir. Ayrica, 1930’Iu yillarin sonlarinda televizyon alici-
lan Ingiltere’de bir ev egyast haline gelmistir. Alicilanin satigindaki bu yiiksek o-
ran, elektronik goriintii iiretme sistemlerinin ticari kullanimlarinin da baslangici

saylabilir.**

8 Aziz, 1989, On. ver., s. 12.

8} Bronowski, J. Fisher, Julian Huxley, Gerald Barry, “Film Radyo ve Televizyon” insan
Dletisiminin Boyutlar1 Ed: Cengiz Tekin, Ceviren: A. Haluk Yiiksel, (Eskisehir: Anadolu Universitesi,
Egitim Arastirma ve Bilimsel Yaymnlar Dizsi, No: 3, 1988), ss. 70-73.
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Ingiltere’deki bu gelismeler Amerika’da da devam etmis ve diizenli tele-
vizyon yayimlarim baglatan ikinci iilke Amerika Birlesik Devletleri olmugtur.
1936 yilinda deneme yayinlarina baglanan ABD’de ilk diizenli yayimnlara, 1939
yilinda New York’ta yapilan Diinya Fuari’ndan izlenimlerle baglanmgtir. 1941
yilinda ise elektronik goriintiiniin kullanimi resmi olarak ticari bir hal almigtir. Bu
yil iginde ABD’de yayimnlarin diizenlenmesiyle ilgili bir kurum olan FCC (Federal
Communication Commission - Federal Iletisim Komisyonu), tecimsel yayinlara i-
zin vermis ve bes televizyon kanalin tecimsel olmayan yayinlara aynmgtir. Yine
aym y1l iginde, televizyon yaymnlarinda reklam yapilmasma da baslanmgtir.®

Reklam yayinlarina yer verilmesiyle elektronik goriintii, bir televizyon o-
larak artik ¢ok farkl bir konum kazanmgtir. Ciinkii, 1930°1u yillarda bir ticari ii-
riinii, yani televizyonu alan miisteriler, televizyonda bagka iriinlerin reklamlari-
nin yaywmlanmaya baglanmasiyla, yine bagka ticari tiriinlerin potansiyel miisterile-
ti haline gelmislerdir. Boylece, bu alicilan alanlar bir bakima ticari metalara do-
niismiiglerdir. *® Televizyonda reklamlarin yayinlanmasma izin verilmesi, elek-
tronik goriintii iretme sistemlerinin kar etme amaciyla kullanimina ilk 6rnek ola-

rak kabul edilebilir. Elektronik goriintii iiretme teknolojisinin gelismesiyle tele-

vizyon|yayimlan da yayginlasms ve gelismistir. Oyle ki, Ingiltere’de 1936 yilin-
da baglanan ilk televizyon yayinlarina, 30 yil iginde tam 110 iilke daha katilnug
ve boylece tam anlamiyla bir elektronik iletisim ag1 olusmustur.*’

Elektronik gériintiiniin bir kitle iletigim araci olan televizyon ile toplumsal
yasamin i¢ine girmesi, dogal olarak bir¢ok konuyu tartismak i¢in giindeme getir-
migtir. Endﬁstri Devrimi’yle olusan yeni gelismelerin bir sonucu olarak, televiz-
yon da yeni kimlikler kazanmgtir. Televizyon bir yandan endiistrilesmeden etki-
lenirken, diger yandan da toplumu etkilemeye devam etmistir. 1930’1u yallarda

sadece bir ev egyas1 ve bir i¢ dekorasyon malzemesi olarak kullamlan televizyon

% Aziz, 1989, On. ver., s. 12.
*° Armes, 1988, On. ver., ss. 94-115.
¥ passingham, 1984, On. ver., ss. 59-62.
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ahicilan, televizyon teknolojisindeki ilerlemeler ve televizyon yayinlannmn yay-
ginlasmasiyla bir ev esyast olmaktan kurtulup, hayat: etkileyen toplumsal bir ol-
gu haline gelmistir. Televizyonun da etkisiyle ileri diizeyde bir endiistri ve tiike-
tim topluniu olustugu bilinmektedir. Charlie Chaplin’in Modern Times (Modern
Zamanlar) adh filmiyle elestirdigi ve tiretim-tiikketim iligkisine dayali olan bu yeni
toplumsal diizenin olugmasinda, televizyonun 6nemli etkileri oldugu s6ylenebi-

lir. %

Elektronik goriintiiniin ve televizyonun teknolojik gelismeler sayesinde
yaygmlasmasiyla birlikte, toplumlar iizerindeki iiretim-tiikketim iligkileri ve ileti-
sim bigimlerinin de baz1 yonlerden degistigi farkedilmigtir. Ticari televizyonun
etkileri iizerine bugiine kadar ¢esitli kuramlar ortaya atilmig ve televizyonun et-
kileri konusunda g¢ok farkh géoriigler savunulmustur. Omegin McLuhan, televiz-
yonu “mekanik ¢ag”dan “elektronik ¢ag”a bir gegis olarak gormiistiir. Ayrica,
televizyonun yayginlagmasinin, insanlann ve toplumlarin aralanindaki bilgi aki-
si kolaylastirdigimi ve toplumlann birbirlerine yakinlagmalarim sagladigini sa-
vunmugtur. McLuhan’1n kullandigt “mekanik ¢ag” ve “elektronik ¢ag” terimleri,
tiretim bigimlerindeki degisimlere gore olusan toplumsal formasyonlar anlamina
gelecek, farkli toplumsal yagam bigimlerine karsilik gelmektedir. McLuhan’a go-
re, elektronik teknoloji ¢aginda toplumsal sistemin ¢esitli alt-sistemleri karsalikli
iletisim iginde bulunduklarindan ve ¢ift yonlii akigh bir bilgiye, biitiin alt sistem-
ler gereksinim duyduklarindan, giiniimiiz toplumlarinda ¢6ziimlenmemis sorunla-
rn bir gogunun ¢oziimlenmesi artik olanakhidir.* |

Bu sorunlarm ¢6ziimlenmesi toplumsal sistemin biitiini igin
yararh ve gerekli oldugundan, McLuhan, teknolojinin bu kendi
i¢ evriminden yola ¢ikarak, toplumun biitiniine iligkin iyimser
bir sonuca ulagmaktadir. McLuhan’ m goriigiine bu nedenle
‘teknolojik belirleyiciye dayanan iyimserlik’ denilmektedir. ™

% Deniz Derman, “Panayirdan Televizyona - Video Sanat1 Ustiine Diisiinceler” Gosteri Sanat
ve Edebiyat Dergisi (Say1:145, Aralik 1992), ss. 86-92.

% McLuhan, 1965, On. ver., s. 3.

* Unsal Oskay, Kitle fletisimin Kiiltiirel Islevleri (Istanbul: Der Yayinlan, 1993), s. 216.
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Fakat, televizyonun iiretim toplumu iizerindeki etkileri konusunda herkes
McLuhan ile aym diigiinceleri paylagmamaktadir. Baz1 aragtirmalara gore, endiis-
tr1 toplumu 6ncesinde var olmayan ig ve eglence saati ayrimi, endiistri toplumuy-
la birlikte ortaya ¢ikmugtir. Ozellikle televizyonun akisiyla ilgili olarak baz eles-
tirilerde bulunulmakta ve televizyonun insanlara hiikkmedici bir séyleme sahip ol-
dugu vurgulanmaktadir. Televizyonun insanlara siirekli olarak “simdi ¢alig / gim-
di dur / simdi eglen ki yarn yine iyi galig / simdi uyu ki dinlen” s6yleminde hiik-
mettii ve televizyonun patronun iste kurdugu egemenligin eve uzanan elini sim-
geledigi, iddia edilmektedir. Yine bu hikkmedici s6ylemin toplumu rahatsiz etme-
mesi ve toplumun bu séylemi benimsemesi igin, ayrica televizyona “eglendirici”
bir iglev kazandirildig1 goriisiinii savunanlar, televizyonu kitle iletigim siirect i¢in-
de egemen ideolojinin yonlendirme araci olarak gérmekte ve ayrica televizyonun,
gorsel iletigimin giiciine sigmarak okumayi ve bilingli bir 6zgiirlesmeyi de engel-
ledigini belirtmektedir.”

Televizyonun toplumsal etkileri konusunda giiniimiize kadar birgok aras-
turmalar yapildidy bilinmektedir. Yapilan bu aragtirmalarda, televizyon yayimlari-
nin iki 6gesinin toplum iizerinde 6nemli etkileri oldugu sonucuna varilmaktadr.
Bu iki yon televizyon yayinlarinin igerik ve bigimleriyle ilgilidir. Bunlar televiz-
yon yayinlarinda iglenen konulann igerigi ve islenis bigimleriyle, televizyon ya-
yinlarmdaki akagtir.”

Televizyon yaymlan incelendiginde, iletilen iletiler i¢inde islenen konular

ve bu konularin iglenis bigiminin énemli bir yer tuttugu bilinmektedir. Televizyon

°! Todd Gitlin, “Prime Time Ideology: The Hegemonic Process in Television Entertainment”
Television: The Critical View (New York: Oxford University Press, 1982), ss. 426-454.
Neil Postman, Televizyon Oldiiren Eglence Ceviren: Osman Akinhay (istanbul: Ayrint:
Yaynlan, 1994), ss. 76-92.
Unsal Oskay, Toplumsal Geligmede Radyo ve Televizyon: Geri Kalmghk Agisindan
Olanaklar ve Smurlar (Ankara: Ankara Universitesi, SBF Yayinlari, 1978), ss. 1x-xxvi.
David Ross, “Truth or Consequences: American Television and Video Art” Video Culture:
A Critical Investigation Ed: John G. Handbardt (New York: Visual Studies Workshop Press and
Peregrine Smith Books, 1986), ss. 167-178.
%2 Gregory Battcock, New Artists Video (New York: Dutton Paperback, 1978), ss. xiii-xxii.
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yaymlarindaki iletilerin genis bir toplumu etkileyebildigi gozoniinde bulundurul-
dugunda, bu iletilerin 6nemi de ortaya ¢ikmaktadir. Televizyon yayinlarindaki
konular ve bu konularin iglenis bigimlerinin izleyiciler iizerindeki etkileri ti¢ fark-
I1 savla agiklanmaya ¢alhisilmigtir. Bunlar ; “kolaylagtirma savi”, “bosalum savi”
ve “uyan savi”dir. Kolaylagtirma savinin temel kavrami, 6grenmeyle ilgili teori-
lere dayanmaktadir. Bu savda, televizyon yaymlarmin 6grenmeyi kolaylagtirdig
vurgulanmaktadir. izleyicinin televizyon yaymlarmda yansitilan karakterleri mo-
del aldif1 ve bu model karakterlerin tutum ve davraniglarini gergek hayatta uygu-
lamaya yeltendigi belirtilmektedir. Bu nedenle, televizyon yaynlarinda islenen
konularin ve bu konularin iglenis bi¢imlerinin 6nemi vurgulanmaktadir. Bogalim
savinda, televizyon yaymlarinda iglenen konularin izleyiciyi etkiledigi ve bu etki-
lerin de izleyici iizerinde sorunlari ¢oziicii ve rahatlatic bir yonii oldugu savunul-
maktadir. Uyan savinda ise, televizyon yaymlarimn izleyicilerin giidiilerini can-
landirdiy, iletilerin psiklojik etkilerinin fiziksel tepkilere yol agtigi vurgulanmak-
tadir. Ozellikle bastirilmis ya da ihmal edilmis giidiilerin canlandinlmasinda, te-
levizyon yaymlarndaki iletilerin 6nemi belirtilmektedir.”

Elektronik goriintiiniin, kitle iletisim araci olarak bir ticari kullanim bigi-
mi olan televizyonun toplumsal etkileri konusundaki savlar ise, genelde televiz-
yon programlarinin siralamgi ve televizyonun iletigim hizi iizerinde yogunlagmak-
tadir. Televizyonun endiistri toplumunda izleyicilere ne zaman ne yapmalar ge-
rektigini hitkkmettigi savinin yaninda, televizyonun gok hizh bir kitle iletigim araci
olmasi ve akigmmn da aym hizda siiregelmesi nedeniyle, televizyonun, sorunlarn
gergekte cozmedigi, sorunlar ancak yiizeysel bir yaklasimla ele aldi1 savi da
vardir. Bu sav, hemen hemen hi¢ degismeyen akistyla televizyonun, aym akis i-
ginde farkh giindemler belirledigini ve giindemde yer verdigi sorunlan tam ola-

rak ¢6zmeden, ¢oziiyormus gibi yaptiim1 ve hemen yeni bir giindeme gectigini

%<3 H. Watt, Jr. ve R. Krull, “An Examination of Three Models of Television Viewing and
Aggression” Human Communication Research (Cilt:3, No:2, 1977), ss. 99-112." Kezban Tamer,
Televizyonun Etkileme Siireci ile i]gili Savlar (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yaynlar, 1983),

ss. 4-7°deki alint1.

53



vurgulamaktadir. Aynica, bu hizh akig iginde sorunlan ¢6zmeyerek ve izleyicileri
yeterince bilgilendirmeyerek “sen bilmezsin, erbabi bilir” séylemi yarattigini, bu
sdylemin de (Brech’in radyoya yiikledigi iglevin tam tersine) izleyicileri pasifles-
tirdigi belirtilmektedir.>*

3.2. Elektronik Goriintii Sanatimin Ortaya Cikis:

Elektronik goriintii sanatinin temelinde sanat ve teknolojinin birlikteligi
yatmaktadir. Elektronik gériintii sanat: bir bakima sanatin teknoljiyi tam anlamiy-
la kabullenmesi, teknolojiyle bir biitiin olugturarak yeni bir teknolojik sanat or-
tamn sunmasidir. “Video, ¢agdas, yaratici, sanatsal ve kiiltiirel ifade adma bilim
ve teknoloji sarmalim aragtirarak, bu yolda kararli adimlar atanlan simgelemekte-
dir.”® Brian Winston, elektronik goriintii sanatinin ortaya ¢ikigindaki temel 6ge-
nin, insanoglunun sanata bakigmdaki yenilikler oldugunu su sekilde agiklamakta-
dur:

Yeni diigiincelere agikhign bir gdstergesi olmasmin Stesinde

video sanaty, yeni teknolojilerin etkisiyle insan olarak bizim

goriisiimiiziin nasil genisledigi ile ilgili diisiinceleri ortaya

koymaktadir.*
Elektronik goriintii sanatinin ilk ortaya ¢ikisindaki en 6nemli 6ge, yine teknolo-
jik bir gelisme olan, elektronik goriintii donanimlanmn tagmabilirli§inin saglan-
masi olarak goriilmektedir. Ciinkii, 1930’Iu y1llarda sadece bir i¢ dekorasyon
malzemesi gibi kullamlan ve ancak yiiksek gelirli bir kesimin sahip olabildigi te-
levizyon alicilarinin, televizyon dis1 kullanimlara olanak tanimadig: bilinmekte-
dir. Fakat, televizyon alicilarinin tagmabilir olmasiyla birlikte, elektronik goriin-

tiiniin farkli amaglarla da kullamlabileceginin farkina varilmstir. Ozellikle ta-

 Aydin Ugur, Kesfedilmemis Kita (Istanbul: iletisim Yayinlar, 1991), ss. 141-168.

% Maureen Turim, “Video Art: Theory For a Future” Regarding Television Critical
Approaches-An Anthology Ed: Ann Kaplan (California: University Publication of America Inc., The
American Film Institate, 1983), s. 131.

% Winston, 1990, On. ver., s. 49.
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swmabilir televizyon alicilarimin ortaya ¢ikigiyla, evlerde farkh mekanlara tagina-
bilen televizyon alicilan, genel yaymn politikalarinin yaninda, 6zel yayn politika-
lannin ortaya gikmasinda bir etken olugturmugtur. Hatta bu olgu, ikinci bir tele-
vizyon ahicismin satin alinmaya baglanmasi ve evlerin farkli ortamlarinda, farkl
kisilerce televizyon izlenebilme olanaginin gelismesiyle daha da ilerlemis, yas ve
cinsiyet ayrimlarina 6zgii televizyon programlarumn ortaya ¢iktign gozlenmigtir.
Bu olguyla birlikte, televizyon programlan genel kavramlar yerine bireysel kav-
ramlara yonelmis ve televizyon izleyicilerinin de televizyonu bireysel olarak izle-
meye basladigmmin farkina varilmgtir. Elektronik gériintii sanatimin baglangici da
yine bu aygitin taginabilir olmastyla iligkilidir. Ciinkii tagiabilir elektronik go-
riintii iiretme sistemleri, kullamcilarn stiidyo diginda da gériintii tiretmelerine o-
lanak tantyan bir olgudur. Ozellikle video kameralarin tagmabilir olmasiyla bir-
likte, programlarin stiidyo i¢inde iiretilme zorunlulugu da ortadan kalkmmgtir. Ta-
sinabilir video kameralan ayrica, televizyon yaymcihigi disi kullanim olanaklarim
da beraberinde getirmistir. Aile ve miizik videolar: kavramlan bu tiir kullanim o-
lanaklarina 6rnek olabilir. 1965 yilinda Sony Firmast’nin ilk olarak “portapak™ a-
d1 verilen, taginabilir bir video kameray tiiketici pazarma sunmastyla, elektronik
gOriintii iiretme teknolojisi herkes igin elde edilebilir bir hale gelmigtir. Yine aym
yil, Kore’li bir sanatg1 olan Nam June Paik’in, bu ilk tagmabilir video kameray1
New York’ta satin almasi, kronolojik agidan elektronik gériintii sanatinin baglan-
gict olarak kabul edilmektedir. Ciinkii bu olgu, sanatgilarin elektronik goriintii-
niin olanaklarindan yararlanma siirecinde one ¢ikmistir. Nam June Paik’in ilk ta-
sinabilir video kameray1 satin almasi, elektronik goriintiiniin olanaklarinin sanat

amactyla kullammim da beraberinde getiren bir gelismedir.”’

1952 yilinda Ernie Kovacs’i televizyon sinyallerini bozarak yaptigi1 dene-
meler, elektronik goriintii sanatina gegigte onemli bir yer tutmaktadir. Nam June
Paik ve Wolf Vostell’in 1963 yihnda, Wuppertal’daki Gallery Parnasse’de

%7 Stuart Marshall, “Video: Technology and Practice” Screen (Vol: 20, No:1, Spring 1979),
ss. 109-119.
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gosterilen ¢ahgmalari ve 1964 yilinda Boston’da “Broadcast Jazz Workshop™taki
yayinlarinda, goriintiilerin deneysel olarak iglenmesi ve manyetik bir ortamla bo-
zulmastyla gergeklestirdikleri ilk programlar, elektronik gériintii sanatinin Ik ii-
riinlerinden kabul edilir. Bu galigmalarla birilikte, elektronik ortamlarda iiretilen

sanat eserleri olarak adlandirtlan “video sanati” kavramu ortaya gikmgtir.”®

Elektronik goriintii sanatinin ortaya ¢ikmasinda énemli bir rol oynayan bir
bagka oge ise, elektronik goriintiiniin belgeci bir tavir ile kullamlmasinda yatmak-
tadir. Ozellikle plastik sanatlarla ugrasan baz: sanatgilann elektronik goriintityii
ilk baglarda gosterilerini ya da eserlerini kaydetmek ve belgelemek amaciyla kul-
landiklan bilinmektedir. Ornegin, Nam June Paik, aslinda bir miizisyendir. Paik
gibi birgok sanatg1 da videoyu 6nceleri kendi sanatlarin1 belgelemek amaciyla
kullanmiglardir. Bir video sanatgis: olan Woody Vasulka da aslinda 6nceleri Jazz
miizigiyle ilgilenmistir. Yine video sanatinin 6nciilerinden biri olan Douglas Da-
vis ise dnceleri videoyu eserlerini belgelemek i¢in kullanmistir. Davis, Look Out
(D1san Bak) adli ¢aligmasiyla birlikte videoyu bir sanat ortamm olarak kullanmaya

baglamigtir. Bu konuda Brian Winston sunlar1 s6ylemektedir:

Ozellikle elektronik goriintiiniin tekrar edilebilme 6zelligi
sanatgilan etkilemigtir. Video, daha ¢nce kayit edilmesi
olanaksiz olan, dans ve diger gosteri sanatlarmm kayt edilip
saklanmasmm saglamustir...bu araglar benzeri goriilmemis bir
sanat argivi olusturma anlayis1 yaratmustir.”

Goriildiigi gibi elektronik goériintii liretme ortamu sanatgilar igin dnceleri birer ka-
yit araci iglevini tagirken, ancak sanatgilarin elektronik goriintiiniin kendine 6zgii

olanaklarim farketmeleriyle video sanati ortaya ¢ikmgtrr,'®

Elektronik goriintii sanatinin ortaya ¢ikmasinda yatan en 6nemli 6ge tele-
vizyon yayinlarina olan tepkidir. Toplumbilimciler tarafindan televizyonun top-

lumsal etkilerinin aragtiriimaya baglanmas: ve bazi olumsuz etkilerinin ortaya ¢1-

* Popper, 1993, On. ver., s. 54.
* Winston, 1990, On. ver., s. 50.
% Popper, 1993, On. ver., s. 68.
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karilmasiyla, yayin amagh kullanilan elektronik gérimntitye, yani televizyon ya-
ymcilifina biiyiik bir tepki olugmustur. Nam June Paik ve onun gibi bu sanatin
oncii sanatgilari, oncelikle elektronik goriintiiniin yaymcilik dig1 kullanimlarini a-
rastirmuglardir. Elektronik goriintii sanatgilan ticari televizyonla aym teknolojiyi
paylagmalarina ragmen, bilingli olarak ticari televizyonun kendine 6zgii biitiin te-
mel ilke ve 6zelliklerini reddetmislerdir.'” Elektronik goriintityii bir sanat ola-
rak islemeye galigan sanatgilar, 6zellikle televizyon programlarina benzeyen ga-
ligmalar yapmaktan kaginnuglar, elektronik goriintityii ticari iiriinleri satmak igin
kullanmak yerine, sanat goriiglerini vurgulamak i¢in kullanmaya ¢alismiglardar.
Bu nedenle, yaptiklar: ¢aligmalarda eglendirici 6gelerden daha gok elestirel bakas
agis1 one ¢ikmaktadir. Video sanati, kavram olarak “eglence” 6gesini reddetmis
ve bu 6geyi ticari televizyona ait bir 6zellik olarak gérmiistiir. Elektronik goriintii
sanatgilann daha gok gorsel algt ve elektronik teknolojinin potansiyel estetik ener-
jisi iizerinde durmus ve igledikleri konularda siirekli elegtirel bir tavar takinmiglar-
dir. Ilk bagta yaptiklan elestiriler, ticari televizyonun ilkelerini yipratmaya y6ne-
liktir. Fakat, daha sonralan ise diger sanat dallariin ele aldi31 hemen hemen her
konuda ¢aligmalar yapilmstir. Yine de elektronik goriintii sanati icinde yer alan
¢aligmalarin gogu, ticari televizyonun sémiirii ve propagandalarim elestirmeye
yoneliktir. '

Video sanatinda 6nemli yer tutan bir 6ge de izleyici katthimdir. Baz: vi-
deo sanatgilan 6zellikle bu konuya oldukga fazla 6nem vermistir. Ticari televiz-
yon yaymlarimn izleyicileri pasiflestirdigi gibi savlara kargin, video sanatgilan
izleyicileri de yaratim siirecinin igine alarak, onlan etkin bir konuma sokmaya

¢ahismiglardir.

Video sanatinin en garpict 6zelliklerinden biri de, sanatgilarin sadece yap-

tiklan diizenlemelerde yeni ayriliklar yaratmalan degil, ayrica bu diizenlemelen

19 Battcock, 1978, On. ver., s. xiii.
1921 es Levine, “One Gun Videoart” New Artists Video Ed: Gregory Battcock (New York:

Dutton Paperback, 1978), ss. 76-94.
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gorsellestirebilmek i¢in biitiiniiyle farkli durumlan diigiiniip, yeni estetik olanak-
lar1 bulmalandir. Elektronik goriintit sanats, ticari televizyonun biiyiik giigteki ile-
tisim siirecine, farkh yaratici iletigim bigimleri deneyerek kars1 ¢ikarken, televiz-
yon yaym bigimine sokulmug geleneksel gériintiilerin seslerini ve zamanlarim
yeni bir bigime doniistiirerek, garpitarak ve yogunlagtirarak islemeye ¢aligmakta-
dir. Frank Popper’a gore, kitle iletisim kalib1 iginde sikigan yaym amagh goériintii-
ler ve algisal yapilar, elektronik goriintii sanati anlayigiyla daha da genigleme ola-
nag1 bulmustur. '*

Elektronik goriintii sanatim diger gorsel sanatlardan ayiran temel farklilik,
deneysel asamada bile zaman 6gesinin ele almginda yatmaktadir. Ciinkii, elek-
tronik goriintii sanatinin bir 6zelligi olan anindalik, yine sadece bu sanata 6zgii-
diir. Elektronik goriintiide zaman, bellek ve anindalik kavramlan iizerine aragtir-
malar yapan Hermine Freed, zaman 6gesinin elektronik goriintii sanatindaki an-
lamu agisindan ¢ok 6nemli oldugunu ve bunun son yirmi yil igerisinde zaman-me-
kan algimizdaki degisimi yansitifim belirtmektedir. Freed’e gore, bu degisim,
giiniimiiz gorsel algisimn zaman 6gesiyle olan bagiyla ayrilamaz bir biitiin oldu-
gu diisiincesine kadar uzanmaktadir.'™ Bruce Kurtz ise, elektronik gériintiiniin
anindaligim “simdiki zaman” olgusuyla bagdastirmis, video ¢aligmalarinda gim-
diki zaman duygusunun énemli bir estetik 6ge olarak kullamlabilecegini belirt-
mistir.'® 1973 yilinda, Linda Benglish’in gergeklestirdigi Now (Simdi) adl ga-
lismas: da, simdiki zaman olgusunu iglemektedir. Benglish, daha 6nce kaydettigi
gorintilerle bu goriintilerin aymsim birlikte eslemeli bir sekilde gosterir. Bu ¢a-
lismada Benglish, “kayit” ile “canli” kavramlarinin arasindaki farkhihiklan vurgu-
lamaya ¢aligmagtir. 106

1% popper, 1993, On. ver., s. 60.

1% Hermine Freed, “Where do we come from ? Where are we 7 Where are we going” Video
Art: An Anthology Ed: Ira Schneider and Beryl Korot (New York and London: The Raindance
Foundation Inc., 1976), ss. 210-213.

19 Bruce Kurtz, “The Present Tense” Video Art: An Anthology Ed: Ira Schneider and Beryl
Korot (New York and London: The Raindance Foundation Inc., 1976), ss. 234-243.

1% Rosalind Krauss, “Video: The Aesthetics of Narcissim” Video Culture: A Critical
Investigation Ed: John G. Hanbardt (New York: Peregrine Smith Books. 1986), s. 180.
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Douglas Davis, neden bir bagka sanat ortamini degil de videoyu segtigini

sOyle ifade etmektedir:

Herkesin farkli agamalarda ve diizeylerde iginde oldugu, yasanan
gergekler vardir. Ben videoya gercek zamanh olaylardan geldim.
Bilindigi gibi olaylardan geriye zihnimizdeki bellekten bagka
higbir sey kalmaz. Bu bellek akillarda kesin gergek olarak kahir
ve zamanla degisime ugrar. Zamanla degisen bellekteki olay,
arttk gercek olay degildir. Video ise bu gergeklige ¢ok yakindir.
Ayrica, bellegin yapamadigini yapar, yani zamansal bir temel
iizerinde, olay ve olaym gésterimi arasindaki gercek iligkiyi
saglar.'”

Maureen Turim ise, videoyu postmodern bir sanat ortami olarak diigiinmekte, vi-
deo sanatinin geligimini, postmodernizm ile eslestirmektedir. Turim’e gore, vide-
onun segip, toplama ve birlestirme, yani bagka bir deyisle, “kolaj” islevi, bunun
en bityiik nedenidir:

Postmodern sanat olarak anilan iiriinler, kopya edilen bir
iislubun kopyasidir. Bigim ve tozdeki bolluk, sanatcilan
kuramsal bir aracihk ortaya koymasmdan ¢ok, kuramm
temalarm ortaya koymaya itmistir... video, en postmodern
bigimdir... Igsel kurgu, kolaj ve goriintii iginde video
karelerinin tekrar tekrar kopyalanabilmesi, sanat1 gosterigh
bir duruma getirmistir.'*®

Bagslangictaki video ¢aligmalari, kitle iletisim aracimn kegfine yonelikken,
zaman atlamasi ya da gecikmesi olmadan, bandi1 hemen yerinde ve aninda goéste-
rebilme ve aym1 mekandaki farkh goériintiillerin ya da farkli mekanlardaki farkh
goriintiilerin hepsinin aym: anda kaydedilip, yeniden gosterebilme olanaklannin
hizla gelismesinden sonra, “animndahik” 6gesi 6n plana ¢ikmugtir. Fakat, zaman 6-
gesimin ve elektronik goriintiiye 6zgii diger estetik 6gelerin yetkin bir sekilde uy-
gulanmasi da, sanatgilarin edinebildikleri ve kullanabildikleri donanimlarla 1lgi-
hdir.

Elektronik goriintii sanatinin ilk donemlerinde gerekli donamimlarin edinil-
mesinin ¢ok gii¢ oldugu gozoniinde bulunduruldugunda, 6ncii video sanatgilan-

nn ticari televizyon yayinlartyla miicadelelerinde ¢ektiklen: zorluklar 6nem ka-

' David Ross, “Interview with Douglas Davis” Video Art: An Anthology Ed: Ira Schneider
and Beryl Korot (New York and London: The Raindance Foundation Inc., 1976), s. 32.
1% Turim, 1990, On. ver., ss. 332-333.



zanmaktadir. Ciinkii, ancak ¢ok az sayidaki sansh sanatgi bu donammlan elde e-
debilmigtir. Tk video sanatctlan ticari televizyonla miicadelelerini siirdiiritken ge-
rekli donanmmlarm gok pahah olmasi nedeniyle, yine ticari televizyonlar, egitim
yaymcilan ya da reklam igletmecilerinden bu donamimlan edinmeye ¢aligmglar-
dur. Fakat, daha sonra kendi 6zerkliklerini isteyen video sanatgilan, nispeten daha
basit donamimlarla ¢alismay: kabul etmiglerdir. Gregory Battcock’a gore bu gelis-
me video sanat1 igin ¢ok biiyitk onem tagimaktadir. Kendi 6zerkligini kazanan e-
lektronik goriintii sanati, ticari televizyonla olan miicadelesinde daha da giiglen-
mis, elestirilerini daha da sertlestirebilmistir. Ozerklikleri igin daha basit dona-
nimlarla ¢aligmay1 kabullenen sanatgilar, ticari televizyon yaymlartyla olan mii-
cadelelerinde, videoyu basit bir kayt arac1 olarak kullanmak yerine, elektronik
sistemlerin kendine 6zgii 6zellikleri dogrultusunda aragtirmalar yapmiglardir. Bu
yonde ¢alismalar yapan sanatgilar, elektronik gériintiiyii, resmedilebilecek ya da
heykel gibi bigimlendirilebilecek, karmagik bir sanatsal ifade araci olarak dikkate
almiglardir.'®

Video sanat: galigmalarinin gelisiminin genel olarak alt1 ana kategoride
gergeklestigi belirtilmektedir. Bunlar; 1) plastik 6gelerle gorsel betimlemeler or-
taya ¢ikartmak igin teknoloji kullanan galigmalar; 2) ¢ogunlukla sanatginin kendi
viicudu iistiinde yogunlagtign Kavramsal Sanat hareketleri ya da dogaglama kayit-
lardan olugan ¢aligmalar; 3) sokaktaki yagamin tagiabilir video aygitlariyla kayit
edildigi gerilla video ¢aligmalar; 4) video kameralari, video heykellerini meyda-
na getiren monitorleri, video ortamlar: ve video diizenlemelerinin birlikteliginden
meydana gelen ¢alismalar; 5) videonun kullamldig1 canli gosteriler ve iletigim ga-
ligmalari; 6) son olarak, ¢ogu kez video ile bilgisayar dahil, diger iler1 teknolojik
aragtirmalarn birlestirildigi ¢ahismalardr.''®

199 Battcock, 19783. On. ver., s. xiv.
19popper, 1993, On. ver., s. 55.
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Video donammlarinin “video heykelleri”, “video ortamlan” ya da “video
diizenlemeleri” ad: altinda toplandig1 uygulamalarda, video donanimlan sadece e-
lektronik goriintii iiretmek amaciyla kullanmilmamugtir. Elektronik goriintiilerin o-
lusturuldugu monitorler de sanatsal bir ifade aract olarak gesitli ve karmagik dii-
zenlemelerle, bir sanat ortam iginde sunulmugtur. Video heykelleri ya da video
diizenlemeleri olarak adlandirilan bu ¢alismalar genellikle miize ve sanat galerile-
rinde sunulmugtur. Aslinda ikiboyutlu olan ve iigboyutlu olarak algilanmas: i¢in
ugras verilen elektronik goriintiiler, gesitli sekillerde konumladinlmig farkl mo-
nitorlerde olugturularak, video ortamlar yaratilmaya ¢aligiimigtir. Bu nedenle, bu
tiir galigmalar genellikle “video heykelleri” ya da “video diizenlemeleri” olarak a-
mlmaktadur, '!!

Gerilla video, genellikle politik ya da pedagojik bir amag i¢in yapilan, so-
kaktaki etkinliklerin bir kamerayla kaydedilmesini igermekte ve ticari televizyon
yaymcilina en sert elestirilerde bulunan bir yaklasun olarak bilinmektedir. Ge-
rilla video uygulamalarina “karalama video” da denilmektedir.

Karalama, kitle iletisim yaymlarmi kendi boya kutusu
gibi goriir. Video kayt aygit1 onun paleti ve monitor de
onun tuvalidir. Gergekligin karsi tanimlarinmn iiretilmesi
ve sadece ‘bu boyle degildir’ demekle, her zaman i¢in
sanatm politik anlammi olusturmugtur.'**

Elektronik goriintiiyii elegtirel bir ifade araci olarak kullanarak, ticari televizyon

-

yaymcihgim, yine onun teknikleriyle yipratmaya ¢alismistir. Bir bakima alterna-
tif bir toplumsal psikoterapi olarak da adlandirilan gerilla video, birgok yazara
gore ticari televizyon yaymlariyla miicadelede en 6nemli rollerden birini iistlen-
mistir."”® Gerilla video uygulamalarimda genel olarak, videonun gériintiileri gar-
pitabilme olanagindan yararlamlmigtir. Bu olanak da Roy Armes’a gore, sanatsal
iglevi olan gerilla video i¢gin egi bulunmaz bir firsattr:

Video bulugunun tanim i¢in aym derecede énemli olan,
video aygitinm ve siireclerinin, gekimden gosterime kadar
her agamada goriintityii carpitmaya olanakh yapisidir. ..

"' Popper, 1993, On. ver, s. 54.
''2 Armes, 1988, On. ver., s. 196.
"* Marshall, 1979, On. ver., ss. 109-119.
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Videonun dogasmda var olan bu garptma 6gesi, elbette

segici bir gekilde sanatsal etki yaratmak igin de kullanilabilir...
Video, 6z¢l bilgisayar aygitlarma baglandif1 zaman, ¢arpitma
olanaklar1 hemen hemen sonsuz bir sekilde genigleyebilmektedir.

114

Tiyatral video gosterimleri ise 1970’1i yillardan sonra, siirekli olarak
sanatgilar tarafindan kullanilmakta ve video iletigimi ¢aligmalarmin ¢ok daha
ayrintih bigimleri igerisinde gelismektedir.'"

3.3. Elektronik Goriintii Sanatinin Kiokenlerini Olusturan Sanat Akimlan

3.3.1. Teknige Kars: Degil, Teknikle Beraber

Insanoglunun yiizyillardir teknik yenilikleri ortaya gikardig1, yasamin ko-
laylastirmak igin teknoloji tirettigi bilinen bir gergektir. Insanoglunun bu arayis-
larinun ve buluglarinin gok eskilere dayanmasina ragmen, elektronik goriintii sa-
natmin kokenlerini daha fazla geriye gitmeden, Endiistri Devrimi dénemlerinde
bulabilmek miimkiindiir. Endiistri Devrimi’nin toplumsal yagamdaki etkileri sanat
tizerinde de goriillmiig, bu devrimin gergeklesmesi ve teknolojinin sanat iizerinde
dogrudan etkilerinin goriilmesiyle, elektronik goriintii sanatinin da temelleri atil-
magtir."’®

Endiistri Devrimi’yle, “teknik” ve “teknoloji” kavramlan toplumsal yasam
iginde 6nemli bir yer almaya baglamigtir. Teknigin ve teknolojinin toplumsal et-

kisi sanata da yansimig, baz: sanat eserlerinin ig¢ine girmey1 bagarmustir.

14 Armes, 1988, Qn. ver., s. 196.
"> Popper, 1993, On. ver., ss. 55-56.
118 popper, 1993, On. ver., s. 10.
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Teknigin bu etkilerine karg: ilk tepkiler William Morris tarafindan olugtu-
rulmugstur. “Art Nouveau” sanat tarzimin da 6nde gelen ismi Morris, sanat1 bir
toplumsal ahlak ve yenilenme yolu olarak gormiis ve toplumsal sorunlart ¢ozebi-
lecek en giiglii olgunun sanat oldugunu diigiinmiigtiir. Bu baglamda Morris, tek-
nigi, teknolojiyi ve bunlarin sagladigi olanaklar reddetmigtir. Endiistriye ve tek-
nolojiye dilsmanhigtyla bilinen Morris, sanatsal sorunlarm baginda da yine tekno-
lojiyi hedef gostermigtir.

Teknolojik karamsarlik ve yeni hiimanist anti-teknoloji

kiltiiriinii yaratmak igin ¢aba gosteren Morris, daha

sonra gelecek olan elestirel durumlarnn da belirleyicisi

niteligindedir.'"’”
Morris, ¢irkinligin ve toplumsal bozulmanin asil nedenini, sanat eserlerinin tek-
niklesmesinde ve isin mekanize edilerek ¢ogaltilmastyla, onu imal eden insan ve
esyamn ruhsuzlagtinlmasinda bulmugtur. Bu nedenle, Morris’in en biiyiik amaci,
Endiistri Devrimi 6ncesine geri donmek, makineyi tahrip etmek ve el sanatlart -
riinlerine yeniden baglamaktir. Bu nedenle Morris, bir “el sanatlan atelyesi” go-
riistinii ortaya atmmgtir. 1861 yilnda ise Morris, arzu ettigi el sanatlan atelyesini

kurarak, burada ¢alismalanm siirdiirmiigtiir.''®

Belgikal1 bir mimar olan Henry van de Velde, Morris’le bu atelyede tamig-
mus ve onun goriiglerinden olduk¢a etkilenmistir. Sanata iglevsel bir rol yiitkleme-
ye ¢aligan Van de Velde, baza konularda Morris’ten farkli bakig agis1 sergilemig-
tir. Van de Velde, teknik ¢aga, mithendislik eserlerine ve endiistrinin kitle iireti-
minin yararlarina inanmigtir. Bir endiistri iiriinii oldugu gerekgesiyle trene bile
binmeyen Morris’e karsilik, Van de Velde trenin, vapurun ve makinenin giizelli-
ginden bahsetmis, 6nceden bilinmeyen bu makine giizelliginin kendine 6zgii ka-
rakterini incelemigtir. Van de Velde ayrica, egyanin giizel olabilmesi igin islevi-

nin tekrar diigiiniilmesi gerektigini belirtmis ve bir sanat eserinin iglevinin énemi-

"7 Martha Rosler, “Video: Shedding the Utopian Moment” Illuminating Video: An Essential
Guide to Video Art Ed: Doug Hall and Sally Jo Fifer (New Jersey: Aperture Foundation. 1990) s. 35.
'8 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi (Istanbul: Remzi Kitabevi A.S. Yayinlan. 1992),
ss. 527-529.
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ni de vurgulamigtir. Van de Velde’ye gore esyamn ‘siisii’, iglevinde gizlidir. Van
de Velde’nin bu anlay1s igerisinde gergeklestirdigi sergiler biiyiik ilgi gérmiigtiir.
Ozellikle 1897 yilinda, Almanya’da Dresden kentindeki sergisi oldukga dikkat
¢ekmig, Almanya’da yeni bir akimimn baglamasina da neden olmustur. 1901°de
Weimar Sanat Okulu’na davet edilen Van de Velde, burada “Uygulamali Giizel
Sanatlar Deneme Okulu”nu kurmus ve y6énetmigtir. Bu okul, iki yil sonra
Weimar’da kurdugu “Bauhaus” devrimci giizel sanatlar okulunun ¢ekirdegini

olusturmu:stur.119

Endiistri Devrimi’yle birlikte sanatin toplumsal islevi konusunda tartigma-
lar daha da ileri gitmistir. Din igin sanat, ger¢ekei sanat, gergekligin baskisindan
kurtulmak i¢in sanat, sembol ve biiyil olarak sanat gibi benzeri savlar, Endiistri
Devrimi’yle birlikte sanat olgusunun toplum yasaminda aldig: yerin artik sorun-
sal bir konumda oldugunu gostermektedir. Endiistri Devrimi’yle birlikte artik sa-
nat, yasama karnsarak insanla doga arasina giren endiistri diinyasim tasarlayip, bi-

¢im vermek ve insanlarin yagam iislubunu olusturmak gérevini iistlenmigtir. 120

Bu anlay1s iginde ilk hareketler Hollanda kokenli “De Stijl Grubu”nda go-
rillmektedir. De Stijl Grubu’nun bagmm ¢eken Theo van Doesburg ve onun gevre-
sinde toplanan bir grup sanatg1, 1917 yilinda “De Stijl” dergisini ¢ikarmaya bag-
lamiglardir. Bu grubun vurgulamak istedigi temel anlay1s, halka dayanmayan sa-
natin yagsama giremeyecegi seklindedir. De Styjl haraketine gére sanat ve yasam
ayn alanlar degildir ve seyirlik, yani miizelik olan geleneksel sanattan kurtulup,
yagamin iginde yer alan, insanin yasadig: ¢evreyi olusturan bir sanat ortam: yarat-
mak gerekmektedir. De Stijl Grubu bu anlayis iginde mimari ve i¢ dekorasyon a-
lanlarinda galigmalar yapmug ve evlerin duvarlarna resim asarak giizellestirmek
yerine, resimde yer alan renk, oran, uyum gibi 6geleri i¢ dekorasyon ve yapa sa-

natlarina uyarlamaya ¢alismugtir. Hollanda’da De Stijl Grubu’nun etkinlikleri sii-

""" Turani, 1992, On. ver., s. 535. .
12 Nazar Ipsiroglu ve Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim (Istanbul: Remzi Kitabevi A.S.
Yaynlani, 1993), s. 73.
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rerken, aym yillarda Moskova’da da yeni bir sanat olugumu ortaya ¢ikmmgtir. Rus
Yapisalcilan olarak adlandirilan bu olusumun bagim ise Kasimir Malevich ve
Vladimir Tatlin gekmektedir. Rus Yapisalcilart da De Stijl Grubu gibi, yasam ve
sanat iligkisini sorgulamiglardir. Sanatin yasama uzak kalmamasi ve yasamin igi-
ne girmesi Rus Yapisalcilar igin de 6nemli bir olgudur. Fakat, Rus Yapisalcila-
niyla De Stijlcilerin arasinda da baz farkliliklar vardir. Ornegin, De Stijl Gru-
bu’nun etkisi daha ¢ok mimari, i¢ mimari, esya ve tekstil alaninda kendini goste-
rirken, buna kargin Rus Yapisalcilan ise dinamik uzay kompozisyonlari, dokun-
matik mobiller, sesli ve renk-151k degiskenligi olan heykeller gibi ¢aligmalar yap-
muglardir. De Stijl Grubu’nun ve Yapisalcilanin sanat felsefeleri, Almanya’da
Bauhaus’u da etkilemigtir. Aslinda Fransa’da Sentetik Kiibizm hareketi, Alman-
ya’da “Der Blaue Reiter” ve “Holzel Schule” ve Bauhaus hareketeleri, Hollan-
da’da “De Stijl Grubu ve Rusya’daki “Yapisalc1” hareketler, birbirlerini siirekli
olarak etkilemis ve temelde dogaya bagh olmayan yeni sanat egilimlerini ortaya
¢ikarnuslardar.*!

Endiistri Devrimi’yle birlikte, iiretim alanindaki gelismeler sonucunda Al-
manya’da basit fabrika iiriinlerine kars: bir tepki olusmustur. Bu basit fabrika -
riinlerinin, el sanatlarinin yaratici bigiminden ¢ok uzak oldugu belirtilmis ve daha
ucuza iiretilen bu fabrika iriinlerinin el sanatlarim kostekledigi goriisii, yaygmn
bir hale gelmistir. Bauhaus Okulu da gerek fabrika iiriinlerinin bigimsel zaaflari-
m ve gerekse el sanatlarinin ucuz fabrika iiriinlerine kars1 piyasada tutunamama-
larmmdan dogan kugkulari, kendine amag edinen bir okuldur. Ayrica, biitiin soyut
sanat okullarin, eksprésyonist ve her seyden 6nce yapisal yonleriyle bir 6gretim
kurumunda ilk kez biraraya getiren de Bauhaus olmugtur. Bauhaus’un kurulmasi
i¢in ilk girisimler Weimar Sanat Okulu yoneticisi sifatiyla, Van de Velde tarafin-
dan gergeklestirilmigtir. Bauhaus, temelde emege ve ustalifa dayanan Rénesans
atelyelerini 6rnek almigtir. Ogrencilerin galigmalan tek bir sanat dalinda kalma-
mis ve bu okuldan ¢ikanlarin sahne dekorundan mobilyaya, tekstil ve yemek ta-

12 Turani, 1992, On. ver., s. 536.
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kimlarina kadar, her tiirlii kullanmalik egyanin tasarimim yapabilecek bir egitim-

den gegmeleri istenmistir.'*

Bauhaus’un temel amac islev ve yapisalciliktir. Bauhaus ile birlikte tek-
nolojiye dogru yol alinmaya baglanmigtir. Bauhaus sanatgilan teknik ve sanat a-
rasindaki ugurumu kapatmay1 amaglamig, bireysel tablo resimciliginin zamanini
doldurdugunu, islevsel duvar resimlerinin giniimiiz toplumuna daha yakin oldu-
gunu belirtmistir. Ozellikle resimde “fantazi dolu bi¢im verme” tarziyla bilinen
Bauhaus Okulu’nda Vasily Kandinsky, Paul Klee ve Lynel Feininger gibi ulus-

lararas: iine sahip sanatgilar, kuramsal ve uygulamali dersler vermiglerdir.

3.3.2. Isiklandirilms-Kinetik Sanat Akinm

Bauhaus’ta ders veren sanatgilar arasinda, bir Macar sanat¢i olan Laszlo
Moholy-Nagy de vardir. Moholy-Nagy, kendi sanat anlayisiyla Bauhaus’a ¢ok
sey kazandirmig ve onun kigkirticr giicii etkili olmugtur. “Tekmige kars: degil, tek-
nikle beraber” slogamm kullanan Moholy-Nagy, sanat¢ilarin, yagamu bigimlendi-
ren bir kurgucu, bir mithendis gibi ¢aligmalar: gerektigini belirtmagtir.

Bicimci ideolojiler, tedaviye yonelik pedogoji ve deneyselik
gibi bilimsel aragtirma ve gelistirme kavramlarm yayan
Moholy-Nagy gibi Bauhaus simalan tarafindan bir adim
ileri gotiirilmiigtiir. Sanatta ve mimaride bigimci modernizm,
tiim smuflar igin daha saglhkh, daha verimli ve uyumlu - ve
serbest - bir yagam bigimi vaadetmislerdir.'*

Moholy-Nagy ayrica, uygulamali giizel sanatlar ve mimari arasindaki sentezden
tiireyen estetik aktarimi, sanat ve bilim, insan ve makine arasmdaki iligki ve bu i-
ligkideki geligkilerin iistesinden gelmenin 6nemi iizerinde durmugtur. Moholy-
Nagy, Almanya’dan ayrilarak Amerika’ya gitmis ve Chicago Teknoloji Enstitii-
sii’nii kurarak ¢aligmalarina burada devam etmistir. Bazi aragtirmacilar bu okula

'# Turani, 1992, On. ver., ss. 620-621.
Ipsiroglu, 1993, On. ver.,, s. 85.
123 Rosler, 1990, On. ver., s. 38.
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“Yeni Bauhaus” aduu da vermektedirler. Moholy-Nagy burada insan ve makine
arasmdaki iligkiler iizerinde daha da yogunlagmis ve “makine estetigi” adinda ye-

ni bir sanat tarzi gelistirmigtir.'**

Endiistri Devrimi’yle sanat-teknoloji iliskisinden sonra, elektronik goriintii
sanatinin temellerini olusturan ¢aligmalar da yine Moholy-Nagy tarafindan ger-
geklestirilmistir. Moholy-Nagy’nin bu konudaki ¢aligmalarim genelde ii¢ kavram
altinda toplamak miimkiindiir. Bunlar; “is1k”, “uzam” ve “hareket” kavramlandir.
Moholy-Nagy, bu kavramlan yaratic1 bir ifade araci olarak kullanmigtir. Moholy-
Nagy, sanat ve goriintiiniin tekrar tammminda, yeni mekanizmalarin, yeni araglarin
biyiik rol oynayacagimi 6ne siirmiistiir. Ozellikle kullandig1 saydam ve sekillen-
dirilebilen 6gelerle, soyut fotograflar iiretmeye ¢alismigtir. Moholy-Nagy, 151k ve
hareket makineleri iiretiminde oncii sanatgilardan biridir. Bu makineleri iiretmek
i¢in, yanstyan metal pargalar: ve saydam plastik malzemeler kullanan Moholy-
Nagy, iirettigi makinelere “is1k modiilatorleri” adini takomgtir. 1922 ve 1930 yil-
lan arasinda gergeklestirdigi bir ¢aligma olan Light-Space Modulator (151k-Uzay
Modiilatéril) adh ¢aligmasi, Isiklandirilmig-Kinetik Sanat’mn ilk orneklerinden bi-
ridir. Onun ve onun gibi birka¢ sanat¢inin ¢aligmalar1 sonugta, Isiklandirlmig-
Kinetik Sanat (Lumino-Kinetic Art) akiminin dogmasma neden olmustur.'*

* |

Isiklandinlmig-Kinetik Sanat’in ortaya ¢ikmasinda, Moholy-Nagy nin
yanisira Gabo, Marcel Duchamp ve Vladimir Tatlin’in gahgmalanmmn da biyiik
etkisi olmugtur. Kinetic Construction (Kinetik Yap1), Column (Kolon), Linear
Construction Variation (Cizgisel Yap1 Cesitlemesi) gibi 151kh kinetik heykellerty-
le bilinen Gabo, genelde ¢ahigmalarinda heykelsel 6gelerle mimari 6geleri igice
gecirmeyi amaglamugtir. Fransiz Dadaist akimin baginda gelen Duchamp ise, ma-
kine estetigi iizerine yaklagimiyla, heykel sanatinda kinetizmin 6nciilerinden biri

olmugstur. Kendi ¢alismalarim “kinetik 6gelerin diizenlenmesi” olarak géren

124 popper, 1993, On. ver., s. 12.
I2Y, H. Arnason, A History of Modern Art (London: Thames and Hudson, 1977),

ss. 324-325.
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Duchamp, Nude Descending a Staircase (Bir Merdivenin Ciplak Cokiigii) adli e-
serinde insan-makine ikilemini sergilemeye ¢ahsmstir. Ayrica Duchamp, Even
(Hatta) ve Bicycle Wheel (Bisiklet Tekerlegi) adli ¢alismalarinda kinetik sanatin
en dnemli drneklerini sunmus, Anemic Cinema (Anemik Sinema) adh ¢alismasin-

da ise, gelistirdigi optik makineler tizerine denemeler gergeklestirmistir. '

Duchamp’m gergeklestirdigi bu ¢aligmalar Dadaist ve Gergekiistii akimla-
rin da basmm ¢ekmigtir. Dada ve Gergekiistiiciiliigiin amaci, giinlikk yagama kari-
sarak, onu déniistiirerek ve kitle toplumunun iyi kurulmus teknolojik akilciligiyla
esaret ve mantiga uydurulmus, toplu katliamlarla savagim siirdiirmek igin olug-
turdugu birlikteliin kapasitesi arasindaki uyumu bozarak, sanati bir kurum ola-
rak ¢okeltmektir.'*’

Gabo ve Moholy-Nagy ile baslayan 11kl kinetik heykellerin yaratiminda-
ki temel amag, 151k ve hareket 6gelerini plastik ve gorsel sanat 6geleri olarak bir
estetik tavirla vargulamaktir. Bu sanat eserlerinde “1g1k” ve “hareketin” iki estetik
0ge olarak birlikte kullanilmalan ise, insan goziiniin retina tabakasinda yeni ve
farkh algilama ortamlan olugturma amaci giitmektedir. Insan goziinde olugtu-
rulmak istenen yeni alg1 bigimi nedemiyle, kinetik 1g1kl1 heykellerin yogunlukta
oldugu bu yeni anlayig, Op Art yani Optical Art (Optik Sanat) olarak adlandirilan
sanat anlayismi da kapsamaktadir.'?®

Isik heykelleri ve kinetik sanatin daha sonraki orneklerinden olan Lucio
Fontana ise daha ¢ok neon 1g1klan iizerine ¢galigmalar yapmigtir. Heykellerinin a-
na malzemesi olarak neoﬁ 15111 kullanan Fontana, kendinden daha sonra gelen
birgok sanatgiya da esin kaynagi olmustur. Fontana’nin Manifiesto Blanco (Be-
yaz Bildiri) ve Spatial Concept (Uzamsal Kavram) adl1 eserleri, bu konuda ger-

126 popper, 1993, On. ver., ss. 11-13.
127 Rosler, 1990, On. ver,, s. 39.
12 Cahid Kinay, Sanat Tarihi (Ankara: T.C. Kiiltir Bakanhigi Yayinlan, 1993),

ss. 334-335.
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¢eklestirdifi en yetkin ¢alismalardir. Ayrica Fontana’nin diginda, Liliane Lijn,
Elektric Bride (Elektrik Gelin) adl1 galigmasinda siirsel ve dramatik konular 11k
olgusuna dayandirarak aktarmig; Alain Le Boucher, evrenin kékeninin kuramlan
ve izleyiciler arasinda gegict bir bag kurarak, yem bir ¢evresel boyut saglayan,
Astrolabe olarak adlandirdig: nesne iizerinde ¢aligmalar yapmugstir. Yine bu sanat
akimimn son 6mekleri olarak, Alejandro ve Moira Sina’min Helix (Sarmal Egim),
Double Sprouts (Cifte Filiz) ve Touch Plane (Temas Diizlemi) adli ¢aligmalarim,
Chiristian Schiess’in Turbo-Flora adh ¢aligmasim, Jiirgen ve Nora Claus’un The
Carousel of Sun (Giinesin Atlikarincasi) ve Karl X. Hauser’in de Wall-o-fish adl1
alismasim gostermek miimkimdiir.'*

Endiistri Devrimi sonrasi hareket ve 1s1ga dayali, 1giklandinlmig kinetik sa-
nat hareketlerinin ortaya ¢ikmasi ve sanat eserleri iginde teknoloji kavraminin
kendine yer bulmasiyla, elektronik goriintii sanatinin da kékenleri olusmaya bag-
lamustir. Ilk baslarda, Van de Velde nin teknolojiye sicak bakmastyla baslayan
bu olgu, Moholy-Nagy ile uygulamaya gegirilmistir. Moholy-Nagynin 151k yan-
sitan saydam ve parlak malzemelerinin yerini ise daha sonra, iigboyutlu 151k hey-
kelleri almistir. Sanatsal duygulann ifade edilmesinde, tam anlamyla bir tekno-
loji iiriinii olan 151k aygitlart kullamlmaya baglanmistir.

Moholy-Nagy’nin, resim, yontu, mimari ve film kuramlarmm
belkemigini olugturan 151k gosteri araglan, aslinda video aletleri

ile yapilmas1 miimkiin olan renkli 151k gosteri modellerinin ilkel
omekleridir. Yaptig aletler, kendi etrafinda donerken, aym zamanda
yer degistiren ve yansitiimig nesneleri hedefleyerek, 1518m yoniinii
saptiran metallerden ibarettir. Fakat, daha sonra 1936 yilinda, sadece
film ile degil, aym anda, soyut aydmlatma kompozisyonlarmm
sunumu igin elektronik gorintityi de bir arag olarak gormiigtiir. "

Moholy-Nagy’nin baglattigi bu akimda, florasan, neon, ampul gibi teknolojik ii-
riinlerin kullamldig 151k heykelleri, daha sonralar ise lazer 1sinlanyla gergekles-
tirilmeye baglanmistir. Teknolojik gelismeler sonucu, elektronik goriintii iiretme

olanaklarinin saglanmasiyla, bu 11k heykellerinin iginde monitérler de yer almg-

129 popper, 1993, f)n. ver., s. 14.
139 Turim, 1983, On. ver., s. 134.
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tir. Monitdrlerin iglevsel olarak kullamildig1 iigboyutlu heykellerse, artik 151k hey-
kelleri olarak degil, “video heykelleri” olarak tammlanmaktadir.

3.3.3. Kavramsal Sanat Akuim

Kavramsal sanat (Conceptual Art), gérsel ya da dokunsal olmaktan ¢ok,
zihinsel imge yaratmay: amaglayan sanat anlayisidir. S6z konusu anlayisla iire-
tilen sanat yapitlar, ahigilagelmis geleneksel malzeme ve teknikleri kullanmak
yerine, sanatsal etkiyi formiiller, video bantlar1 ve konugmalarla elde etmeyi de-

nemiglerdir.'!

Kavramsal sanat genel olarak, diigiincenin nesneye baskin ¢ikt181 bir sanat
olarak tammnmig ve bu baskin ¢ikma o kadar ileriye gitmistir ki, sonugta yapitin
somut bigimde gergeklesmesine bile gerek olmamugtir. Kavramsal sanat akimi
1960’11 yillarin sonunda sanatin nesnellesmesine, kaliplasmig nesnelerle ifade e-
dilmesine ve bir bakima da Formalizm’e kars:1 dogmugstur. Sanatin belirli formal
yapilar i¢inde sikigtinlamayacagim savunan bu akim, semiyotigin, popiiler kiiltii-
riin ve felsefenin 6zelliklerinden yararlanmay1 amag edinmigtir. Boylece, izleyici
katiliminin éneminin de vurgulandifs bu sanat akiminda, 1zleyicilerin sadece 1z-
leme baglammda degil, diigiinsel boyutta da yapita katilimi istenir. Kavramsal Sa-
nat akimmin en 6nde gelen ismi Marcel Duchamp’tir. Duchamp’in Konzeption
(Kavram) ve Information (Bilgi) gibi sergileri, bu sanat akiminm ilk 6rnekleri o-
larak kabul edilir. 1970°1i yillarin sonunda resim ve heykelin giiclii ve gorkeml
geri doniigii, Kavramsal sanat anlayisinin 6rneklerinin azalmasim da beraberinde
getirmig gibi goziikiir, fakat bu sanat anlayiginin izleri ve etkileri diger yeni sanat
anlayiglannin dogmasinda da oldukga 6nemli roller oynamustir.*?

onme oo

131 Metin Sozen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii (Istanbul: Remzi
Kitabevi AS. Yayinlarn, 1992), ss. 126-127.

132« Avant-garde 1945-1995: Son Yanm Yiizyilin Sanat Akimlan, Kavramlan” Sanat
Diinyamiz (Yapi Kredi Yayinlar, Yil: 20, Sayi: 59, Bahar 1995), ss. 80-82.
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Kavramsal sanat anlayiginin ortaya ¢ikmasiyla, bir bakima Natiiralist sanat
akimi da sona ermi§ ve “soyut sanat” anlayiginin ilk donemleri baglamigtir. Kav-
ramsal sanat anlayis1, kendinden sonra gelen Empresyonist, Siirrealist, Kiibik sa-
nat akimi, Happening (Olusum), Body Art (Viicut Sanat1) ve Performance Art
(Gosteri Sanati) gibi sanat akimlarimi dogrudan etkilemis, bu sanat akimlarinin o-
lugmasina da katkida bulunmugtur. insan duyularina giivenilemeyecegini belirten
Kiibik sanatgilar, nesnelerin dig goriiniimiiniin yerine, nesnelerin degismeyen ya-
pis1 olarak, 6ziinii incelemenin gerektigini savunmuglardir. Dogadaki nesnelerin
dis goériiniimlerini aktarmay1 reddeden bu sanat anlayigi, yine de dogayla olan
baglarim koparmamugtir. Dogadan uzaklagmak yerine dogaya yakinlagma, dogay1
yeniden ve derinden, 6zityle birlikte kavrayabilmeye cahsmslardir.'*

Kavramsal sanat anlayiginda, sanatginin hem nesneler arasi iligkinin 6ziine
hakim ve hem de her ne olursa olsun, olaganiistii bir yaraticihiga sahip olmas: ge-
rekmektedir. Bu sanat anlayisinda, sanat¢idan goérsel diizenlemeler iiretmelerin-
den ¢ok, sanat eserini titkketecek kistyle diisiince boyutunda bir iletisime girmeler
ve yeni gorigler iiretmeleri istenmektedir. Sanat malzemesi birkag nesneyle sinir-
landirimamali, sanat ortamlar1 da miize ve galeriler gibi 6zel mekanlarda sikisip
kalmamahdar."*

Kavramsal sanat1 olugturan hareket etkinliklerini de bazi baghiklar altinda
toplamak miimkiindiir. Bu hareketlerin toplandif: basliklar sunlardir:

. Davrams gekilleri,

. Insanlarin birbirleriyle iletisgim kurma bigimleri,
. Tedirgin edici 1srarl: hareketler,

. Yalnizca bir kerelik keyfi hareketler,

. Kendi kendini yaralama gibi hareketler,

' Ipsiroglu, 1993, On. ver., ss. 27-47. o
134 Norbert Lynton, Modern Sanatm Oykiisii Cevirenler: Cevat Capan ve Sadi Ozis (Istanbul:
Remyzi Kitabevi A S. Yaymlan, 1991), ss. 339-340.
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. Bir doga pargasim diizenleyip, bireysel sanat eseri sergileyen hareketler,

. Mekana ve izleyicilerin beklentilerine gore anlamin olugturuldugu
gosteriler,

. Politik konugma ve tartigmalar,

. Kent ortamlarinin fotograf, teyp ve video ile kaydedilmesiyle olugan
hareketler.*

Kavramsal sanat akiminin kayt araci olarak videoyu kullanmas: ve video
donammlarim birer nesne olarak, kendi iglevinden ¢ok farkh iglevlerde yeniden
sunmasi, elektronik gériintii sanatimin da kokenlerini olugturan ve etkileyen hare-
ketler olarak kabul edilebilir.

1954 yilinda, Amerikal1 besteci John Cage’in 4’ 33” (Dort Dakika Otuz
Ug Saniye) adli ¢alismasi, bu kokenleri olusturacak énemli yapitlardan biridir.
Cage, bu ¢aligmasiyla higbir miizik aygiti kullanmadan ve miiziksiz gegen 4 da-
kika 33 saniyelik bir yapit gergeklestirmigtir. Bu siire boyunca etraftan gelen tek
tikk sesler diginda bagka bir ses duyulmamigtir. Cage, bu eserini bir konserde ser-
gilediginde, izleyiciler tarafindan anlagilamamis ve biiyiik tepki almigtir.

Cage ve beraberindekiler, giinliik dile, dislayic1 degil
de kapsayict olan bir algiyr ve duyarhlifa mistik bir
ilgiyi 6gretmiglerdir, fakat,algisal alana giren nedenler
- sezildiginde, radikal bir sona eri§ olmugtur. Bu genel
v goriiniig, estetik deneyimin sagiltici ve tinsel 6nemini
' vurgulayan, sanat ve zanaat hareketlerinin Amerikan
versiyonunun benzeri,yiizyilin Amerikan modemnizm
karstt1 dénemi ile benzerlikler yaratmaktadur. '

1956 yilinda ise Fransiz sanatg1 Yves Klein’in etkileri gériilmistiir. Klein, yere
serdigi bityiik tuvaller iizerine, teni boyalarla sivanmmg giplak bir kadimn viicu-
dunun baskilarim yapmus, ¢iplak kadinin viicut hatlarim yerdeki biiyiik tuvallere
¢ikartmigtir. Klein’in bu ¢aligmalarinda siirekli olarak “dogaglama” olgusu 6ne

135 Lynton, 1991, On. ver., ss. 340-341.
136 Rosler, 1990, On. ver,, s. 47.
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¢ikmustir. Cage ve Yves Klein’in de onciileri oldugu bu farkl sanat akimi, Hap-
pening (Olusum) adiyla tammlanmigtir. Dadaist akiminm da etkilerinin goriildii-
gii bu sanat hareketi, daha sonra Body Art (Viicut Sanati) ve Performance Art

(Gosteri Sanati) gibi olusumlarm dogmasina yol agmgtir.'’

Elektronik goriintii sanatinda, Kavramsal sanat ve bu sanat akiminin igin-
de barindirdigs diger hareketlerin etkileri agikga goriilmektedir. Oregin, Kav-
ramsal sanat hareketi iginde ¢aligmalar yapan Jan Dibets, 1969 yilinda gergekles-
tirdigi TV as a Fireplace (Bir Somine Olarak Televizyon) adh ¢aligmasinda, te-
levizyon alicisim bir gémine olarak kullanmig ve bu nesneyi, farkh bir iglev ve-
rerek yeniden sunmustur."*® Ayrica, elektronik goriintii sanatimn kendine 6zgii
olanaklari olan “canlilik” ve “anindalik” olgulari, Kavramsal sanat iginde yer a-
lan, Happening (Olugum) hareketlerindeki “dogaglama” olgusuyla birlikte kulla-
mlmigtir.

3.3.4. Viicut Sanat1 Akimm

Viicut Sanati (Body Art), bir sanat malzemesi olarak insan viicudunu ele
alan sanat akumudir. Ozellikle res‘im sanat1 i¢inde gergeklestirilen otoportreler bu
sanat anlayigin baglangici olarak kabul edilebilir. Daha 6nceki donemlerde sa-
natgilarin bir sanat malzemesi olarak kullandiklan kil, gamur ve mermer gibi nes-
nelerin yerini, bu sanat akimmda insan viicudu almigtir. Viicut sanatgilan, eski
. sanat malzemeleri olan kil, ¢camur ve mermer gibi 6geleri degil de, “canli” olan
ve “yasayan” bir 6ge olarak, insan viicudunu tercih etmislerdir. Vircut sanat1 ik
baglarda daha gok canli olarak yapilan dogaglama gosterimlerde uygulamaya ge-
¢irilmigtir.*

137 Sanat Diinyamuz, 1995, On. ver., ss. 71-73.
Lynton, 1991, On. ver., ss. 342.

1331 ynton, 1991, On. ver., ss. 340.

'*¥Kinay, 1993, On. ver., ss. 336-337.
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Viicut sanatinin bir bagka 6zelligi de, sanatgilarin daha ¢ok kendi viicutla-
rina yonelmis olmalaridir. Genelde viicut sanati olarak tanimlanan sanat anlayi-
sinda iiretilen ¢alismalarin gogunda, sanatgilarm bir ifade araci olarak kendi vii-
cutlari 6n plana ¢ikardiklan goriilmektedir. Fakat, viicut sanat1 anlayisinda olan
biitiin ¢aligmalarin hepsinde sanatgilarin sadece kendi viicutlarini kullandiklarim
soylemek giitiir. Sanatgilar kendi viicutlaninin disinda bagka kisilerin de viicut-
larim kullanmuglardir. Yine de genel egilim, sanatgilarm kendi viicutlarmi kullan-
diklan yoniindedir. Bu nedenle, viicut sanat1 anlayiginda bir bakima narsist 6geler
de bulunabilir.

Elektronik goriintii sanatimn da kokenlerine inildiginde, viicut sanatinin
ayn bir 6nemi oldugu anlagilmaktadir. Elektronik gériintii sanatinin iginde viicut
sanatinin 6nemi, oncelikle elektronik gériintii iiretme sisteminin 6zelliklerinden
kaynaklanmaktadir. Ozellikle video kameranin tasmabilir olmasi, goriintii iiretir-
ken viicudunu kullanacak sanatgidan baska, kameray1 kullanacak bir kisiye ihti-
yag duyulmamasi ve bir ayna gibi aninda ve canli olarak goriintii iiretebilmesi,
viicut sanatina 6nemli olanaklar saglamistir. Bu nedenle, dnceleri Happening (O-
lugum) akimi gibi canh gésterimlerle viicut sanatim gergeklestiren sanatlar i¢in
video esi bulunmaz bir firsat olugturmugtur. Viicut sanatim gergeklestiren sanat-
¢ilar da bu firsati sonuna kadar degerlendirmigler, video sanatinin olugmasina 6-

nemli katkilarda bulunmuglardar.'®

Video, viicut sanati anlayis1 iginde incelendiginde, bir ayna iglevi gorerek,
sanatgilarin kendi viicutlarina yonelmelerini saglamigtir. Viicut sanati anlayisin-
daki eserlerin genelde narsist sanat olarak adlandirildify gézéniinde bulundurul-
dugunda, videonun da narsist yonleri ortaya ¢ikmaktadir. Videonun tagmabilirligi
nedeniyle, sanat¢ilar video donanimlartyla yalmiz baglarina galigabilme olanag:
bulmuglardir. Sadece goriintii iiretirken degil, ayrica goriintiilerin kayit ve kurgu

1% Deniz Derman, “Narsisizm ve Video Sanati” Gésteri Sanat ve Edebiyat Dergisi (Say:
145, Aralik 1992), ss. 94-95.
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islemleri sirasinda da bagka bir kullaniciya ihtiyag duyulmamasi, teknolojik ge-
lismelerle video aygitlarinin gitgide kiigiilmesi, viicut sanati anlayis1 i¢inde vi-
deonun 6nemini daha da arttirmgtir. Video aygitinin bu 6zelliklerinden dolayi,
viicut sanatgilar: da bireysel olarak ¢aligma olanag: bulmuglardir. Viicut sanatimin
bu bireysel ¢alisma anlayigi, videonun olanaklan iginde daha da geligmistir. Ciin-
ki, video bireysel olanaklar1 nedeniyle viicut sanatgilar: i¢in mahremiyeti olan bir
sanat ortamidir. Videonun sanatgilara sagladigi mahremiyet duygusu, daha 6zgiir
sanat tiriinlerinin ortaya ¢ikmasim saglamis ve bir bakima sanatgilari daha da 6z-
giirlestirmigtir. Teknik anlamda yalniz bagina birgeyler iiretememe engelini orta-
dan kaldiran video, ekipsiz ¢aligma, mekan segme 6zgiirliigii ve sanatgilarin iire-
tim sirasinda yalmz olmalarim saglamastyla, sanatgilarin kendi bedenlerini bir i-
fade arac1 ya da bir sunus nesnesi olarak daha 6zgiir kullanmalarina yol agmstir.
Video ile sanat¢1 arasinda olugsan bu mahrem iligki, viicut sanatinin video ortamu

iginde gelismesindeki en 6nemli nedenlerden biridir.'*

Sanat tarihinin hemen hemen her déneminde rastlanan otoportre ¢aligmala-
n1, videonun olanaklariyla elektronik goriintii sanat1 i¢inde de gelisme firsat1 bul-
mugtur. Sanatgilarin otoportrelert ise ideolojik anlamda,

. sanat¢inin kendini tanimasi,

. bedensel yabancilagmaya karst koymasi,

. bedeni bigimsel agidan incelemesi,

. bedensel degisimi irdelemesi gibi konular iizerinde yogunlagmstir.
Hatta, bazen video, kimlik arayislarna bir cevap olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ka-
- merayla mahrem bir diyaloga giren sanatg1 kendini gozleme olanagim da yaka-
lanustir.'* Stuart Marshall, otoportreler iizerine yapilan video ¢ahgmalarim iki
farkli bolime ayirmagtir:

Bunlann ilki, sanatgilarin kendi portrelerinin gegici ve abes
diizenlenmis sembollerle birlestirildigi, 17. yiizy1l vanistas
tarzi resim sanatmi andiran galismalardir. Ikincisi ise,
diinyada haber niteligi tasiyan gorintiilerle, haber spikerinin

1! Derman, 1992, ('?n. ver., ss. 96.
2 Derman, 1992, On. ver., ss. 97.
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gorintiisimin elektronik olarak birlestirildigi, televize edilmig
haber yaymlarm: andiran ¢alismalardir. [k tiire giren video
caligmalan, narsist video olarak tanimlanan ve aracmn kendi
dogal 6zelliklerini genigletmeyi amaglayan giiclii bir modemnist
estetik tizerine kurulmustur. '

Insanoglunun fiziksel 6zelligi dikkate alindiginda, gorebildigi nesneler i-
¢inde, iichoyutlu olarak goremedigi tek nesne kendi viicududur. Ozellikle ayna-
nin bulunmasindan 6nce ikiboyutlu olarak sadece 151k yansitan parlak nesnelerin
yiizeyleri iizerinde goriintiisiinii gorebilen insanoglunun, bedenini iighoyutlu ola-
rak gorme istegi bilinmektedir. ikiboyutlu bir gériintii de olsa video, insanoglu-
nun bu istegine cevap verebilecek bir aygittir. Viicut sanatinin elektronik ortam-
larda gergeklestirilmesini saglayan ilk sanatgilardan biri Vito Acconci’dir.
Acconci, 1971 yilinda gergeklestirdigi Centers (Merkezler) adh ¢alismasinda,
kendi bedenini monitériin ortasina merkezlemis, elestirel bir mantik geligtirmeye
calismistir.

Centers’m saldirdif elestirinin tiirii tamamiyla 6zgindiir.
Bu elestiri, ciddiyetle bir bigimsel nitelifi ele alir ya da
verilen bir aracin 6zel mantigin1 denemeye ¢ahisir. Bununla

birlikte, video aracinin yapisal niteligini temsil eder. Centers’da
Acconci, video monitoriinii bir ayna olarak kullanmugtir.'*

Yine 1971 yilinda gergeklestirdigi bir bagka caligmasi olan Air Time’da ise, bir
ayna kargisinda “ben” ve “sen” monologunu tekrarlayarak, kendi yansimasiyla
konugmustur. Acconci’nin 1974 yilinda gergeklestirdigi, Command Performance
(Gosteriye Hilkkmetmek) adl: caligmasi ise, izleyici katitlimyla gergeklestirilmig
bir ¢aligmadir. Bu ¢aligma, izleyicilerin ve Acconci’nin goriintiilerinin birbirleri
icin birer seyirlik nesne olacak sekilde konumlandirildig bir video heykeli olarak
diizenlenmistir. Acconci’nin diginda Freiderike Pezold ise viicut sanatimn 6nde
gelen bir diger ismidir. Viicut sanat1 anlayi1 iginde elektronik goriintii ortamim
kullanan Pezold, ¢alismalarinda kadin viicudunu temel 6ge olarak kullanmigtir.
Pezold, kadin viicudunun herseyin baglangic: oldugunu iddia etmis, tiim sanat bi-
¢imlerinde, hatta mimaride bile kadin viicudunun etkileri oldugunu belirtmistir.
The New Living Body Language of Sings According to the Laws of Anatomy,

> Marshall, 1979, On. ver., s. 115.
14K rauss, 1986, On ver., s. 179.
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Geometry and Kinetics (Anatomi, Geometri ve Kinetik Kurallarina Gére Yeni
Viicut Isaretlerinin Dili) olarak adlandirdig: bir dizi video ¢alismasim gergekles-
tirmistir. Pezold, bu ¢aligmalarinda siyah-beyaz resimleme dogrultusunda viicu-
dunu soyutlamug ve viicudunun baz: kisimlarinin grafik hareketleri dogrultusunda
da bir igaret dili olusturmaya ¢ahismstir. Ayrica, Madame Cucumatz 1 (Bayan
Cucumatz 1) adh ¢aligmasi da Pezold’un en ¢ok bilinen video heykellerinden bi-
ridir. Bu ¢caligmasinda ise Pezold, birbirine baglanmig 5 farkli monitoriin, birlikte
tek bir biitiin kadmn figiiriinii olugturdugu, igboyutlu bir video heykeli iiretmis-

. 145
tir.

3.4. Elektronik Goriintii Sanatinm Oncii Sanatcilan

Nam June Paik

Elektronik gorintii sanatinin ilk ve 6nde gelen isimlerinden biri Nam June
Paik’tir. Kore’li bir sanat¢1 olan Paik, 1963 yilinda Wuppertal Parnasse Galeri-
si’'nde diizenledigi Exposition of Music-Electronic Television adh sergisiyle ticari
televizyona kars: olan hareketi, yine aracin kendisini kullanarak baglatmigtir. Bir
miknatis kullanarak gériintillere miidahale eden Paik, ekram elektronik olarak bo-
yamugtir. Paik, elektronik goriintii donammim, The Moon is the Oldest TV (Ay
En Eski Televizyondur) adh ¢aligmasinda ve kendi yontemleriyle goriintii iiretme
kabiliyeti olan aygitlarla gergeklestirdigi diger ¢alismalarinda, degisik olanaklarla
kullanmagtir.

Paik’in soylencesi, onun biitiin esaslan kurduguna,
her kurala dokunduguna ve videoyu TV sirketlerinin
hakimiyetinden kurtarp, 6zgiirlestirerek, videonun

'“Krauss, 1986, On. ver., ss. 179-191.
Popper, 1993, On. ver., ss. 72-73.
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farkh seyler igin ilerlemesine dayanmaktadir. Paik,
video tarihini sikici karmagiklhiktan stylrir, fakat daha
kuralsiz bir simdiki zamana izin verir."

Paik’in sanat diinyasina paralel olarak yansiyan denemeleri, yéntem ve aygitin
kendisiyle iligkilidir. Paik’in, Shuya Abe ile birlikte ger¢eklestirdigi ¢caligmalar,
renk sentezleyicisini de geligtirme olanag: tanimistir. Charlotte Moorman ile bir-
likte gergeklestirdigi, 1967 yapimi TV Bra for Living Sculpture (Canl Heykel I-
¢in TV Siityeni) ve 1971 yapum Concerto for TV Cello and Videotapes (Cello ve
Video Band Igin Kongerto) adli ¢alismalarinda Paik, monitorleri farkh sekillerde
ve farkl iglevlerle estetik bir sekilde konumlandirmigtir. Paik’in bu ¢aligmalar
genelde video heykelleri olarak tammlandinlmaktadir. 1974 yapim TV Buddha
(TV Buda’s1) Paik’in en ¢ok bilinen kapah devre ¢aligmalarindan biri olsa da; 7V
Garden 1974 (1974°in Televizyon Bahgesi) ile birlestirdigi, 1973 yapim Global
Grove (Kiiresel Bityiime) adh caligmasi da, o zamanlardaki en etkili ¢aligmasi o-
larak kabul edilebilir. 1976 yapimi, Concerto for Heaven and Earth ( Cennet ve
Diinya Igin Kongerto), ve Fish Flies on the Sky (Gokyiiziindeki Balik Sinekleri)
adli galigmalan da Paik’in bilinen 6nemli ¢alismalarindandir. Martha Rosler,
Paik’i ve Paik’in ¢aligmalarim g6yle tanumlamaktadur:

Televizyonu bozdu, kirletti, fetis haline déniistiirdii, onu iki
katma gikards, igini pislikle doldurarak simgesel olarak digki
bosaltt:, Buda bigiminde, sonsuz akla olan yakihgmi ortaya
koyarak, televizyonun zaman smirhiligini ve gorugsiizlugini
onunla yizlestirdi, igine bityiiyen bitkiler koyarak dogal zamani
ortaya koydu ve mimarlik ve i¢ dekorasyonla olan yakmligmi
ise televizyonu bir mobilyaya doniistiirerek ve son olarak
sinyalini renkli ve miizikal bir goriintiiye gevirerek gosterdi.'”’

Ayrica Paik, 1976 yilinda gergeklestirdigi Fish TV adh ¢alismasmda monitorii bir
akvaryuma déniistiirmiis, televizyon ekrammin gergek islevine elestirel bir yakla-
simla bakmaya ¢alismugtir. Paik, 1981 yilinda Imagine There Are More Stars in
the Sky than Chinese on the Earth (Gokyiiziinde Yeryiiziindeki Cinlilerden Daha
Cok Yildiz Oldugunu Diigle), 1982 yilinda V-yramid, 1987 yilinda Beuys/Voice
adh ¢ahgmalarim gergeklestirmigtir. 1989 yilinda gerceklestirdigi The Electronic

" Rosler, 1990, On. ver., s. 44.
7 Rosler, 1990, On. ver., s. 45.
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Fairy (Elektronik Peri) adli video diizenlemesi, Paris Modern Sanatlar Miize-
si’nde, Dufy’nin La Fee Electricite’si i¢in vakfedilmis odasinda, monitorleriyle
birlikte 200 elektronik goriintii diizeneginin bir arada kullanildig: bir galigma-
dur. 148

Bill Viola

Bill Viola, 1970°1i yillarin baglarinda video ¢aligmalan iiretmeye bagla-
mstir. Viola genel olarak, film ve televizyonun basmakalip, soze dayal1 ve be-
timsel yapisindan daha 6zgiir ¢aligmalar yapmaya gayret etmistir. Televizyonun
baskin sdyleminden o6zgiir olarak, kendi algis, diis giicii, vicdani, rityalar1 ve ha-
tiralan iizerinde odaklagmsg, diinyay: gosterimin yapilartyla kusatmak ve yeniden
diizenlemek i¢in videoyu kullanarak, gorsel, isitsel ve zamansal diizenlemeler ya-
ratmaya yonelmigtir. Viola’mn en biiyiik amaci ise gorsel bir giir olarak degerlen-
dirdigi elektronik goriintii sanatim herkesin oturma odasinda gérebilmektir. 1972
yilinda gergeklestirdigi Wild Horses (Vahsi Atlar), 1973 yapmm Information (Bil-
gi) ve Cycles (Cemberler), Viola’nin bu ruh hali iginde tasarlanmg ¢aligmalan-
dir. Ayrica 1972 yilinda Viola, Instant Replay (Aninda Yeniden Oynatma) adim
verdigi, 20 dakikalik bir video bandindan olugan ve bir video kamera, iki monitér
ve iki kayit aygitinin, izleyicilerin zaman araliklarim algilayacaklan sekilde ko-
numlandinldigs ¢aligmasim gergeklestirmistir. 1975 yilinda ise Vapour (Buhar)
ve 1976’da He Weeps for You (O Senin Igin Agliyor) adli ¢aligmalarim mutasav-
vuf felsefeden etkilenerek gergeklestirmistir. 1981 yihinda Viola, Hatsu Yume (1lk
Riiya) adim verdigi ¢aligmasinda, Japonya’daki kéy ve kent yasamim kargilasti-
ran, yiiksek teknolojik aygitlar kullandigy, 56 dakikalik renkli ve stereo bir video
bandi hazirlamigtir. Bu ¢aligma, ates-su, aydinhik-karanlik ve yagam-6liim ikilem-

'*® Popper, 1993, On. ver., ss. 63-64.
Battcock, 1978, On. ver., ss. 121-138.
Derman, 1992, On. ver., s. 88.
Schneider and Korot, 1976, On. ver., ss. 98-100.
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lerinin koklii birlikteliklerini tema olarak islemektedir. Bu ii¢ farkl ikilemi Viola,
sembolik simgelerle ifade etmeye ¢ahgmigtir. Viola’min en yetkin video diizenle-
melerinden olan, 1983 yapimi Room for St John of the Cross (Aziz John’un Oda-
st) ve 1985 yapimu The Theatre of Memory (Hatiralar Tiyatrosu) adli gahgmalan
ise daha gok insanoglunun hayal giicine hitap etmektedir.'*

Woody Vasulka

Cekoslavakya’nin Brno kentinde dogan Woody Vasulka, aslinda bir Jazz
miizifi sanatgisidr ve Jazz miizigi elestirmenligi de yapmugtir. 1965 yihinda egi
Steine Vasulka ile birlikte ABD uyruguna gecen Woody Vasulka, 1971 yilinda
New York’ta tiyatro, miizik, film ve video gosterileri merkezi olan ‘The Kitchen’
da, esi Steine Vasulka ile birlikte ¢aligmalar yapmaya baslamigtir. Aslinda, elek-
tronik goriintityle 1969 yilinda ¢alismaya baglayan Vasulka, elektronik bir olgu
olarak videonun kendine 6zgii 6zelliklerini anlamaya yonelik aragtirmalara yonel-
migtir. Vasulka’ya gore elektronik goériintiiniin egsiz olan bir tavr vardir ve elek-
tronik goriintii akici, bigimsel bir goriintiidiir. Vasulka, yine elektronik goriintiiyii
sekillendirilebilecek bir kil, bagimsiz yasayan bir sanat malzemesi olarak goriir.
Vasulka, elektronik goriintiiniin bir zamansal olgu iginde frekanslar ve voltajlar
olarak diizenlenmig elektrik enerjisinden olugmasindan biiyiilendigini belirtmek-
tedir. Bu nedenle, ilk ¢aligmalarimn gogunda, goriintii ve sesin birbiriyle olan e-
lektronik iligkilerini tanimlamaya ¢aligmigtir. Duragan elektronik goriintii izerine
yaptiga caligmalarla da bilinen Vasulka, duragan goriintiilerin de bir devamliligi-
nin oldugunu vurgulamay: hedeflemigtir. 1971 yihinda gergeklestirdigi Shapes
(Sekiller), Black Sunrise (Siyah Sabah), 1972 yapim Spaces 1 and 2 (Uzamlar 1
ve 2), 1973 yapim Golden Voyage (Altin Yolculuk) ve Soundgated Images (Ses-

149 Sean Cubitt, “On Interpretation: Bill Viola’s The Passing” Screen (No: 36:2, Summer,
1995), ss. 113-130.
Popper, 1993, On. ver., ss. 67-68.
Schneider and Korot, 1976, On. ver., ss. 137-138.
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lendirilmig Goriintiiler) isimli ¢aligmalar, Vasulka’nin en ¢ok bilinen ¢aligmalari-
dir. Bu ¢aligmalar soyut resimlere benzeyen, renkli, girdaph gorintilerden olusan
ve elektromanyetik enerjinin etkilerinin aragtirildig caligmalardir. Vasulka, te-
melde bir “elektronik goriintii dili”nin varliim kamtlamak i¢in ugrag vermis ve
bilgisayarlaria matematiksel iglemler yaparak, elektronik gériintiiyii bir kil gibi
islemeye yonelmigtir. Vasulka, elektronik goriintiiniin bilgisayarlarla islenmesin-
de 6nemli katkilar1 olan bir sanatgidir.'>

Catherine Ikam

Catherine Ikam, video diizenlemeleri iizerine garpici galigmalar yapan bir
sanatgidir. Tkam, kaliplagmis sosyal davramiglardan bahsetmis, bu konulan ¢alig-
malarinin igine alip, video teknolojisiyle kaydederek iglemistir. 1980 yaprm
Fragments of an Archetype, a Tribute to Leonardo Da Vinci (Bir Mimarinin
Pargalar, Leonardo Da Vinci’ye Ovgii) adh ¢aligmasi, Leonardo’nun iinlii 7he
Proportions of the Human Body (Insan Viicudunun Oranlari) resminin yeniden ii-
retildigi bir video heykelidir. Ikam’in bu ¢aligmasimn 1989 versiyonu, yine ayni
yil Nagoya’daki ARTEC te, ses de eklenerek gosterilmigstir. Ikam, genis formath
marufle kagidi lizerinde ¢aligmalar yapilmasim olanakh kilan, polaroid fotograf
ve renkli tarama teknolojilerinin birlikte kullanumlar konusunda aragtirmalar
yapmugtir. Bilgisayarla resimleme sistemleri onun yaptig1 aragtirmalara dayan-
maktadur."!

139 popper, 1993, On. ver., ss. 65-66.
Schneider and Korot, 1976, On. ver., ss. 134-135.
Battcock, 1978, On. ver., s. 96.

151 popper, 1993, On. ver., ss. 57-58.
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Ed Emshwiller

Ed Emshwiller elektronik goriintii sanatinin oncii sanatgilarindan biridir.
Emshwiller, Michigan Universitesi, Paris’teki Ecole des Beaux-Arts ve New
York’taki Sanat Ogrencileri Birligi’nde grafik ve resim egitimi almgtir.
Emshwiller deneyseller, belgeseller ve kitle iletigim araglar gosterimleri iizerine
¢alismalar yapmgtir. 1979 yilinda ise Sunstone (Ginestagt) adl ilk dijital bilgisa-
yar animasyonu olan bir video ¢aligmasi gergeklestirmistir. Ayrica Skin Matrix,
Passes, The Blue Wall, Vertigo ve Hungers adli galigmalan en gok bilinen video
diizenlemeleridir. The Blue Wall (Mavi Duvar) adh ¢ahgmas, etkilegimli olarak
1zleyici kattliml bir video diizenlemesidir. Elektronik gorintiiniin diger kitle ile-
tisim araglan ve 6zellikle bilgisayarla olan etkilesimini aragtirmigtir. Emshwiller,
bilgisayar kullanimiyla bir sanat ortamn iginde elektronik goriintiiyii doniigtiirme-
ye ¢alismustr. >

Les Levine

Elektronik goriintii sanatina Nam June Paik ile egzamanh olarak, 1965 y1-
linda baglayan Les Levine, bu sanatin 6ncii isimlerinden biri olarak kabul edilebi-
lir. Levine, yine 1965 yilinda Bum (Serseri) adl1 ilk video bandim iiretmigtir.
Levine, kendini daha ¢ok bir heykeltrag olarak gérmiis, ¢alismalarinda video tek-
nolojisinin yaninda, film ve telefon gibi farkl teknolojileri de kullanmigtur.
Levine nin Slipcover (Koltuk Kilifi) isimli video diizenlemesi, zaman atlamastyla
yapilmus ilk kapah devre ¢aligmasidir. Toronto Sanat Galerisi’nde sergilenen bu
caligma, izleyicilere bes saniyelik bir zaman aralif1yla kendilerini izleme olanagz
tammgtir. 1968 yilinda ise Levine, Iris adh video heykelini yaratmigtir. Bu ¢alig-

mada Levine, ii¢ kamera ve alti monitérii birlikte kullanarak, izleyiciler tarafin-

152 popper, 1993, On. ver., ss. 65-66.
Schneider and Korot, 1976, On. ver., ss. 40-41.
Battcock, 1978, On. ver., ss. 96.
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dan goriilebilen, ayrica izleyicilerin de kendilerini gérebildikleri ve boylece izle-
yicilerin davramiglarim etkileyebilecek sibernetik bir heykel iiretmeyi amaglamg-
tir. 1977 yilindaki Chain of Command (Komuta Zinciri), 1979 yilindaki Deep
Gossip (Koyu Dedikodu) ve 1981 yilindaki Visions from the Godworld (Tanrinin
Diinyasmdan Goériintiiler) gibi, aym anda beg bandin oynatildig diizenlemelerin-
de Levine, biitiin olas1 diinyasal arzu ve isteklerin tatmin edilebildigi kurgusal bir
ortam kurmay1 hedeflemistir. Levine’nin bakisiyla, video sanatgilan televizyonla
aym kulvarda ¢aligmalar yapmamalidir. Aksine, video sanatgilan elektronik tek-
nolojtyi, sanatsal duygu ve diisiincelerini ifade etme amaciyla kullanmalhdir. Vi-
deo bandinin islevi sanatgidan izleyiciye dogru, dogrudan bir iletigim kanali olug-
turmaktrr. 15

Douglas Davis

Douglas Davis’e gore, elektronik gériintiiniin video sanatgilan i¢in tek or-
tak nokta olmasina kadar, video sanati ortak bir diistince grubunun paylasildig:
bir hareket degildir. Aksine, video sanati baglica yapisal aktarimm ilk basamag
olarak algilanmahdir. Davis’e gore, video sanaty, televizyona ve popiilistlige kargt
olmalidir ve ancak bunlar gergeklestiginde bir yiltksek sanata doniigebilir. Davis,
video sanatinin televizyon yaymcilifiyla olan miicadelesinde ancak bir yiiksek
sanat olmasiyla basan saglayabilecegine inanmaktadir. Davis, tam anlamiyla bir
iletisim sanatgis1 olarak da nitelendirilebilir. Ciinkii Davis, video sanatini, kendi-
ne 6zgii islevleri nedeniyle, kitle iletisim potansiyeliyle birlikte dikkate almistir.
Aynica Davis, genis yelpazede iiriinler sunabilen bir sanatg1 ve elegtirel bir ku-
ramcidar. 1970 yilinda gergeklestirdigi ilk ¢aligmasi olan Look Qut (Digartya
Bak) adl1 ¢aligmasindan sonra, gosterimlerini elektronik goriintityle belgelemeye
baslamstir. 11k bagslarda videoyu bir belgeci aygit olarak kullanan Davis, daha

153 popper, 1993, On. ver., ss. 69-70.
Schneider and Korot, 1976, On. ver., ss. 84-85.
Battcock, 1978, On. ver., ss. 76-94.
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sonra videonun estetik 6zelliklerinden yararlanmaya baglamigtir. 1971 yihnda
gerceklestirdigi Images from the Present Tense 1 (Simdiki Zamandan Gériintii-
ler 1) adl1 galigmasinda, ticari televizyona kars1 olan tutumunu sergilemigtir. 1971
yapimu olan Electronic Hokkadim (Elektronik Hokkabazlik) ve 1972 yapimi olan
Talk Out! (Goriigme !) adh galigmalarinda, elektronik goriintiiyii bir sanat araci
olarak kullanirken, ayrica bir kitle iletisim aracina uyarlamaya da ¢aligmgtar.
Bunlan gergeklestirirken Davis, ticari televizyonun genel yapilarini, kemiklesmis

diizenini, canli ve 6zel iletisim giicini altiist etmeye ¢alismugtir.>*

Shigeko Kubota

Shigeko Kubota video heykelleri iizerine ¢aligmalar yapan bir sanatgidir.
Ozellikle Marcel Duchamp’tan ¢ok etkilenmis olan Kubota, yine Duchamp’a at-
fedilen ¢aligmalariyla bilinmektedir. Marcel Duchamp’s Grave (Marcel
Duchamp’in Mezan) adli ¢gahgmasi, Kubota’nin, Duchamp’in mezarim ziyaretini
gosteren ve on monitérden olusan bir video ¢alismasidir. Kubota’nin diger ¢alig-
malan da Duchamp ile dogrudan iligkilidir. Bunlardan biri de Duchamp’mm Nude
Descending a Staircase (Bir Merdivenin Ciplak Cokiigii) adli galigmasma
atfolunmus ve yine aym adi tagtyan video heykelidir. Bu ¢alismada Kubota, her
basamaginda bir ¢iplak viicut gériintiisii tagiyan monitérlerden olugan bir merdi-
ven olusturmustur. Meta-Marcel: Window (Meta-Marcel: Pencere) isimli bir ¢a-
ligmasinda ise, yarinin manzarasina sembolik olarak, elektronik karlanmayla o-
lugturulmus bir pencereden bakmaktadir. Aynca Kubota, dogal olaylarla ve Bu-
dist sanatla da igigedir.”> Kubota’mn bilinen bir bagka yonii de videoyu bir fe-

15 Dougles Davis, “The End of Video: White Vapor” New Artists Video Ed: Gregory
Battcock (New York: A Dutton Paperback, 1978), ss. 24-35.
Popper, 1993, On. ver., s. 68.
Schneider and Korot, 1976, On. ver., ss. 32-33.
155 popper, 1993, On. ver., s. 69.
Schneider and Korot, 1976, On. ver., ss. 82-83.
Battcock, 1978, On. ver., ss. 182-188.
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minist sanat ortami olarak gérmesidir. Kubota’nin “Video” isimli giiri de bu go-

riigii yansitmaktadur:

Video Kapisinm ardinda,

Omzumdaki kameramla yalmz dolastim,

Vietnamh kadinlarin omuzlarindaki bebekleriyle yaptiklar gibi.
Videoyu sevdim, ¢iinkii yeterince agirdi.

Kameram ve ben, tiim Avrupa’y: dolastik.

Navajo ve Japonya’y1 da...Hem de bana refakat eden bir erkek olmadan.
Kamera, omzumu, omurumu ve belimi ¢okeltti.

Kendimi Sibirya demiryollarinda ¢aligan Sovyet kadmlan gibi hissettim.
Kendime “Gimliikk yarim inge Avrupa” adimda video kaset yaptim,
Popiiler yol kitab: “Giinlitk 5 dolara Avrupa”nin yerine.

Arizona, Chinle’de koca bir yaz gegirdim,

Bir Navajo ailesiyle.

“Bir Amerikan Ailesi” diye video kaset hazirladim.

Video yagammin ardinda,

Erkekler “Diigiiniiyorum, dyleyse varim” diye duiniir.

Bense bir kadm olarak “Adet goriiyorum, ¢yleyse varim” diye disiinityorum.
Son zamanlarda adetim...3M ya da Sony ...olarak

Her ay on bin fitlik akmaya basladi.

Erkekler hergiin benim goriintiimi ¢eker... Karg1 koyamam.

Bense onlan giipegiindiiz, vidicon ya da tivicon karelerle,

Fazlaca pozlayarak ¢ekerim.

Video, Vajinanm Intikamudir.

Video, Vajinanm Zaferidir.

Video, Zihnin Zithrevi Hastaligdur.

Video, Bos Bir Apartman Dairesidir.

Video, Sanatm Tatil Edilmesidir.

Yasasm Video...'*

Ulrike Rosenbach

Ulrike Rosenbach, 1943 yilinda Salzdetfurth’da dogmug ve Diisseldorf Sa-
nat Akademisi’nde Joseph Beuys ile birlikte sanat 6grenimi gérmiistiir. Rosen-
bach, video galigmalarma 1972 yihnda baslamstir. Iik video ¢aligmalarinda canli
goriintii liretme mantif1 hakimdir ve video galigmalarim canh olarak gergeklegtir-
migtir. Ayrica Rosenbach, canh gosterimlerinde izleyici katllimina da ayn bir 6-
nem vermigtir. Daha sonralan ise, ¢aligmalarina “kayit” dgesini de katan Rosen-

bach, feminist bir sanatgi olarak bilinir. Rosenbach, genelde ¢alismalarinda bir

156 Shigeko Kubota, “Video” Video Art: An Anthology Ed: Ira Schneider and Beryl Korot
(New York: Harcourt Brace Javanovich, 1976), s. 83.
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kadin olarak, kadins1 deneyimlerini yansitmaya 6zen gostermigtir. 1975 yapima,
The Enchanted Sea (Biiyiilii Deniz) ve Don’t Think That I Am an Amazon (Bir
Amazon Oldugumu Sanma), 1976 yapim Reflections on the Birth of Venus (Ve-
niisiin Dogusundan Yansimalar), 1978 yapum My Transformation is My
Liberation (Dontigiimiim Kurtulusumdur) ve 1981 yapmm Psyche and Eros (Tin
ve Eros), Rosenbach’m en ¢ok bilinen ¢aligmalandir. Rosenbach, canli gériintii
tiretme mantigryla kayit mantify arasindaki farklhiliklart vurgulamaya ¢aligmig ve
canh video gosterimleri ya da “dogac¢lamalar” olarak tanimladig: ¢alismalarin,
kapal1 devre yaynlar yaparak olusturmustur. Ozellikle gosterimlerinde izleyicile-
rin kameralarin varhigindan haberdar olmamalarim isteyen Rosenbach, kameralar
farkettiklerinde, izleyicilerin davraniglarindaki degigikliklerden yakinmigtir.
Rosenbach, ayrica giinliikk yasamdaki detaylarin 6nemi {izerinde durmus, ¢aligma-

larmda bu detaylari yansitmaya 6zen gostermistir.'’

Michel Jeffrenou

Michel Jeffrenou bir Fransiz video sanatgisidir. 1983 yilinda ‘Electra’ ser-
gisinde gosterilen The Sweet Babble of Electrons in Video Wall (Video Duvarn-
daki Elektronlarin Tath Baloncugu) adh video ¢aligmasmda tiyatral bir tavir ser-
gilemigtir. Patrick Bousquet ile birlikte gergeklestirdikleri Full of Feathers (Tiiy-
lerle Dolu) adl1 ¢aligmasi ise, objelerin ekranda 6zgiirce dolagabildigi bir ¢galigma-
dir ve eszamanh dort video kayit aygitimn kusursuz bir senkronizasyonunu sergi-
ler. Jeffrenou, video aygtti igin bir elektronik anahtar devre bulmaya gaba sarfe-
derken, elektronik olgunun sanatsal olanaklarimin farkina varmigtir. 1984 yapim
Video Circus (Video Sirki) ve Video-Operetta (Video Opereti) gibi baza galigma-
larim iiretebilmek i¢in, video aygttinin elektronik devrelerini kendince yeniden

157 Helmut Friedel, Video Art in the Federal Republic of Germany (Miinchen: Geothe-

Institut, 1986), ss. 8-9.
Popper, 1993, On. ver., ss. 73-74.
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diizenlemigtir. Jeffrenou, ¢aligmalarinda videonun akiciligin ve zihinsel estetik

diizeyini vargulamaya ¢aligmustir.'>®

Gary Hill

Sanat kariyerine bir heykeltras olarak baglayan Gary Hill, 1970’1i yallarin
baslarindan sonra video sanatina yonelmigtir. Hill, elektronik video aygitlarimi in-
san beynine ve sinir sistemine benzetmis ve video aygitlarryla zihinsel iglemlerin
yapilabilecegini iddia etmigtir. Hill’in Between Cinema and Hard Place (Sinema
ve Zor Mekan Arasinda) adh ¢galigmasi, 1991 yilinda Nagoya’daki ARTEC Ulus-
lararas1 Yarigmast’nda bir 6diil kazanmigtir. Bu galigma, ¢okmiis bir tag duvar iz-
lenimi verecek sekilde konumlandintmg 23 farkh bityiikliikteki monitérlerden o-
lusturulmugtur. Ug farkh kaynaktan gelen ses ve goriintiiler, bilgisayar donamm-
lan yardimiyla 32 gériintii ¢ikig noktasma dagitilmistir. Goriintiiler, uzamsal ve
zamansal bir iligkiye bagl kalmadan, Heidegger’in The Nature of Language
(Dilin Dogas1) adli galigmasmin yeni bir adaptasyonu olarak, bir metin iizerinde
kaynastirnlmigtir. Ayrica, 1986 yapimm In Situ (Situ’da) ve 1987 yapim: Media
Rite (Medya Ayini) adli gahsmalar: da Hill’in en ¢ok bilinen video diizenlemele-

ridir.'>°

Orlan

Orlan 1973 yilindan sonra video sanati uygulamalan yapmaya baglayan
bir Fransiz sanatgidir. Orlan, Barok’a dayal1 dinsel ikonografilerle ilgili olarak
gelistirdigi tutumla bilinir. The Re-Incarnation of Saint -Orlan (Aziz Orlan’m
Yeniden Dogusu) ya da Image(s)/New Image(s) (Goriintii-ler/Yeni Goriintii-ler)

158 popper, 1993, On. ver., s. 72.
139 popper, 1993, On. ver., ss. 69-70.
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gibi baz1 ¢aligmalarinda, Orlan kendi portresini yaratmak amaciyla, cerrahi, mik-
10 cerrahi ve psiko-analiz tekniklerini birlikte kullanmaya ¢aligmgtir. Bu galig-
malarinda Orlan’m amaci, 1970°li yillarin Body Art’ma esdeger olacak, 1990’1
yillarin Carnal Art’mi olusturmaktir.'®

Nil Yalter

Nil Yalter, Paris’te yagayan Tirk asill: bir video sanatgisidir. Yalter, ge-
nellikle sosyo-kiiltiirel temalar iizerinde yogunlagmigtir. Irk¢iliga kargt tutumuyla
bilinen Yalter, bu tutumunu ¢aligmalarina da yansitmagtir. 1980 yapimi 7he
Rituals (Ayinler), 1987 ve 1988 yillan arasmda Nicole Croiset ile birlikte gergek-
lestirdikleri Tele-totem ve Pyramis or Voyage of Eudora (Mutluluk Yolculugu)
gibi video heykelleri, diizenlemeleri ve gosterimlerinde, insan topluluklarinin
maddesel diinyayla olan iligkilerini, deneyimlerini, ayinlerini ve inanglarini vur-
gulamaya ¢aligmistir. Ayrica, insanlarin etnolojiyle olan iligkilerini de arastiran

Yalter, videoya iletisim giiciinden dolay sihirli bir rol vermeye galigmstir.'®’

1 popper, 1993, On. ver., s 74-75.
161 p 1993, On. ver., 5. 70.
opper, , , s(
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BOLUM 4

4. OZET, SONUC VE ONERILER

4.1. Ozet

“Cogaltim Aracindan Sanat Ortamina Elektronik Goriintii” isimli bu ¢ahg-
mada, elektronik goriintiiniin bir ¢ogaltim araci olarak kullamimlarinin nasil ve
hangi siireg i¢inde bir sanat ortamina doniigtiigii ve bir sanat ortamina doniigiirken
hangi estetik 6zelliklerinin 6ne ¢ikip, hangi temeller iizerinde geligtigi saptanma-
ya ¢ahigtlmgtar.

Ug boliumden olugan bu ¢alismanin birinci boliimiinde, elektronik goriin-
tiiniin bulunmasina kadar gegen siire iginde gelistirilen diger goriintii iiretme sis-
temlerine genel bir bakigla yaklagilmig ve bu siire i¢indeki gelismeler 6zetlenme-
ye ¢aligilmugtir. Tarihsel bir siireg i¢inde aragtirilan bu boliimde, resim, fotograf
ve filmin hangi yonleriyle ve nasil ortaya giktiklar1 ve bir sanat ortamina nasil do-
niistitkleri vurgulanmaya ¢aligilmagtur.

Caligmanin ikinci boliimiinde, 35-40 yillik bir gegmige sahip elektronik
goriintii sanatimin ¢ok yeni bir sanat dali olmasi nedeniyle, bu sanatin 6zellikleri

89



saptanirken diger goérsel sanat ortamlariyla kargilagtirma yoluna gidilmigtir. Ya-
z1li kaynaklara dayanarak, elektronik gorimntiiniin bulunusu ve diger goriintii ii-
retme sistemlerinden farkliliklartyla, elektronik goriintiiniin estetik 6zellikleri ii-
zerinde durulmugtur. Bu béliimde elektronik goériintiiiin diger gériintii iiretme
sistemlerinden farkliliklari arastinilirken, kendine 6zgii 6zellikleri de saptanmaya
¢alisilmig ve bu 6zelliklerin ne gibi estetik ggeler igerdigi vurgulanmigtir. Elek-
tronik goriintiiniin igerdigi estetik 6zellikler] “151k”, “renk”, “ikiboyutlu yiizeyde
tigiincii boyutun olugturulmas: ve elektronik gériintiniin plastikligi” ile “zaman-
mekan” ad1 altinda, dért ana baglikta toplanmug, bu 6zelliklerin kendine 6zgii es-
tetik yapilan belirlenmeye galigilmgtir.

Caligmann igiincii boliimiinde ise, elektronik goériintiiniin ilk kullanimlan
kisaca ozetlenerek, bu kullanimlara karg1 geligen tepkiler belirlenmig, bu tepkiler
sonunda elektronik goriintiiniin bir sanat ortamina nasil doéniigtiigii arastirilmistir.
Ayrica bu boliimde, elektronik goriintii sanatimin kokenlerini olusturan sanat a-
kimlart saptanmaya ¢ahigilomg, bu sanatin 6ncii sanat¢ilarma ve onlarmn ¢aligma-
larina yer verilmis, bu sanatgilarin hangi yonleriyle video sanatinda 6ncii olduk-

lan belirlenmigtir.

4.2. Sonug

Elektronik goriintiiniin bir gogaltim araciyken bir sanat ortamina doniigme-
sindeki siiregle, bu siirecin elektronik goriintiiniin hangi estetik 6zelliklerine da-
yandig1 ve kokenlerinde hangi sanat akimlarnin etkili oldugu irdelenirken, aga-
gidaki sonuglara varilmgtir:

. Elektronik goriintii, kendisinin 151k olmasi, canh ve aminda goriintii tire-
tebilmesi agisindan diger goriintii iiretme sistemlerinden farklh 6zelliklere
sahiptir.
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. Elektronik goriintii sistemiyle, nesnelerin goriintiisiinii bir yiizey iizerin-
de iiretirken, diger goriintii iiretme sistemlerinden farkh olarak, “kayit”
olgusuna ihitiya¢ duyulmamaktadir. Diger goriintii iiretme sistemlerinde,
nesnelerin goriintiilerinin bir yiizey iizerinde iiretilebilmesi i¢in, oncelikle
goriintiiniin bir yere kaydedilip, saklanmasi gereklidir. Oysa, elektronik
goriintii sistemiyle goriintii iretmek igin, nesnelerin gorintiilerinin kayit
edilmesi gerekmemektedir.

. Nesnelerin goriintiilerinin elektronik olarak kaydedilebilmesi; “(yavagla-
tilarak ya da hizlandirlarak) aninda yeniden oynatma”, “egzamanhi ka-
yit”, “elektronik noktaciklarin tek tek yonlendirilebilmesi”, “goriintiile-
re renk eklenip, ¢ikartilabilmesi”, “farkh nesnelerin, farkli kameralarla
elde edilmis gorimtiilerinin art arda siralanabilmesi” gibi farkh olanaklan
da beraberinde getirmisgtir.

. Elektronik gériintii, tizerinde degisiklikler yapilabilindigi, elektronik
noktaciklarin tek tek kontrol edilebilindigi bir goriinti iiretme sistemidir.
Bu 6zellik nedeniyle, elektronik goriintiiniin islenmesi resim tarihindeki
“Noktacilik” (Pointillizm) akimiyla benzer yonler tagimaktadir.

. Elektronik goriintiide 151k bir estetik 6ge olarak kullamlabilecek bir 6zel-
liktir. Elektronik goriintiide 15181n estetik bir 6ge olarak kullaniimasinda
i¢ 151k yonlendirmesi 6nemli bir uygulamadir. Bu uygulamada ise, elek-
tron 1ginlarmm yogunluklarinin yeniden ayarlanmasi ve yeniden yonlen-
dirilmesi olanaklar kullamlmaktadur,

. Elektronik goriintiide i¢ 151k yonlendirmesi ve yogunluklarmin degistiril-
mesiyle, nesnelerin goriintiilerinin formlan degistirilebilir ve nesnenin

goriintiisiine yeni bir form verilebilir.
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