SINEMASAL BiR TUR { GENRE ) OLARAK
MELODRAMA GENEL BAKIS
( HOLLYWOOD OZELINDE AILE
MELODRAMINA YAKLASIMLAR )

ASLI TUNG
( Yitksek Lisans )



; T.C |
 ANADOLU UONiVERSiTESi
' SOSYAL BiLiMLER ENSTiTUSO

'
'
H

i

SiNEMASAL BiR TOR tGENRE) OLARAK MELODRAMA GENEL BAKIS
(HOLLYWQOOD OZELINDE AILE MELODRAMINA YAKLAGIMLAR)

ASLI TUNS/‘

t

Yiuksek Lisans Tezi
Sinema - Televizyon B&1limi

 Yoneten: Prof.Dr. Segil Biiker

!

Eskisehir
1995

Anacoiu Dnlversiiesi
ikerkes Kitiphane

a1



" Cagimizda gegmis yazyillarin bilmedigi, kisa 6mdarli bir yaratik
yasiyor. Sinemadan ¢ikmis insan. Gordagu film ona bir seyler yapmis.
Salt gikarini dusinen kisi dedil. Insanlarla barisik. Onun baytk isler
yapacag: umulur. Ama bes-on dakikada oliyor. Sokak, sinemadan
¢lkmayanlarla dolu, asik yazleri, kayitsizliklari, sinsi yarayisleriyle onu
aralarina aliyoriar, eritiyoriar.”

Yusuf Atilgan
“Aylak Adam" adli romanindan
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OZET

Bu calismada melodramin tanitilmasi, ona farkli boyutlarda yaklagimlarin
anlatimi ve melodramik unsurlarin film érnekleriyle ele alinarak farkl bir
yénetmenin gindeme getiriimesi amaglanmistir. Bu hedeften yola gikilarak
melodram, éncelikle tarihsel boyutundan soyutlanmadan bir sinemasal tir
olarak ele alinmistir. Ozellikleri tiyatro, opera ve roman geleneginden
yukselerek netlesen melodram igin farkli agilardan yapilan tanimlar biraraya

getirilmistir..

Amerikan toplum yapisinda melodramin tarihgesi ve anlatisal 6zellikleri
degisik amaclarla kullaniimistir. 1950-1960 déneminin sahip oldugu sosyo-
politik yapi, melodramlardaki aile olgusunu gindeme getirmis ve ézellikle
degdisen kadin izleyici profili ideolojik olarak kullaniimistir. Calismada, bu
toplumsal calkantiya kosut olarak anlatilan melodram taranun yeri ve énemi
belirtildikten sonra sinemasal bir tir olarak melodrama farkli yaklagimlar ele

alinmistir.

Calismada, feminist elestiri aile melodramlarinin incelenmesinde baskin olarak
kullaniimis ve bu yaklasim éncesindeki kuramlara kisaca deginilerek feminist

elestiri ile etkilesimleri ortaya konmustur.

Feminist elestiri dncesi dénem, zaman dizimsel olarak Auteur, Yapisalcilik ve

Gostergebilim kuramlariyla netlestirilmistir.

Cahsmantn son bélumunde 1950-1960 dénemi Hollywood'unun yafatICI
melodram y6netmeni Douglas Sirk'un Ug filmi ele alinmis ve tanitiimistir. Bu Gg
Sirk filmi, daha 6nceki bélumierde anlatilan 6zellikler ve feminist yaklasim 1511
altinda irdelenmistir. Boylelikle kuramsal bélum, film érnekleri ile

zenginlestirilmeye ¢ahlisiimistir.



SUMMARY

In this study, 'melodrama’ was evaluated as a cinematic genre without isolating
from its historical dimensions. As a continuousness of the traditions of theatre,
opera and literature, melodrama had different definitions from different pbints
of view. In American social structure, the history of the melodrama and its
characteristics of narrative have been used for different purposes. As a result
of the socio-politic structure of United States in between 1950 and 1960,
importance of the family phenomenon became more crucial in the society and

political power manipulated the female audiences as an ideological base.

After mentioning the importance of the melodram in the social crises, different
theoritical approaches to the melodrama were examined. For analyzing
domestic melodrama, Auteur theory, Structuralism and Semiology were
considered respectively as a classification of pre-feminist period. Meanwhile,
since interactions between all theories are unavoidable, feminist theory was

taken into consideration together with its historical and ideological

background.

In the final part of the thesis, three films of Douglas Sirk, who was one of the
most creative directors of his time period, were analyzed with respect to

feminist approach and melodramic elements mentioned previously.



!
GIRIS

Melodram, gerek yirmibirinci yiizyila dek koruyabildigi estetik unsurlariyla ve
altinda yatan ideolojik boyutuyla gerekse tarihsel streg icinde ona olan
yaklasimlarin gesitliligiyle gergekten zengin bir aragtirma alanidir. Melodram,
ondokuzuncu yuzyilin bigimsel koklerinden yukselerek gelen, ikiylz yillik bir
gecmise sahiptir ve melodramin bu gok katmanh yapisi onu duygusal katihmin

en yodun oldugu turlerden biri olma 6zelliginin étesine tagimaktadir.

Sinemasal agidan populer Bati kulttrine iligkin sorulan her soru,
arastirmacinin karsisina uluslararasi Hollywood endustrisini ve onun
kacinilmaz etkilerini gikarmaktadir. Avrupa’nin melodramik gelenekleri,
Amerikan kultard ve Hollywood iginde eriyip gitmis, Viktoryen, ulusal ve sinifsal
6zelliklerini tagiyan damgalari ise uluslararasi bir dénisumun pargalari
olmustur. Melodramin ¢ok kulturlt yapisi artik tek kanaldan yayiimaktadir.
1960’1arin sonlarindan itibaren melodramin sadece kadin-merkezli, sc’jmdru
filmlerinden ibaret gdrﬁntUsu giderek ciddi arastirmalarla ve elestirel

yaklasimlaria degismeye baslamistir.

Bu ¢alismadaki temel amag, melodramin ve onun ideolojik, anlatimsal ve‘
estetik 6zelliklerinin diger sinemasal tlrler Gzerindeki baskin roline karsin
Tarkge kaynaklardaki sinirli kullanimi bir éigtde ortadan kaldirabilmek,
melodrami Amerikan toplumu i¢inde belirli bir zaman diliminde (1950-1960) ve
"aile” olgusunu 6n plana ¢ikararak tanitabilmektir. 1950'lerin Amerika'sinin
melodram yénunden 6zgul sartlart ve 1960'larin getirdigi toplumsal dinamizm
bu snhlrlandlrma icin gerekge olusturmaktadir. Aile melodramlari, éncelikle
kadin-merkezli oldugundan feminist agidan incelenmeye yatkin melodramlardir
ve ayni zamanda melodramlarin Uzerinde uzlasilan 6zelliklerine yani

evcimenlik ve anneye bagdlilik unsurlartyla aile melodramlari bire-bir érttisme



gosterdidi icin de tercih edilmigtir.

Calismanin ilk boluminde 1950'lerin Hollywood aile melodramlarini anlatmak
icin 6ncelikle farkli melodram tanimlart ele alindi. Tiyatroyla gelen ve sohra
sinemasal bir gelenege oturan melodram tanimlari, melodramin unsurlari ve
ailenin melodram icindeki baskin rolt agiklanmaya ¢aligildi. Bu baglamda ilk
alt bag.llk, melodramin yaklasik iki ytz yillik tarihse}l gecmisini kisaca gozler
énane sermek icin tasarlandi. Bu kisima bir anlamda melodramin kGgumseyici
ényargilarin boyundurlugundan kurtulmasi ve sinemadan 6nce de tiyatro,
opera ve roman gelenegiyle varQIdugunun kanittanmasi yonunden ozellikle
onem verilmistir. Bu bélimde a)}m zamanda ilk Amerikan melodraminin ortaya
cikis kosullari, melodramin 1950-1960 yillari arasindaki toplumsal yona, islevi
ve Amerikan toplumunun melodrami kullanma ideolojisi kronolojik olarak

anlatiimistir.

Ikinci alt baslikta ise siyasal ideolojilerle kogut giden klasik Hollywood
Sinemasi’'na deginilmektedir. Bu bélimde populer sinema endustrisinin,aile
olgusunu, 6zellikle de burjuva aile yapisini nasil kullandigi ve nasil
kaliplasmaya gittigi, melodramin toplumsal ¢alkantilarin ve iktidar iligkilerinin
dogrultusunda nasil kullanildigr aniatilmistir. Uglncd alt baslikta, melodramin

sinematografik 6zellikleri ele alinarak tur daha farkll katmanlarda incelenmistir.

Ikinci bolum, melodrama feminist mercekten bakisi ortaya atmaktadir. Bu
noktada feminist yaklasimin film ¢ézUmlemelerinde tek basina yetersiz
kalacagi dusuncesinden yola ¢ikarak daha dnce g farkli yaklasim ile
beslenmistir. Sinemasal kuram ve yaklas:mlarda kesin bir kronologjik ayrim
sdzkonusu olmadidi gibi, birbirleri aresindaki etkilesim de kaginiimazdir. Tum
bu igice gegmis yaklasimlar, feminist éle§tirinin bosglukta kalmamas! ve ona
temel hazirlamast igin ele alinmis ve kisaca tanitilmistir. Ugincl ve son

bolumde 1950 -1960 dénemi aile melodrami yénetmenierinden Douglas



Sirk'an g farkli yapiti feminist elestiri gergevesinden irdelenmistir.

Douglas Sirk'tin secilmesindeki amag, Sirk'n aile melodramlarina yani gorece
olarak kati kurallara sahip bir tire esneklik, yeni bir bigem ve yaraticilik
getirmis olmasinda yatmaktadir. Douglas Sirk, Hollywood kurallari icinde
auteur kalabilmis bir yonetmen oldugu gibi filmleri de daha onceki bélumlerde

bahsedilen melodram kaliplarina uyan tipik érneklerdir.

Yukarida kisaca belirtilen icerik yapilanmasinin 6tesinde, melodramin genel bir
profilini ¢cizebilmek, temel nitelik ve 6zelliklerini netlestirebilmek, feminist
elestiri 6ncesindeki yaklasimlari genel anlamda tanitabilmek ve son olarak
Douglas Sirk gibi ayriksi bir y(jnetmé-ni ele alabilmek icin varolan sorunlar belli
bir sistem butunltgu ic;inde‘giderilmevye calisildl. Hedefe ulasabilmek icin
yogun bir alanyazin (literattr) tarama islemine girildi ve konu Uzerine yazilmis
yakin tarihli temel kaynaklara ulasiimaya ¢alisildi. Yazili kaynaklarin yanisira
adi gegen tum filmlerin izlenmesi yoluna gidildi. CézGmlenen filmler, Douglas
Sirk'an diger filmleri arasindan melodramik unsurlari en fazla tasiyan drnekler

olduklari ve ele alinan dénem iginde ¢ekildikleri i¢in secildi ve U¢ tane ile sinirli

tutuldu.

Calismada ¢ogunlukia ve kaginilmaz olarak yabanci kaynak kullaniidi ve
yararlanilan bélumler arastirmaci tarafindan ilk kez Turkge 'yve cevrildi. lleride
yapilacak olasi arastirmalara kolaylik saglamak da ¢alismanin ikincil

duzeydeki amaglarindan birini olusturdu.

Sonug olarak, betimleyici (descriptive) ve ¢dztmleyici yapilarin bir sentezi
ni{eligini tasiyan bu galisma, poptler sinema endUstrisinin ekonomik
nedenlerle vazgegemedigi bir tire daha farkli bir cerceveden bakmayi ve

degisik katmanlarda melodrama yakla§may| amaglamaktadir.



1. MELODRAM UZERINE

"Bazi sinemasal tirler vardir ki onlar, sadece film
galismalarinin ve kuramcilarinin parametreleriyle agiklanamaz
clinkii bu alanlar igin gok daha genis bir tarihsel birikime ve
estetik perspektife gereksinim vardir. Melodramlar da iste bu

sinemasal alanlardan biridir.”
Christine Gledhill

Melodrama degisik yaklagimiar olmasina karsin sinema kuramcilart,
arastirmacilar ve elestirmenier ona net ve agiklayici bir tanim getirmekte
zorlanirlar. Melodrami aydinlatmak igin genelde érnekleme yoluna gidilmis,
melodram filmlerinin degisik ideolojik acilimlari yapiimis, tarihsel bazda
incelenmis ya da estetik dlizeyi sorgulanmis olsa da bir tur ( genre) olarak
melodram sadece bir formule indirgenip birakiimistir: melos + drama =
melodrama. En dar anlamiyla melodramin mazik (melos) ve tiyatronun
birlestigi noktada olusan bir anlati bigimi oldugunu éne stren bu formdl,
sorunlari sadece bir bi¢cim ve eklemleme problemi olarak algilamakta ve
kuskusuz yetersiz kalmaktadir. Bunun nedeni de melcdramin sadf_ace bir
sinemasal tar olmamasinda ve bigimsel kdklerinin ondokuzuncu ylzyila dek
uzanmasinda yatmaktadir. Melodram, iki yUz yilhk tarihinin verdigi derinlikle
oldukea girift bir yapi gizmektedir.! Genel anlamda ansiklopedik acidan
kavrama yaklasildiginda Buyuk Laurousse S6zluk ve Ansiklopedisi,
melodrami, "estetik agidan kurucu égelerinin tirdes olmamasi nedeniyle melez |

bir tar" olarak tanimlarken onun "olagandisi ve abartiimis heyecan uyandirici,

'Elsaesser, Thomas. Tales of Sound And Fury: Observations on the Family Melodrama.
"Home Is Where The Heart Is", BF! Publishing, 1990, s:50.
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kolay duygulandirici, eyleme ve dolantilara dayali nitelikleri 6zellikle de
yerlesik de@er yargilarina ( kotulerin, ezenlerin cezasini bulmasi, iyiterin,

. . . "o s 2
mazlumlarin édullendiriimesi vb.) ters dismeyen” yonlerini vurgular”.

Meydan Laurousse Buyuk Lugat ve Ansiklopedisi melodrami "¢cagdas
tiyatroda, hareketli ve duygusal olaylar Ustune kurulmus, surekli olarak
dokunakl etkilérden yararlanan oyun tur(" olarak tanimlamakta ve kisaca
ézelliklerine soyle deginmektedir: "Bir halk tiyatrosu tira olan melodram,
onsekizinci ylzyil sonunda ortaya ¢ikti. Devrimci tiyatro repertuvari ile panayir
tiyatrolari geleneklerini sardaren bu turde, trajedi, burjuva drami, acikli veya
guliing komedi ve pandomima gibi butun turler igigedir. Oyun iginde abartmah
dramatik etki imkanlari ( olaganusti durumlar, korkung tuzaklar, tlyler Grpertici
dekorlar vb.) yardimiyla duygusal, hareketli ve gdzyasartici bir olaylar dizisi
gelisir. Kisilikleri kabataslak ¢izilmis oyun kahramanlar kaliplagsmistir. Edebi
degeri olmamakla birlikte bu tar, (¢ birlik kuralini yikmasi, tarleri karistirmast,
olay ve tarihi konu zevkini getirmesi bakimindan romantik drami hazirladi.
Romantizmin de étesinde, yalniz modern tiyatroyu degil ¢esitli dramatik

etkilerle sinema sanatini da zenginlestirmistir

Sinema 6zeline inildiginde film turleri icinde melodram, saptanmasi en kolay
buna karsilik tanimlanmasi en gug¢ anlat! bicimidir.Bir anlati bicimi olarak en
dolaysiz yoldan sinemasal kaliplara uyarlanabilecek tanim, Thomas
Schatz'dan gelmistir. Schatz, melodrama sadece erdemli bir bireyin (genéllikle
de bu bir kadindir) ya da bir ¢iftin (genellikle sevgililer) baskici ve haksiz
toplumsal kosgullarin kurbani olmalarindan ve batn bu olaylarin evlilik, basari

ya da gekirdek aile ile sona ermesinden olusan bir ¢cergeve gizmistir *.

z Bliyiik Laurousse Sé6zliik ve Ansiklopedisi, Cilt:15, s:7980
'L‘Meydan Laurousse Blylik Lugat ve Ansiklopedisi, Cilt:8, s:592.
Schatz, Thomas. Hollywood Genres. Temple University Press. 1981, s:222.
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Thomas Elsaesser ise melodrami kesin bir tar olarak gérmedigini fakat
belirleyici igerigiyle bir bigim (form), yazinsal esdegerlilik taglyan ve toplumsal
durumlara bagli bir yasanti tarzi (mode of experience) olarak gérdugunu
belirtir. Bu da melodramin bir toplumsal sinif olarak burjuva tarihiyle

iliskilerinden dolayidir °.

Wylie Sypher, "melodram, adi kétiye gikmis bir burjuva estetigidir" diye
yazafken pek cok Marksist sinema kuramcisi, melodramin glgstizden yana
oldugunu, melodramin temelde sanayi kollarinda galisan is¢i sinifinin
eglencesi sayildigini, glicini proleteryadan aldi§ini, melodramin tarih iginde,

konusmasina izin verilmeyenlerin sesi oldugunu belirtmiglerdir 6

Alim Serif Onaran ise melodrami "gogu zaman sokaktaki adam ya da evde
kalmis kizlar igin yaptmis, sulandlrllm‘lg ya da abartiimis dram" olarak tanimlar.
Onaran icin melodram, ancak Bisiklet Hirsizlari filminde oldugu gibi sanatla
birlestirildiginde basari kazanabilir'". Bu anlamda melodram, Onaran'in

degisiyle "sinemanin tuzu biberidir" ’.

Nijat Ozén'on Turk Dil Kurumu Sinema ve Televizyon Terimleri Sézlugunde ise
melodramin tanimi soyle yapilmaktadir : "Sinemanin en yaygin, gel@menﬁig
izleyicinin en ¢ok tuttugu, aglati ile dramin bozulmus, karikattrlestirilmis
biciminden ortaya ¢ikan tar. Melodram da adlati gibi insanhigi 6teden beri
ilgilendiren blyuk sorunlari, insani alt Gst eden derin duygulari ele alir, ancak
bunu yaparken son derece yaling, ¢izemsel bir yol izler. Melodram, her seyi
kaliplar icinde ele alir: Insanlar, olaylar, durumlar, duygular hep kaliplasmistir.

Diinya, iyiler ve kétaler olarak kesinlikle ikiye ayrilmistir. lyiler ile kétuler

5
Elsaesser, 5:49

6 Gledhill, Christine.” The Melodramic Field: An investigation". Home /s Where The Heart
. /s.BFI Publishing- 1990, s:21
Onaran, Alim Serif. Sinemaya Girig, Filiz Kitabevi, 1986, s:123.



arasindaki ugrasinin sonu daha baslangicindan bellidir: lyilerin basina
gelmedik sey kalmaz; ama yine de gogunlukla, beklenmedik bir kurtarici,
beklenmedik bir anda ortaya ¢ikip her seyi tatliya baglar. Ister acikli ister
sevingli olsun, batin durumlar birbirini gcizemsel bir yoldan, nobetlese izler.
Butan bunlardan dolay!, melodram bir tdr adi oimaktan gok kotuleyici bir nitelik
diye kullaniimaktadir: izleyiciyi en kolayindan etkilemek amacilyla en ucuz
yollara basgvuran; olaganustt durumlar, olaganustt rastlantilar, caprasik
olaylar diizenleyen; yaling, kaba gizgilerle 6zyap! gizmeye kalkisan; kisileri

kukla gibi kullanan yapitlarin nitéligi." ®

1.1 Melodramin Tarihgesi

Melodramin kékenlerini arastirirken bu taran gérsel ve yazinsal olafak tarih
boyunca degisime ugradi§ini ve tlkeden Ulkeye farkhlik gosterdigini
belirtmekte yarar vardir. Elsaesser'in verdigi tarinsel érneklemelerden yola
¢ikarak Ingiltere'de ézellikle 1800'IU yiliarin sonlarinda melodramik motiflerin
ilk kez gotik tarzi romanda goéraldagu belirtilebilir. Melodramik 6geler, ayni
dénemde Fransa'da kostumlu tiyatro oyunlari ve tarini romanlarda, Almanya'da
ise yuksek tiyatro ve baladlarda ayni zamanda Moritat(sokak sarkilan) gibi
daha populer bigimlerde gc")rUnurken son olarak da Italya'da roman yerine

opera, melodramik durumlar ele alan en yUksek nokta olagelmistir.

Melodramin kékenlerini iki akim beslemektedir. Biri, ortagcag sonu ahlaksal
oyunlar, digeri ise masallar ve yéresel sarkilar gibi s6zit anlatilardir. Yoéresel
sarkilar Scott, Byron, Heine ve Hugo'nun eserlerinde ve daha sonra _
Almanya'da Bankellied (mUzik esligindeki anlatilar) adi altinda Brecht'in Ug
Kurusluk Opera ve Mahagonny gibi mizikal oyunlarinda Une

kavusmustur.Bankellied'in igerigi golgede birakan ahlakg yapist, ironik etkiyi

¥ Bzon Nijat. Tirk Dil Kurumu Sinema ve Televizyon Terimleri S6zligd, 1981, s:198.

Anadoiu Dnivei sijes
Merkez Kiitlnhan.:



arttirici ses paralelligi, yogun olarak tekrarlanan siirsel sozleri ve laternanin

mekanik olarak inip-gikan ritmi ile yirminci yuzyil melodram anlayisina giden

: yolda ilk yapitasiarindandir. Hugo, Heine, Byron ya da Scott'in pitoresk

' gelenedi, modern melodramin gelisiminde derin izler birakmuglardir; izleyiclyi
saskina ugratmak ya da agikga izleyicinin ilgisi Gzerinde oyunlar oynamaktan
cok oyun Kisilerinin (dramatis personae) psikoloji disi algilarini 6ne gikarmak
gibi. Bu agidan melodramlar, mit-yapict bir isleve sahiptir gink( anlamiari,
psikolojik olarak gudulenmig bireysel deneyimlefden ¢cok eylemin yapist ve

eklemlenmesine baghdir°.

Brooks'a gore,Fransiz Devriminden sonra sanatin desosyalizasyonu
(toplumsal olaylardan kopusu), romanin hemen onu izleyen yukseligi, siradan
glnlik yasayis! ve aile olgusunu gindeme getirirken '’ Elsaesser, melodram
filmlerinin kékenlerinin Hugo, Balzac ve Dickens'in romanlarinda gizli oldugunu
ileri strer ve karakterlerin igsel deneyimleriyle toplumsal kisitlamalar
arasindaki sikigsmishiginin da Fransné Devriminden hemen sonra doruk
noktasini yasayan romantik tiyatro geleneginden geldigini belirtir. Pek ¢ok
operaya tematik destek saglamis olan romantik tiyatro, ahlaksal / vicdani
kodlarla igsellestiriimis onsekizinci yUzyil duygusal romani olmadan
dustnulemez. Tarihsel olarak bu gelenekle ilgili iiging bir gercek de, ilginin
yogu‘n‘lugunun - ki bu ondokuzuncu ylzyilda da suregelmistir- gerilimli
toplumsal ve ideolojik krizlerle eszamanli olusudur. Yazinsal anlamda
melodram gucunu, kahramanlarindaki ahlaksal idealizmin en yUksek bireysel
bicimi ile her seye glcu yetiyor gériinen, tamamen firsatgi ve ¢lrimis sosyal
sinif arasindaki ¢eligskiden almaktadir. Aile iligkileri, sanssiz astklar ve zorlama

evlilikler etrafinda dénen temada melodramik unsUrlar rahatca gérulebilir.

? Elsaesser, s:279.
10 Brooks, s:82.
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Kotuler (genellikle soylu kékenlidirler), ustan politik ve ekonomik guglerini,
cinsel saldirganlik ve tecaviize yeltenmeyle gdstererek, kadin kahramana
intihardan baska kagis yolu birakmazlar. Bu tur yazinsal trajedilerin ideolojik
iletileri saydamdir; Feodalizm kalintilarina karsi ahlaksal ve duygusal olarak
szgurlesmis burjuva bilincini yiiceltmek- Nutku, tiyatroda melodramin felsefi
boyutunu irdelerken, sinema ile kaginiimaz kogutluklar kurar. Nutku,
melodrami besleyen birinci kaynak, burjuva anlayigt ve etiéiyse ikincisinin de
Jean-Jacques Rousseau ile Inmanuel Kant'in etkiledigi Romantik akim
olduguna dikkat ¢eker. Rousseaunun insanin ézinde buldugu dogal iyi ve
“bununia catisan, toplum icinde yasayan bireyin edindigi ¢ikarciligi,
melodramin iyi-kétd, glzel-girkin, namuslu-namussuz siniflandirmalarint ortaya
cikarmaktadir. Melodramin 6ztnde yatan geligkiler, insanin iginde oldugu
kabul edilen iyi niteliklerin, toplumun potansiyel ¢arpikligiyla savasimindan ileri
gelmektedir. Melodramda, kahraman statUukoyu asamayan ve kendi i¢in
cizilmis etik sinirlari sorgulamayan bir stereotip olmasina ragmen c¢eliskiler,
durum ve olaylarin siralanmasi ve kahramana yapilan haksizhklarla su ustine
¢ikar. Melodramin bir formalt de Nutku'nun aktarimi ile tarihsel platformda
sOyle agiklanmaktadir: Melodram= Durum+ Duygusallik + iginde bulunulan
¢agin alisilagelmis burjuva élgiferi''( vurgulama arastirmacinin). Bunun
yanisira Martha Vicinus, Victoryen romani ve tiyatroyu sadece kulturel bir
terapi bigimi olarak goértr. Melodram ise yeni filizlenmeye baslayan kapitalist
ekonominin dayattigr ev / is arasinda yasanan ikilemleri sunarken isyeri

hareketin, ev ise 6zveri, tutku ve aci cekmenin simgesi oluvermistir'=.

H Nutku, Ozdemir. Dram Sanati. Kabalci Yayinlari, s:76

2 Vicinus, Martha. "Helpless and Unfriended:Nineteenth Century Domestic Melodrama". New
Literary History, Autumn, 1981, s:11.



Ondokuzuncu yuzyil ingiliz tiyatrosunu bire-bir uyarlayan; tematik ve yapisal
bir taklit yoluna giden Amerikan tiyatrosu, gelecekte Hollywood
melodramlarinin gatisini olusturacak ilk yapitaglarint saglar. Ozellikle kent /
kasaba ikilemi ve gogmen izleyiciler igin hazirlanmis genis tipleme yelpazesi,
iki snemli tematik yeniliktir I*. Oysa melodramin tarihsel gelisimi igcinde diger
anlati tarlerinde (sinemadan énce tiyatro, opera ve romanda) okur ya da
izleyicinin zihnini kurcalayan tek soru kahramanin "nasil ba§aracagl"d|r.‘
Calislar da tiyatronun égelerinden ve gegmisinden yola ¢ikarak tarleri
inceledigi yapitinda melodram igin soyle yazar:" Karakterler arasinda ruhsal
yénden neden-sonug iliskisi yoktur; kisiler, kendinden iyi ya da kotudurler,
toplumsal dizen iginde kendinden varolan kisilerdir, bu nedenle melodram yer
ve zaman disl, soyut-kalipsal bir ortamda, duzlemde gegiyormus izlenimi
uyandirir. Tum gorsel ve isitsel 63eler, bu amacin gergeklestirilmesine hizmet
eder. Gerilim abartiyla saglanirken d‘il de asiri duygulanimli dil olarak kendini

ortaya koyar, anlatimsallik agir basar "'

Ondokuzuncu ylzyil Avrupa edebiyatinin ve tiyatrosunun Amerikan
Sinemasina baglandigi noktada dnemli bir ad géze ¢arpmaktadir:
D.W.Grifﬁfh. Griffith'in yapitlarinda temel melodramik unsurlar, filmdeki '
baskahramanin duygu ve tutkulari ile sémurtct toplumsal glgler arasindaki
dengeyi saglar. Ornegin Way Down East (1920)'de kente ve tasraya ait
degerler arasindaki karsitlik, birey ahlaki ile sosyal ikiyUzltlik arasindaki
ikileme oturtularak anlatilir. Sessiz sinemanin melodram ustas) D.W. Griffith,
uzun gekimlerle kurbanin acilarini uzatarak ve arttirarak ilk anlati yontemlerini
dener. Dokunakl! bir mUzik esliginde sunulan Hearts of the World (1918),
Broken Blossoms, True-Heart Susie (1919), Way Down East (1920) ve

‘3 Rahill, 5:258.
: Calislar, Aziz. Tiyatronun ABCsi. Simavi Yayinlari, 1993, s:50.



Orphans of the Storm (1922) gibi melodramlarla déneme damgasini vurmustur.

Melodramin anlatim bicimini, ilk kez 1940' yillarda Alman yonetmen Max
Ophuls sorgular. Hollywood'dan ayrilip Avrupa'ya dénmeden énce Ug romantik
melodram ( Letter from an Unknown Woman-1948,Caught-1949 ve The
Reckless Moment-1949) yapan Ophuls'un dinamik kamera hareketleri ve askin
baskici toplumun tuzaklari arasina yediriime bigimi 1950'lerin parlak
melodramlarinin adeta ilk habercileri’dir. 1950'lere gelmeden bir bagka Alman
gécmen Douglas Sirk ve Broadway muzikal sahnelerinden Vincente Minelli
savas sonrasi melodramlarina adlarini yazdiracaklardir. Bu melodramlar,
dénem Amerika'sinin ¢ok bagarili bir panoramasini gizmekteydi. Sirk, Ray ve
Minelli'hin melodramlari 1950'lerin sonlarinda kadin izleyicileri aglatan ve
tagrali ev kadinlarinin duygusal zayfliklarindan yararianan aglaticilardan da
cok farklidir. Hatta Schatz, o dénemde yapilan melodramlarin Hollywood
stdyolarinda g¢ekilen en anti-Amerikan filmler oldugunu bile sdyler.
Elsaesser'e gore ise,anlatinin ilk katmaninda Amerikan Rayasi'ndan payini
alabilmek icin cok acilar gekmis kadin kahramanlarin, sonunda romantik bir
ask ya da kent disinda bir evle 6dullendirilmesi gortlirken hemen alt
katmanda bu ideolojinin yerle bir edildigine tanik oluruz. 1950'erin Hollywood
melodramlarinda derin bir iyimserlikie izleyicilere enjekte edilmek istenen
bolluk iginde ve dengeli Glke gérintisu biraz kazildiginda sadece toplumsal

bir isteriden arta kalanlar ortaya ¢ikmaktadir *°.

Melodramin Amerika'ya gelisi, yirminci ytzyil populer kaitlr mirasinin
Avrupa'dan Amerika'ya kaymasiyla baslar. Bu dontsum, Hollywood estetiginin
ve daha sonra da uluslararasi guicun ortaya ¢ikmasinda temel unsur olacaktir.

Hig¢ kusku yok ki melodramin Amerikan kultGrinin sosyo-politik kosullarina

' E|saesserden aktaran Schatz, s:22



uyarlanmasi sirasinda tar, degisime ugrar.Gledhill, ayni yaklagimi destekleyici
bir tuturhla soyle yazmaktadir:"Amerika'da her seyden once yUkselen burjuvazi
ile savasmasi gereken yerlesik bir Aristokrasi yoktur. Baskin ideoloji,
cumhuriyetci ya da demokrattir. Sinifsal esitsizlik ve adaletsizlikten daha yeni
kurtulunmustur. Boylece Avrupa melodramlarinin icerdigi sinif karsititklarina
melodramin Amerikan uyarlamalarinda rastlanmamaktadir. Avrupa
melodramlarindaki sinif catismalari, Amerikan versiyonunda sehir/kasaba
ikilemine kaymistir. Ik Amerikan melodramiarinda kétu adam, sehirle, varhki

ve yoksul arasinda gittikge buylyen bélunmeyle ézdeslesmistir” e

Frank Rahill'e gore, gergek Amerikan melodrami ilk kez 1880'lerde i¢ savas
sirasinda sinir bélgelerinde geligsen efsanelerde ortaya gikar. Rahill'in
gorusune gore, bu oyunlar ulusal kinlwligin sorgulanmasini giindeme getiren
savas gerce(i Uzerinedir ve ulusal tiyatro arayislarini temsil etmektedir.
Avrupa'da azalmaya yuz tutan melodram, Amerika'da yeni bir ruh kazanmistir.
Amerika'daki melodramik proje, tiyatro tekniginin sinemasal sahne
duzenlemesi yénunde gelistiriimesi Uzerinedir fakat bu gelismeler, orta sinif
izleyici sayisinin sermaye harcamalarini hakli ¢ikarttigr baytk kentler ile
sinirlanmistir. Bayuk kent kalturine kosut olarak melodramin gelismesiyle yeni
uretim bigimleri de gelisir. Melodram, teatral bir endustri olur ve gelecekteki

sinema sanayinin habercisi olarak standart Grinler olusturmaya baslar'’.

1950-1960 yillarr arasindaki on yillik stre i¢cinde Amerika hem sosyal hem de
siyasal agidan guclukler yasamaktadir. Komunizm dtGsmanligi olarak bilinen
Mc Carthycilik doruktadir. Senato Sorusturma Komisyonu Baskani Mc Carthy,

basini, Universiteleri, Hollywood'u ve hemen hemen tum federal yonetimi

e Gledhill, Christine. "Cinema Journal". Dialogue. 25, No:4 (Summer 1986), s:44-48.

""Rahill'den aktaran Elsaesser, Thomas. "Tales of Sound and Fury: Observations on the

Family Melodrama". Home |s Where The Heart Is. Christine Gledhill (ed.), BFI
Publishing, 1990, s:25.
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komunistlerin yuvalandiklar propaganda merkezleri durumuna gelmekle

suclamakta, gégmenler adim adim izlenmektedir.

1953 Haziran'inda Rosenberg'ler de Amerika'yl kasip kavuran bu kusku
dalgasindan nasiplerini alirlar ve atom sirlarini New York'taki Sovyet konsolos
yardimcisina vermekle suglanarak 6lum cezasina carptirihiriar. infazi énlemek

icin girigilen tim gosteriler sonugsuz kalir.

Soguk savas batun hiziyla strmektedir. 1950-1953 yillari arasindaki Kore
Savas! bir anlamda dolayli bir ABD-Rus Savasi olarak tarihe geger. Toplumsal
kurumlar, hi¢ 1950'lerde oldudu kadar sorgulanmamustir. Her yastan, irktan,
medeni durumdan ve sosyo-ekonomik siniftan, evlerin disina, Amerika'nin
isyerlerine akan kadinlarla aile yapisi degismeye baslar, daha once
dokunulmaz sanilan cinsiyet rolleri sarsihir ve kiltirel atmosferde kadin ve
erkek tanimlar igin verilen savasim agiga ¢ikar. Degisim korkulacak kadar
yakindir. Tom Schatz'in da belirttigi gibi bu dénem "Amerikan ideolojisinin

dogasi ve yapisinda radikal bir bagkaldiridir"'®

Sonug olarak, Amerikan ideolojisi zor durumdadir. Japonya ile savas!
inaniimaz bir siddet ve vahsetle sona erdiren Amerika, insan varliginin
istikrarini sorgu‘larﬁaya baslamis, Amerikan kadininin genis Kitleler halinde
isgucu olusturmasini, en temel kurum olan ailenin gelecegini tartismaya-
baglamistir. Amerikan ideolgjisinin ahlaksal kimligini yeniden kurabilmesi igin
¢agdas bir bicem olan melodrama gereksinimi vardir. Byars, bu noktada
melodrami Bati dUnyasi i¢in toplumsal kurallar dtizenlemeye yardimci olan ve
etik zorunluluklart aydinlatan bir rittel olarak alir. Ona gére, geleneksel olarak

melodram, toplumsal yapilarla belirlenmis bireyin problemlerini hedeflemekte

'xSchatz’dan aktaran Byars, Jackie. All That Hol/ywood Allows-Re-reading Gender in 1950's
Melodrama. Routledge, 1991, s:8-9,
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ve birey duzeyindeki mit-yapici iglevi, malzemesini gunluk yasamdan cekip
almasini saglamaktadir. Siradanin énemi Gzerindeki isrart en azindan kismen
melodramin strlp giden populerliginin ve esnekliginin agiklamasi olabilir. Bu
gozlem, hem ilk olarak teatral formlarda hem de daha sonra cesithi yazméal,
sinemasal ve medyatik formlarda gegerlidir. Melodramin ilk ¢ikis noktasi,
Byars'a gore,ahlaksal kutuplagsmanin (iyi/kétt) tanimianmasidir ve Gledhill'in
ortaya koydugu gibi de hangi séylemde olursa olsun "arzu edilenle tabunun

arasindaki ince gizgi'yi kullanmaktadir'.

Burjuva ideolojisini Ureten klasik gergekei metinler, dinyay) hiyerarsik bir
duzen iginde sunmatkta ve izleyiciyi tek bir bakis agisina yénlendirmektedir. Bu
bicimde de toplumsal celiskiler ustaca gizlenebilmektedir. Bu sureg icinde,
Gledhill'in yaklasimi, izleyicinin, burjuva ideolojisinin bireysel 6znesi
durumuna gelmesinde odaklagsmaktadir. Bu ytzden de Hollywood
melodramlari, burjuva ideolgjisinin gérunurdeki tim celiskileriyle

okunabilmektedir®

.18. ylUzyilda romanin burjuvazi ile olan iligkisi bir anlamda
20. ylzyila melodram-burjuvazi iliskisi olarak tasinmistir ama artik sézkonusu
olan, 18. ylzyilda ¢bkmuUs bir aristokraside itibar i¢in garpisan Avrupa
burjuvazisi degil iki yuzyil sonra Eisenhower'in Amerika'sinda gurumeye yuz
tutmus olan burjuvazidir. Bununla beraber bu iki burjuva kriz strecinin
arasinda yatan, krizin genellestiriimesi ve melodrami hem 19. yUzyil ortasi
paradigmasi hem de 20. yuzyil kitle kdltGrinde bir akim yapan olgudur.
Kulttrel tekellesme ve ekonomik blyUume arasindaki celiskiler, populer
geleneklerin yerlesimi igin yer agmis ve melodramin ortaya ¢ikisinin
geleneksel temelini, burjuvazi ve populer kaltar alanlarinin yakinlasmasina

baglamistir.

' Gledhill'den aktaran A k., s:10.

20 Gledhill, Christine. "The Melodramic Field: An Investigation".Home Is Where The Heart Is.
BF1 Publishing, 1987, s:8.



1.2 Amerikan Toplum Yapisinda Melodramin Yeri

Auteurcl, yapisalci yontemiere gegmeden ve gostergebilimsel veya
psikoanalitik yaklagimlarin, feminist bir potada eritilerek melodram
cozumlemelerinde kullaniligina d‘eginmeden énce melodrami toplumsal bir
platforma oturtmak yerinde olacaktir. Higbir sanat dali, glicina toplum
dinamiginden almadan basarili olamaz. Bu yarg!, 6zellikle sinema gibi estetik
ve tecimsel kaygilarin béylesine 6rtustida bir alanda daha da gecerlidir.
Sinemémn bir kitle sanati olarak tarih boyunca toplumsal ¢alkantilarin
ardindan gogu kez politik bir kimlige bartndugtine ve siyasal iktidarlar
tarafindan ideolojik yonde kullanildigina tanik olunur. Bu tavir, sinemanin
toplumsal olaylardan etkilenip bu olaylari konu olarak kullanmasinin tam
tersidir. S6zkonusu olan yukaridan asagiya dikte ettirilen ve toplumun i¢
dinamigini hesaba katmayan bir tutumdur ( Sovyet propaganda filmleri, Naziligi
yuceltmeyi amaclayan ve Yahudi dismanhgini kértkleyen filmler, dinsel
iktidarlar igin yapilan filmler vb.). Oysa savaslarin, devrimlerin ve politik
calkantilarin dorukta oldugu dénemlerdeki bu girisimler, uzun soluklu olmaktan
uzaktir ve toplumsal olaylarin duruimasi ile gindemden dismeye mahkumdur.
Sinemanin ( 1950’ler sonrasi televizyonun ) iktidarlarla olan iliskisi déha cok
agikga ortaya konamayan bunun yaninda uzun bir zaman dilimine yayilarak
kusaklari etkileyebilen idéolojik bir yap! Uzerine oturmaktadir. Bunun en
basanli ve etkili drnegdi kugkusuz klasik Hollywood Sinemasi ve onunla birlikte

gelen sinemasal tarlerdir.

Ozén'e gore, Hollywood anlati sinemasi, 6zellikle ikinci Dinya Savasi sonrasi
ik ytllarda, Hollywood tekeline son veren davanin sonuglanmasi, ulusal

sinemalarin gelismesi, televizyonun rekabeti, soguk savasla birlikte Mc

Aﬂadbi‘l_{jnﬁiﬂ Tili-
werkez Kitt, o,



Carthyciligin alip yirtmesi ile oldukga bunalimli bir déneme girer®'. ABD'de
sinema pazari tamamen yeniden bigimlenmektedir. Vincenti'nin de yansittigl
gibi 6rnegin; sinema bilet satiglar basasag: gider (1946'ya gore 1950'de % 60
dolayindadir), birgok sinema salonu kapanir, Gretim duser, 1950'lerin ortalarina
dogru bu Uretim dustsu buytk yapimevlerini kapsar ve buytk cekim
studyolarinin ya satiimasina ya da terk edilmesine yol acar, sinema alanina
yaptlan yatirmlar geriler, iginde televizyonun da bulundugu, daha kazangl
baska alanlara kayar. 1950'den 1960'a kadarki on yil, dinya sinemasinda
neler olabilecedinin ipuglarini tasir. Gergekten de 1960'h ve 197Q'li yillarda bu
bunalimin iki sonucuna tanik olunur ve bunun kékepinde de yainizca
televizyonun yakinlagmasinin yolagti§i sinema pazarindaki degisiklikler yoktur.
Savas sonrasindaki ekonomik buylme, diinya ¢apinda siyasal ve ekonomik
sorunlarin ortaya gikmasi ( soguk savas, G¢uncl dunya, super gugler
arasindaki askeri ve siyasal denge, yeni pazarlar) ve bunlara bagli olarak

beliren koklU kulturel degdisiklikler de gelismelerin nedenleri arasindadir.

Sinema, 1950'li yillarda ortaya ¢ikan yeni tekniklerin yol actigi bunalima, ayni
anda birbirlerine karsit iki tepki gosterir. Bunlardan biri, buylk sanayilerin
tuttugu yoldur; gésterisli tekniklerin seferber ediimesini amaglar. [kincisi,
sinemada yeni segeneklerin aranmasidir; televizyon ¢aginin ortaya serdigi
yeni toplumsal gerceklere sinemayi daha cok yaklastirmaya yénelir®.
Hollywood s6zkonusu dénemde artik Sinemanin Mekkesi degilse de her ¢esit
toplumsal katmana yaydigi Amerikan tarzi yasami, Amerikan Riyasi ile
sarilmaya ¢alistlan savas yaralarl, aileyi kutsamaya ve ytceltmeye yénelik

temalariyla kendine diseni yapmaktadir.

31 Ozon, Nijat. Sinema (Uygulayimi, Sanati, Tarihi). Hil Yayin, 1985, s:198.
~ Vincenti, Giorgio. Sinemarun Yiiz Yili. Cev: Engin Ayca. Evrensel Kiltir Kitapligi, 1993,
5:102-103.



Dénen bu dev endUstri carkinda aile melodramlar 6zel bir yere sahiptir ¢inkd
bu yillarda, Amerika'nin temel kultGrel araci olarak sinema, Amerikan
hayatinda vazgegcilmez bir yer kaplamaktadir ve Hollywood'da 1950Q'lerde
Gretilen melodram filmleri, cinsiyet-kimlik olusumu ve aile yapisiyla (ki bu da
heterosekstel, evli ciftlere dayall gekirdek aileydi) iligkileri Uzerinedir. Byars'in
da vurguladi§i gibi, 1950'lerde aile degerleri, toplumsal ve kulturel agidan
Amerikalilar igin énemlidir ve Hollywood filmleri bu toplumsal kurumu anlamli
kilmak yolunda ugras vermektedir®. Yeni tuketim birimi olarak aileyi kapitalist
ekonominin ihtiyaglar belirlemektedir ve insanlar seylestirici, meta iligkileri
disinda umarsizca duygusal tatmin aramakta, aile de bunun tek yolu olmayi
surdirmektedir®. Ayrica Poster'in teorisine gore, burjuva ailesindeki iliskiler,
kati cinsel rol bélusimua tarafindan dizenlenmektedir. Koca, ailedeki egemen
otoritedir ve fabrikada ya da pazarda ¢alisarak ailenin gecimini saglar. Daha
az akilci ve yetenekli oldugu dU§Unu'len karisi, kocanin toplumsal statistne
uymasi i¢in kendisini batunuyle bazen hizmetcilerin yardimiyla temizledigi ve
dekore ettigi evine vermistir. Koca, kadinin bagimli oldugu ézerk bir varlik,
dzgur bir vatandas olarak dusunulur. Burjuva kadinlari, benlik duygulari
kocalarinin dinyadaki konumundan goreli varliklardir. Evliligin hosnutlugu igin
kadinin en énemli ilgisi gocuklara yéneliktir: Onlar blayUk dikkatle, aile tarihi
agisindan derecesi yeni olan bir 6zenle yetistirir. Burjuvazi, cocuklari yerﬁden
degerlendirir; artik onlar anne-baba icin ¢cok daha énemli varliklardir. Bu
nedenle, daha énce gortlmemis bir sekilde burjuva kadinlari yasamlarinin
oénemli bir bolumunde eve kapatiliriar; cevrelerinde meydana gelen biyuk
politik ve ekonomik dénusumleri bir yana birakarak ¢ocuklarini bakip
bayttmeleri, evin bakimint saglamalari ve kocalarinin yemeklerini hazirlayarak

servis yapmalar: gerekmektedir. Burjuva ailesinin ig iliskileri toptumun yetki

33 Byars, s:10.
2 Poster, Mark. Elestirel Aile Kurami. Gev. Hiseyin Taping, Ayrinti Yayinlari, 1989,5:229.



alaninin 6tesinde kabul edilir. Aile, 6zel bir kiigtik dinya ve kutsanmig
odalarina higbir yabancinin girme hakkinin olmadigi kutsal bir yerdir®.
Elsaesser'e gore, ailenin bir burjuva kurumu olarak belirlenmesi, filmlerde
burjuva ideolojisinin somut bigcimde kullaniimasi, geleneksel olarak kadina
yakistirilmis ev, aile iligkileri, tuketim, romantizm, duygusallik gibi kavramlar
kadinsilikla (feminenlikie) burjuva ideolojisi arasindaki esdegerlilige isaret
etmektedir’®. Bu noktada feminist s6ylem, toplumsal kosullara agiklik
getirmeye baslar ¢inkl toplumda kadinin yerinin sorgulanmasi oncelikler
arasindadir. Burjuva toplumunun ilk bigimlerinde cinsiyetlerinin bedeli olarak
ev icilev digl, 6zel/kamu zitliklar iginde kadina belirli bir rol bigilmistir. Kadin
evinde olmali ve kapitalist dinyadaki insanlik digi toplum iligkilerinde "insani
degerler'in bekgiligini yapmalidir. Kadin ayni zamanda sosyal tabakalagmada‘

da evlilik kurumunun ve toplumu inceden inceye kusatan geleneklerin bekgisi

olmahidir.

Populer anlati sinemasinin en yaygin tur olan melodram, burjuva evinin
klostrafobik atmosferini ve/veya kuguk kasaba mekanini, ona bagli ruh halini
ve gorulmeyen isteriyi bicimsel olarak da sabitlestirmekte ve kendi séylemi
icinde aile ve kadin olgularina yaklasimiyla ve kolaylikla sarsiimayan bir
kaliplasmaya gitmesiyle ulusal 6zelliklerin 6tesine gegebilmektedir. Dinyanin
pek ¢ok farkli Ulkesinin - 6zellikle aile melodramlarinin - karsilastiriimasinda
“'(Hint-Misir-Sri Lanca vb.) duygu yogunlugunu arttirmak igin basvurulan teknik
yontemler benzerlikler tasimaktadir. Jayamanne'a goére gerek farkl sosyal
siniftaki kisilerin iliskilerindeki vazgeciimez melodramik unsur, gerekse gorev-

duygu ya da aileye baglilik- bireysel degerlerin ifadesi arasinda yasanan

* Ak, 5200,
26 Elsaesser, s:12.

ey Jayamanne, Laleen. "Sri Lancan Family Melodrama:a cinema of primitive attractions".
Screen, No:2, 1992, s:150.
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ikilemler, geleneksel ve milliyetgi unsurlardan arinarak sunulabilmektedir.Bu
veriler, toplumsal ve siyasal yapilanmalar gézard edildiginde bile geriye saf bir

ideolojik cercevenin kalabilecegini gostermektedir.

'Hbllywood, Amerikan yasam bigiminin Gzerine kuruldugu, etkin, denetleyici
erkek ve edilgen, denetlenen kadin imgelerini Uretirken, sinema, kadinin
kendi kapali ev gevresinden ¢ikarak ulasabildidi tek kollektif toplumsal mekan
haline gelmektedir. Kadinlara bu kuguk 6zgurlGk alanini, ticari sinemanin
gerekleri hazirlamis, sinema sektéra de kadin seyircide gorilen ilgiyi
degerlendirerek aile matineleri dizenlemis, dogrudan onlara yénelik filmler
yapmistir. Dolayisiyla melodram filmleri seyretmek, televizyonun varligina
ragmen Amerika'da 6zellikle ev kadinlarinin ve genc kizlarin yagamlarinin
vazgecilmez bir pargasi olmustur. Amerikali kadinlar, sinema salonlarini kaguk
6zgurluk alanlari olarak goérarken, toplumsal baskidan ve bireysel sorunlardan
kacisi da beyazperdenin blyUsline kapilarak yasamiglardir. Kisir 6zgurlak

mekanlari ise kapali evlerden artik karanlik salonlara kaymistir.

Iktidar iliskileri ve ideolgjisinin gerekleri dogrultusunda melodramlar, kadin
model ve imgeleri Uretmeye baslamistir. Sosyolojik ¢alkantilar ve kuitarel
yasamin kadin aleyhine isleyen esitsizligi, gdzyasi ile dogallastiriimis ve kadin
icin kabullenme sureci baslamistir. Aile icin micadele mesrudur ama kadinin
kendi 6z-benligi, kimligi ve yasami igin savasima asla izin verilmez. Bu durum,
ancak feminist hareket, kadinin evdeki rolunun temel unsurlarina meydan

okuyamaya baslayinca degisecektir.

Hollywood melodramlarinda genel anlamda &zel girisim, bireysel yatirm,
yerlesme fikri, rekabet fikri gibi kapitalist manti§in temel ilkelerinin ilk tohumlari
atilirken bunun yanisira "para ¢urttur", "para hersey degildir", "yoksullar

ll

aslinda daha mutludur" gibi dasince kaliplari da izleyiciye iletiimeye calisilir.



Hollywood melodramlarinda sikga erket. egemen toplumda sahiplenme
ilkesinin bizreysel' iliskilerdeki uzantisi géralur (Benim evim, benim karim,
benim goc;uklarlm ). Hollywood kaliplari iginde Amerika, herkesin mutiu oldugu
ya da olabilece§i bir Glkedir. Bundan dolayi bltun sorunlar, varolan sistem
icinde ¢ézUmlenebilir (Bazi noktalarda birazcik reform gerekebilir ama radikal

bir degisim asla!).

Bourget'e gore, Kiasik Hollywod fenomeninin en strekli ve en vurucu ilkesi ise
mutlu sondur. Douglas Sirk'in degisiyle bu, izleyici igin gogunlukia "acil

cikis"tir ve filmin ortaya attigi problemlerin ¢ézuldigu inancina dayanan makul
bir hiledir. Mutlu son ideolojisi mithis bir ¢ekicilige sahiptir.izleyicide psikoiojik
olarak bir zafer duygusu yasattigi éne surGlur. Méta iliskileri disinda duygusal

-bir tatmin arayan Ozellikle kadin izleyiciler igin vazgegiimez bir sinemasal

taktiktir®.
1.3 Melodramin Ozellikleri

Melodram, blnyesinde pek ¢ok 6geyi barindirsa da ayirdedici baskin bir
unsura sahip degildir. Belki de sinema tarihi boyunca melodramin éne
cikardigr ve Uzerinde uzlagilan tek 6zelligi, eveimentisi ya o oo
baghligi vurgulamasinda yatmaktadir. Yazin, tiyaiic yo oo S o
agisindan melodram Uzerine dU§Unenlérin ortak soptitin, it b
tanimlamakla baslamaktadir. George Bernard Shiave, 1.
filozoflara ve igcilere hig de yabanci oimayan yoguri 0 oo v
barindiran, yalin ve igten bir hareket / duyg:: oyunu ;. .

Shaw'a gére melodram, genglik / yaslilik, 5:-«at / bei .

ciddiyet / sagmalik gibi derin geligkileri < " arindirmi- =+ 7.

28 Bourget, Jean-Loup. "Social Implications in the Hollywood Genres". Film Genre Reader.
Barry Keith Grant (ed.), University of Texas Press, 1990, s:51.

*? Shaw'dan aktaran Bargainnier, Earl F. "Melodrama as Formula". Journal of Popular
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melodramin sadece " teatral dartiy temsil ettigi'ni séylemistir *°. Her iki
aciklama da ¢ok genis kapsamlidir. Bentley bir ifade bicimi olarak melodramin
evrensellije yaklasan yonune egilirken, Shaw, tartn iki temel kargit bile§énine
yani duygunun vurgulanmasina ve anlatinin gelisimi icinde yapinin tipikligine

dikkat cekmektedir.

Frank Rahill, ise turler arasi gegisme ve etkilesimde melodramin yerini ve
sinirlarini belirlemistir: "Melodram, bir bilesim turtdar. Siradan izleyiciye
seslenen trajedi, komedi, pandomim gibi seyirliklerin bir bilegkesidir. En 6nemili
tamamlkahramanlarininayici 6Jeler, sabit karakterlerden gelir; aci geken erkek
ya da kadin kahraman, zulmeden kétu ve yardimsever komik. Geleneksel
olarak ahlakgi, bakis agisi olarak insancil ve tavir olarak ise duygusal ve
iyimser gortunur. Erdemin édullendirildidi, aksinin ise cezalandirildigi ve
dramatik etkinin altini gizmek igin mézigin ézglrce kullanildigr bir tardar” 3
Thomas Elsaesser, tarihsel baglamda melodram filmlerinde duygusal etki igin
muzigin noktalama isareti olarak kullaniimasina dikkat ¢ceker. Mzik ve
duygunun filmik olugsumu arasindaki karsilikli iligki, filmin akisi igcinde metinsel
bir tamamlayici olarak gérev yapar **. Brooks'a gére de melodramda anlatim
en fazla mazikle desteklenmektedir. ivzlleyici icin temaya ait ipuglar her zaman
goruntyu sinirlar iginde olmayabilmekte ¢cogu zaman da melos'da
gizlenebilmektedir. Brooks, mazigin, gercekligin étesindeki asiriliklari
gorunmez bir bigimde vurguladigini, mimik ve hareketlerin sdyleyemediklerini,

anlatimi olanaksiz duygulanimlari imledigini belitmektedir 33. Coates'a goére

Culture. Volume.9, 1975, s:22.
Bentley'den aktaran Brooks, Peter. The Melodramic Imagination. Yale University Press,
New Haven, 1976,s:xi.
31 Rahill, Frank. The World of Melodrama. University Park: Pennsylvania State Press, 1967,
SIXiv.
2 Elsaesser, s:51 :
33 Brooks, Peter. The Melodramic Imagination: Balzac, Henry James, Melodrama and the
Mode of Excess. Columbia University Press, 1985, s:2.
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klasik bir anlatida muzidin islevi, bilingaltina seslenme yoluyla "Bu kotu bir
adam" veya "Bu filmin doruk noktas|" gibi iletileri izleyiciye gdndermektir.
Muzik, karakterlerdeki kalin cizgileri ve gostergenin karmagikligini
yumusatmaktadir’¢, Julian Jaynes, sesin ve muzigin yonlendirici (manipule
edici) etkisinden s¢z ederken, duymanin insanin en az kontrol edilebilir duyusu
oldugunu yazar’s. Bu yaklasim, Coates'a gére muzigin ozellikle melodramdaki
destekleyici etkisini kuvvetlendirmektedir. Coates, ayrica muzigin melodrami
sarmalamasini, Balzac'in kahramanlarinin, ortamlarinin birer aynasi olma
ozelliklerine benzetir. Mzik, melodramda adeta duvarlarin, tavanlarin ve

yerlerin gerceveyle ayni oldugu Gotik bir hapishanedir?¢

Tum gelenekgi sinemasal anlatilar, aslinda duygusal yonu sergiler ve
olusumuna yardimci olurlar oysa melodram bunu yapmakia kalmayip agikga
bigimlendirilmis bir ahlak sistemine bagli kalir. Robert B. Heilman, melodramin
asal islevinin, dunyadaki seytansi karakterlerin tek amaglihdi yerine trajik bir
bolunmusligu sergilemesinde yattigin belirtir *’. Melodram, bu anlamda
temelde net bir ahlaksal yapi iginde éi}rensel bir duygu o6ykusu anlatmalidir.
Melodram filmlerindeki duygusal / ahléksal ikilemlerin muzikal vurgusu, filmin

ideolojik yapisini ortaya ¢ikaran gorsel bir modeldir.

Melodram ile melodramik arasindaki ayirim, tarin tanimlanmasi i¢in anahtar
gorevi gérmektedir. Melodram, bir anlatim ve ifade turiyken melodramik, turn
asirnya kagmis bigimidir.‘ Her sinemasal anlati biciminde iyi ve kdtunun agik

karsithigr kolayca ikilem yaratabilir. Ote yandan bu karsithin fazlalid, filmi

34 Coates, Paul. Gordon's Gaze: German Cinema, Expressionism and the Image of Horror.
Cambridge University Press, 1991, s:232.

35 Jaynes, Julian. The Origin of Consciousness in the Breakdown of the Bicameral Mind.
Houghton Mifflin Press, 1976, s:98.

36 Coates, 5:233.

Heilman, B. Robert. Tragedy and Melodrama: Versions of Experience. University of
Washington, Seattie, 1968, s:287.
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melodramik bir kaliba sokar 3 Elsaesser'e gore, hareket filmleri (action films)
ve tutku filmleri (passion fiims) iki karsit yonu temsil etmektedir. Hareket
filmlerinde ikilem, karakterlerin hareketleri yoluyla kendi kimliklerini ele vererek
blytk 6lgtde somut bir platforma oturur. Aile melodrami ise tam tersine
duygusal ve ahlaksal kimligin ayni Oedipal temalariyla ugragsa da olaylari
yonlendirmede ve bogucu toplumsal ortamdan kurtulmada bagarisiz olan
kahramant belirler®- Heilman konuya yaklasirken melodramin temel
ozelliklerini - etkinin gucl sunumu / gucll ahlaksal kargitliklar - pek ¢ok
sinemasal anlatiya uyarlanabilecek genel bir sunum ve Uslupgu, ekonomik bir
ifade tarzi olarak gérmektedir. Melodramik ifade biciminin her yerde olabilme

6zelligi ise ona gore, 6zgul bir kulturel gevre igindeki izleyiciler igin derin

anlamlar icermesinde yatmaktadir “°. Sonug olarak geriye Fransiz, ingiliz,
Amerikan tiyatro ve yazin tarihinden damitiimis ve kesin parametrelerle

sinirlanmis bir sinemasal tar kalmaktadir.

Melodrami da kapsayan tar filmleri (genre films) harekete gegme yerine boyun
egmeyi, karsi gelmek yerine acima ve korkuyu Uretir. Melodram filmleri,
organize olamaygn, sindiriimis topluluklara kabul edilmesi gereken tek gergcek
olarak statUkoyu destekieyen ¢dztUmler getirir. Toplumun karmasikliginda ayni
sorunlarla yuzlesen birey, filmlerin populeritesine siginarak kolay yoldan
teselliler arar *'. izleyici, kendi gercekliginden soyutlanarak melodramin

sundugu gergeklik atmosferini kabullenir.

8 Lipkin, N. Steven. "Melodrama". Handbock of American Film Genres. Wes D. Gehring
y (ed.), Greenwood Press, Connecticut, 1988, 5:286.

9 Elsaesser, s:53.
10 Heilman, s:106.

4 Wright, Judith Hess. "Genre Films and the Status Quo". Film Genre Reader. University
of Texas Press, Austin, 1990, s41.
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Melodramda kader olgusu, trajedide oldudu gibi metafizik degil daha ¢ok
toplumsal ya da politiktir. Aslinda melodram, topluma bagimli bir burjuva
trajedisidir. Bu, hemen Benjamin Constant'in yeni trajedi icin yaptigi tanimi
akla getirmektedir: " Trajedinin ana k'aynagl, sosyal kurallardan, toplumun
bireye uyguladidi baskilardan, farkh géranumlerde, farkli ¢aglarda dogumla
yakaladigimiz ve dlime ulasana dek kiramadigimiz kurumlar ve gelenekler
agindan 6te birsey degildir “*2. Hegel'in de birbirlerine zit bireylerin inatla
birbirleriyle carpismasi olarak tanimladidi trajedide, Brooks'a gére, melodram
karakterlerinin izleri gér[}lebilmektedir. Caglarinin trajedilerini ve onlarin

gugsuzlaklerini yansitan karakterler, bir anlamda da trajedi kahramanlarinin

uzantilaridir+3,

Schatz'a gore, melodramin bir anlati tart olarak, unsurlari ve yéntemleri daha
lyi tanimlanmis diger sinemasal turlerden ( gangster, dedektif, mizikal vb.)

- farki, Hollywood sinemasinda daha belirgin ortaya ¢ikar. Tur filmlerinin baslica
itici glcl, Amerikan ideolojisi 6dretilerinin stirekli olarak aktariimasinda
yatmaktadir. Hollywood tir filmlerinin en garpici ve sasirtici tarafi, elestirel
tavir iginde gértinirken, Amerikan kalttranin degerleri inanclari ve ideallerini
ayni anlatisal yapi iginde vurgulayabilmesi, bir anlamda "iki tarafl|

oynamasi"dir*,

Garry Wills'a gére melodramlarin en buyik 6zelligi, bireyciligi
somutlastirmasidir. Bireycilik, Amerikan yasam bigiminin bir pargasi olarak
gorulmektedir ancak melodramiar, karsit karakterlerin uzlagsmazlgi Uzerinde

dururken bireycilik anlayisini bir adim éteye gétartrler. Bunun yanisira

2 Constant'dan aktaran Bourget, Jean Loub. "Social Implications in the Hollywood Genres".
Journal of Modern Literature. No.2, April 1973, s:193.
43 Brooks, s:12.

H Shatz, Thomas. Hollywood Genres. Temple University Press. 1981, s:36.
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karakterler, bir digerinin kendisi icin verdigi onaya bagimili varhklardirss.

Elsaesser'e gore, melodram, erkek figriiniin baskin oldugu, bireyin one
ciktig, ideolojik agidan dengesiz bir ortamda gegen, siddette somutlasan bir
problemin ¢ézimunun 6lum oldugu ve kadini daha ¢ok fiziksel zayiflik ve
duygusallik, erkegi ise fiziksel glg ve 6zguvenle donatan kodlarla érilen
western, gangster ya da dedektif filmlerinden oldukga farkli ozelliklere
sahiptir.Bu anlati turlerinde yaratilan kahraman imaji ile 6zdeslesen erkek,
kisiliginde cesaret ve kustahlik 6geleri de tasirken duygusal unsurlar on plana
cikartilmaz. Temelde melodram ise erkek tiplemesinin degisime ugradigt,
kadin figirliniin ya da heteroseksuel bir giftin baskin oldugu soyut duygusallik
sorununun kucaklasma ile ¢ozuldigu ve ailesel kodlarin bireyleri evcillestirmek
icin kullanildidr bir tur olarak formule edilmektedir. Elsaesser gibi Coates de,
dzellikle 1950 melodramiarinda kendi gugsizitklerinden dolayr kadinsilagsan
erkekleri yeraldigini éne surer4. Bill Nichols'a gére melodramin bir 6zelligi de,
turan kurbanin bakis agisi Uzerine yogunlagsmasinda yatmaktadir. Bu 6zellik,
izleyiciye tum karakterlerin birer kurban olduklarina inandirmayi basaran,
alisilmadik bir yéntemdir ve bireycilik anlayisi, melodrami diger turlerden farkli

kilmaktadir4.

Melodram, Coates'a gore, modernist-6ncesi anlati yapisinin 6zuduar. Melodram
ve modernizm arasmdéki kopri sadece bigimsel olabilir. Melodramda bakis
acilariyla ilgili sorular genellikle ima edilmekte ve net bir bicimde gundeme
getiriimemektedir. Ornegin, ’;iyi" karakterler az ya da ¢ok gercekgi cizilirken,
"olumsuz" karakterler eksprejs'yonist olarak gizilmektedir. "lyi" olanlarin ideolojik

olarak nesnel sunulmasi bir aldatmacadir. "lyi, agikga ylUkselen burjuvaziyi

45 Wills, Garry. Reagan's America: Innocents at Home. Garden City, N.Y., 1987, s:380.
46 Coates, s:72; Elsaesser, s:22.

47 Nichols, Bill (ed.). Movies and Methods. University of California Press, 1985, s:185.
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kurtarmaya c¢alisandir®®. Neale da, melodramin anlati yapisinda baski ve karsi
cikisin ikiligi Gzerinde dururken, bu didzenlemenin populer kultirdeki alternetif
bicimini pikaresk olarak adlandlrm|§t.lr. Ona goére, melodram, iyi ve kot
siniflandirmasini ahlaksal yonden desteklerken, pikaresk, degisken bir
karakterin toplumsal hiyerarsi iginde inis ¢ikislarini tanimlamaktadir. Melodram
kahramaninin hareketsizlik e@ilimi, evin ve evliligin zindan olarak
algilanmasiyla gelen kistinimislik duygusunu vurgularken pikaresk kahréman,

toplumsal ve cografi olarak hareketlidir.

Brooks'a gére, melodramlarda en baskin ége olan mazigin yanisira anlati
yapisint destekleyen diger estetik unsuriar, abartili oyunculuk anlayist,
imgeleri gegmisleriyle baglayan geri-ses kullanimi, gélge ve 1sida karsilikli yer
verilmesi, Ust aydiniatma ile birlikte kullanilan kare-dondurma (freeze-frame),

simgesellige olanak taniyan sahne diizenlemesi (mise-en-scene)dirs.

48 Coates, s:74.

49 Neale, Stephen. Genre. BF! Publishing, 1992, s:22.
0 Brooks, s:15.

rpt"}UQl‘U Ve
e rked Ko,



24

2. FEMINIST ELESTIRI VE MELODRAM
2.1 Femihist Elestiri Oncesi

Kuram ve yaklasimlar, sinemanin dogasini ara§t|rmak gibi ortak bir amag -

tasisalar da filmsel ¢éziimleme alaninda hig bir donemde tek baslarina yeterli
olamamuslardir. Tarih iginde yaklagimlar, farkh bilimlerden gelen verilerle

birbirlerini tamamlamislar ya da toplumsal yoénlendirmelerden dogarak

disiplinlerarasi etkilesimle de zenginiesmiglerdir.1950’den sonra gindeme

gelen tum kuramlarin temelinde, filmde ilk bakista gdr()lébilen unsurlarin '({\

dtesine gegebilme tutkusu yatmaktadir. Tarihsel streg iginde ister “auteur’ct, . N

A

yapisalci, feminist ister géstergebilimsel ya da psikoanalitik kuramiarda olsun
her zaman yaygin varsayim, izleyicinin “filmin 6nyGzant’gérdug,karakterlerin,
dialogun, olay érgUsunin vb. étesini gérmesi i¢in ona izin veriimedigi

yonundedir. Bu da ancak “ikinci bir gdzden gegirim” ile saglanabilecektir.

Buker'e gore, “sinema kuramlarini Uretmistir ginkU gergegin yeniden tretimi ya
da gercegin tipatip benzeri olma distncesi sinemayi Urkitmektedir!. i1k
kuramlarin ortaya ¢ikisi, Rudolph Arnheim’in 1932'de filmsel “gerceve” Uzerine
ortaya attigi géruslerle, Eisenstein ve Kulesov'un kurguyu y(celten
gorusleriyle, Pudovkin ve Bela Balazs’in yine kurguya iliskin farkl
yaklasimlariyla ( montajin sadece bir ekleme isi oldugu), Andre Bazin'in
sinemanin ne olmasi gerektigine dair betimlemeleriyle baslayan bir suregtir.
Farkli yaklasimlar, ayni zamanda sanatcinin yapitini sorgulamasini, bunu bir
sorunsal olarak gérmesini ve yapitinin maddi niteligini 6ne ¢ikartmasini da

saglamaktadir.

Melodrami daha iyi anlayabilmek ve aciklayabilmek icgin turin yogunlastidi

M Blker, Segil. “Kuram mi?Yorum mu?”. Kuram. Kitap 4, Ocak 1994, s:63.
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dénem olan 1950-1970 yillart arasindaki ve zaman dizimsel olarak feminist
elestiriye giden yoldaki kuram ve yaklasimlari kisaca irdelemek gerekmektedir.
Aile melodramiarinin gézﬂmlenmésinde basgat olarak kullanilan feminist
elestiri, ortaya ¢ikis tarinine dek pek cok farkl yaklagimdan etkilenmis ve
beslenmistir. Bunun yanisira feminist elestiriyi auteurca, yapisalci ve
gostergebilimsel yaklagimlardan soyutlayarak ortaya koymak, onun tarihsel
temelden kopmasi gibi bir sakinca olusturacagindan bu g kurama deginmekte

yarar vardir.
2.1.2 Auteur Kuram ve Yaratici Yonetmen Kavraminin Dogusu

1954'den 1990'lara, Fransa’dan Ingiltere’ye ve Amerika'ya kayan Auteur
kuramin gelisimi, hem kronolojik hem de cografi yénden izlenebilir. Auteur
kuram ilk olarak 1954’de Paris’te Frangois Truffaut'nun aylik sinema dergisi
Cahiers du Cinéma’da yayinlanan bir makalesiyle baglar. O zamanin Cahiers
du Cinéma editoru Jacques Doniol-Valcroze, kuramin baslangig noktasina
taniklik ederek séyle demektedir:” Bu makalenin yayinlanmasi, derginin yanlis
ya da dogru, bugun butun ifade ettiklerinin ¢ikis noktasiydi. Bu, bir sigramayd..
Karsilikli sorumlu oldugumuz ve bizleri biraraya toplayacak olan stre¢
ateslenmisti. Bundan bc'jylke, kimi yoénetmenlerin yaninda, kimilerinin ise
karsisindaydik. Artik savundugumuz bir 6greti vardi: Politique des auteurs.”
Oysa gariptir ki, Truffaut’nun makalesi, ne bir elestiri ¢cercevesi belirliyor ne de
kati bir sekilde yonetmenlerden yaratici (auteur) olmalarini talep ediyordu.
Makale sadece gelenek¢i Fransiz sinema elestirmenlerine karsi ¢ikmak icin
kaleme alinmisti. Truffaut, Fransiz singmasunln nitelik geleneginden ¢ok
cektigine isaret ederek, sanatsal durustluk adina festivaller i¢in film yapma
hastaliginin bir an 6nce iyilestirilmesini istiyordu. Ona gére, Fransiz sinemasi

2. DUnya Savasi’'ndan 6nce varolan siirsel gergekgilikten savas-sonrasi
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strecte ortaya gikan psikolojik gergekgilige dogru kaymisti ve psikolojik
gercekgiligin yazarlan, filmi, kapasitesinin altina dasurmekte ve sadece nitelik
gelenegini surdirmeye galismaktadir. Bu girisimde, Truffaut'a gore,
alisilagelmis toplum-disi (non-conformist) unsurlarin, kasvetli ortamlarla
birlestigi, insan dodasinin en dustk yonlerini gosteren konular secilmekteydi.
Truffaut, bu tor filmlerden yakinarak onlarin, yazarlarin filmleri oldugunu one
strmekteydi. Bu durumda film, ancak yazar yazip bitirdiginde tam anlamiyla

' sonlanmaktaydi; Yénetmen ise sadece filmle ugrasan bir teknik adam
gérunumuandeydi. Truffaut, psikolojik gercekgilik ekolUyle, karakterlerin kapall
bir dinyaya sikistirilarak sézcuk oyunlari, kurallar ve formdller ortaya atilarak
kendi gozlerimizle yine kendimizi gérmemizin engellendigini vurgulamaktaydt.
Auteur kurami iste bu noktada 6nem kazanmaktadir. Yaraticinin goras agisi,
kuramin basat unsurudur. Cahiers elestirmenleri, bundan bdyle senaryodan ve
gerceklestirdikleri dialoglardan sadece yonetmenlerin sorumiu dlmalanm
istemektedir. Truffaut, bu yeni gérasle, alisiimis yaklagimin uzlagsmasi
konusunda umutlu degildir ve “nitelik gelenegdi” ile “yaratici sinema’nin

birarada baris icinde varolabilmesini-olanaksiz goérur.

1955 yilinin Aralik ayinda Cahiers du Cinéma, altmis cagdas Amerikan
yonetmeninin isimlerini bir liste halinde yayinlar. Bu liste, Hollywood'da éall§an
yaklastk 380 yénetmenin i¢inden en énemli ve en Umit vaadeden ydnetmenler
olarak Cahiers’in sectigi isimleri kapsamaktadir. Yasli yénetmenler, esinieri
kayboldugu dusunulerek liste-disi birakiimistir. Listenin sonuna 320 gérece
geng yetenek de eklenmistir. 1957 Mayis’inda 60 Fransiz yénetmeninin
isimlerini iceren benzeri bir liste ve 1961 Nisan'inda Fransiz televizyon
yonetmenleri sézlugu de bu gelenege eklenir. 1962 yilinda da stren bu

zorlama listeleme egilimi, kimi énemli bireysel listeleri gélgede birakmistir.
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1957 Nisan sayisinda André Bazin'in De La Politique des Auteurs bashikli
makalesiyle auteur kuram ilk kez tim ayrintilariyla, guglt ve zayif yonleriyle
irdelenir ve tartisilir. Bu makale, auteur kuram tzerine daha once formal |
anlamda hi¢ yazilimadigina dikkat gekmesi agisindan da onemlidir. Bu kuram,
film elestirmenliginin bunyesinden g¢ikan, Cahiers du Cinéma yazarlarinin
katkilaryla ve ¢ok sayida filmin irdelenmesiyle gelisen bir kuramdir. Bazin'e
gére, bu grubun temel arzusu, sinemanin Shakespeare’ini ve Rembrandt’lm
bulmaktir. Auteur kuram, bireysel sanatlarin sinemaya genel bir uyarlamasidir.
Auteur kuram, buytk siklikla film galismalarinda kullanilsa da elestiri alaninda
kendine 6nemli bir yer edinememistir. Bu yaklagim, ancak sinemanin
Shakespeare’leri ve Rembrandt’lari bulunamaymca tam anlamiyla anlasilir,
irdelenir ve uygulanir’®. Bazin, Auteur+Konu=Yapit denklemini animsatir ve
bu denkiemin bir 6gesi olan konunun hig énemsenmedigini vurgular. Bazin,
kimilerinin, yazarin blyUk katkisini bekleyen B taru filmleri yedleyecek kadar
isi ileri géturmelerinden korkar ¢unkd Auteur kuramcilar yazara Ozel bir nem
vermektedirler. Bazin, s6zl geg¢en denklemin, bigim-igerik karsithgi kadar
yapay oldugunu da sézlerine ekler™. Bazin'e gére, politique des auteurs,
temelde sanatsal yaratimda bireysellik faktérunt dayanak noktasi olarak alir.
En kéta senaryoda bile yaraticinin (auteur) damgasi gortlmelidir. Her
calismada yaraticinin yeteneginin gelisim goéstermesi, kuramin en énemii
ilkesidir. Bazin, bu ilkenin diger geleneksel sanatlarda oldugu gibi sinemaya
nasil uyarlanabilecegini sorgular. Miizik, resim ya da edebiyatta sanatgi-yapit
arasinda bire-bir iligki kurmak olanaklidir. Oysa sinemada sanatsal degiskenler
dylesine fazladir ve her yapimda surekli degismektedir ki auteur ve film

arasindaki dolaysiz iliski zedelenmektedir. Auteur kuramin bu negatif yonunden

22 Staples, E. Donald. The Auteur Theory Re-examined. “The Emergence of Film Art". Lewis,
“ Jacobs (ed.). W.W. Norton &Company, 1979, s:395-397.
" Bazin’den aktaran Biiker, Segcil. Film ve Gergek. Anadolu Universitesi Yaymnlari, 1989, s:41



éte, formule edilmesinin guglugu ve auteur kabul etmedeki kriterlerin kisiselligi

sanatsal agidan tehlikeler yaratmaktadir.

Bazin'in makalesi, Auteur kurama iliskin pek gok noktayi belirsiz birakir. 1957
Nisan’mda yayinlanan makalesi sdyle son bulur: “Politique des Auteurs, bence
diger sanat dallarindan daha fazla, gereksinim duyulan temel elestirel gergegi
barindirir ve korur. Di‘gjer sanatlarda gercek sanatsal olgttlerin belirsizligi hi¢
bu denli tehlike yaratmamistir.....Auteur kuram, bence ancak yapiti
degerlendirecek diger yaklagimlarla tamamlandiginda yararl ve verimli

olacaktir>*,

Sonug olarak, Bluker'in de belirttigi gibi Cahiers yazarlari, yonetmenleri
elestirirler, filmleri degil. Bundan dolay tek tek filmleri uzun uzun
cozUmlemezler. Auteur, filmi yaratir, fifme anlam koyar yani auteur, zamandan
ve uzamdan bagimsiz bir yaratiktir. Oysa sinema dilinde baska kodlar da
vardir ve bunlar sinemanin disindan kaynaklanir. Auteur kuramin tanidigi tek

kod ise yazarinkidir’”>.

Kuramci ve elegtirmen Andrew Sarris ise auteur kuramini, sinema tarihini
duzenleyecek bir deger bicme araci olarak gorar. Sarris’e gére Ug kriter vardir.
Once yénetmenin teknik agidan yeterli olup olmadigint arastirmak gerekir
cunkl kotu yonetildiyse, filmin elestirel agidan bir degeri yoktur. Teknik agidan
yeterli olan ydnetmenin gorulebilir, secilebilir bir kisiligi olup olmadigini
arastirmak gerekir. Yonetmenin trettigi bir kime filmden, onun imiasn
olabilecek bigcem 6zellikleri segilebiliyorsa o yénetmen, auteur'dir. Uglncl
olarak filmin ig anlaminin olup olmadigini arastirmak gerekir. Sarris’e gére i¢

anlam ydnetmenin kisiligi ile gereci arasindaki gerilimden dogar. Sarris,

:: Bazin'den aktaran Staples E., Donald. s_:39§.
" Blker, Segil. Film ve Gergek. Anadolu Universitesi Yayinlari, 1989, s:42.
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sundugu Uc deger 6lgusinu i¢ ice gegmis Ug halka ile gorsellestirir. En distaki
halka teknik agidan yeterlilikle, ikinci halka kigisel bigemle, Uguncu halka i¢
anlamia ilgilidir. ilk halkay gegen iyi bir teknisyen, ikinci halkayi gegen iyi bir

56 Bu ayrimin

bicem ustasi, Gguncl halkay! gegen auteur oldugunu kanitlar
yanisira auteur kuram agisindan filmi inceleyen bir elestirmen, sinemaya
tamamen 6zgln sanatsal bir deneyim olarak bakmaz. Sinema, hem pencere
hem aynadir. Pencere, gergek dinyay! dolaysiz olarak (belgeleme) ve
baskasinin adina (uyarlama) gésterir. Ayna, yénetmenin (ya da diger basat
Sanatglnln) goruntl hakkinda ne hissettigini yansitir. Modern sinema,
yansimay keskinlestirmek i¢in pencereyi sisle kaplama egilimindedir. Sarris’e
gore, klasik sinema, modern sinemadan daha islevseldir. Izleyicisini tanir ve
onun beklentilerini bilir fakat ona fazlaliklar ekler. Bu fazlaliklar da auteur

kuramn ilgi alanidir. Auteur kuram, mantigini sinemanin hi¢ bir zaman, en iyi

kosullar altinda bile tamamen bireysel bir sanat olamayacag Uzerine kurar’.

Peter Wollen’a gére auteur kuram, Amerikan Sinemasinin derinlemesine
incelemeye deger oldugu, Ustin yapitiarin yalnizca ticari pastanin tsttnde bir
krema tabakasi olusturan kGlturlG bir elit, yani kG¢tk bir grup yénetmen
tarafindan degil, ¢galismalan diglanip unutulmus bir “auteur’ler y1gini tarafindan
yapiimis oldugu inancindan dogmustur’®. Wollen, auteur kurama, Cahiers
yazarlérmdan ve Sarris'ten farklh yaklasir. Ona gére auteur kuram, yapisalci bir
platforma oturmalidir ¢tnku yaplsalc} elestiri, benzerliklerin ve tekrarlarin
(aslinda fazlaliklarin) algilanisi olarak kalamaz, ayni zamanda farkliliklar ve
karsitliklar sistemini de kapsamalidir. Béylelikle metinler yalniz evrensellikleri

(hepsinde ortak olan sey) aracilidiyla degj‘il, benzemezlikleri (birini 6tekinden

Sams ten aktaran Buker, Segil. Film ve Gergek A.U. Yayinlar, s:40.
Sarns Andrew. Towards A Theory of History. “Movies and Methods”. Bill Nichols (ed.),
University of California Press, 1976, s:247.

Wollen Peter. Sinemada Gdstergeler ve Anlam. Cev: Zafer Aracagtk. Metis Yayinlari,
1989, s:76.



ayiran sey) icinde de incelenebilir’®. Wollen'a gore, yonetmen, karsitliklar
(benzemezlikleri) kurarken degisik iligkiler olusturabiliyorsa auteur’dur. Wollen,
sinema tarihindeki auteur'leri saptasa da, farkli bir yontem uygulamakta® ve
degisime ugramayan temel motiflerle tanimlanabilecek olan auteur'leri zayif
bulmaktadir. Wollen, yapisalci yaklasimin kaynagini Claude Lévi-Strauss,

Peirce ve Saussure’'dan alir.
2.1.2 Yapisalcilik: Dilbilimsel Temelde Yiikselen Bir Yontem

Yapisalcilik, genel olarak, 20. ylzyilda dilbilim alanindaki gelismelerin
kaynagindaki caligmalari etkileyen bir bakis agisini, bir tutumu, bir yaklasimi,
bir ydntemi simgeler®’. Yaban toplumlara iliskin ¢alismalariyla yapisal
insanbilimin kurucusu sayilan Claude Lévi Strauss’a gére, yapisalci yaklasim
“degismez alanin ya da ylUzeysel farkliliklar arasindaki degismez 6gelerin
arastinimasidir®®. Ferdinand de Saussure’tin (1857-1913), 1916’da yayinlanan
Cours de Linguistique Générale (Genel Dilbilim Dersleri) adli kitabi, verdigi
derslerin bir bilesimi ve etkisi gecikméli de olsa yapisalciligin baslangi¢
noktasidir®®. Saussure, dilbilimin sundugu genis olanaklara dikkat cekerek
dilin, benzer bildirisim araglarinin en dizgelisi, en yetkini oldugunu vurgular®.
Yapisalci ¢bzimleme, anlamlarin iletiimesini saglayan dizge ya da kodu ortaya
¢tkararak, mimariden, insanbilime, film calismalarindan, edebiyata pek ¢ok

alanda kullaniimaktadir.

? Ak. 5:95.
Biiker, Segil. Film ve Gerg:ek A.U. Yayinlari, s:44.
o1 Buyuk Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi. Cilt 24, s:12409.
2 Lew Strauss, Claude. Mit ve Anlam. Gev:Sen siier-Selahattin Erkanli, Alan Yayinlar, s:21.
o Buyuk Larousse Sdzliik ve Ansiklopedisi.-Cilt 20, s:10226.
Saussure'den aktaran Vardar, Berke. “Sunus”:Ferdinand de Saussure ve genel Dilbilim
Dersleri. T.D.K. Yayinlari, 1976, s:8.
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Yapisalcl ¢bzimlemede, sdylenier (mitlér) onemli bir yer kaplar. Lévi Strauss’a
gore, “séylen bir iletisim bigimidir'®. Wright ise sdylenin yapisinin egemen
toplumsal kurumlarin gerektirdigi, toplumsal ve kendini anlamaya iliskin
kavramsal gereksinmelere yanit verdigini, sylenin yapisinda tarih boyunca

ortaya cikan degisimlere karsilik bulundugunu savunur®.

Cagdas insanbilimin en buyuk isimlerinden Bronislav Malinowski sdylenin,
inanci ifade ettigi, onu arttirdigi ve sisteme dénGstlrdtgu, ahlak degerlerini
korudugu ve uyguladi§i ayni zamanda insanogluna yol gdsterecek pratik
kurallar kapsadidi icin vazgegilmez bir islevi oldugunu vurgular®”. Lévi Strauss
da yaban toplumlarin sdyleni Uzerine yaptidi ¢alismalar sonucu, sdylenin bir
celiskiyi yok etmeye yetecek bir model olusturdugu fikrine ulasir. Wright da
Amerikan toplumu ve Bati séyleni iliskisinde benzer bir sonuca varir. Roland
Barthes’a gore ise soylen, bir sézU ifade etmektedir. S6z, dile gelebilecek her
torla olgu, olay ya da ¢atismay!i agiklamaya yetmektedir. Dolayisiyla

toplumlardaki séylenler de bireylerin geliskilerini yansitmaktadir®®.

Lévi Strauss’a gére, sdéylensel (mitsel) bir sema, bir toplumdan &tekine
aktarildiginda, yani ortada séylenin iletilmesini zorlastiran dil, toplumsal
orgutlenme ya da yasam bigimi farkliliklari oldugunda, sOylen yoksullasmaya

ve karmasiklasmaya baslar®. Lévi Strauss, sdylensel disinceyi kdlttrel

karsitliklarin dayanak noktasi olarak goérur ve dilbilimci Roman Jakobson ile

soylenin iglevsel yapisini, onun dilin sézdizimiyle (syntax) benzerligi Gzerine

5 Levi Strauss, Claude. Structural Study of Myth. “The Structuralists from Marx to Lévi
Strauss”. Richard and Fernande de George (ed.), Doubleday, 1972, s:169.

Wright, Will. Sixguns and Society: A Structural Study of the Western. University of
California Press, 1977, s:14.

Malmowskl Bronislav. Myth in Primitive Psychology. W.W. Norton, 1926, s:13.

¥ Barthes, Roland. Mythologies. Annette Lavers (trans.). Hill and Wang Publications, 1984,
s:5.

59 Lévi Strauss'tan aktaran Wollen, Peter. Sinemada Goéstergeler ve Anlam. Cev: Zafer
Aracagok, Metis Yayinlari, 1989, s:107.
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kurar. Lévi Strauss, “eder sodylenbilimde bulunacak bir anlam varsa, onu
sdylenin bilesimine giren yabanci unsurlarda degil, unsurlarin birlesme
seklinde aramak gerekir’ demektedir”. Bu gézlem, mantigini, Ferdinand de
Saussure’un sozel dilde langue (dil)'ve parole (s6z)'U birbirinden ayirirken

kullandigi yontemden almaktadir.

Dil ve sdylen gibi metinsel bir diizenek olarak film de 6zgul bir iletisim islevini
yerine getiren bir dizi yapisal kural igermektedir. Lévi Strauss, blnyesinde
sdylensel bir yapi barindiran halk masallarini betimlerken kullandigi
egretilemede adeta bir tur filmindeki bireysel yaraticiliklari ve ayrimiari
tamimlamaktadir’';”Séylenler, cok katmanli bir yapiyi sergiler fakat birbirlerine
kesinlikle tipatip benzemezler. Séylenin amaci, geliskilerin Gstesinden gelecek
mantiksal bir model olusturmak oldugundan, sonsuz sayidaki katmanlar
kuramsal olarak genellestirilir™. Sinemasal bir dizenek olarak tur kavrami,
islevieri yéninden de sdylen olgusu gibi tanimlanmaktadir. Levi Strauss'a
gore, farkli kaltarler, kendilerinin farkli yaraticilik ve yaklagimlarini, ortak
kavramsal dunyanin ¢ercevesinde ve geliski/uzlagimlarin kaynaklarini

yonlendiren dialektik bir sistem icinde ifade etmektedirler”.

Sonug olarak, yapisalcilik, sinema tarihi, kurami ve elestirisi alanlarini
birbirinden ayiran yapay sinirlari ortadan kaldirmayi amagclar. Bu dogrultuda
Hollywood'un endustriyel ve kaltUrel dokusuna 1sik tutan yapitlar ortaya

atilmistir’. Melodram filmlerinde olusan bir dizi anlati, yapisalci ydntemle

70 Levn Strauss, Claude. The Savage Mind. University of Chicago Press, 1960, s:135.

" Schatz, Thomas. The Structural Influence. “Film Genre Reader”. Barry Keith Grant (ed.).

University of Texas Press, 1990, s:96.
2 LeV| Strauss, Claude. Structural Study of Myth. s:109.

Lévi Strauss, Claude. The Raw and the Cooked: Introduction to a Science of Myz‘ho/ogy
Harper and Raw, 1969, s:8.

4 Bkz. Robert Sklar. Movie-Made America, NY:Random House, 1975.
Micheal Wood. America in the Movies, NY:Delta, 1975.
Stuart Kaminsky. American Film Genres:Approaches to a Critical Theory of Popular
Film, Pflaum, 1974.
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incelendiginde onun, geleneksel anlati bigimiyle iligkisi ve sdylenlerin zaman
icinde nasil dénusume ugradigi ortaya ¢ikacaktir fakat Peter Wollen'in da
belirttigi gibi bu. yontemden yola ¢iktiktan sonra dilbilimsel yaklasimlari yok
saymak bUyUk bir hatadir.

Sinemanin temelde bir dil oldugu fikrine dayanarak, onu yetkin bir bigimde

anlamak ise gostergebilimin katkilarryla mumkin olacaktir.
2.1.3 Gostergebilim: Anlamlandirma Siirecinde Yeni Bir Agsama

Aristotales’ten bu yana pek ¢ok kurémm gdstergeyle ilgilense de ilk kez
yirminci ylzyilda gostergeyi incelemeyi amag edinen bir bilim dall ortaya
cikmistir. Géstergebilim, Ferdinand de Saussure ve Charles S. Peirce’ln
cabalariyla kurulmustur. Onlardan ¢ok sonra Christian Metz ve Peter Wollen
gostergebilimi sinemaya uygulamglardir’. Gostergebilimcilere gore artik
sinemadaki anlamlandirma suregleri, dilbilim temel alinarak betimlenmelidir.
Sinema dilini anlamak igin tek tek filmlerden yola ¢ikiimali ve film iletileri
incelenerek onlari yéneten kurallar ortaya konulmalidir. Gostergebilimin diger
yaklasimlardan farki, filmin yapisi, dagitimi, psikoanalitik etkisi vb. ile
ilgilenmemesi ve bir metin olarak filmi tipki bir izleyici gibi anlamaya
calismasidir. Buker, géstergebilimin Ustdilden yararlandigini, Gst okuma
yaptigini ve metni okuyarak onun anlama surecinin ne oldugunu agikladigini
belirtir. Bu galisma i¢in de gostergebilimci, toplumbilim, psikoanaliz, estetik,
tarih vb. bilimlerin yéntemlerinden ¢ok verilerinden yararlanmaktadir. Anlat
filmlerini yoneten duzguleri belirlemeyi amaglayan sinema gdéstergebilimi

geleneksél elestiriden tumuyle degisik bir yaklasim i¢indedir. Sinemanin bir

Stanley Solomon. Beyond Formula:American Film Genres. NY:Harcourt Brace
Jovanovich, 1976.

7% Biiker, Segil. Sinemada Anlam Yaratma. imge Kitaevi, 1991, s:19.
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parcasina dil incelemesi yoluyla ulagilacagina inanihir’s.

Yazinsal anlatim dogal dilin Gzerine kurulmustur. Dog@al dil, gerek dizimsel
gerekse anlambilimsel yonden ilkeleri kolayca izlenebilecek bir nitelik
gosterirken, bir yazinsal metinde dizimsel 63elerle anlambilimsel égeler
kolayca birbirinin alanina tasar, birbiri iginde erir. Géruntl sanati olan sinema
ile yazin ayni géstergebilimsel gizgiye oturtulabilir. Sinema konusulan dille
karsilastinidiginda ayni kosutluktan s6z edilemez ¢tnka sinema dili, konusulan

dilin bittigi yerde baslamaktadir.

Gostergebilimci iletiden yani filmden kalkar, dizglye varir. Sinema, bir
sdylemdir ve duzgulere dayanir. Gostergebilim, sinemasal duzgUleri yaratir,
onlar aciklar, nesneler gibi belirler. Ornegdin, kullanilma yogunluklari agisindan
(cevrinmenin her filmde yer almas) gibi) ya da turlere, dénemlere, auteurlere
6zgu yayginlik agisindan (giysi, davranis vb. dizguleri) duzguler farklilasir”’.
Film, karmasik bir sbéylemdir: Bir met'indir, dlzenlenmis bir butGnddar, bir
dizgedir. Gdstergebilime gbre, varligi iletisinde degil, dizgededir. Onun icin her

film metninin kendine 6zgu bir yapisi vardir’®.

Gostergebilimin tarihine géz atildiginda bes énemli kuramci gbze
carpmaktadir: Ferdinand de Saussure, Charles Sanders Peirce, Umberto
Eco, Christian Metz, Peter Wollen. Saussure, Cenevre Universitesinde
verdigi derslerle bu bilimin kurucusu sayiimaktadir. Saussure, gorsel
gostergeler Gzerinde durmaz, gdsterenle gdsterilen arasindaki bagintinin
nedensiz ve rastlantisal oldugunu savunur ve isitimsel géstergeler (izerinde
durur. Ona gore, gosterenle gosterilenin birlesimine gdsterge denir. Ayni

tarafta Peirce, Saussure’dan daha k_absamll bir gbsterge tanimiyla soyle yazar:

70 Biiker, Segil-Onaran, Oguz (der.). Sinema Kuramiari. Dost Yayinlari, 1985, s:209-210.

"7 A k. s:199.
¥ A k. $:203.



"Gosterge olusturdugu ya da degistirdigi bir distnceyle bir seyin yerine
gecer’. Peirce, gostergeleri Uge ayirir:ikon, belirti, simge. Ona gére anliksal
cagrisimi gerektiren gosterge, simgedir. Peirce’a gore nesneyi taniyan
yorumcu, ¢ikarsama ile anlami olusturur. Yorumcu gostergenin gosterdigi

nesneyi tanimiyorsa, onu tanididi nesnelere benzetir ve anlam olusgturur.

Umberto Eco, Saussure ve Peirce’U elestirerek gostergebilimi farkl bir
platforma oturtur. Eco’ya gére anlatim bir nesneyi degil, kalturel bir icerigi
gosterir. Ona gére, Peirce’tin inandi§! “dogal benzerlik”, “fiziksel bagd” gibi
kavramlarin gostergebilimde yeri yoktur. Eco, “nesne” ya da “gonderge”
kavramlari yerine “igerik” olgusunu koyar. Ona gére géruntinun igerikle olan
baglantisi 6nem tagimaktadir. Eco, gérsel alginin da kiitare bagli olduguna
inanir ve filmdeki zaman, uzam gibi 6Jelerin algilanmasini kiltare! kodlara

baglar.

Christian Metz de tipki Eco gibi klitarin énemini vurgular ve filmlerin
dayandi§ina inandidi kodlar! kulttrel ve 6zgul kodlar olarak ikiye ayirir. Metz'e
gore 6zgul kodlart (kurgu, kamera devinimleri, optik etkiler vb.) 6grenmek

gerekirken, kultUrel kodlari anlamak i¢in 6zel bir egitim gerekmez.

Peter Wollen ise Saussure’ln baslattidi, Metz'in strdurdugt gelenegdi sinirli
bulur. Wollen’a gére, dogal ya da nedenli, gostergeyi en yetkin bigcimde
inceleyen kuramci Peirce’tur. Bundan dolayr Wollen, Peirce’Un kuramini
sinemaya uygular. Wollen, sinemada ikonik ve belirtisel yonlerin guglu,
simgeselin ise gugsiz oldugunu vurgular”. Christian Metz de, The Imaginary
Signifier (Dussel Gésteren)*adl yapitiyla dilbilimsel ve psikoanalitik yontemler

sinema konusunda ¢akistirarak sinemasal anlamlandirma calismalarina yeni

79 Biiker, Segil. Sinemada Anlam Yaratma. imge Kitaevi, 1991, s:24-48.

%0 Metz, Christian. Psychoanalysis and Cinema: The Imaginary Signifier. The Mc Millan Press,
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bir boyut getirebilmektedir®'.

Gostergebilim, cinsel kimlik ve ayrlmhlna iligkin tum sorulari kuramsal
cercevesinin disina ittigi icin feministlerden tepkiler almistir. De Lauretis’e gore
sinema, toplumsal ifadenin bir araci oldugundan anlamlandirmada ve ideolojik
acilimlarda cinsiyet ayrimlari kuramsal yaklaglmlarln merkezi olmalidir oysa
géstergebil‘imsel yoéntem, cinsiyet ayrimlarina, turler arasindaki biyolojik bir
gerceklik olarak yaklagmakta ve sosyo kulturel sureci gézardi etmektedir.
Lauretis, kadin olgusuna géstergebilimsel yaklagimi érneklemek igin Italo
Calvino'nun Gériinmez Kentler'inden alinti yapar. Lauretis igin bu metin Bat
soyleminde kadinin paradoksal konumunun net bir ifadesidir. Kadinlar, tarihin
6znesi olarak yokturlar ve kentin tekrar tekrar kurulmasi, Calvino’nun
gostérgebilimsel Uretkenlik olarak ¢izdigi bir egretilemedir®?. Gostergebilim,
diger pek ¢ok yaklasim gibi film gozlmlemelerinde tek basina yeterli olmasa
da feminizm ve psikoanaliz gibi yaklasimlarla butunlestiginde zenginlestirici bir
unsur olmaktadir. Oregin, psikoanalizin ve gostergebilimin araglar,
feminizmle birleserek kadinlar igin baskin ifade bigimi olarak sunulan patriarkal
kultart ¢cézmek adina kullaniimaktadir. Patriarkanin dogasinda bulunan ruhsal
ve mitik gugleri sergileyerek i¢sellestirilen kadinin konumunu
sorgulamaktadir®®. Géstergebilimsel géziimlemeye yéneltilen bir baska énemli
elestiri ise, onun bir metindeki anlamin Uretilmesiyle ve édelerin birbirleriyle
olan iligkileriyle ilgilenirken yapitin kendi niteligine énem vermemesidir. Bir
baska deyisle, gostergebilim sanatla degil daha ¢ok anlamla ve kavrama

bicimleriyle (metni anlamak icin gereken kodlarla) ilgilenmektedir®.

# Gichan, Gilseren. Kurgu Dergisi.Sayi:6 “Christian Metz, Géstergebilim ve Psikoanaliz”,
" A.U.Yayinlar, s:109.
“ Lauretis, de Teresa. Alice Doesn’t- Feminism, Semiotics, Cinema. The Mac Millan Press,
1984, s:18. :
43 Kaplan, E. Ann. Women and Film ( Both Sides of the Camera). Routledge, 1991, s:13.
Berger, Asa Arthur. Kitle iletisiminde Cozimleme Yontemleri. “Gostergebilimsel
Cozimleme”. Cev:Nazh Kirmizi, A.U. Basimevi, 1993, s:36.
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2.2 Feminist Elestiri

Melodram filmleri cogunlukla kadin izleyicileri hedeflediginden feminist
teorisyenler bu anlati tarant elestirel ve kuramsal agilardan surekli
irdelemislerdir. Feminist film elestirisi, direkt olarak kadin hareketinden ve
onun 1970'lerdeki 6n hazirliklarindan dogdugu icin sosyolojik ve politik bir
metodolojiyi kullanarak geligmistir. Sadece bu yaklasimlarin yetersizligi ortaya
cikinca feministler, kuramsal ¢ozmlemelerinde yapisalciligl, psikoanalizi ve
gostergebilimi kullanmaya baglamiglardir. Onceleri bu yeni ¢alismalar simirli
sayida feminist film elestirmeni ve akademik kadro tarafindan bilinmekteydi ve
diger cagdas sanat disiplinlerinde (yazin, guzel sanatlar, tarih, tiyatro) ¢alisan
kisilere uzak kalmaktayd: fakat ilk gabalarin Gzerinden gegen yirmi yil,
Kaplan'a gore, feminist bakis agisinin 6zellikle sinemaya olan katkisini, bunun
yanisira kuramin kendi i¢ geliskilerini, sinirlamalarini ve tarihsellikten

kopuklugunu tartismak igin oldukga yeterli bir stredir®.

Feminist film elestirmenleri, 6nceleri Ingiltere'de daha sonralari artan bir hizla
ABD'de 1970'lere kadar erkek egemen ideolojinin gérmezden geldidi kadinin
sunumunu gdstergebilimsel ve psikoanalitik kuramlarla ortaya ¢ikarmaya
calismislardir. 1970'erin ortalarinda feministlerin arasindaki béltinmeler, 6nce
ABD'de gelisen feminizmin kuramsaliiktan uzakiasmasiyla daha sonra ise
Fransiz dilbilim ve psikoanalitik teorilerini uyarlayan ingiliz feministlerin
toplumsal, politik ve ekonomik igerik ve sorunlar dislamasiyla noktalanir.
Feminist kuramcilar igin‘kimlik arayisi, anlamlandirma ydéntemlerinin bile
onunde gitmektedir. Feminizm, bir yol ayrimindadir. Bir se¢im yapmak

zorundadir. Ik segenek, kadinlarin baski altina alinigini gesitli drneklemeler

83 Kaplan, E.Ann. Women and Film (Both Sides of the Camera). Routledge, 1991, s:2.
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yoluyla incelemek, erkek séylemindé kadinin yerini sorgulamaktir-ki bu
yontem, terimlerin yinelendigi sinirli ve sorunlu bir yoldu -digeri ise kadina
6zgu degerleri vurgulayarak kadinsi bir 6zgulluk yaratmaktir -ki bu da
patriarkal yorumun bir ézeti olma ve kadinin bu patriarkal ortama uyumlu hale
gelmesi riskini tasiyordu-. Bu ikilem, feminist kuramcilari, ilgi alaniarini
genisletmeye itti. Feminizmin yuzyGze oldugu kisir gergeveyi kirmak igin her
tar filmde kadinin sunumunda kullanilan estetik 6gelerin incelenmesine
baslandi. imgenin ortaya konmasiyla isigin, sahne dizenlemesinin, kamera
hareket ve acgilarinin hatta sesin 6nemi ortaya kondu. 1980 yillarin
ortalarindan baslayarak feminist galismalar, yazinsal gelenegin dominant
varsayimlariyla ilgisini kesti. Karakterler ve kliseler Gzerindeki yogunlasma,
giderek gdstergebilimsel/yapisalci arastirmalara kaydi. Bu egilim bir anlamda
metinsel tretimi getirdi artik aﬁlatlm olanaklarinin, anlati tGranun,
aydinlatmanin ve sahne duzenlemesinin imge yaratimindaki yeri

vurgulanmaktaydi #.

Feminist sinemasal yaklagimlar, géstergebilimsel, psikoanalitik, yapisalci,
yaratici (auteurist) ya da avant-garde egilimlerden beslenerek gelisti. Adrienne
Rich, Biz, oliiler uyandigimizda: Tekrar bakigla yazmak adli UnlG
makalesinde, disiplin olarak feminist ¢dzimlemenin tekrar okuma (re-reading)

ve tekrar inceleme (re-viewing) tzerine kurulu oldugundan sézeder:

Tekrar Bakig (re-vision)- geriye déntip bakmak,
taze gozlerle gérmek ve esk_i bir metne yepyeni
bir yonle girmek-kadinlar igin kurtulugun baglan-
gieidir. Hangi varsayimlara bulastiriidigimizi

anfamadan kendimizi taniyamayiz. Feminizm,

86 Bkz.Mary Ann Doane, P. Mellencamp, L. Williams (Ed). "Feminist Film Criticism:An

Introduction”. Re-Vision (Essays in Feminist Film Criticism), The American Film
Institute, 1984.



radikal yazinsal bir elestiriye itici bir gii¢ sagla-
yarak nasil yagadigimizi, kendimizi nasil dusle-
memiz gerektigi, dilimizin bizi 6zgtirlestirdigi ka-
dar nasil kapana kistirdigins kisacast nasil yasa-

digimizi hayata gegirerek canli kilacak®’.

Bu makale, kadin gerceginin arastiniimaya baslanmasi i¢in bir manifesto gorevi
gormustur. Eski metinler tekrar okunmus ve kadinlari soyutlayan filmler tekrar

incelenmisti.

Melodram filmlerinin ve 1980-1990 yillarinda onun uzantisi olan sabun képugu
(soap opera) televizyon dizilerinin odak noktas! kugkusuz kadinlar olagelmistir.
Melodramin metinsel dizlemde 6zelligi, hem kadinsal istekler dogrultusunda
gudulenmis bir yapiyr hem de kadin bakis agisindan yénlendirilen bir izleyici
kimligini barindirmasinda yatmaktadir. Melodram Uzerine yapilan son
calismalar, anlatilarin metinsel géstergebilimsel ve psikoanalitik stzgegten,
izleyici arastirmasindan veya kulttre! kurumiarin yapisal gézimlemelerinden

cok elestirel feminist perspektife dogru hizla kaymaktadir.

Feminist yaklagimlari ele alirken sorunlari 6zgul tarihsel kosullardan
soyutlanmis bir evrensellik iginde tartismak zorunlu olmaktadir®. Feminist
sinemasal sdylem, sinema tarihinin geleneksel ampirik bakisini dislar, hatta
kendi mantigi icinde kargi-tarih tezi gelistirir. Pek gok feminist calisma (Molly
Haskell''n From Reverence to Rape drnedinde oldudu gibi) sinema tarihine
pbambaska ve 6zgun tumevarimci bir bakis sunar. Ayrica feminist kuramcilar,

tarihi tekrar tanimlarken, teorilerini Foucault'a dayandirmaktadir. Foucaultnun

87 Rich, Adrienne. "When We Dead Awaken:Writing as Re-Vision". On Lies, Secrets and
Silence: Selected Prose 1966-1978. W.\W Norton&Co.,1979, s:227.

8 Kuhn, Annette."Women's Genres: Melodrama, Soap Opera and Theory". Home Is Where
The Heart Is. BFI, 1990, s:339.
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Bilginin Arkeolojis®adli yapitinda bitun (total) ve genel (general) tarih @y!mmi,

kadini diglayan geleneksel tarih anlayi§lna tipik bir érnektir. "BUtan" tarih, ttm
gérungtsini (fenomen) tek bir merkezden yani tek bir ilke, anlam, ruh ya da
dunya goérusanden ahir. Ote yandan genel tarih, dizilerden, bélinmelerden,
sinirflardan, duzey farkliliklarindan, zaman araliklarindan ve tarih hatalar:
sonucu hayatta kalmalardan sézeder».Bu ikinci tarih tezini feministler, kendi
kosullari igin daha uygun bulurlar gtnkt geleneksel eril tarihe kosut bir
feminist tarihin yazilmasi icin erkek dusuncesinin belirli mantiksal tutarliliklar
gerekmektedir. Bu yaklasim da hatall neden-sonug iligkileri olan bir tarih

soylemi olusturacaktir.

Feminist sinema kuramcilarinin yaplilarl incelendiginde ise feminizmin yeni bir
bakis agisi ve eski metinleri tekrar okuma olanagi getirdigine dikkat ¢cekilmekte
ve feminist teorinin sinema alaninda ¢dézumleyebilece@i ¢cok fazla malzeme
olduguna iliskin fikirler ortaya atilmaktadir. Kuramcilarin ilk bakista ortak
sorunu, okuru éncelikle bdyle bir perspektifin getirecegi kazanimlara
inandirmaktir. Batdn savlar, gelebilecek olas! olumsuz sorulara bir savunma
niteliginde sunulmaktadir. Ornegin; melodramiari, kadin filmleri adi altinda
tarinsel gelisimi icinde sunan Molly Haskell, filmlerin bastan sona tim
iceriklerinde kadin imgesinin sergilenisini arastinr. Haskell, melodramlarda
geleneksel ve yikici erkek stereotiplerini belirttikten sonra kadin
baskarakterlerinin kaginilmaz bir 6zveri figurt olarak vurgulandigini kanttlar.

Bu o6zveri temasi, geleneksel rol modellerini pekistirici bir platform olustururet.

Tania Modleski ise, melodramik temalari, anlatisal, ideolojik ve psikolojik

:Z Foucault, Michel. The Archeology of Knowledge. trans:Alan Sheridan, Tavistock, 1972.
Foucault'dan aktaran Lentricchia, Frank. After the New Criticism. The University of
Chicago Press, 1980, s:190.
)l Bkz.Haskell, Molly. From Reverence to Rape (The Treatment of Women in the Movies).
New  English Library, 1975.
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yaplilar icinde irdelerz.

Laura Mulvey, 1975'de basilmis, 1990'larda klasiklegsmis makalesi Gorsel Haz
ve Anlati Sinemas*ile Hollywood'u ve onun getirdigi keyfi reddetmek icin
kuramsal bir temel hazirlar. "imgesi surekli olarak ¢alinmis ve kullaniimig olan
kadinlar, geleneksel film bigiminin ¢ékiustne pigmanliktan ote birgey
duyamazlar" der Mulvey. Aynt zamanda aile melodramlarini Oedipal
kavramlarla ele alarak ‘bu sinemasal tirtn, erkek dunyasini ylcelten asal
tarler icin duzeltici bir rol Ustlenebilecegini éne stirmektedir. Mulvey'e gore aile
melodramlari, kadinlarin hi¢ de uzak olmadigi "hapsedilmis duygular, acilar ve
duskirikhklar"ni arastirdi§i icin 6zel bir 6nem tagimaktadir. Ona gére
melodramlar, tutarli herhangi bir baski kltarintn eksikligini duyan kadinlara
islevsel bir hizmet sunar. Mulvey, ayrica melodramlarin ideolojik ikilemlerini
yuzeye cikardidi ve olaylarin asla kadinlarin yararina sonuglanmadigi
¢tkarimina varir. Mulvey'in pesinde kostugu, melodramlarda kadinlari geken
seyin ne oldugu ve neden teslimiyet ve nesnelesmenin kadinlara bu denli zevk

verdigi sorularinin yanitlaridir.

Gorsel Haz ve Anlati Sinemasr adli makale beyazperde/ekran ve izleyici
arasindaki psikolojik agmazlari ortaya koyan ilk feminist metin olma &zelligini
tasimaktadir. Makalenin vardigi sonug ise sinemayla bagintili Gg farkli bakisin
oldugudur: Filme yatkin olaylar kaydeden kameraninki, bitmis GriinG seyreden
izleyicininki ve perdeden yansiyan karakterlerin birbirlerine bakislari. Anlatisal
filmin uzlagimlari, bunlarin ilk ikisini yalaniamakta ve tGglnctye bagimii
olmaktadir. Bunun bilingli amaci, daima araya giren kameranin varligini tasfiye

etmek ve izleyicideki uzaklastirici bir farkindaligi 6nlemek olmaktadir. Bu iki

? Bkz. Modleski, Tania. Loving with a Vengeance: Mass Produced Fantasies for Women.

( Archon Books, 1982.

) Bkz. Mulvey, Laura. "Visual Pleasure and Narrative Cinema". Cev:Nilglin Abisel, 25.Kare,
Ocak-Subat 1993, 5:18-25.
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eksiklik olmaksizin (kaydetme strecinin maddi varligi, izleyicinin ele§tirél
okuyusu) kurmaca anlati, gergekligi olusturamamaktadir. Mulvey, psikoanalitik
kavramlardan yararlanir ve Buker'in de net bir sekilde ilettigi gibi "ataerkil
bilingdis!, gérme bigimlerimizi etkiler. Bakmadan alinan haz da egemen
diizenin bigimledigi bilingdiginin Grintdar. Geleneksel film phallus'u yucettir.
Kadini ise yoksun olarak sunar. Kadina igdis edilme olgusunu surekli olarak
animsatir, agikgas! bir tehdit olusturur. Ama film kadinin boylesi gbzdaglari
vermesine izin vermez. Baba'nin yasasini strdirdagdne iligkin bir duglem
sunmak zorundadir. Bu duslemde iki tur gorsel haz stz konusu olacaktir:
gorulen imgeyle 6zdesglesmenin yol agﬁtlgl haz, bir baskasini gdzetlemenin
getirdigi haz".**Sonug olarak, Mulvey'e gére, feministlerin klasik sinema
bicimlerini reddetmekten 6te segenekleri yoktur ¢inku kadinlar erkek

fantazilerinin pasif bir alicisi durumuna dismemelidirler.

Mulvey, bu makalenin basimindan alti yil sonra tekrar ayni konuya dénerek **
kullandi§i erkek adilini (he) sadece Hollywood filmlerinde izleyicinin nasil
erillestigini goéstermek icin filmi izleyenin cinsiyetini gdézéninde bulundurmadan
kullandigini s6yler fakat ona yéneltilen soru hala yanitsizdir: "Peki ya ka‘dln
izleyicinin konumu nedir?" Melodramlar icin izleyicinin erkek varsayilmasi pek

¢ok soru yolunu daha bastan kapamaktadir.

Annette Kuhn ise Mulvey'in ¢izdigi kuramsal sinirlari daha da genisletir ve
pelirli film metinlerini ayni bakis agisiyla ¢dzumler. Kuhn'un galismasi da tipki
Kaplan'inki gibi dominant sunum bigimlerine net bir sekilde kars! ¢ikarken,

feminist sinema ile hesaplasarak alternatifler Gretme yolunu arastirmaktadir®.

(j: Biiker, Secil. "Kuram mi?Yorum mu?" Kuram Kitap 4 Ocak 1994, s:63-68.
© 7" Bkz. Mulvey, Laura. "Afterthoughts on Visual Pleasure and Narrative Cinema" inspired by
Duei in the Sun". Feminism and Film Theory. Constance Penley (ed.). Routledge,
1988, s:69-88.
Kuhn, Annette. Women's Pictures: Feminism And Cinema. Routledge, 1982,
[
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Ann Kaplan, feminist sinemasal dastncenin tarihsellikten kopuklugu fikrini,
evliligin, cinselligin ve ailenin, tarihin geleneksel siniflandirmalarindan
yansidigini éne surerek kabul etmez. Kaplan'a gore ortaya atilan bu sav,
beyaz (genel olarak orta-sinif) erkek tarihinde kadinlarin tarihsel sdylemin
kiyllarina sGraldagunan bir kanitidir. Kadinlarin kendilerine ait bir gegmisi
oldugunu inkar etmek degildir bu, tam aksine tekrar kesfedilmesi gereken bir
tarihtir. Baskin film anlati terimleriyle kadinlar, klasik metinlerde erkek gozuyle
ifade edilmis ve yillar boyunca hi¢ de@i@meyén 6lumstz imgelerle

donatiimisglardir.

Film ve Maskeli Balo: Kadin Izleyiciyi Kuramsallastirmak adli ¢alismasinda
Doane, kadin imgesinin geleneksel olarak nesnelestiriimeye ve fetis haline
getiriimeye zorlandi§ini ve "maskeli balo" diye tanimladigi noktada kadin
izleyicinin patriarkal diizene gére konumiandigini ve surekli kadinsihigin 6ne
cikarilcdidini vurgular’-Ayni kuramcinin Kadin Filmi:Sahiplenme ve Hitap Etme
adli ilging makalesinde ise belli basl klasik turlerde disi bedeninin cinsellik
anlamina geldigini ve erkek izleyiciye erotik bir obje olarak sunuldugunu
belirtirken melodramlarda bunun tam tersinin gézlendigini (gUnka izleyicinin
kadin oldugu varsayilmaktadir) fakat béyle bir tutumla da filmlerin izleyiciyi

bedeninden soyutladigini belirtmektedir’®.

19560'lerin Hollywood melodramlari, Chodorow'a goére, cinsel baski ve
dUskirikliklari gibi duyarli konulara el atarak, politik olgulari birey 6zeline
indirgemis ve temelde yanhs giden kimi sistem bozukluklarini bireye

yuklemistir”. Toplumsal ve ideolojik islevleri yerine getirmeleri igin

77 Doane, Mary Ann. "Film and the Masquerade: Theorizing The Female Spectator". Screen.
o September-October 1982, 5:81-82. -
Bkz. Doane, Mary Ann. "Women's Film: Possession and Address". Re-Vision:Essays in
” Feminist Film Criticism. The American Film Institute, 1984, s:67-83.
Chodorow, Nancy. Reproduction of Mothering: Psychoanalysis and the Sociology of
Gender. Berkeley University of California Press, 1978, s:214.



44

orgutlenmesi gereken kadinlara ragmen erkek egemen calismalar ve
bilingsizce kadin adina yarattiklar kaliplar, kadinlari buyuk élgtde sesi elinden

alinmis birakirken ¢ikis yollarini da tikamistir'®.

Psikoanalitik ve sosyolojik yaklasimlar ancak feminist mercekten yansiyarak
hayat bulmuslarsa da feminist yéntembilimin en blyUk handikapi, Hollywood
filmlerinde patriarkal mitlerin, kadini nasil bastiriimis, sessiz ve marjinal
biraktigina deginirken kadinlari nasil konumlandiracagini, ¢ekirdek ailenin
dogasinda yer alan dzelliklere karsi neler gelistireceklerini |

belitmemesindedir'®'.

1()0 " M
Mulvey, Laura. "Notes on Sirk and Melodrama". Visual and Other Pleasures. Stephen

Heath, Colin Mac Cabe and Denis Riley (eds.), Mc Millan, 1993, s5:39.

101 . .
Kaplan, E. Ann. Women and Film (Both Sides of the Camera). Routledge, 1991, s:34.
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3. FEMINIST ELESTIRI AGISINDAN UG DOUGLAS SIRK
ORNEGI

Tekrar sette olmanin, gortinttinin dizginlerini elinde tutmanin, olanaksiz Gykilerle ve kogullarla
savasmanin, kameralarin ve insanlarin yaratti§i bu digselligin, sonugta Hollywood denen bu

berbat yerin dayaniimaz bir gekiciligi var.

Douglas Sirk

Danimarka asilli Amerikal yénetmen douglas Sirk (1900-1987) ¢zellikle
Universal film sirketiyle 1951'de yapt@ anlasmadan sonra ¢evirdigi barok
melodramlarla sinema tarihine ge¢mistir. Schatz’a gére, Hollywood
Sinemasinin temsilcilerinin Douglas Sirk’an kendine 6zgu karmasik dehasini
tanimalari zaman almistir. Elestiri dinyasi adina Andrew Sarris, Sirk'd, onun
sinemayi birakmasindan ( Sirk, 1960’'da Almanya’ya donerek sinemadan
tiyatro yonetmenligine gegmistir) on yil sonra kesfeder ve onun cilali
melodramlarini unutulma noktasindan ¢ekip ¢ikarir. Avrupall meslektaslarinin
1950’lerin sonundan itibaren ona dvguler yagdirmasina ragmen sadece birkag
Amerikalr elestirmen, 1950-1959 arasi Universal Studyolariyla anlasmali
cektigi Sirk’un kendi degisiyle “olanaksiz éykUler’iyle ilgilenir ve yine kendi

"192 calismak zorunda kalir. Onceleri

degisiyle “bir eli arkadan bagh olarak
filmleri, sadece orta yash, orta siniftan, siradan begenilere sahip “kadinlar
matinesi” kalabaliginin ilgisini gekse de daha sonralari Sirk, yeteneginin

103

hakettigi noktaya gelir'™.

Jon Halliday, Sirk’Gn ya bigimsel niteli‘kleriyle ya da bir aglatici (weepie) ustasi

192 4| nteview with Douglas Sirk”. Bright Lights (Winter 1977-1978), s:30.

13 Schatz, Thomas. Hollywood Genres. Temple University Press, 1981, s:245.
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olarak degertendirildigini belirtir. Halliday’in ve J.L. Bourget'nin makaleleri'™

disinda tim galismalar bu iki uzlagmaz yaklasimi yansitmaktadir. Sirk, Kimi
zaman aglaticilarin gerekliligini bir kenara iterek siradig! filmter yaptigi i¢in
svalarken kimi zaman da aglaticr tarandn en yetkin uygulayicisi olarak
gortlmustar. Aslinda Sirk’an yapitlari, bu her iki yaklagimi da belirli bir éictye
kadar kapsamaktadir. Willeman'a gére, Sirk'an sisteminde bu celiskileri
anlayabilmek ve onlarin iglevlerini degerlendirebilmek i¢in onun 1920’lerde
Almanya’daki tiyatro deneyimine geri dénmek gerekmektedir. 1929'da Sirk,
Brecht'in Ug Kurusluk Opera’sini sahneler. Tiyatro dinyasindaki bGtun solcu
Alman entelektuelleri gibi Sirk ve Brecht de disavurumculug@a karsidirlar oysa
her ikisi de esit bicimde bu akimdan etkilenmislerdir. Brecht'in ilk oyunlari ve
Sirk’'tin bazi Hollywood filmleri - ézellikle The Tarnished Angels ( Safak
Bekgileri, 1957) - bunun kanitidir. Sirk, aslinda Captain Lightfoot daki bir dizi
tutarsiz konusmayla disavurumcu fikirlere dolaysiz bir génderme yapmaktadir.
Douglas Sirk, Hollywood kariyeri boyunca Brecht'in énctltgunt yaptig!
tekniklere sik sik bagvurur. Lecture de Brecht adli galismasinda Bernard Dort,
Brecht'in epik-6ncesi (pre-epic) teknigini “bumerang etkisi” olarak agiklar.
Brecht, izleyiciye sahnede goérmek istedigi yasam imgesini sunarken, bu
imgenin gercekdisiligint iletmek igin onun ideolojik karakterini de gézler éntne
serer'®. Brecht, Ug Kurusluk Opera’da burjuva kavramlarina, onlar sadece
igerik olarak secerek degil, ayni zamanda onlari sahnede sergileyerek ve
kendi kendini sunmasina izin vererek saldirdigini séyler. Oyun, izleyicinin
tiyatroda gérmek istedigi bir yasam bigimini sunar. Ayni zamanda da izleyici,
bu yasam bigimiyle ylUzlesmeye zorlanir, onun elestirildigine tanik olur ve

kendini 6zneden ¢ok nesne olarak algilamaya itilir. Brecht, tiyatroyu bir ayna

"% Bourget, Jean-Loup. “Sirk and the Critics”. Bright Lights (Winter 1977-78)

05 Halllday jon. “Sirk on Sirk”. Cinema One Series. Secker&Warburg, 1971.
Dort, Bernard. Lecture de Brecht. Eds du Seuil, 1960, s:189.
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olarak kabul eden dustnceyi yadsir ve aynanin, izleyicinin kendi gercekligini
yansitmasini saglar. Bir bumerang gibi izleyicinin kafasindaki imgeler onlara
geri yansitilmaktadir. Halliday'a gore, Sirk’Un filmleri de benzer bir yol izler.
Sirk, sundugu yapit ile arasina mesafe koysa da, izleyici ve film arasinda -
tipki benzerlerinde oldugu gibi - bdyle bir mesafe yoktur'®. Aslinda Sirk, teknik
kullanimla izleyiciyl acimasizca filme dahil etmek, duygusal yonden kusatmak
niyetindedir.Sirk, toplumun ya da adina galigtigi endustrinin ona dikte ettirdigi

bireysel ifadeleri reddederek, filmlerinde kendi 6zgurlGgunu koruyabilmistir.

Kamera devinimleri, Sirk melodramlarinda énemli bir rol oynamaktadir.
Yénetmen, kameranin dogal olmayan, basina buyruk bakigiyla bltunlesmekte,
uzlasmaktadir. Sirk’e gore “kamera kendi géziyle gérmelidir’. Sorun,
yaraticinin kamerasina glivenmesini 6grenmesinde yatmaktadir'”’.Sirk, ayni
zamanda setini ve karakterlerini de ahsiimadik bigimde aydinlatmakta ve
filmsel gercekligi bu sekilde yikmaktadir. Filmlerindeki kurgusal gergekligi
bozmakla da dykulerin tematik etkisini arttirmayi amaclamaktadir. Sirk’e goére
Brechtiyen bir bakisla temel kisiliklerle kurulan 6ézdeslesme astidiginda,
toplumsal olaylara olan duyarlilik faélala§acaktlr. Sonugta yaratilan yapay
atmosfer, partak 1sik ve pastoral gérintumlerin destekledigi cerceveleme,

Sirk’un ilkelerinin kanitlaridir.

Sirk’tn filmleri, bi¢imleri deforme eden aynalarin tam tersi olarak
tanimlanabilir. izleyicinin gérmek istedidi dinya (sugun, zenginlidin,
curimuslagun, tutkunun vb. siradist diinyasi) yine izleyicinin kendi duslerinin
carpitiimis bir yansimasidir. Sirk, bu ¢arpikliklart yansitarak dtzelten bir arag
gibidir. Bu durum, ayn! zamanda Sirk’un toplum i¢inde ve dinya karsisindaki

kendi ¢eliskili konumunu agiga ¢ikarmaktadir. Sirk’an filmleri, Eisenhower

196 Halliday, “Sirk on Sirk”, $:23.
197 Halliday, s:87.
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Amerika’sinin Urtnleri oldugu halde, o dénemde anlasilamamigstir. Yonetmen,
bunu kendi degisiyle Amerikan izleyicisinin ironiyi algilamadaki basarisizligina

ve estetik kuramlara dayali sinema kultGrinan eksikligine baglar'®®.

Willeman'a gére Sirk't Eisenhower Amerika’sina Marksist perspektiften bakan
bir elestirmen ya da burjuva aglaticilarinin en buyUk ustasi olarak gérmek esit
derecede hatalidir. Aslinda Amerikan Sinemasi tarihinde Sirk’an durumu, Rus
Edebiyat tarihinde Tolstoy’un durumuyla yakin bir kosutluk gésterir. Lenin,
Tolstoy’'u 6zgln ve son derece degerli bir sanatgi olarak degerlendirmistir
¢UnkU ylUzyil bagindaki Rus toplumunun igindeki celiskileri canli bir bigcimde
sunmustur. Carlik rejimi, devrimi énleyecek gugte degdilken ayni sekilde devrim
de henlz ¢arli§i devirememektedir. Sirk de 1950’lerin Amerikan Sinemasinda
benzer bir iglev yuklenmistir: Saglam ve saglikli gérinen oysa gercekte

tukenmis ve ortak bir nevrozla bélunmus bir toplumun portresini cizmek'”’.

Douglas Sirk, 1950'li yillarda diger melodram yonetmenlerinin bigim ve
tavirlarini temel alsa da Amerikan Ruyasi'nin yuceltiimesini degil tamamen
onun elestirisini glindeme getirir. Schatz'a gére, bigim ve 6yki arasindaki
dengede Sirk’Gn “anlatim tavri” (narrative attitude) éylesine ince ayarlanmistir
ki ozellikle Magnificient Obsession (1954), All That Heaven Allows (1956),
Written On The Wind ( 1957) ve Imitation Of Life (1989) adli filmler Amerikan
ideolojisisinin ciddi birer elestirileridir. Ornegin, Sirk, A Time To Love And A
time To Die’'da (1957) savasin direkt etkilerini ele alirken All That Heaven
Allows’da (1956) kuguk bir Amerikan kasabasinin keskin bir taslamasini,
Written On The Wind'de (1957) Amerikan yiksek sosyetesinin ¢curimuaslagunt
ve gokusunu, Imitation Of Life’da (1959) ylizeydeki nahif iy:"m::-»::zr.'icjinin altinda

ey




49

irkcilik karsiti tavrini sergilemektedir''.

Sonug olarak, Sirk igin bir ask ykasu anlatmaktan ¢ok topiumsal kosullarin
yonlendirdigi bir agki anlatmak daha anlamhidir. Bu ytzden ask oykasinu
hemen cozime ulastirdi§i halde dykuyu kapsayan karsit toplumsal kosullar:
cozumsiz birakir. Sirk’tn finalleri izleyici igin tatminkar olmaktan uzaktir.
Yonetmenin yarattigr mutsuz mutlu son, izleyicinin beklentilerini karsllamasa
da uzun sureli bir distinme sarecini baslatir. Sirk, aile melodramlari gibi
gérece olarak esnek olmayan bir tre yeni bir bigem, anlatim tarzi ve yasama
bireysel bakis agisini getirebilmis ve izleyiciden eglencelik bir filmin pasif birer

tuketicileri olmalarindan fazlasini istemistir.

Sirk’tn, gevrildigi dénemlerde Amerika’'da en fazla gise hasilati yapan filmieri,
All That Heaven Allows (Asktan Kagilmaz,1956), Written on the Wind (Ask
Rdazgarlarn,1 957) ve Imitation of Life (Sahte Mutluluk,1959) Amerikan

ideolojisinin getirdigi elestiriler ve feminist elestiri 1siginda incelenmelidir.
2.1 All That Heaven Allows

Filmin basinda izleyici, klglk bir kasabanin Ug¢ sakiniyle tanisir: Cary Scott
(Jane Wyman), orta yasli, dul ve g¢ekici bir anne, Sara (Agnes Moorhead),
Cary’nin komsusu ve “kultp’ten arkadasi, Ron Ki_rby (Rock Hudson), Cary’nin
geng ve yakisiklh bahg¢ivani. Ron ve Cary birbirine asik olurlar ve bu ask, Cary
icin baskicr.dunyadan kagmak igin bir ¢ikis anlamina gelmektedir. Bu kararla
birlikte Cary, simdiye dek deger verdigi tim insanlari, karsisinda bulur. Eriskin
gocuklarmin siddetli duygusal tepkileri, arkadaslari, kUiguk kasaba yasami ve
sehir kulubu ¢evresi, Cary’yi aci veren bir ¢eligkinin i¢ine surukler. Bahgivana

olan aski sadece

"9 Schatz, 5:246.
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derin bif‘cinsel uyamga"degil ayni zamanda bahgivanin sehir disinda kuracagt,
toplumsal ve ekonomik olarak tamamen kendilerine yetecekleri bir yasamin
6zlemine de dayanmaktadir. Bu Gtopik dustince igin gegmisiyle baglarini
koparmasi gerekecektir. Ron Cary'ye kendi yagam bicimini asilamaya
calismaktadir. Bu davranis ise ikisinin arasinda kendi degerlerini birbirlerine
karsi savunduklari bir savasim halini almaktadir. Her ikisinin de model olarak
aldiklar ve idealize ettikleri cift, Mick ve Alida Anderson’dir. Mick, aniden
yasamini degistirmis ve New York'daki isini birakip camdan tavaninin yildizlara
acildigr dogal bir mekanda yasamaya kérar vermistir. Yasam bi¢imini tekrar
kuran Alice, Cary icin iyi bir érnektir oyéa Cary hala edilgen, gérev duygusu ile
dolu ve ikincil konumda olmaya alismis bir kisiliktir. Kuskusuz Cary’nin kisilik
yapis! toplumun en fazla tesvik ettigi bir olgudur. Ron ve prensipleri Cary igin
ne kadar ¢ekici olursa olsun, Cary'nin yillarca Amerikan Ruyasi’na bilingsizce
katilimi, yasamini yénlendirmesinde belirleyici olmaktadir. Cary’'nin fiziksel
olarak burjuva evindeki kistiriimish@i ise filmde Cary’'nin surekli pencereden
disari bakmasiyla ya da evin her yanindaki aynalarin iginden imgesinin
goérulmesiyle veriimektedir. Sirk, kendisiyle yapilan bir réportajda,
karakterlerinin “evlerinin onlarin hapishaneleri” oldugunu soyler''' Bu da
aslinda toplumun sadece zevklerinin bile onlar yasadiklari yere

hapsedebileceginin kapali bir ifadesi'dir.

Film, bir kadinin bakis a@smdan ve duyumlarindan goértlmekte, onun tutkular)
ve acilari Uzerinde odaklasmaktadir. Kulturel agidan baskin olan kadindir.
Dogustan veya evlilikle baskin bir sinifa (yuksek burjuva sinifina) aittir. Film,
burjuva gevresinde gegse de kahramaﬁlar arsinda kayda d‘eger bir ekonomik
kazang kosutlugu goérulmektedir. Ev kédlmnln dislanmis ve uretken olmayan

isi, bah¢ivaninki ile kiyaslanabilir. Oysa kasaba disinda, kapitalizmden uzakta

"1 Interview with Douglas Sirk”. Bright Lights (Winter 1977-1978), s:32.
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ekonomik yeterlilikle toplumsal bir bagimsiziik kazanabileceklerdir. Bahgivan,
tekrar isteki iktidar ele gegirmekte, dul Cary ise kendine esit ve yararli bir es
bulmaktadir ki bu aslinda Amerikan Ruyasr’'nin ideal isb6lumi olarak sundugu

dustnce bigiminin kirsal kesimdeki yansimasidir.

Filmdeki cinsellik Uzerine yapilan imalar ise karmasiktir. Kadinin yuksek sosyal
statiist, cinsel tatmine ve onun ilk kez bir erkekle dayanigsma igine girmesine
yardime! olur fakat etken/edilgen rollerin ters gevrilmesi de ¢6zUm getirmez

cunka erkek, cinsellikteki itibarini yitirmistir.

Schatz'a gdre, agilis sahnesinde Sirk’an renk kodlamasina uygun olarak her
karakter gevresi ile ilintili renkte giyinmistir. Bu, Sirk'tn izleyiciye sundugu ilk
renk anahtaridir. Ormegin, Sara, geldigi araba ile ayni tonda bir mavi giymistir.
Cary, kasvetli bir gri giyerken, Ron’un toprak rengi giysisi ve derisinin bronz
rengi, calistidi kosullarin dodalligini yansitmaktadir. Film boyunca kullantlan
bu yontem, filmin sonlarina dogru ele alindidinda onun, temel karakterler
hakkinda en az sézcikler ve hareketler kadar bilgilendirici oldugu
gorulmektedir. Cary, kendindenﬁemin bahcivanin adeta bir anti-tezidir. Ron’un
yasam bigimi, Cary'nin yetiskin kg:ocuklarl ve arkadaslar tarafindan alaya alinsa
da (Ron kasaba disinda bir fidanhkta yasamini strdtrmektedir), Ron Cary'yi
bogan toplumsal batakiiktan kurtulmak icin ters ¢are olarak kendi 6zgurlik
anlayisini gérmektedir. Hudson'in ¢izdigi Ron Kirby karakteri, Schatz'a gére
tipik bir “intruder-redeemer figure” dur yani filmde birdenbire ortaya ¢ikan
kurtarici figtradar''?. Bu, hem toplumsal baskiya karsi ¢ikan hem de kadin
izleyici ve kadin kahraman igin dtsunsel bir dayanak noktasi olan bir
tiplemesidir. Ron Kirby, filmde saf guzelligin ve estetigin de temsilcisidir. diger

karakterlerin aksine Kirby ne istedigini ve yasamin anlamini ¢ok iyi bilmektedir.

1z Schatz, s:250.
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O bir anlamda Amerikan degerlerinin somutlagmis bir bigimidir. Kirby, ani

toplumsal ¢alkantilardan etkilenmemektedir.

All that Heaven Allows’un agilis sahnesi tekrar incelendiginde, Cary'nin Ron’'a
tutku iceren bir imayla baktigi gorultr. Duygusallik, Ron'un Cary’e verdigi
sonbahar yapraklarinin varlig ile ikinci sahneye taginir ve Cary’nin ona verdigi
gizli éneme izleyici de ortak edilir. Doganin ardinda biraktidi izlerle birlikte
siradan bir sehir kuliblu aksamina hazirlik gérinar. Gocuklar, Cary'nin kirmiz
giysisi Uzerine yorum yaparlar. Bu, yagama ve agka, yeni uyanmaya baslayan
bir ilginin géstergesidir ama nedeni, gelecekte esi olarak dustunulen Harvey
degildir. Filmde bu duygusal bélunme, sadece renk kodlamasiyla degil farkli
aydinlatma bigimleriyle de verilmistir. Cary’'nin dunyasi, yalmizligi, baskiyi,
acly! yansitan donuk mavi ve sari karisimi bir igtkla, umudu, duygusal
dzgurligu ve cinsel doyumu yansitan yumusak, kirmizi ve turuncu karisimi 11k
arasinda bolunmustuar. Sirk, her sahne gegisinde dramatik yoguniuga gore
6zenle aydinlatmayi degistirmektedir. Cary'nin ogdlu Ned ile ytzlestigi sahnede

aydinlatma iyice 6én plana ¢ikar.

Cary'nin yasami cinsel olarak bastiriimis ve Harvey'in yetersiz esliginden
Oteye gidememistir. Cary, birdenbire fiziksel ve duygusal aski, bah¢ivan Ron
Kirby'de bulacaktir. Cary’nin sinif engeliemelerini asmasi onu, cinsel tabulari
yikmasindan ¢ok daha derinden etkiler. Bunun Gzerine baskiya bogun eder ve
Ron’dan vazgeger. Cary, bu karari sonucunda hastalanir. Doktoru onu
lyilestirerek kafasindaki dustnceleri netlestirmesine yardimci olur ve mutlu
sona ulasihir fakat Mulvey’in degisiyle “ironik bir deus ex machina” ortaya

crkar'Pelinkd Roy, uzaktan Cary’yi gérmenin coskusuyla bir kaza gegirir ve

13 Mulvey, Laura. Visual and Other Pleasures (Languagé, Discourse, Society). Mac Millan,

1993, s:42.

Deus ex rmachina (Arastirmacinin Notu):(Latince) Bir makina ile gokten inen tanri. Burada
kullanilan anlami, tam zamaninda yetiserek dramatik bir olayin ¢ézimunu saglayan



mutluluklar ertelenir. Ron'un gegirdigi kazanin nedeni Cary’nin kararsizhigidir.
Cary, toplum iginde yer edinebilmenin kuskusuyla ve dar goérisli ¢ocuklarmi
memnun edebilme istediyle dolu bigimde, icgiidusel olarak arabasini Ron'un
degirmenine surer fakat son dakikada fikrini degistirir ve geri doner. Ron, onu
uzaktan gérmis, ona dogru seslenirken tepeden yuvarlanarak basini
yaralamistir. Yaralanma olayi, Ron'un ve gergek askin yapamadigini
basarmistir. Cary, doktora Ron'un yamndaf_kalarak ona bakacagina s6z verir.
Cary’nin bu kararindan, onun Ron’a bir sevgili gibi degil bir hastabakici ya da
bir anne gibi bakacagi anlasiimaktadir ¢inki Ron’un aciz durumu onda

annelik icgdilerini uyandirmistir.

Jon Halliday, cagdas Ingiliz toplumu ile Ron’un yasadigi “Thoreau ve
Emerson’un evi” ara.smdaki bélunmusltge dikkat ceker. Bunun nedeni, Ron'un
sarekli geleneksel bireyciligi savunan ve konformizm dugmani gorutsleriyle
Unlt Amerikall yazar Thoreau’dan alintilar yapmasindandir. Halliday’'e gore,
“Ron ve adaglari, Amerika’nin gegmisi ve idealleridir, artik ulasilamaz

idealleri..”'",.

Film, Amerikan geleneginde bilinen bir ¢eliskiyi 6ne surer. Cary, tam Amerikan
Ruyasi'na, gercek ve ideallerini ortustlrerek ulasirken, Ron’un kazasi buna
engel olur. Yetiskin ¢cocuklari olan bir kadin, cinsel tabulart yenemeyecek ,
yatalak ve garesiz bir adamla hig bir sorunun Ustesinden gelemeyecektir.
Sirk’an diger filmlerinde All | Desire (1953), Imitation of Life (1959) ve The
Tarnished Angels’da (1957) Sirk, annelerin cinselligi Gzerine ironilerini
guclendirir. Yerlesik kurallarla olan s'ava§|mlarmda kadin kahramanlar, rahat
gérinmeye caligsalar da Sirk’in geleneksel belirsizligi ile ele alinirlar. Ote

yandan Cary, bir kahramana 6zgl niteliklerden yoksundur ve kasabanin

bekienmedik midahale.
"4 Halliday, Jon. Sirk on Sirk. Secker & Warburg, 1971, s:22.
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dedikodulari ve bakislari onda utangaghk yaratir.

Rainer Maria Fassbinder, Sirk’iin melodramiarindaki en ilgi ¢ekici ve kuraldig!
yonin, kadinlarin sadece kendi toplumsal konumiarini dastnmeleri oldugunu
belirtir. Ne Cary’nin kendini sorgulamasi ne de Ron’un kendini ona adamas,
Cary’nin kimliginin kékia bir degisime ugramasini saglamistir. Filmin kavustugu
ironik ¢ozumde Sirk, asgiklari birarayé getirse de, ydnetmen, Amerikan orta

sinif ideolojisinin yaygin, insafsiz ve yikici glicini kabullenmis gibidir.
2.2 Written on the Wind

All That Heaven Allows’dan bir yil sonra ¢ekilen Written On The Wind bir
aristokrat aile melodramidir ve Schatz’a gére Sirk’Un karakter yelpazesinin en

genis oldugu filmidir'">

. Teksas'li petrol zengini, isadami Jasper Hadley
(Robert Keith) karakteri izleyiciye erkek ve kadin “intruder-redeemer” (kurtarici)
figlrlerle yanyana sunulur. Anlatida bu degismez karakterler Lucy Moore
(Lauren Bacall) ve Mitch Wayne (Rock Hudson)'dir. Her iki karakter de
Hadley'nin nufusu, mulka ve gucl arkasinda, statik bir kendine gtven
gérunttst sergilemektedir. Mitch, cocuklugundan beri Hadley ailesinin
icindedir ve Kyle, Hadley'i (Robert Stack) her turlt beladan uzak tutmaya
gal|§maktqdlr. Mitch, ayni zamand.a Kyle'in kizkardesi, libidosu yuksek
Marylee’nin (Dorothy Malone) cinsel isteklerini strekli olarak reddetmektedir.
Lucy Moore, Kyle ile evienerek Hadley ailesine katilir. Bu gelismeden sonra
Lucy, her turla aile arasi surtigmelerde ve Hadley Aristokrasisinin kaginilmaz

¢OkUsunde katalizor gérevi gbrecektir.

Film, karmasik bir sugun, geriye donuglt harekete gegirmesiyle baslar. Agili

sahnesinde Mitch ve Lucy, yatak odas! penceresinden gortlmektedirler. Daha

e Schatz. Hollywood Genres. 5:252.
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sonra kamera, perdelerden ve golgelerden dolay! sadece gozleri gorinen
Marylee’nin penceresine yonelir ve Kyle'in spor arabasi cerceveye girer. Kyle,
acikca igkili bir bigimde, sendeleyerek malikaneye dogru yardr. Aniden sahne
disindan bir silah sesi duyulur, Kyle elinde silahiyla basamaklara yigihr.
Ruzgar, bu noktada devreye girer ve perdeleri ugurdugu gibi masa takviminin
sayfalarini da geriye dogru savurur. Kyle'in 6lumtne dek gelisecek olaylar,

geriye donus yontemiyle anlatilacaktir.

Bir zamanlar bireysel basarilarla kurulmus petrol sirketi, yeni gelen neslin
beceriksizligi yuziinden batmaktadir. Kyle'in cocukluk arkadasgi Mitch, All That
Heaven Allows’daki Ron Kirby ile avym hamurdandir. Onu saran toplumsal
kosullardan ve sinifsal badlardan tamamen soyutlanmig gibidir. Kyle, havai,
amator bir isadamidir. Geriye donis sekansi ile Kyle ve Mitch'in sandvi¢ almak
icin New York'a ugmalariyla ac¢ilir. Schatz'a gére toplumsal olarak uyumsuz
olan her iki karakter de film boyunca durmak bilmeyen bir devinim iginde
gérulurler, ya araba kullanirlar ya ugarlar ya da hareketli bir kameranin
esliginde goéruntiye gelirler''®. New York’da iyi egditim gérmus, kendinden emin
bir iskadini olan Lucy Moore ile tanisiriar. Kyle, ayni gece onunia evlenir. Mitch
ise ona karsi olan begenisini hentz agiga vurmamistir. Sirk, bu sekilde garip
bir ask zinciri kurar. Marylee Mitch’i, Mitch Lucy’yi, Lucy Kyle't sevmektedir.
Kyle ise kendisi dahil kimseyi sevmemektedir. Tema giderek cinsellik olgusu
ile daha da karmasiklasir: Marylee’'nin tuhaf tavirlar, Kyle'in olasi kisirligina
kars! Lucy’nin ani hamileligi, Kyle'in Mitch ve Lucy birlikteliginden duydugu
kusku vb. Kyle'in ruhsal ¢dkintisu ile hizlanan Mitch-Lucy yakinlasmasi, yine
de saygili bir mesafede strmektedir. Kyle ve Marylee ise butin olumsuz

yonlerine ragmen sempatik olarak ¢izilmis karakterlerdir ve Sirk’e gore “filmin

"6 schatz. Old Hollywood/New Hollywood (Ritual, Art and Industry). UMI Research Press,

1983, s5:129.



gizli sahipleridir’'!’.

Schatz'a gére, Mitch-Lucy ¢ifti arasindaki tek gerilim, yagam bigimlerinin ve
gecmislerinin farkhh@inda yatmaktadir. Mitch, Ron Kirby tiplemesiyle
ozdeslesirken, Lucy ise All That Heaven Allows’'da Cary’nin kagmak icin
ugrastigi orta sinifa dahil olmak istemektedir. Oysa Hadley Aristokratlari hem
orta sinif (Lucy) hem de sinifsiz (Mitch) de@er sistemlerinden zarara

ugramislardir.

Sirk, bu filmi “gercekte zenginlige, curimusltuge ve Amerikan ailesine iligkin bir
parca toplumsal elestiri’ olarak tanimlar''®. Filmde malikane, anlatinin strdGgu
bir arenadir. Verimsiz Teksas topraklarinin gorinttleri, topragin altindan

fiskiran petrol ve tikabasa dolu petrol kuyulari, Hadley’lerin para hirsiarinin ve

cinselliklerinin simgeleri olarak kullaniimistir.

Bicimsel yénden incelendiginde, Sirk’an Written On The Wind'de
hareketlerdeki akisi strekli olarak kestigine tanik olunur ama gérsel metaforlar
kendi iclerinde tutarhdir. Ornegin, sari bir spor arabanin Hadley’nin malikanesi
onundeki beyaz sUtunlaria kapli, ¢akiltash yolda gelip durmasi, Amerikan
anlatiminin gérkemli bir pargasidir. Ozellikle de Ust plonje agiyla gekildiginde
bu daha da belirginlesmektedir. Bu gérkemin yanisira ayni gérantu icine
sigdirilmis dusik kalite maddeler (parlatiimis krom ve levhalar, sivanmis
algilar) cirimeye yuz tutmus bir zenginligi gostermektedir. Sirk, materyalleri ve
dokularin niteligini ¢arpici olarak kullanma yetenegine sahiptir. Written On The
Wind’'de Hadley'nin cenazesinden sonra zenci hizmetkar defne yapraklarindan
yapilmis ¢elengi 6n kapidan g|karlrken, siyah ipek kurdele ¢ézullr ve tas yolda

ruzgarda suruklenir. Kamera, hareketi izler, géruntt kararir ve pencere

17 Halliday, s:98.
"8 Halliday, s: 116.
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goéruntiye gelir. Lucy, defne yesili bir giysi icinde, perdelerin arasindan
kaybolmak Uzeredir. bu sahnenin temaya katkist yoktur ama renk kosutlugu
(siyah/siyah, yesillyesil, beyaz tag/beyaz dantel perdeler) guglu bir duygusal
titresim yaymaktadir. Yumusak ipegin sert taglar tzerinde ugmasinin getirdigi
karsitlik, izleyiciyi rahatsiz edici bir gorsel eslesme saglamaktadir. Filmin
isminin cagnistirdi§) (Ruzgara Yazilmig) rizgarin gelip gegcicili§i dusuncesit,
kaderci bir baglant! ile verilmektedir. Bu ytksek duzeydeki bigimcilik, Sirk’an
filmlerinde azimsanmayacak 6lgulerdedir. Filmin hemen bagindaki Hadley
ailesinin varisi Kyle'in 6luma, Sirk tarafindan Hadley'lerin ¢okasunan
nedenlerini incelemek igin kullaniimistir. izleyici, bu yéntemle ne oldugu ile
degil olaylarin nasil gelistidi ile ilgilenecektir. Geri dénusler, Schatz'a gore,
anlatisal ve bicimsel avantajlara sahiptir. Izleyici bu metodla olaya giden yollar
daha iyi algilarken, yénetmen de bi¢imsel stslemeler i¢in daha 6zgur

kalmaktadir'?.

Sirk’an filmleri yakindan incenmeye baslandidinda, sahne ddzenlemesinin
(mise en scéne) 6nemi daha iyi anla@hr. Sirk, auteur kimliginin blytk bir
kismini sahne duzenlemesindeki bagérnsnyla elde etmistir. Tematik yonden
toplumsal gergekgi yénetmenlerin sonuna kadar yararlandiklari renk, genis
perde ve kamera devinimleri Sirk ile birlikte burjuva aile melodramlari igin de
kullanilmistir. Bigimsel asiriliklar bile Minelli, Ophuls, Ray, Cukor, Kazan ve

Sirk adlan altinda pozitif bir deger kazanmistir.

Duygularin bas dénduricu bir hizla inis-¢ikis: ve duygu derecesinin paraboller
¢izmesi melodramlarin dzelliklerinden biridir. Bu etkinin kurgu yardimiyla
yapilmasina en iyi 6rnekler yine Sirk melodramlarindan gelmektedir. Written

On The Wind'de merdivenlerde kalp krizi gegirirken Marylee, “Dionysos

M9 Schatz, s:253.
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ayinlerindeki lanetli bir tanriga” gibi dansetmektedir'®. Imitation of Life'da
(1959) John Gavin, Lana Turnerdan olumsuz yaniti merdivenleri inerken alir
ve All | Desire’da ise Barbara Stanwyck, kizinin merdivenlerden asagdi kosarak
babasina iyi haberi verdikten sonra onu New York'a gét()remeyecegihi
soyleyerek duskirikh@mna ugratir. Bu olaylardaki dekor, degismez bigimde

merdivenlerin dikey eksenleridir.

Farkh turlerdeki vurusma, kovalama ve siddet sahneleri, aile melodramlarinda
icsel bir siddete, karakterlerin kendini tiketmesine ve psikolojik sorgulamaya
doénusmektedir. Karakterler igin yegane basvuru noktasi, diger karakterlerdir,
tanimlanacak ve yasanacak bir dis dinyaya sirtlart dénuktur. Sirk'te
karakterler, Written On The Wind 6rneginde oldudu gibi gergek ve metaforik

aynalarin evreninde kapall kalmiglardir.

Sirk’an karakterlere ironik yaklagimi, onlarin déntstmlerinin gegict olmasi
Gzerinedir. DUgunden sonra Kyle, ideal bir burjuva erkegini oynar artik igkiden
vazgecmis, aksamlar ailesiyle evde oturan bir estir. Sirk’'n amaci, ¢agdas
toplumsal gergeklerin ne kadar géreceli ve karmasik oldugunu sergilemektir.
Filmdeki geliskiler, 6ylesine yogundur ki dengeli karakterler bile belirsizlikler
gostermektedir. Ornegdin, Lucy tim safligina ragmen Kyle ile evlenerek cinsel
bir nesne haline gelmistir. Benzer bir belirsizlik de Mitch-Marylee ¢iftinde goze
carpar. Mitch’in ahlaksal yonden reddettigi Marylee'i rastgele iliskilerin
kucagina atmakta ve kimi zaman ikisinin anlagsmazlikiari siddetin sinirlarinda
dolagmaktadir. Sonug olarak Mitch’in Marylee'yi reddetmesi, Marylee’nin,
agabeyine Mitch ve Lucy hakkinda yalan séylemesine yol acacaktir. Filmde
Sirk’un karakterieri yonlendirerek varmak istedigi amag, cinayet géruntasu

altinda sinirsiz zenginlik ve guctn destekledidi Amerikan Ruyasi'nin nasil yok

x
120 Elsaesser, s:298.
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edildigini anlatmaktir. Filmin sonunda, Mitch Marylee'nin tanikhgi ile beraat
eder, Mitch ve Lucy, Hadley malikanesini terk ederler ve Marylee Hadley
imparatorlugunun tek koruyucusu olarak malikanede kalir. Marylee, artik
Mitch’i kaybetme gergegine boyun edmis ve igkadini rolinu benimsemeye
calisan biridir. Marylee’'nin saldirgan tutumu, kabul edilmis bir sosyal doku (is
yasami) iginde dénusume ugramistir. Marylee, artik erkekler dunyasinda ancak
onlarin kurallari hatta giysileri iginde var olabilecektir. Bu sekilde burjuva aile

gelenegdi de kusaklar boyu surme olanad! bulacaktir.

Aile melodramlarinin en temel 6zelliklerinden biri de butin bakis agilarinin
kurban Uzerine yogunlagsmasidir. Melodrami diger tdrlerden farkli kilan da
butin karakterlerin inandirici bigimde‘kurban rolinde olmalaridir. Elestiri,
bireysel boyuttan ¢ok var olan sistem iginde ve toplumsal duzlemdedir. Bu
nedenle melodramin en blyuk ayricalidi, toplum igindeki iktidar iliskilerini ve

insanlar arasi gerilimleri agikga gundeme getirebilmesidir.

Alkolizm, melodramlarda yaygin bi¢cimde kullanilan bir simge olagelmis ve tipik
orta sinif Amerikan toplumunda igerik ¢6zUmlemesini hakeden bir yere
oturmustur. Written On The Wind bu anlamda ¢ok katmanl bir yapiya sahiptir.
Ilcme eylemi, karakterlerin ickiyi agzinda cevirip yutmasi ile gésterilirken
metaforik anlamda karakterler adeta onurlarini da beraberinde yutmaktadiriar.
Written On The Wind, strekli olarak alkolin metaforik olanaklari (aliskanligi,
etkisi, sisenin fallik bigimi) Gzerine kuruldugu bir fimdir. Arabalara, ugaklara
akitilan petrolle, pompalanan yaglarla yatismayan duygusal kurakli§in yanisira
filmin temasi, Kyle'in cinsel yetersizligini, cocukluguna ait sucluluk duygularini
gidermek igin, her intihara egilimli aninda igki siselerine sarilmasi Gzerinedir.
Bir sahnede Kyle, bos martini sisesiyle karisina dodru bir hareket yapar, iki

dolu bardak masanin Gzerinde birbirine degmeden dururlar. Boylece cinsel
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boyuttan yoksun olan bir iligkinin gdr_se('l olarak alti ¢izilir. Bu arada Marylee,
tepkisiz Mitch'i bir aile toplantisinda bastan gikarmaya caligirken, elindekt

viskiyi rakibi Lucy'nin vazosuna doker.

Elsaessere gore, Hollywood melodramlarindaki karakterler, operetler icin
yazilmisken derin insanlik tragedyalari oynar gibidirler’'. Cevrelerinde olup
biten olaylardan surekli saskinlik igindedirler tipki Imitation of Life'deki Lana
Turner gibi. Olanla gérunen, niyetle sonug arasindaki gerilim ve ulasiimak
istenen gercekle duygular arasindaki genig ugurum aile melodramlarinin
ozelliklerinden biridir. izleyiciyi sarsan ise, Amerikan Riyasi'ni bir kabusa
ceviren karsithklar karsisinda karakterlerin acizligidir. 1950’lerin Amerikan
melodramlarini nemli kilan en blyuk 6zellik sadece onlarin elestirel toplumsal

belgeler olmalar degil ayni zamanda gercek tragedyalar olmalaridir.

2.3 Imitation of Life

Sirk’an son filmi olan Imitation Of Life, erkekler dinyasinda ayakta kalmaya
calisan, hirgin ve kendine guvenli bir kadinin dykusuadar. Film, dul bir anne

olan Lora Meredith'in (Lana Turner) kizini alarak yildiz olma dusleriyle New

York’a gelmesi Uzerinedir.

Schatz’'a gore, Imitation Of Life, aile melodramlan tarihinde bir déndm
noktasidir. Imitation Of Life, basari éykusu( ile dul anne-kiz karsithigini vererek
tam bir kadin filmiyken Sirk, irk¢ilik ve feminizm gibi gelecek yillarda daha net
ortaya g¢ikacak ciddi toplumsal konular igin kehanette bulunmaktadir. Bunun
icin de cekirdek aileyi filmin merkezine yerlestirmektedir'?. Imitation Of Life,
farkli karakterlerle anlatisal bir dengenin sadlandidi bir filmdir. Ornegin, Annie

Johnson (Juanita Moore), gucli kuvvetli zenci hizmetgi ve Sara Jane (Susan

121 g .
_, Elsaesser, s:306.
122 Schatz, 5:256.



0l

Kohner) ise Annie’'nin melez kizidir. Sara Jane, toplumsal ve irksal konumunu
ve annesinin rol modelini kabul etmemektedir. Zenci olarak yagadigi tim
deneyimler Sara Jane'e aci vermistir. Sirk, irk ayrimina iligkin motifleri bu iki

karakterle sunmaya caligir.

Kaplan'a gore, Lora, beyaz olmanin avantajini yagaminin her asamasinda
yasamaktadir oysa Sara Jane, irkinin ve sinifinin getirdigi dezavantajla
marjinallige ve dislanmaya mahkumdur'®. Filmin yUkseldigi duygusal temel,
Jane’in beyaz insanlar gibi 6zgur olabilme isteginin yogunlugudur. Ofkesinin
yerine cinselli§i koymasi, ézgurluk arayisindaki hatalardan biridir cinku erkek
egemen sdylem, irksal alani oldugu kadar cinselligi de kontrol altinda
tutmaktadir. Siyah bir kadin i¢in sinirlar ve yasaklar cok daha kesin ¢izilmistir.
Bu durumda Annie, kizina toplumsal olarak kabul géren kodlar! sunar, ona
sabri, yumusak basliligi ve pasif bir bekleyisi 6gttler. Sara Jane, sonunda
cinsellik ve beyaz olmaya iliskin isteklerinden vazgeger, annesinin toplum

tarafindan onaylanmis gérislerine boyun egme durumunda kalir.

Filmdeki bastirnimis sinif ve irk ayrimlari, izleyiciye Amerikan toplum yapisi
hakkinda fikir vermektedir. Duygusal dokuya ragmen uyarlandigi romana
oranla film, Kaplan’a gére daha yurekli bir gercekgilik sergilemektedir. Filmde
kadinin tatmini i¢in sadece anneligin yeterli olamayacag belirtilir oysa baskin
Amerikan kodlari, zenciler i¢in kadiniigin annelik ile esanlaml oldugunu
vurgulamaktadir. Imitation Of Life'da cinsel ¢ekiciligi olan siyah bir kadinin
beyaz bir kadindan daha tehdit uyandirici oldugu belirtilir. Beyaz toplum, siyah
kadinlara ancak annelik islevlerinin (ev bakimi, yemek yapma, ¢ocuk
yetistirme) sinirlari i¢inde gtvenlikli bir yasam vaadeder. Sara Jane'in siyah

olmast, onu cisiyetsiz bir kimlige zorlamaktadir. bu kimligi reddetmesi, zenci

123 Kaplan, Ann. Motherhood And Representation : The Mother in Popular Culture and
Melodrama. Routledge, 1992, s:175.
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olmayi da reddetmesi anlamina gelmektedir'**.

Imitation OF Life'in 6ykusu iki yénden gelisir. Iiki, ikinci Dunya Savasi’'ndan
sonra Lora’'nin, Annie’nin kizlarinin daditigini Gstlenmesi igin ikisinin
anlasmasiyla, ikincisi ise 1958'de Lora'nin bagar dykusinun klasik bir kurgu
ile gésteriimesiyle (Lora’nin adinin isikl tabelalarda olmasi, resminin dergilere
kapak olmasi vb.) baglér. Annie’nin ani 6lumy ve Sara Jane'in annesinden

uzaklasmasi éykuyl karmasik hale getirir.

Film, kahramanlari kusatan simirlamalar! sergileyerek, hareketlerinin nas
okunmas} gerektigini soéyal kodlar iginde verir. Lora’yi yargilayan ve
davranislarini yénlendiren kisiler, Lora’'nin sevgilisi Steve ve Kizi Susie’dir.
Lora’nin kariyerini anne ve sevgili kimligi ile bagdastirmak, Steve ve Susie igin
inargi ve bencil bir tutumdur. Steve ve Susie’nin degerleri, yaygin toplumsal
gorusun bir yansimasidir. Onlara gore Lora hakettigiiyi bir yasami, egoist
hirslarl yazunden terketmektedir. Lora’nin eve ait oldugunda israr
etmektedirler. Lora arzulanmak istedi ylzinden lanetlenmekte ve arzularini

evlilik ile sinirlamas! istenmektedir.

Filmde garip olan y6n, yalniz ve galisan annelerin, evin reisi ile anne
arasindaki séylemi strdurmeleridir. Tum kosullar altinda normal ¢ekirdek aile
goéruntusu verilmeye calisiimakta ve Annie, anne konumundayken, Lora da

evin gegimini saglayan baba rolunu Ustlenmektedir.

Filmin sonunda Lora ve Sara Jane ortak bir paydada bulusurlar: Lora, sevgisiz
bir basarinin anlamsizhgina inanir, Sara Jane ise sevginin basari olmadan
degersiz olacagini anlar. Lora i¢in sevgi evlilik, Sara icinse basari zenci

gecmisini reddetmektir. Annie, aralarinda dengeyi saglayabilecek tek figtrdar

124 Kaplan, s:165.
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ama élunce Lora ve Sara Jane'in dunyalar yikilir. Cenaze, ailenin tekrar
biraraya gelmesini saglar. Sara Jane, umulmadik bigimde annesinin
cenazesine gelir ve tabuta sarilir. Annie, yasarken degil ancak oldugunde
aileyi tekrar toplayabilmistir. Douglas Sirk, bunu soyle agiklar:” Imitation Of Life
ve Wrih‘eﬁ On The Wind birbirinden farkli olsalar da ortak bir noktalari vardir:
Temelde}yatan umutsuzluk. Written On The Wind de geriye donus teknigi ile
bu umutsuzluk en basta vurgulansa da, izleyici filmin sonunu bilmemektedir
fakat ruh hali bu sekilde agia gikmaktadir. Imitation Of Life’da mutlu sona
inanmiyorsunuz. Her sey yolunda gértinuyor ama igten ige oyle olmadigini

seziyorsunuz”'?*(Sirk, 1977-1978, s:130).

Sirk’tin bicimsel yabancilagsma ve Brechtiyen ironi yaklagimlari, bu yapay mutlu
sona zemin hazirlamaktadir. Sara Jane’in annesinin cenazesinde goérunerek,
irksal kimligini kabul etmesi, Lora’nin annelik igin sahne kariyerinden
vazgecmesi, izleyici icin inandirici degildir ¢inkt daha énce filmde
karakterlerin deg@er yargilari, tévxrlarx kacginilmaz toplumsal kosullar iginde
verilmistir. Sara Jane, hi¢ kusku yok ki irkina iliskin 6nyargilardan

kurtulamayacak ve Lora da sahnelere geri dénecektir.

Imitation Of Life diger aile melodramlarinin sonug boliminde oldugu gibi
Amerikan ailesinin toplumsal degerini vurgulayarak noktalanir. Aile
melodramlari, Amerikan toplumunun maddeci degerlerinin (varliklilik, iktidar,
kariyer) ikinci plana atilarak, aile sevgisi ve aileye baglilik gibi geleneksel
degerlerin yUceltilmesi yoluna isaret eder ve idealize edilmis imgeleri bu
amagla kullanir. Bu noktadaki ironik nitelik, cagdas Arerikan toplumundaki
degerler sisteminin ayrisimindaki gugldktar. Bu tar filmlerde ailenin batunitgu,

temel kulttrel ideal olarak yuceliilirken elde: olmaksizin bu bUtinlugu tehdit

2% Sirk’ten aktaran Schatz, s:258.
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eden yoénler de yuceltilmektedir. Elsaesser, bu baglamda burjuva ev halkinin
tipik dzelliklerinin adeta zamani durdurmak, yasami hareketsiz kilmak,
toplumsal hayat bicimi olarak aile igi mulkiyet iliskilerini sonuna dek
dondurmak ve bitan bunlari dis tehlikelere karsi kullanmak oldugunu belirtir'*.
Melodramlarda bireysel ve ailesel degerler, 6zellikle de maddeci (materyalist)
olanlarin tehdit ettigi degerler gézontne alinmamakta ve ailesel butunlesmenin

: 6znesi ile ilgileniimemektedir.

Sirk'an 1950’lerin geleneksel yaklagimlarina ince elestiriler getiren bir baska
filmi olan All That Heaven adli filmiyle bu yonden kogutluklar gc‘jstermektédir.
Film, kizlarin kariyer peginde oldudu, ogullarin ise artik babalarinin ardindan
gitmek istemedigi bir cagda, ailenin israrlarinin ve 6zverilerinin yararsizligimni
vurgulamaktadir. Cocuklarin yasamiarini tehlikeye atmamak adina askindan
vazgecen Jane Wyman, birdenbire ¢cocuklarinin ona ihtiyag duymadiklarini
kesfeder. Kendi yasamlari yerine ona bir televizyon birakip annelerini
baskalarinin dramlariyla basbasa birakirlar. Sirk, her iki filmde de kadin igin

cizilen bu dar cerceveyi lanetlemektedir.

Modernizmin 1950’li yillara kadar ilgilenmedigi cinsiyet kodlari melek-cadi
ikiligini asarak giindeme gelmeye baslar. Géranuste kadinlar yine evindedir,
evcimen degerler ylceltiimektedir fakat modernizmin simgeledigi bu yaklasim
1950’lerde sikici bir gérunim kazanir. Sirk, istenen toplumsal kosullar iginde

kahramanlarina buyuk basarisizliklar yaratarak melodramlara yeni bir boyut

getirir.

Selig'e gore, Imitation of Life 'da Sirk'Un "ironik altmetni" (subtext) cinsiyet
ayrimciliginin tespitleriyle doludur. Ornegin filmde ev halki sadece kadinlardan

olusturularak kadinlarin siradan sinif konum ve zevklerini vurgulanmistir.

.
126 Elsaesser, s:13.
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Erkekler, filmde fillen yokturlar. Film, iki kadinin aile yapilanmasi iginde tum
toplumsal sinif ve irk engellerinin étesinde bir araya gelmesine dayanmaktadir.
Temel ikilem ve karsithiklar aile bazinda temellendirerek, geleneksel bir
melodramik yap! izlenmektedir. Film, irk ve sosyal sinif farkliligin étesinde

cinsiyet temelli bir ayrimciligi gindeme getirmektedir'??

Aile melodraminin yapisinda bulunan toplumun baskici tutumu ile bireyin
kisisel de§er ve gereksinimleri arasindaki gerilim, Douglas Sirk’n yapitlarinda
daha net bicimde géruimektedir. Aile melodramlarindaki kiilturel geliskilerin
ortadan kaldirilmasinda tg olasi ¢ézim yolu vardir: Ilki, kahramanin kaygili ve
sinirli davraniglarini konuyla ilgisiz, dis bir nesne ya da varlikla iligkilendirmek,
ikincisi gerilimin ve geliskilerin bastan beri hi¢ varolmadigina ya da yersiz bir
snklntlya girmeden Ustesinden gelebilecegine inanmak ve 6yle gérinmek,
sonuncusu ise aslinda hig de mutlu olmayan gértnuste bir mutlu son sunmak.
Bu sonuglandirma yontemleri, /mitation Of Life’da tim y&nleriyle irdelenebilir.
Daha énce belirtildigi gibi film, 6zel Ya§am1nda is kadini ve anne kimliklerinin
catistigi bir kadin Lora Uzerinde kurulmustur. Kadin, hirsli bir bigimde kariyer
pesindeyken Kkizini ihmal etmektedir. Kizi ise gergekte zenci bir dadi tarafindan
yetistirilmektedir. Zenci dadinin 6z kl.;_l ise ise bir melez olarak kariyer sahibi
kadinla rekabet etmeye baslar. Bu Qiﬁ tarafl aile igi iligkileri oldukca
karmasiktir ve bu toplumsal, irksal ve ailesel gerilim, mutlu bir bicimde
¢ozumlenemeyecektir. Zenci dadinin 8lumu, sonuca gidisi hizlandirmakta ve
ayni zamanda filmdeki tek dengeli kisilik de ortadan kalkmaktadir. Filmde
¢cozume Sara Jane’in gelip annesinin tabutuna kapanmasi ile cenazede

ulasihir. Aile, bir kisi eksikle de tekrar sevgiyle bir arada bulunmay!

deneyecektir.

127 Selig, Micheal E. "Contradiction and Reading: Social Class and Sex Class in Imitation of
Life". Wide Angle, Volume:4, s:13.
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Affron’a gore Imitation Of Life'daki ironi bollugu, izleyiciyi sarsilmaz degerler
yerine daha gok bélunerek gogalan ironik sureglere ve gozume ulasmamis
okumalara goturmektedir. Filmdeki iyi/kéta, siyah/beyaz, anne/aktris/kadin
ikilemleri, toplum icindeki ironik karmasay: yakalamak igin kullaniimaktadir. Bu
karmasay! olusturan unsurlar, kendilerini ironinin acimasizligindan
kurtaramamaktadir. Lora, kariyerine baslamak igin bes yil gecikmistir. Lora’'nin
kariyeri yirmi yil 6nce baslasa da, sonugta o da geg kalmistir ve keskin bir
ironiyi de Hollywood'un kendisi hakeimigtir. O da, Hollywood'un Imitation Of
Life gibi tekrar yapimlarin (remakes)-Uzerinden beslenmesi ve genis ekranin
yaniltici gizelligine siki sikiya bagl kalmasidir. Sirk’tn ironisi izleyiciyi bu tdr
bilgilerin Gizerine dustnmekten alip beyaz bir toplumda zenciler i¢in sevecenlik

hissetmeye géturmektedir'?,

Feminist okuma agisindan filme tekrar donaldaginde filmde aile igi rol
boélusumieri incelenmelidir. Rosalind Coward'a gére " evlilik, cinsiyetlerin
birlestidi ideolojik bir birlik olarak varsayiimakta ve siniflar arasindaki asal
toplumsal catismanin nedeni olarak aileler ileri strtimektedir. Sonug olarak ev
ici Uretim iligkileri gézardi ediimektedir"i??. Kuhn'a gore ise, ev igi, ev i¢inde is
bdluminin en dnemli yansimasidir. Bunun karsiliginda para édenmez ve
degisim degeri Uretiimez, kadin tarafindan yerine getirildiginde piyasada
serbestge sathaz. Evdeki Gretim iliskileri, materyalist feminist elestirinin temel
tasidir’30. Aile melodraminin geleneksel yapisi, aile igindeki bu gerilimleri
arastirmak igin uygun bir senaryo sunmaktadir. Ornegin, Imitation of Life'da

Annie ve Lora'nin klasik kari-koca ilskisini andiran rol bélistmu, Lora'nin evi

128 Affron, Charles. Cinema And Sentiment. University of Chicago Press, 1982, s:156.

129 Coward, Rosalind. Patriarchal Precedents : Sexuality and Social Relations. Routledge,
1983, 5:187.

130 Kuhn, Annette. "Structures of Patriarchy and Capital in the Family". Feminism and
Materialism: Women and Modes of Production. Annette Kuhn and Marie Wolpe (eds.),
Routledge, 1978, s:42.
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gecindirmesi ve Annie'nin de ev igini yapip gocuk yetistirmesi Uzerine
kuruludur.. Her iki kadin igin kariyerlerindeki hirslarinin sunumu, cinsel
arzulariyla karismaktadir. Lora'nin profesyonel yasami ilk basta Steve ile olan
duygusalligina zittir, daha sonra ise basarisi, onun yollarini oyun yazari David
Edwards‘ihki ile kesistirir. Sara Jane'in kariyer hirsi, onu beyaz "erkek
arkadas!" ile korkung bir sona surtkler ve hem kariyeri hem de erkek arkadasi,

Sara Jane'in irksal ve sinifsal kimligiyle ilgili tatminsizligi simgeler.

Catherine MacKinnon, feminist kuramdaki "arzu" kavramini Marksist kuramdaki
"deger” olgusuyla kosutluk icinde gorart31. Bu filmdeki toplumsal sinif ve irk
arasindaki agtkca Marksist bir vurgulama ve karakterlerin arzulart tzerinde
melodramin geleneksel bakis agisi gortimektedir. Bu, MacKinnon'a gore

Brechtgi bir altmetnin géstergesidiri32,
!
Y
)

Film, her |k| kadinin da kariyerlerindeki farklilik Gzerine kurulu gibi gérinse de
aslinda Lora'nin basarisi ve Sara Jane'in basarisizligi, yeteneklerine gore
degil cinsellikleri 6nplana gikartilarak belirlenmistir. Yetenegin agik¢a baskin
bir unsur olamamasindan dolayi, Lora'nin basarisi, "ikeleri" ve cinsel talepleri
arasindaki ikilemle yer degistirir. Sara Jane'in Harry'nin klubinde ise girmesi,
filmde cinsiyet Gzerindeki vurgulamalarin bir uzantisidir. Oysa Selig'e gére bu
sahneler, cinsiyet temelli bir baski 6zelligini basarili bir bicimde yansitmaktan
uzaktir33. Klupten kovulusu siyah oldugu kadar cinselligini kulanamamasinin
da bir sonucudur. On planda verilen kltpteki erkek izleyicilerin deforme edilmis
¢ekimleri kadin vicudunun meta olarak sergilenmesini ve somurtlimesini

vurgulamaktadir. Her iki karakter de film boyunca patriarkal cinsiyet iliskileriyle

131 MacKinnon, A. Catherine. "Feminist, Marxism, Method and State: An Agenda for Theory".
Feminism and Materialism . Women and Modes of Production. Annette kuhn and Ann
Marie Wolpe (eds.), Routledge, 1978, s:12.

132 A k., s:14.

133 Selig, s:21.



yuzlesmekte ve ev disinda sadece kadin olmalarindan éturi asagilanmayla
karsilasmaktadir. Fakat Sirk'Gn bu anlatimi, filmin Brecht¢i dokusu arasinda

gizlenmis, irk ve toplumsal sinif ayrimlar) arasina ustaca serpistirilmistir.
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SONUG

Bu calismada 6ncelikle melodrama farkli tanimiamalar isiginda netlik
kazandirilmaya calisiimistir. Daha sonra tarihsel perspektif icinde melodramin
roman, opera ve tiyatro geleneginden suzGlUp sinema tarleri iginde yerini alma
serveni anlatilmistir. Arastirmaci, melodramin estetik ve anlatimsal
ozelliklerinin toplumsal ¢alkantilarin yogun oldugu dénemierde politik yetke
tarafindan ideolojik olarak kullanildigina inanmaktadir. Amerikan toplumunda
1950-1960 donemindeki sosyal beklentiler, dedisen cinsiyet rolleri ve
ekonomik kosullarla melodram gibi izleyiciyi duygusal yonden etkileyebilen bir

tarin arasindaki siki iliski bu savi destekleyici bir drmek olusturmaktadir.

Melodram, her sinemasal tur gibi kendine 6zgu kural ve yapilari da
beraberinde getirmektedir. Aile melodramlarl, aile gibi 6zellikle 1950'l
dénemlerde sorunlara panzehir olarak kullaniimis bir olguyu igermesi
nedeniyle oldukga dar gergeveli ve esnek olmayan bir 6zellige sahiptir.
Kuskusuz bu 6zellikler hem anlatisal hem de estetik boyuttadir. Aile
melodramlari, gogunluklia kadin izleyiciye seslenen, feminist elestirinin ana
hedefi olan "cinsel obje" olmanin disinda edilgen, fedakar anne ve cinsellikten
uzak sevgili imgeleriyle kullanabilen bir tirddr. Dolayisiyla aile melodramlari,

elestirel feminist bakisin farkli boyutlarda ¢ézimledigi bir tur olagelmistir.

Feminist yaklasimlar, ortaya ¢ikisinin kronolojik olarak éncesinde ve
sonrasinda pek gbk degdisik kuramla etkilesim igine girmis ve yasam kaynag!
olan toplum dinamiginden beslenerek tur calismalart genis ufuklar agmistir.
Kuram ve yaklasimlari birbirlerinden kesin gizgilerle ayirmanin olanaksiziigi
Auteur, Yapisalct ve Goéstergebilimsel yaklasimlarin eklektik bir bi¢cimde ele

alinmasini zorunlu kilmistir.
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Bu ug¢ yaklasimdan baska psikoanaliz stizgecinden gegen feminist bakis agisi,
Douglas Sirk'lin U¢ aile melodraminin incelenmesinde kullaniimis ve
calismanin basinda konulan Douglas Sirk'Un Hollywood stludyo sistemi iginde
kalarak klasiklegmi§ gergeveyi biraz olsun kirmis oldugu savi bu sekilde
dogrulanmaya c¢alisiimistir. Her kuram ve yaklasim, sinemasal yapitlara ne

kadar farkli katmanlarda bakilabilecegdi gercegini barindirmaktadir.

Sonug olarak bu ¢alismada melodram evreninden aile melodrami diliminin
1950-1960 ddénemindeki Amerika sertveni anlatiimaya calisiimis,
yaklagimlarin gesitliligi vurgulanarak adim adim feminizme varan streg
verilerek ¢ Douglas Sirk melodraminin bu bakis altinda irdelenmesiyle nokta
konulmustur. Calismada aile melodraminin duygu sémurlsu ile yogrulmus

damgas! tasiyan kadin filmlerinden ayri bir noktaya tasindigina inaniimaktadir.
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