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GİRİŞ 

Sinema sanatını, herhangi bir duygu ve dü~ünceyi ya 

da olayı, gerekti,ğinde sesle de desteklenen hareketli gö

rüntülerle anlatım yolu olarak tanıınlayabiliriz(l). :Başka 

bir deyişle sinema, bir fikir iletme, öykü anıatma biçimi~ 

yaşamı, düş ve fantezileri yansıtma yolu, seyredenlerin duy-

gu ve düşgücünü harekete geçirme aracıdır(2). Sinemayı, ki

milerinin deyimiyle bir "tüm sanat" olarak da görebiliriz~ 

çünkü sinema, yedinci sanat tanımına uygun olarak dilter bü

tün sanatıarı bünyesinde barındırabilen bir konwn kazanmış

tır günümüzde. 1895'te bir yenilik olarak ortaya çıkan si

nema, 20. yüzyılda bir sanattır artık. Ancak sinema, bir 

sanat olarak kabul görebilmek için çeşitli evrelerden geç

mek zorunda kalmıştır. Sinemanın "kendi dili"ni ye.ratması, 

sanat olma yolunda attığı ilk ve en önemli adırnclır. 

Sinemanın ilk öncüleri Lumiere ve Melies'dir. Lumiere 

ve dünyanın dörtbir yanına gönderdiği ekibi, çok kısa süre

li filmlerle, ilginç yerleri ve olayları film üzerine geçi

riyordu. Melies ise tiyatrovari bir anlatım biçimi kullana

rak, mizanaeni ve düşgücünü sinemaya katıyordu. Ancak iki

sinin de çabası bir "sinema dili" oluşturmak de,Ctildi. Çünkü 

onlar alıcıyı yalnızca bir "saptayıcı" olarak görüyorlardı. 

Sinemanın kendi dilini yaratma çabaları, "sinemanın 

babası" olarak nitelendirilen Griffi th ile başlaını s; tır de

nilebilir. Onun, özellikle, 1915'te çevirdiği "Bir Ulusun 

Doğuşu" ile 1916'da çevirdiği "Hoşgörüsüzlük", sinemanın 

(1) Nijat Özön, 100 Soruda Sinema Sanatı (Genişletil
miş ikinci baskı. İstanbul: Gerçek Yayınevi, 1984) s. 9 

(2) Nilgün Abisel Niş, Sinema Ders Notları (Yayınlan
mamış ders notları, Ankara: 1983) s. ı 
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bağımsız, kendine özgü bir sanat olduğunu kanıtıayacak nite

ı iktedir( 3). 

1930'ların ortalarına kadar, sinemanın bir sanat olup 

olmadığı tartışılmıştır. 1935'lerden sonra ise sinema, bir 

sanat dalı olarak kabul görmeye başlamıştır. 

Sinema tarihini incelediğimizde bazı filmlerin sine

ma sanatında önemli gelişmelere yol açtığına tanık oluruz, 

Bunlar arasında Welles' in "Yurttaş Kane" filminin özel bir 

yeri vardır. Bu film, Griffith'in "Bir Ulusun Doğuşu" ve 

"Hoşgörüsüzlük", Eisenstein'ın "Potemkin Zırhlısı" gibi, 

sinema sanatının klasikleri arasına girmiş ve çığır açmış

tır. Welles, bu filmindeki ruhbilimsel çözümlemeleri, geri

ye dönüşleri, kamera kullanımı ve noktalama işaretıeri ile, 

sinema sanatının gelişmesinde çok önemli rol oynamıştır( 4). 

İkinci Dünya Savaşı •ndan sonra sinema sanatının ge

lişmesi hız kazanmıştır. Bu gelişim süreci içinde, sinema 

akımlarının da katkısı büyüktür. Dışavurumculuk, Gerçekçilik, 

İzlenimcilik, Yeni Gerçekçilik, Yeni Dalga vb. akımlar sine

ma sanatının tarihsel serüveni. içinde yerlerini almışlardır. 

Bunlar arasında, Yeni Dalga akımı, ayrıca yeni bir tartışma

nın başlamasına neden olmuŞtur. 

Sinemanın bir yaratıcılık ürünü olduğu kuşku götür

mez bir gerçektir. Ancak, bu yaratıcı çabada yönetmenin ro

lü nedir? Auteur kurama göre, yönetmen özgür duygu ve düşün

c elerini filme yansı tabiliyor. Yani filmi "alıcıyı tıpkı bir 

kalem gibi kullanarak" tek başına yaratıyor. A. Sarris "Bir 

yapıtı onu yaratanından bağımsız olarak onurlandırmak olanak

lı mı?( 5)" diye soruyor. Bu kuramla yönetmenin değeri biçili-

(3) Nijat Özön, Ön ver"' s. 157 

(4) Nijat Özön, aynı., s. 163 

(5) Seçil Büker, "Auteur Kuram Üzerine", Ve Sinema, 
Kitap 2, HilYayınları, s. 28 
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yor. Sarris'e göre iyi yönetmen üç kıstasla ölçülebilir. Ön-

c e, yönetmenin teknik açıdan yeterli olup olmadığına bakılma

sı gerekir. Sonra, filmde yönetmenin belirgin, seçilebilir 

bir kişiliğinin olup olmadığına bakılmalıdır. Son olarak da 

filmin "iç anlamttının olup olmadığı araştı.rılmalıdır. Sarris, 

bu kıstasları içiçe üç halka olarak görüyor ve "ilk halkayı 

geçen iyi bir teknisyen, ikincisini geçen ıyı bir biçem usta

sı, üçüncüyü geçen ise auteur olur"(6) diyor. J3azin ise Auteur

le birlikte konunun, yapıtı ortaya çıkardığını belirterek, 

konuya gerekli önemin verilmediğini savunuyor(?). J3azin'e gö

re sinema, re~im ve edebiyat· gibi bireye dayanmıyor. Önemli 
... 

olan ona göre, eldeki kereci iyi kullanmak. 

Genel'ciarak dünya sinemasına bakıldığında şu özellik

ı er dikkati çekmektedir: ·· 

"... 'Hür Dünya Topluluğu • denilen batı dünyası sins
ması bir bunalım, sıkıntı, bunlardan kurtulma çabasını an
la tan, çok kez de kötüm.serliğe sapıanan bir sinemadır. •ü
çüncü Dünya Topluluğu' denilen az gelişiniş ya da gelişme
miş ülkeler sineması bir umut, iyimserlik, iyi bir gelecek 
için uğraşı sinemasıdır. 'Doğu Bloku' denilen komünist ül-

·keler sineması, yukarıdaki iki toplulu~~ birbirine karşıt 
özelliklerini taşıyan bir sinemadır".(8) 

Eu arada 1960'ların ortalarından itibaren ortaya çı

kan gençlik hareketleri ve seks devrimi, etkisini sinemada 

da göstermiştir. Bu yıllarda, özellikle gençlik ve sorunla

rıyla ilgili filmler yapılmaya başlanmıştır. Cinsel konula

rın sinemada işlenerek bu konudaki tabuların yıkılınası da 

yine bu dönemde gerçekleşmiştir. 1960'ların sonu ve 1970'ls

rin başında salon filmleri terkedilmiş, bunların yerini sos

yal içerikli filmler almış, bunun yanında seks filmleri de 

yaygınlaşmıştır. 

( 6) Seçil Büker, ön. ver., s. 33 

( 7) s eÇ il 13ü.ker, aynı., s. 33 

( 8) Nijat Özön, .Qn ver., s. 168 



Gençlik hareketleri yalnızca gençlik ve sorunları 

ile ilgili filmlerin ço:ğalmasına yol açmaını ş, aynı zamanda 

özellikle Amerikan Sineması'nda önemli değişikliklere ne

den olmuştur. O yıllara kadar hep alışılmış kalıplar için

de (iyi, kusursuz, hristiyan ahlaka sahip) sunulan kahra

manlar, sinemada sorgulanmaya başlannııştır. Bu alanda ilk 

öncüler James Dean ve Marlon l3rando' dur. Ertu~G;rul Üzkök bu 

konuda şunları söylüyor : 

"••• yalnız, fiziksel olarak klasik güzellik ölçü

lerine uymayan, ve kendine özgü bir ahlakı bulunan karşı 

kahraman (anti-here) tipi, asıl Dustin Hoffman'la başlar. 

Hoffman•ın özellikle Graduate adlı filmi bu konuda ilk ör

neklerden biridir."(9) 

4 

Sinema sanatı gelişmesini günümüze kadar sürdürdü 

ve bundan sonra da sürdürecektir. Burada unutulmarnası ge

reken nokta şudur, sinema bir sanat olduğuna göre ;insanla

rın, toplumların, bireylerin sorunlarını da ele almak zo

rundadır. Çünkü sanatçılar, toplumsal ya da bireysel sorun

lardan kendilerini ve eserlerini soyutlayamazlar. Sinemaya 

da aynı yaklaşımla bakabiliriz. Sorunlar sinemada da ken

dilarini açıkça ya da örtülü olarak gösterirler. Ülkelerin 

siyasal, ekonomik, toplumsal ve kültürel açılardan bir bü

tün oluşturdukları v.e sinemanın da ülkelerin bu yönlerin

den soyutlanamayacağı göz önüne alınırsa ortaya şu sonuç 

çıkar: Bir ülkenin sinemasına bakarak, o ülkenin siyasal, 

ekonomik, toplumsal ve kültürel düzeyi ve sorunları hakkın

da sonuçlar çıkarabilir, en azından ipuçları bulal)iliriz. 

Araştırmanın içeriğini oluşturan film de bu durum göz önü

ne alınarak incelenmiştir. 

(9) Ertuğrul Özkök, Kitlelerin Çözülüşü (Birinci 
baskı. Ankara: Tan Yayınları, 1985), s. 113 
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Bilindiği gibi sanayi devrimi, teknoloj ilc gelişme

lerin bir ürünü ya da sonucu olarak ortaya çıkınakla kalma

mış birey ve toplum hayatında da önemli deGişikliklere ne

den olmuştur. :Bu süreç sonunda insanoğlu, -özellikle ge:;im

lerini emekleri ile kazananlar- kendisini yoğun bir kay~jı 

ve güvensizlik ortamı içinde bulmuştur. İlk önce eme[Se ya

bancılaşma ile başlayan bu süreç, sonunda, insanın kendine 

ve doğaya yabancılaşmasına kadar varınıştır. Öyle ki endüs-· 

tri-birey ilişkisinde endüstri( teknoloji) alanındaki her 

olumlu gelişme, birey alanında olumsuz bir durum yaratmış

tır. Yani endüstri-birey ilişkisi, zamanla bir çelişki ha

line dönüşmüştür. Bu araştırmanın konusunu oluşturan, Mike 

Nichols'un yönettiği "The Graduate" filmi de bu çelişkiyi 

irdeleıne çabası içinde olanlardan biri olarak görülebilir. 

Bu çalışma, The Graduate filminde, bireyselleşme 

çerçevesinde müzitin, çekim ölçeklerinin ve filmdeki objek

tif kullanımının incelenmesini ele almaktadır. 

Çalışmayla, filmde, bireyselleşme olgusu l)a[;lamında 

müziğin, çekim ölçeklerinin ve objektiflerin kullanım bi

çimleri ve amaçları incelenecek, bu üç unsurun filınin bü

tününe ~raptığı katkı ortaya çıkarılacaktır. 

Denilebilir ki çalışma, .bir anlatım tekni?Ji olarale 

filmde, iletinin, -müzik, çekim ölçekleri ve objektif kul

lanımlarının farklılaşmasıyla elde edilen sanatsal etkiy

le- nasıl oluştuğu, hangi tür kullanımın hangi etkiyi ya

rattığının incelenPıesi açısından da önem taşımaktadır. 

Çalışma aşağıdaki yol izlenerek cerçekleştirilmiş-

. tir 

1) Tarihsel bir perspektif içine oturtularak, birey

selleşme olgusunun ne olduğunun incelenmesi. :Eu tarihsel 

süreç içerisinde topl~~~sal alanda ortaya çıkan sosyo-kültü-



rel değişikliklerin bireysel alana yansıması ve bireysel

leşme olgusunun müzikteki yeri- l3ireyselleşme Mü~üği-. 

2) Çekim ölçeklerinin, aynı zamanda sinematik bir 

anlatım biçimi oldu,~ göz önüne alınarak, bireyselleşme 

ole.usu..nun, filmde yer alan çelcim ölçekleri bazında ince

lenmesi. P·u amaçla filmde kullanılan çekim ölçeklerinin 

ve kamera hareketlerinin dökümü. 

3) Çekim ölçekleriyle paralel cJü~ıt.Lnülmek kaydıyla 

ve aynı amaçla, filmde kullanılan objektif tiplerinin or

taya çıkarılması. 

4) İncelenen etkenierin filmde yarattı~ı etki ve 

katkılarının incelenmesi. 

6 

Bireyselleşme olgusunun günümüzde hala tartıçılan 

bir konu oluşu ve konunun sınır tanımayan e;enişliği, araş

tırmanın filmle sınırlı kalınası zorunlulu{~ı.mu doZ~urınuş tur. 

Araştırma, yalnızca filmin teması ve müziğiyle sını.clı kal

mak koşuluyla, bireyselleşme olgusu- çekim ölçekleri- ob

jektif kullanımıyla sınırlıdır. Filmi oluşturan diğer bütün 

öğeler ve -araştırma sınırı dışında kalınakla birlikte- araş

tırma;'lla ilgili olan etkenler, ancak bu üç öğeyle ol~ iliş

kileri çerçevesinde eJ.e a1ınmıştır. 

Araştırmanın, I. bölümünde filmle ilgili yar·C.ımcı 1:ıil

gi1er verilmiştir. J3u bölüm filmin kimliği ile ilgilidir. 

II. böliimde, verilen sınırlEır içinde birf;yselleqme/ 

müzik olgusu incelenmi~tir. Bu bölümde önce bireyselleçme 

olgusu ele alınmış, sonra bu olgunun müzikle veriliş biçi

mi ortaya çıkarılmıştır. Simon ve Garfunkel müziği ile il

gili temel bilgiler de bu bölüm içinde yer almaktadır. 

III. bölümde, filmdeki bireyselleç)me o1guswn.m or

taya çıkarılması amacıyla çekim ölçekleri incelenmiştir. 

:Bu e.maçla önce çe};:imle ilgili 1::::ilc;iler verilmiç c:.aha r:ıon-
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ra filmin çekimleri ile bu çekiınıerin bireyselleı:;rı.e/ya~.ıancı

la~ilna süre.cine katkıları ortaya çıl:::arılmaya çalışılmıştır. 

IV. böliimd.e :filmdeki obj ell:tif ~cullanı,rıı ve bu krlla

nıoın ycırattı~ı etkiler yer alsakt&air. 

V. böl Um, sonuç ve bulgulardan oluçtı.ıaktaCır. 

Araç tırmada kullanılan ve tornr.'1lan::l1<:~sı cr·orct:en terim 

V e }:avracüe.r crunlardJ.r: 

CAZ: 20, yt.'zyılın uaçların(a AJ31) 1 nin rı;Ur:ıoyinde yaça-

yan :::;enci ve l~reol toplııluklarınca yc~r:.;tıı.~:ı.ç:, (Jo .. açJ.aman:ı.n 

1)UyL~k cneu taçııch'{ı, ses ve ritm öS'clc:rinin öz,;iJn bir anla

:;n.şla ele alındı~;ı Afrika kökenli ktLerikan müzi~i. 

S V/İNG: Afrika-Amerikan müzi??;inin belirc:in ri tmik ni

teli~i. (Müzikçilere, tarz ve dönemlere göre do~işkenlik 

:.:,österir a1~a, bir yapıtın caz dünyasına c5zc):1 olma;_.ındalci 

e n c nemli öğedir) C az tarihinde, AB:C 1 de 19 30 1 ı u yJ llarc"a 

o rtaya çıkan müzik ve toplu.ı.-n olayı. I' iç emdnn q ok telmi ··e 

c nem veren müzisyenlerin yer aldı.zı dönem. ( Swin.g: Iiönemi) 

kulJ.anı1nlara uyma, yerleşik 

C:: o.~orleri, c1ü;ıtinceleri, adetleri ve clo:vranış biçi,,lerini be-
. ' 

rıimseme ;ya da toplumvn ~nı.rallarına, do:"'çc~r1crirıe ı__ıscun l:içi:::

d e c.avranma e!:;ilimi. 

PlOJ:'EST MÜZİK: Konformizm' e ve yerleçik torlum clfj.-

z enine ba§kaldırma amacıyla yapılan, öz-Linde topluQ1.a ve onun 

l:crıdi normlarına karşı çıkma(lcarçı t ynşrım biçimi oluş t1.1rt:ıa) 

ve bunu duyurma amacını güCien, daha çok folk ve rock şarkı-

cı ve topluluklarının yaptıkları mUzik türü. 

t; opl wn~~aı, ekono~:ük, kül tUr el ve s iyasal konumun-u ln.bvl ct

:n.eyen, insanların teknolojinin dahs. cıa a::;ırlc.ı.ştJ.rch ı ya-

~~am ko;;:ullarında etkisiz ve güçsüz k<:ünJc:eına kars: ı ·.~ılwn, 

c !6 o ll ikl e 11 S im on and Gcı.rflmk el" il e :3 es in i d1.:cyuran :aüz ik 



türü ve anlayışı. 

TEENAGER: On üç ve on dokuz yaşları e.rası~:c1 H olan 

lGz ve erkekleri kapsayan İne;ilizce bir terimdir. 

UOOJJ: Ruh durı.,ı.:ı-nu, ruhsal durmn. 

8 

MASCULİNE: Eril, kimi c1illerde crl;.:ck cinsten sa~rı-ı.an 

an.la;.'"llı birimlerin aldıisı biçimden, hu cinse özcU, crkek:Ji. 

T::STIODÜICSİYOH: Özgün bir eserin, telcnolo~jinin t;el:i.ş-

c-,'ler~ in o };:o~:ut olarak 'u onsuza yakın oranda' -;o 'tal tJ.lGbilır~esi 

oonucı:. orta~ra çıkan ;ıreni ürünler. Ö~:,elliklc plc::ı.stik sanat-

lar(c. ct1:ili olan reprodUlmi;yonlar, 'ıe;er:;ek' U:d5.r2L:.n biricük-

li3i, z&:lan ve uzam içindeki varlıkları :~aı'r~>J.sJ.nDa eksiklik 

to.;,~ ır lar. 

JJAlJAİZI/l: Zürich' te( 1916) doğdu,~;;u ve ( rase;elo s eç il-

miş olan) adını aldı:3;ı sıralarda, N e\v York' ta da cörül en, 

1923'e del-:: tü.m. Avrupa'ya yayılan ve birçok öncü al:ım üzerin

de kesin bir etkisi olan, yerleşik sanatsal de,~erler ve t:u

ralları sorgulamak ve şaşırtınak isteyen, temelde yıkıcı, 

e-anat ve clü.Gü..nce "akımı. - . 

Tristan Tzara, Hugo J3all, l/Iarcel Jan co, Eans Arp, 

I.J:arcel JJuchamp, George Gresz, Max Ernst, Kurt Schwi tt ers 

r~·ibi sarıat adarnlarının çabalarıyla ~raçam bulan ]Jadaizın' in, 

ya:r.;ısı geret;i ve 'sanata karııı' seJ:··t tut-tımı:. yüzüxı(en uzu..rı 

ö.~:~ürlü ol.ı:rıası beklener::.ezdi, buna ratmen bütün yerleşik de-

ğerleri silip süpürmesiyle, önce gerçeküs ti).cülüğe, daha son

ra ise öncü akımlar çerçevesinde (happeni~0, pop art, yeni 

gerçekçilik, kavramsal sanat vb.) onun rdrasını sürdüren 

çeçitli sanat akımıarına zemin hazırladı • 

. MWL'Iİ: Toplwn tarafından kabul edilen davranış, ah-

lak s tandart ve normlarındaki bozulma ve ".:J' ıkılma r:onucu or-

taya çıkan durmn. Sosyal dUzenir.. ç.öküryürıü ifado ct·,:ek için 

de l:ullanılrn.aktadır. 
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HızlJ. de:3ü;ımeler belli bir dönemde varol:::m torılurnsnl 

cerçckli~i alt üst eder ve eskileriyle çelişen yeni ~e~erler 

ortaya çıkarır. J3ö;yle bir dönemde amaçlar· ve davı·arıı~J biçim

leri belirsizleç.ir, kültür ise bütünle~tirici ve eylemler

deki yol gösterici işlevini yitirir. Durkheinı' e .cö~.·e bu bir 

ano.mi durw:-.udur. Mert on' a göre ise an om i, bireyin ö.ğrendi,~;i 

kural ve de?~erleri birbiriyle uzlasıtırarrıaması nedeniyle top-

lv.ınsal bütlinleşınenin gerçeklef~emerr,esi duru,::.untı anlatır. "L; • 
.L .Lr 

ba§lra tanım da, onu, sintemin çelişldlerini c;ören, o.cıun dl3-

~erlerini kabullenmeyen ve bir karçı l<:ayuç biçini ben imse:.· en 

toplumsal aktörlerin tuturnu olarak to.nımlOBa~dachr. Iu du-

rwnc2aki 1Jireylerde başl~:aldırı duygusu c.elisıec8lc ve bu bir 

YABANCILAŞMA: Eıklanlık, yalnız bıralr:ıllnıt:lık ve LUç

süzli.J..k duygusu, bireyin kendi yaşarnı üzerindeki kontrolvxıu 

lcaybetti;;ti duygusu, ya kendisinden ya cla toplwnclan kopuk ve 

yabancılaşmış olma hissi. 

Yabancılaşma kavramı özellikle Hegel ve I~Iarks tara

fından geliştirilmiştir. Hegel'de yabancılaşma, tinin şey

lerc1e ya da acıacından sapmış bir dilde özgürlü,:~i.i.11ü yi tirmc-

s i anlaı-:rıınc~a bir kendinden uzaklaız:madır. Marks • da if~ e, eınok-

çinin, }{:endisine ait olmayan kurunllarda yarattıC;ı ve içinde 

kendi ka tlasını görme olana,';ı bulamadığı kenc1i emeği karçı-

sındaki durumundan do?~an yabancJ.lı,?;ın ya da yoksunlu,Stın 

ayırdec.ici özelliğidir. 



I.l. J?ilmin Kirnli,q;i 

ı) :E1ilmin Adı 

2)Ülke 

3)Yörıetmen 

I:ÖLID.~ I 

YARDIMCI BİLGİLER 

:The Graduate (Mezmn/ Aç;k ı. .• evsimi) 

:AJ3D 

:Mike Hichols 
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4)Çevriliş Tar. :1967 

5)Uzunluk 

6)Tür 

7)Ça8; 

8)Çevre 

9)Ödülleri 

ı o) Yarımevi 

:105 Dakika 

:Yergili Seks Komedi-Amerikan GüldLC'ü 

:20. yüzyıl-1960 1 lı yıllar 

:Los Angeles-Santa Earbara 

:1967 En İyi Yönetmen Oscar Ödülü 

~nerikan Yazarlar Birliği En İyi 
Film Ödülü 

Gelecek Vaadeden En I~li Er1ç:ek Oy"Lm cu 

Gelecek Vaadeden En İyi Kadın Oyun Ju 

En İyi l;ıilm 

En İyi Yönetmen 

En İyi Kadın Oyvncu 11 Al tın Küı~eıı 
Ödülleri 

En İ~ti JJiüzik dalınC:la 3 Gr<.:unrrıy Ödül Li 

:Lawrence Turman, Ine. Dı st. Embassy 
Pictures 

ll) Çevirim Takımı: a-Yapımcı:Lavrrence Turman 

b-Yönetmen:Mike Nichols 

c-Senaryo: Calder ',/illinghrun-Buck Henr·y 
' 

d-Gör. Jön.: Ho b ert S urt e es 

e-Kam. Ope.: George r::· o gl e-Al l3ı::!ttchcr 



ı r-)1' ı . .,., .. t c::. ,o .. ua ;ı ·ımı 

f-Kam. Asst.: &nilio Calori 
Jim C OV/211 

~j ı 

e;-Yrrp. J)esinatör:Ficlıard ::.yı:)f; ·t 

h-Ycı.p. Des. Asst.:J-ocl Schille.· 

·ı-S et Dekara-tör: G eorc·c 1:. İ{ el s c n 

i-Sl<:eç Artj_st:Earold Michelson 

j-:Film Edi tör: ~ı am O' D te en 

k-Assto :E'ilm Edi.:IoiJert ,,yman 

1-i;:arlnlar: Simon ve Garfun.kel 

m-Di:?;er Müzikler: Dave Urtu-:ıin 

n-Ses:Jack Solomon 

o-Yön. Yardo: Don I~ı·anze-Gene 1\1~: rıur. 

Lynn Uutlırie 

p-Yapım l;arnı:;;:'n& n: Georcc ju.s tir 

r-Senaryo I.:an. ;,,leta Hebner 

s-Yapırn Yard.: Yiill iu1!l Cant'!.On 

ş-Yapım ~~ekr. :Joyce Lille;y

t-Kosti::.ı:ı:Fatricia ZipprocJ.t 

u-Gardrop:Phyllis Garr 
Tionald J. 1\Ic Donald 

v-Makyaj: Harry Lla.:ce t 

y-Kuaför: Sherry \"/ilson 

z-Saç l\llodelis ti: Syc1ne;y G·uilaro:: 'f 

ab-H ol ı;ar;ı tım Dan.: Lynn S talmaf ter 

ac-İşçi Grup Taşı:Earl. Gilbert 

ad-Sahne Doı:e. tımcJ .. sJ..: Di cl;: .Lar lar d 

af-l'ilm J?otoz.;·rafçı.sı: l rarıl:: Sh uc ·u e 

:Anne .BANCLO:J?T ••• ( Le.yan Lo1:Jinson. 
Dus tin HO:FH:~AH ••• ( Eenj a:::tin EracL ~ock) 
Katharine Lo~·s ••• (Elaine Pobinsun) 
\'iilliam JJA.tlİE'LS ••• (I.ay Lrucldock) 
M1..J.rray .H.Ai\TİL'i'ON ••• ( EE'Y Hobinson) 
·Elizabeth W İL SON ••• ( J3ayan :Braddock) 
Erian AVEHY ••• ( Carl Smith) 
\fal ter l3R.OOKE ••• (BBy Mc Ouire) 



N orman ]'BLL ••• ( 13ay ı.ic Cleery) 
Eliseoeth lTASEH ••• ( 2. :Bayan) 
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Ali ce. GI-JOS'rLBY. o. (Lay an S inc.;lem< n) 
I~uck HENI:Y ••• ( r: es epf3 iyo.niı:.; t) 
T:dar:Lon ıor;r.E ••• (Ba;,ı·a.n :De .. itte) 

I. 2. Iil.r:lin Yönetmeni 

r: ~ 1""''' • · , u···Lco·ıvr---. Ti' (ı·, "hı· ) J._\. ,_ J. J !.! ıı.;. .. L ... ..ı....a: • • • \c...t p 
Lainie MİLLElL ••• (S triptizci) 
Eddra GALE ••• ( OtobüDteki Ke:~c:.ın) 

Mike NİCHOLS: Ameril{alı yönetrnen. Asıl ach l:~ichael 

Igor Feschkowsky. 6 Kasım 193l'de Berlin'dt=; doi:~dı1o Ailesi 

ile birlikte nazi zulmünden l::açarak ALD'ye c;eloi ve 19~4' c·.~e 

ABD vatandaşı oldu. 1950-1953 arası Chicago iJniversiteEJi'nde 

e,zi tim gördü. 1955-1957 arası Chica&o' c1a "Coo.pass I·le.yers 

İmprovisational 11 tiyatro crubunda çalıştı. 1957-1961 arası 

Elaine May ile birlikte J3roadv;ay' de sahneye qıldı. 1963' tE~ 

"Barefoot in the Fark"(Parkta Çıplak Ayak) i1 e Broaclway' ek 

yönet.i~,enlij;e başladı. 1976' da TV dizisi "l!'arLily"yi ;yaptı. 

l963'te "Barefoot in the Fark", l964'te "Luv11
, 1965'te 

"The Old Cou:ple", 1968' de "Plaza Sui t", 1971' de "1'hc F·risoner 

of 2nd Avenue" ile en iyi yönetmen o.allarında TONY ödülleri 

aldı. 1967' de ya:ptı,:J;ı "The Graduate" ile En İyi Yönetmen 

dalında AICADEJVIİ( OSCAR) öd1üü kazandı. ş imdiye kadar 1 Emmy, 

1 Oscar, 7 Tony, 1 Yönetmenler Derneği, 1 Nevı York Jdlm 

Eleştirmenleri ödülü aldı. 

:Filmografisi: 

1966-Vlho' s Afraid of Virginia ·~· ool:f? 

1967-The Graduate 

1970-Catch-22 

1971-Carnal Knov,;ledge( aynı zamarıdo. rrodillctcr) 

197 3-The Day of tb. e D ol :ph in 

1975-The :l!'ortune(Aynı zaraanda Frodül;:t1jr Yard.) 

1980-Gilda Live 



-ıauo3 c:::ı·ıırmooc::ı ...L .. i -:"" t..J .u ... - '• _t 

ı 986-.::E e<:.rthı..ı.rn 

1988-Biloxi Elues 

1988-Working Girl 
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I.: ike N iclıols, halen A;~1erika' da yc:ı.;J8X0.o.kta(J..r. 1988 yıJ ıı da 

c er·;: c kle;~: tirc"Li{=i 11 ','iorking Girl 11 filmi ile "hn iyi :rör. et rıen" 

dt.:.lınO.a Oscar' a acLay ıe;ös ter ilmi~, anco.k bu öcJ.L:.lü :.~<...:..z[m ·18.-

:nır5 tır. E ilm en iyi müzilc dalında Oscar alı··u;;. tır. 
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BÖLÜI'/.[ II 

lÜHEYSELLEf;~m VE MÜZ İK ... 

II.l. J3ireyselleşme Olgusu 

19. yüzyılda teknolojik gelişmelerin büyi;i.k bir ivme 

k8i~Emması ve gerçekleştirilen sanayi devrimi, hem topluın

sal lı em de bireysel bağlamda, çeşitli. alanlarda de?};işme ve 

gelişmelere yol açmıştı. Ekonomik, siyasi, toplumsal, kül

türel hemen her alanda etkisini gösteren sc:.nuyi devrimi, 

belki de en büyük yıkımı birey üzerinde gerçekleştirmişti. 

İnsanlar arasındaki ilişkilerin cenişliğinir!. artma

sınE lcarşılık yoğunlu[.'lını;ı.n ve derinli(;inin azalması, insa

nı .kendi kalbinin yalnızlı;:tı içine hapsetmesi ve yer i eşit

li,E~in insanları aralarında bir bağ olmaksızın öylece yanya

na koyması, insan ve toplurıı yaşamına özellH::le sarıay i dev

rimi sonrası giren yeniliklerdir.(lO) Sans.yi devrimi son-

rası ortaya çıkan koşullar, topluin ve birey ya~:;ıamıncla olwn

suz gelişmelere neden olmuş, insanoğlu l<cendini daba önce 

hiç bulmadığı bir biçimde yoL~ bir kaygı ve güvensizlik 

ortamı içinde bulmuştur. Bu durum ise bireylerin yalnız

laşmasına ya da yaygın söylenişiyle bireyselleşmeye/yaban

cılaşmaya yol açmıştır. 

13urada özellikle üzerinde durulma~n [~ereken nokta 

sanayi devrimi olgusunun toplum ve birey ya9amında yol aç-

( 10) Alexis de Tocllueville, Amerika' da Derrıoh:ra.si. 
Çeviren : Taner Timur, (İstanbul :Türk Siyasi İlimler Der
neği Yayınları,l962), s. 78-79 
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tı1ı oosyo-kUltUrel de2iQikliklerdir. Elbette ki 20. yüzyı

lın bı.:ınc.lan, yalnızlaşan insanının bu duruma [':elmesinde 

ekonomik, siyasi ve toplumsal koşullar bUyU.k bir etken ol

illl1~tur, ancak bireyselleşme ve yalnızlaşma sürecindeki in

ssnlar üzerindeki sosyo-klilttirel etkenler, -bizim açımız

den- diller etkeniere oranla, insan ve toplı..,un hayatında da

ha fazla de2içiklik yaratmı§lardır. 

Bireyselleşme/yabancılaçma süreci üzerinde -Birinci 

D"Unya Savaşı'ndan bu yana- tarihsel bir perspektif çizme

den önce, bu olgunun ne anlama geldili;'inin bilirurtesi gerek-

lidir. 

Tireyselleşme ya da daha kapsamlı scylenişiyle ya-· 

bancılaşma olgusu, günürrıüzde hala tartışılan ve henüz sı

nırları tam anlamıyla çizilememiş bir oleudur. 

Fromm, bu olguyu bir kişilik hastalığı olarale gör

mekte ve temelinde de toplumun ekonomik yapısının bulundu

:?;unu söylemektedir. o, modern toplumları hasta olarak ni

telendirmekte ve yabancılaşmış insanı, topluma uyan insan 

olarak görmektedir.(ll) 

G.S. Kızıltan ise 11 
••• insan bilen~ ~ .. .. auçu.nen, eylem-

de bulunan, değer duygusu olan, zaman bilinci olan, çalıgan 

seven, ideleştiren ve bunlar gibi salt kendisine özgü ni

telikleri olan biopsişik bir bütündür. 11 diyerek "İnsanın 

varlık yapısJ.nı oluşturan etkinliklerinden bir ya da bir

kaçının di[;erlerini bs.stıracak, hatta onları tehdit edecek 

tarzda ön plana çıkarılması sonucunda yabancılaşma olgusu

nun deltişik belirtileriyle ortaya çıktı[tı 11 nı( 12) belirt-

(ll) Eri ch J?romm, C a{l;ırnızın Öze,i.trlük S orunu Ç evi
rmı. J3ozlı:urt Güvenç (AnkD.ra: Özgti.r İnsan Yay. 1973), s.55 

( 12) Güven S. Kızıl tan, Ça{~ımızda Yabancıl<:l;-;ma So
~ (Birinci basım, İstanbul :Metis Yay, 1986) s. 15 
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melı::tedir. 

Ernest Mandel, bu olguyu tarihsel olarak ele almak

ta ve "insan elinin ve aklının yaratışlarının, yars.tıcıla

rına karşı hale gelmesi ve onların hayatıarına hakim olma

sı"nın( 13) bu olguyu ortaya çılcardı2;ını savunmaktadır. 

Görüldüğü gibi aslında bu olguya yaklaşımlar iki ana 

başlJ.k altında toplanabilir. Birinci yaklaşım bu olguyu 

felsefi-sosyolojik bir olgu olarak gören ve toplwnsal bir 

süreçe oturtan yaklaşımdır. İkincisi ise bu olguyu ruhsal 

bir durum olarak gören yokluşımdır.(l4) 

:Bizim sorunsalımızı 1)u oleunun nedenleri ve: aşılına

sı oluçturt:ı.adı:Sından, konw1lın daha derinlerirü ir(1eleme ge-

reği yoktur. Ancak şu kadarı söylenebilir: I~u olg-u., ld.ikeni 

çok eskilere dayanmakla birlikte, görülebi1ir hale gelip, 

belirc;inleşmesiyle, aslında sanayi devrimi sonrasının bir 

olgusudur. 

Bizi doğrudan ilgilendiren konu, bireyselleşme ve 

yalnızlaşma olgusunun, insan üzerindeki sonuçları ile bu 

süreç içerisindeki insanın bu durumunun, "yarattığı kültü-

rel \J.rUnlere" özellikle müziğe olan yansımalarıdır. 

Bireyselleşme olgusunun müziktel(i yerine ilişkin 

altbölüme geçmeden önce, sanat yapıtlarının tekni?tin ola

naklarıyla ço:'";al tılabilmesi süreç i üzerinde durrımk gerekir. 

Sanat yapıtının tekniğin olanaklarıyla çoC;altılması, 

-insanın tarihsel serüveni gözönüne alındıil;ında- yeni bir 

olcudur. İnsano:ğlu çeşitli amaçlarla ve ilkel yöntemlerle 

uzun bir zamandan beri sanat yapıtlarını taklit etmiştir. 

"Gerçek yapıt, elle yapılan, kural olarak da taklit damt:;a

sını yiyen çoğal tım karşısında üstünlü~-linü tam olo.rak ko-

(13) B. Mandel- G. 1-"loval\:, Marlmist Yabancılaşma Ku
ramı Çeviren: Olcay Göçmen (İstanbul: Yücel Yay. 1975) s. ll 

(14) Ertusrvı Özkök, ön. ver., s. 327 
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rurlcen, teknik ço3;al tım karşısında aynı durı:uıı söz konusu 

olamamaktadır."( 15) ÇünkiJ. teknik ço(.tal tım, üısanın dozası 

cereği duyularıyla tarn algılayamadığı ayrıntıları ön pla

na çıkarabilmekte ve daha önemlisi özgün yapıtın kopyasını 

izleyicinin ayağına kadar getirebilnı.ektedir. Bu yolla bü

yük bir yapıt, bir sanatseverin stüdyosuna gelebilmekte, 

yüzlerce kişilik bir orkestranın müziği bir odada dinlene

bilm.ektedir. 

Ancak, "en yetkin çoğaltım ürününde(reprödüksiyon) 

bile eksik olan bir öee vardır: Sanat yapıtının zaman ve 

uze:un içersindeki varlı,?;ı, başka deyiçle bulunducu yerdeki 

biriciklik ni telicini ta§ı;lan var oluşu."( lG) Er, biricik

lik niteliği özt.;ü..n yapıtın "gerçekliği"nin de bir görünü

mü olur. 

"Sanat yapı tının, tekniğin aracılı{1ıyla çoJ;al tıla

bildiği çağda gücünü yitiren, yapıtın atmosferi olmaktadır • 

• • • Ço:C;al tım tekniği, çoğal tılanı, geleneğin egemenlik alGt

nından koparıp almakta, onun biricik varlı,:;ının yerine, 

toplu( ki tl es el) bir varolmayı geçirmektec1ir. "( 1 7) 

:Eizim açımızdan şu kadarı söylenebilir: w.:üzi;:~in ço

~~al tılabilmesi sürecinin başlaması ile bireyselleşme m~.zi-

2:;ine doi;ru olan gelişim de başlamıştır. 

II. 2. J3ireyselle:şme Olf;u.sunun Müzikteki Yeri- Lireyı::elle~pı.e 

Ya Da Easkaldırı Müziği 

Birinci Dünya Savaşı, daha 20. yüzyılın bcı::;ında in

sanlar üzerinde onarılınası çok güç olan yaralar açtı. İn-

(15) Alı..m.et Cemal, 11 Tekniğin Olanaklarıyla Çoğaltıla
bildiği Ça{tda Sanat Yapıtı," Oluşum Dergisi, Frankfurt Es
tetik Özel Sayısı I, 43/85 (Mayıs 1981). s. 2-3 

(lG) Ahmet Cemal, Aynı, s. 3 

(17) Ahmet Cemal, Aynı, s. 4 
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sano:.;ıu l:endini büyük bir korku, kuşku ve güvensizlil:: or

tamı içinde buldu. Çünkü bu savaş, daha önceldlerden çoJ: 

daha farklı olarak "topyekun" bir savaştı ve bu sava9 so

nunda bir yakınını yitirmeyen, evi yanıp yıkılmayanlnrın 

sayısı çok fazla değildi. Ancak insanlar ü~erindeki yıkı

mın asıl nedeni ne ölen milyonlarca insan, ne düşen ton

larca bomba, ne de yakıp yık:ı.lan kentlercU.. Bu savaş in

sanların kendilerine olan güvenlerini, gelece[te yönelik 

beklenti ve umutlarını yol( etmişti, ve dB.ha önemlisi insan

oc;lu kendine olan özsaygısını yi tirmişti. 

Savaş, aynı zamanda, o zamana kadar o1mamış biçim

de, diinyı::ı_rıın ekonomik, siyasal, toplumsal görünürı:ünü de 

de2;iştirmişti. İlkin Çarlık Husya•sında 1917 Ekim devrimi 

yapıldı ve ;yeni bir ülke "Sovyetler Birliği" doğc1lı. J3u olE.y 

dünyanın iki kampa ayrılması sürecinin ilk halkas:ı.nı oluş

tur-uyordu. Çünkü Sovyetler Eirliği ile birlikte, Lapita

lizm karşıtı yeni bir ideoloji doğuyorclu: Sosyalizm. Yine 

se~vaş sonrası koşullarında ortaya çıkan bir bEışka ideoJ.oj i, 

-önce İtalya'yı etkileyen- Faşizın'di. :Bu ideoloji, eski bir 

sosyalist olan Mussolini önderliğinde İtalya'da zafere ula

şırken, dünyanın başına uzun yıllar dert olacak bir tehli

kenin ilk sinyallerini de veriyordu. J!'aşizın' in İtclya' aan 

sonra Almanya' da da yayr;ınlaşması, önderlerinin disipl:i.n

li, sert, baskıcı tutwnlarından daha fazla, inannların 

lrorku ve güvensizlik içinde bulmıınalarıno.an ve özsa;ygıla

rını yitirmelerinden kaynaklanıyordu. 

:Birinci Dünya Savaşı sonrasında özellikle :::;osyal ve 

kültUrel de~erlerde meydana gelen değiçiklikler insanları 

kaygılı ve GÜVensizlik içinde bırakınakla kalmamış, bu clU!'U

mv_n kül tü.r ve sanat etkinliklerinde de kendini gösterınesi

ne yol açmıştır. 
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"İnsanlarJ.n toplum halinde ya;;,;t-unaya başlad:.ktan DOn

r[-ı.ki tarihini inceledi_3imizde, böylesi hU~rük çalkun tı c.ö

ncmlertnin, vazgeçiln:ez insansal işlevler olan kültür ve 

sanat etkinlikleri üzerinde hem nicel hem de ni tel etki yap

tı[;ını gözlemleyebiliyoruz. Nicel etki yapıyor, çü.nkU. diz

ginlenmiş birikimlerin açığa çıkması patla~a biçiminde olu

yor. Ve nitel etki yapıyor, çünkü söz konusu dönemin belir

leyici bileşenleri, sanat ürünlerine aynen damgasını vuru

yor.11( ıs) Birinci Dünya Savaşı ve sonrası olusıan koşullar 

de. yirmili ve otuzlu yılların sanat ürünlerine dwnc:;asını 

vurmusıtur. Eu dönem sanatçıle.rı savaş ve savaş sonrası ko-

şullo.rın, inf3an ve toplum üzerindeki etkilerini irdeleyen 

eserler vermişlerdir. Amerika'lı kadın yazar Gertrude Stei11 

bu dönem sanatçılarına 11Yitik Kuşak" Sf;nc.ı.tçıları de.melctedir. 

Sal8h Birsel ise yirmili yıllardaki fıosyo-kül türel 

değişikliklerin etkilerini şöyle betimliyor: 

"Tuhaf bir çağ başlamaktB.dır. Kadınların dünyası ge
nişlemiştir. Cigara içmey'e, dudak boyası sürmeye başlaınış
lardır. öteden beri kadın bacaklarınJ. çirldnleştircn kara 
kara çoraplar yerini et rengi çoraplara bırakmıştır. Kadın 
terzileri şimdiler bir entari için çok daha az kv.maş kul
lanmaktadır. Etekler dizlere çıkmıştJ.r. Erkeklerin sevgi
lisi artık, cinsel çekicilik kumkuması Clarc:~ Tmv' dır. Kı:t

dın-erlı::ek ilişkileri töresi çözülmeye koyulınuçtur. 11
( 19) 

Hevringv.,ray, F'aulkner, Curnmings, Y.'i tzgerald gibi ya

zarların da bulundu8;u yitik kuşak ya~::;arları, eserlerinde 

bazı önemli sorunlara de;3in:mişler, topluma soruı[~.r sor.muş

lardır. Hangi amaçlar uğruna savaşılmış, haneileri gerçek

leştirilmiştir? Bu amaçlar, milyonlarca insanın ölmesine 

(ıs) Burak El dem- İzzet Eti, Ve Eag:I~aldırdı Apollon, 
Fock 'J:arihi (İstanbul: İmge Yayınlar'i", 19S5), s. 23 

( 19) Salah 13irsel, Kurutulmuş J:ielsefe J3ahçc.::si, (İs

tanbul: Can Yayıhları, 1984), s. 34 
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de:)niş midir? Yitik kuşak yazarları buna u enzer sort.lar ve 

yaşadıkları düş lnrıklıkla.rıyla zı:-:ımanın tüm konformist de

.~erlerini yadsıma yolunu seçmişlerdir. Gençlikte de G.311U 

yönde bir gelişim gözlenmektedir artık. 

Bu arada, yerleşik sanatsal dej;erler ve .kuralları 

sorculama.'k: ve şaşırtmak üzere 1915 yılında J)adaizm alnını 

ortaya çıkmıştır. Çok kısa sürmekle beraber bu akım, ;:::a

vaş ve savaşın yarattığı yıkımın insanlo.r ve özellikle sa

natçılar üzerindeki etkisinin ne denli biJ.yük oldu:tuıı~J ka

nıtlamıştır. Eu yönüyle Dadaizm, de[;içik şekillerde etki

sini daha sonraki yıllarda da sürdürmüştür. 

Yine bu dönemde bir başka önemli sanat kolu sir:ema

da da savaş etkisini göstermiştir. l~üyük ve karlı bir yatı

rJ.m alanı olma yolı.ırıda ilerleyen sinemade. Hollyv:ood merkez 

durıı.:nuna y1;ikselmiştir. Dönemin değişen değerlerine ve bek-

lentilerine uygun yeni kahre.maı1. tipi ise Rudolf Valentino'

dur. Toplumdaki kişilikleri ve değerleri hayli de:;iı;;ımiş 

olan kadınların yeni ilahı Valentino, "güçlü ert:e~;in, mas

kulinist imgelerin, yeni kimli{~ini bulan batılı ku.dınların 

'piri'dir."(20) 

Kuşku ve güvensizlik içindeki ins2nların yüzünü gül

dürebilmek( .) için bu dönemde salon filmleri yapılmaya baş

lanr~ı8tır. Bu arada sesli film alanındaki ilk çalışmalar 
.) J 

da bu dönemde yapılır. The Jazz Singer adlı film bu alan-

daki ilk örneklerdendir. 

1'he Jazz Singer, büyük bir ilgi [cörür. Lurıun önemli 

nedenlerinden birisi caz müziğinin f->evilmeye ba§larunış ol-

ması dır. 

(20) Burak Eldem-İzzet Eti, ön. ver., s. 19 
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1920 • l~rin Avrupasına baktızımızda, kc;keni Amerika'

da bulunan 11 caz 11 müziği ile karşılaşıyoruz. :Du iliÜZi le Ameri

kan ü:cetimi olmasına kPrşılık aslında zencilerin rııüzilc ediift

leridir. Caz müziği Amerika'nın, Avrupa ve o.r;un seçkin mü

zik dinleyicil_eri üzerinde kurduğu egemenliğin öneınli bir 

hall<::asını oluşturmaktadır. O zamana kadar kl.;lJ_ türel ve el~o

nomik bağlamda küçümsenen Amerika, önce ekonomik ağır1ı/1ı-
.. 

nı sonra da kültürel aJ;ırlı.zını iyice hisBettirmeye bt,şla-

mıştır. 

Caz 1920'li yıllarda büyük bir sıçrama yapm~ştır. 

Çünkü bu müzik, zanıanın koşullarına ve. bu ko~m1larda yaşa

yan insanın.gereksinimlerine cevap verebilen bir Lonumday

dı. Kuşkulu ve güvensiz olan 1920 1 lerin insanı, neşeli, 

cinsellik kokan bu yeni müzik türü.nü benimsedi. 

Caz öznel duyguların sonucunda oluşan bir ruh ha

linin müziğidir. Eu müziği ve ruh halini tam olarak anla

yabilmek için öncelikle yaratıcılarını ve Ujrgulayıcılarını 

yani zencileri anlamak gerekir. 

lVIüzik ile dansa yatkın ve mistik yönleri giiçlü olan 

zenciler, Amerika'ya zorla getirilişlerinden itibaren iç

lerinde yaşattıkları başkaldırı ruhvnu, özlemlerini, istek

lerini müziklerine yansıtmışlardır.Afrika'dan taşıdıkları 

müzik celeneklerini bozmaksızın müzik yaparlar önceleri. 

Söyledikleri türküler, güç koşullar altında yaşamunın ver

di~i gerginlikleri azaltabilmek, tanrı ile söyle~ebilmek 

l-:e.ygısını taşır. 20. yüzyıla girildiğinde ise • saf Afrika 

havası' kalmamıştır artık söylediklerinde. HristiyanlaQtı

rılan zenciler özellikle kilise ınüzi[;inüı etkisinde kalan k 

dinsel şarkı ve ilahilerden oluşan yeni bir stil yEiratJ'aış

lardır. I3unun yanında yarattıkları bir başl-ca stil ise, 

11 b1ues 11 dur. El u es sözcü[.ıü yoğun bir yalınlık, hüzU.n vo ;ne-
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lankalik bir mood'u içerir, ancak neşe, sevinç, gülmüce ve 

cinsellik gibi öğeleri de içinde barındırır.(21) 

1912' le re kadar yalnızca bir vokal r:riiziği oları blues, 

bu tarihten sonra, bu niteliğinin dıfJına çıkmakla caz•ın 

do,fçması yolunda önemli adımlardan birini atmıştır. I:e.gtime 

adı verilen yeni bir stil ile de klasik caz artık ortaya 

çıkmı~tır. Afrika ve Avrupa birle§itn:i.nden esinlenen r:nc~~k 

ikisinden de ayrı nitelikler taşıyan klasik caz, Nevv Orle-

ans' da doğ,:ıuş, daha sonra gelişmesini cürclürmüş ve Clıic:~go 

ekolü ile birlikte daha da yaygınlaşmıştır. 

Artık caz plakları -zenci, beyaz farketmeksizin

hızla tüketilmeye, her yerde lokaller açılmaya başlanmırı

tır. l3u lokallerde gençlik, birbirini daha iyi tanımaya 

başlamakta ve çılgınca eğlenmektedir. Bu durum gençliğin 

konformist dezerlere knrşJ. ilk tepkisi ola.Y.'ak de[';erlendi

rilebilir. 

1929 yılına gelindiğinde, dünya ;yeni bir b-ı:ınalımın 

eşi[tindeclir. Ekonomik bunalım, başta ABD ve İngiltere ol

mak üzere hemen bütün dünyayı etkisi a1tına alır. Üretim 

durur, işsizlik artar, piyasa durgunlaE;ır ve sonuçta kuru

lu egemen düzen temelinden sarsılmaya başlar. İşsiz ve yok

sul bireyler üzerindeki etkileri ise daha ürkütücüdür bu 

bunalımın. Otuzlu yılların sanat eserlerinc.e de görülür 

ekonomik b-ı.,ınalımın izleri. Yine bu dönemde ortaya çıkan çiz

gi filmler, korkmuş, kuşkulu insanları u;;,ru~]turucu bir etki 

yarıar. özellikle Wal t Disney' in tipleri, filmlerde, e:::anki 

hiçbir s.~ ey yokmuı:;, l1Gr~~ey yolundaymır} Gibi bir izlenim ya

ratl.rlar. Acr:taç, .süvensiz insanları -ı:ıy·uştur;rıak, kapitalist 
. ' 

d1)zenin mutlak1a::;tırılmacanı sağlamaktır. Bir 1.ıar~ıka çizgi 

( 21) Burak El dem- İ zzet Eti, ön. ver., s. 26 
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lmhra.c1anı "süperaıan" da da kapitalist s is temin savurıuculuğ;u 

kendini belli eder. 

Ekonomik bunalımın yarattığı sıkıntılar, caz .aıUzi

ğini ve müzisyenini de etkiler. Müzisyenler enstrümanları

nı satamk zorunda kalırlar, birço,Sru işlerinden olur. :Bunun 

~re.nı.:~da küç·Uk c az toplulukları, büyü.k c az orkes tralarına 

clönüçür. Çünkü küçi:ik topluluklara yaşam hakl:·ı kalmaı.::ııç.tJ.r. 

1930'ların insanı, artık neşeli, canlı, hareketli parçalar 

o.inlemek istemektedir. Eu durum karşısında caz E:anatçıla

rına düşen de isteğe uycun müzik yapmaktı, ni tel::iLn onlar 

de::. aç kalmamak için bu yolu seçerler. 

1935'e selindiğinde caz müziğinde yeni ve parlak cö

nemlerden biri başlar. "S•.rdng Dönemi" denilen bu dönem, 'oi

çemden çok teknikle ilgilenen müzisyenlerin dönemidir. 

Eu dönemin önemli olaylarından birisi c1e protest 

:niJziC;in ba1)ası sayılan V/oody Guthrie' nin (1esini ilk kez du

yurı~ıasıdır. 

1930' lFırın Avrupa'sında ekonomik bunalıının etkile

rinden kurtulma çabaları gözlemlenirken, daha önce sözü 

edilen bir tehlike orta;ya çıkar. Alman;>ra' da ortaya çıl:an 

bu tehlil-::enin adı Adolf Hi tl er ve Nasyonal Sosyalizm' dir. 

O yıllarda Almanya' da yı ğınlar ca ki tap yalnlmakta, infJan

ların kafatası ölçülerine bakılmakta, her yerde şiddet hü

kfun sürmektedir, ve ilginç bir şekilde bu çiddet ve milli

yetçilik gösterileri, halk kitleleri tarafından alkışlan

makta ve desteklenaıektedir. Eunun en önemli nedenlerinden 

birüdnin, insanların o yıllarda "anomi" durumı...ında bulun

ınaları ve ne;>re inanacaklarını bilememeleri oldu.:iu söylene

bilir. Artık ufukta yeni bir savaş gözi.;J[mektedir. 

Ve İkinci Dünya Savaşı patlak verir. Lu savaçın in

sanlı:.ir ve toplumlar üzerindeki etl~:isi, ilkinden çol: ö.uha 
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kortunç olur. Her yönü;;lle birincisini l:at l>:at ceride bıra-

}:an bu savas 
':s ' 

yarattı,jı yıkımların yo.n:L sıra, ikti-

dar hırsına sahip olanların, bu hırs u~zruna inm-::.nları na-

sıl kull3.nıp, peşinden sürükleyebilcJ.iklerini kr:ı.nı tlnr. 

:Bu büyük savaş sonucu, insanlık onuru iyice ayo.klar 

altına alınan, ezilen, korkan insanlar, bütün 1JvnlarJ.n so

nucunda artJ.k en ufak bir baskı ve koşullamaya katlanama-

yacak duruma gelmişlerdir. J3üti5n bunlar yet,11ez~:n.iç gibi ye

ni bir tehlike daha belirmiştir: Nükleer Silahlar. Ülh:eler 

sileJ1laru.aak için birbirleriyle yarış ederlerken, insanoğlu 

ç;ı...mu anlamı:;;tır ki, çıkacak üçüncü bir dL:nyn so.va~:ı, kesin 

olaral{ askerlerin göğU.s gö[,iise gerçekleştirecekleri bir 

piyade savaşı değil, nükleer silahların savaç·.ı olacaktır, 

ve bu savaşın doğal olarak kazananı olma;yacaktır. 

İnsanlar arasında korku, endişe en yüksek noktasın

dadır. :Bir başkaldırı ruhu yeşermeye başlamıştır artık. l3u 

yönüyle İkinci Dünya Savaşı, birincisinden sonuçları açı

sından farklılıklar gösterir. Birincisini yaşayan insanlar 

yani "yitik kuşak"ta savaşın etkisi, kendini boşvermişlik 

ve kabuğuna çekilme yönünde göstermiştire Ancak ikincisine 

olan tepki çok daha serttir. İnsanlar içinde bulunmaları 

gereken koşulların böyle olmaması gerektiğini düşünmeld.e 

ve bu yüzden başkaldırmayı düştinnıektedirler. Savaş sonra-

sı yıllarda ege"nen de,ğerlere ve konformizme karşı -özellik

le gs.c.çler arasında- bir karşı çıkış gözlenir. Çünkü genç

ler, büyüklerine l<:arşı olan inanç ve güvenlerini yitirmiş

tir. Olanların sorumluluğunu büyüklerinde ve onların değer

lerinde görür gençlik. :Bu yüzden büyüklerin görüşleri, inanç

ları, de[~er yargıları, ahl~.kları hiç ilgilcndirmemektedir, 

artık onları. Daha önceleri dokunulmaz ve kutsal olan,aile, 

elin, savaş, asl-::erlik, ktU türel ve ahlaki cle[;orlcr c ibi ko-
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nı;,lar artık etldsüıi yi tin:üştir. 13u duru!nu önleyebilr,ıck 

için, Senatör Mc Carthy ve onun gibi Clüşünenlerin po1iti

kalnrı uyculanmaya başlanır. Ciddiyet, sansür, otorite, 

acırbaıılılık, yeni değerler olarak a§ılanınayo. çalır;:ılır 

insanlara. Egemen kül türfuı insanlara daya ttı;_tı tu ya§ am 

biçimine karşılık, özellikle yazın ve müzik di.inya;:;ında ye

ni bir "karşıt yaşam biçimi 11 nin temelleri atılır. Kerşıt 

yaşam biçimi, kitleler halinde ölümlere ve facialara yol 

açan savaşlara, insanları teknoloji karşısında önemsiz bi-

rer varlık haline getiren sanayi kapitalizmine 

rak ortaya çıkar. 

lce.rsı 
" 

ola-

Artık yeni bir kuşakla kars;ı karşıyadır dünya. Asi 

gençler olarak nitelendirilen bu kuşak, deri ceketleri., 

briyantinli saçları, blucin pantolonları ve nihilist kı

vırlarıyla. topluma ve bu toplum içindeki bireyin rolc:.ne 

ve konumuna başkaldırırlar. İçki içen, cans eden, hır çı

karan, büyüklerine saygısız davranan, teleneksel değerleri 

umursamayan bu gençleri kolayca kabullenebilmek aslında 

çok zordur egemen kesim için. Ancak bu hareketlerin ege

men kesime zarar verecek düzeyde olmarnaları ve daha önemli-

si bu gençlerin çekici bir tUketim topluluO,ı..1 olur.,~turr:tGları 

bv.ntm yan:ı_nda kolayca yönlendirilebilmeleri, varlıklarını 

sürdi.i.rmelerine ned.en olur. 

:Bu arada c az, Sl'!ing dönemi ilc birlikte en parlak 

devirlerinden birini yaçonaktadır. C az, özGUrlüh:, barJkal

dırı ni teliklerini de beraberinde t2.~3ıyan bir n :i. teli}{ l-:a

zanı:aıştır. Öte yandan cazı dinleyen kitleler arasında bir 

farklılaşma olmuştur. Gençler artık eskisi gibi caza ilgi 

gösterınemektedir, ama entellektüeller giderek artan bir il

giyle caza ba.:tlanraakta, bu müziği dinlemenin seçkinlikle

rini de pekiştirdiklerini düşünınelctedj_rler. Caz ı-;ılizi~;i ld t-
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lesindeki bu değigikliğin önemli nedenleri arasında, genq

lerin doyuınsuzluğu ve yeni arayışlar fçinde olmaları en 

'oaçta gelir. Gençler için caz gelenekseller]DÜŞ hatta tut:ı

culuk simgesi haline gelmi::Jtir, çünkü cazı artık üst lcuş::k

lar dinlemoktedir. Onlara yeni bir müzik cereklidir. Çok 

[,eç.::;ıeden {l;ençlerin istedikleri nitelikte bir müzik bulunur. 

:Elues, country, vvestern karışıını bu yeni müzik "rock"tır. 

Artık c az ile başlayıp rock ile devarn eden süreç te "bire;;:

selleşme müziği" de yerini alacaktır. 

Bu arada rock müziğin ilk önemli akı1m. patlak verir. 

Rock'n'roll adlı bu müzik, sertlik, hoyratlık, vurdumduy-

mazlık ve seks kokan figürleriyle, ellili yılların simge-

si olur. Önce Bill Haley ve to:plulu[;u Comets ile ba:')layan 

rock'n'roll, Chuck J3erry ve Little Lichard gibi isimlerle 

devam eder. Plak endüstrisi kuruluşları da oluşan bu büyülc 

pazardan pay kapabilmek için büyük bir yarıça girişirler. 

RCA adlı :plal{: şirketinin, kamyon şoförüyken büyük bir ef

sane haline dönüştürdüğü Elvis Presley de bu dönemin bir 

ürünüdür. 

Aslında Elvis Presley efsanesi, bir yönüyle de genç

li,E;in bı:;.şkaldırı eğilimlerini yönlendirme ve yu.ı"lluçaklaştır

ma amacını taşımaktadır. Dikkat edilirse :;.:-:rkıları çoğun

lılkla bir içerikten yoksundur. ABD' li ka:pi talist giriçim

ciler, Elvis'i aynı zamanda bir tilleetim ve kazanç s.racı c"''u

rumu..rıe. cetirirler.Her ;y-er Elvis resimli mallarla dolar ve 

satış rekorları kırar. 

Öte yandan rock' n • roll fırtınası sine.c:ıaya <JL sıçrt:.

mıştır. Kazançlı bir yatırım alanına dönüşen sinem[;e.da, ti

cs.ri yanı ağır basan filmler yapılınaya başlanır. El vis de 

bu filmlerin baş aktörüdür. Söz konusu filnıler, son dere

ce yüzeysel konulara def,inmelerine kar~Jın egemen ahl§.k an-
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layışına kesinlikle ters düşmernek çabasındadır~ 

R.ock 1 n 1 ro ll aslında "rock" için bir hazırlık acarna

sı oluşturmuştur ve işlevini bu dönem so~unde. yit:.rmiçtir. 

Ellili yılların ortalarından itibaren Al:D'de, karfJıt ya;ıam 

biç imi ol w;: turma çabaları gösteren ve tarihe "Be.a t Kuşağı" 

olarak geçen, yazar ve ezanlardan oluşan bir grup olu:;:ur. 

Egemen ahl~k anlayışına, cinselliği ve bireysel özgürlü~U. 

kısıtlayıcı davranışlara karşı çıkan ":Beat"ler, 'Mc Carthy 

döneminde toplumu deC;iş tirm.e dUşüncesinin olanaksızlı ğı 

karşısında, toplumu değiştirmek yerine topluınla olan iliş

kilerini değiştirmeyi yeğlerler ve açık bir I!ıeydan okumaya 

zirişirler. Eeat kuşa~ının etkileri altmışlı yılların rock 

topluluklarında kendini iyice belli eder. 

Öte yandan ortaya çıkan nükleer tehlike zaten lnıçlcu 

ve korku içindeki insanları daha da umutsuzl·uğa i ter. 'Bu 

yüzden eençlik içindeki başkaldırı hareketi etkinli1j.ni 

Giderek artan bir biçimde sürdürür. 

İncil tere' de ise bir topluluk ortalıcı kasıp l:avur

n:aktadır bu yıllarda. Beatles adlı bu mi.;~zik topluluztu rock 

müziğin klasikleri arasına girecektir dahe sonraları. :Bu 

müziğin "babası" olma etiketine de sahip olan J3eatles önce 

İngiltere 1 de sonra A13D' de ve tüm dünyada gençli,:?;in yeni 

ilahı ve sesi olur. 

"Savaş bi timinde do,<;up, al tmışlı yıllarda teenager 
dönemine erişmiş genç kuçak için J3eatles, çevrelerinde 
görc.ükleri yalan, göz boyayıcı, çirkin, kirletilmi0 tüm 
üst yapı ~ınsurlarının arasında, temiz görünen tek olgu 
olarak belirirken, topluluk elamanları birer ça{tdaş idol 
olmaya çoktan hak kazannıışlardır. Onlar gençtir, harel.::et
lidir, tümüyle bir karşı çıkış çaj;rı:;;ır:ı.ı yo.ra tan m.'li.zi,Y~i 

yapmaktadır. Sarılacak bir öndere, kendisiyle özdeç,le~:ti

recek bir kahramana ve hepsinden önemlisi l;aşkaldıran ye
ni bir ki1:1li~e gereksiniın duyan al tmışlı yılların teenacer' 
ları, söz konusu kimliği, en büyU~~ü yirmiüç yaşında oJ.an 
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bu Liverpool dörtlüsünde bulurlar."(22) 

Egemen kesim, gittikçe hızlanan gençlik hareketle

rini apoli tikleştirmeye çalı:;J.r. onıc:,r için önemli olc,n, 

bu hareketlerin sisteme za:ı:·ar veremeyecek hale gelmesidir. 

Zaten henüz bir alt kül tUr göriüıümünde olan bu hareketler, 

bir yanıyla doğı:. gizemcili,:l;ini, di?';er yanıyla batı birey

cili;ini ve umursamazlığını içinde barırıdJrmc:ı.ktadır. Üste

lik sınırsız biçimde u;yuşturucu lmlle:ınm:::üctadır gençlik. 

1960' lardan i tibaren, "başkaldırı" niteliğini ~; elciş

tirerek sürdüren rock 1nüzik, çe~- i tli temsilcileriyle dünya 

gençli.!:1;ini yönlendirir. İncil tere' de b as.: ta l3ea:tles olnak 

üzere, Eolling Stones, The Who, Moody J31ues gibi topluluk

lar, rock müziğin gençlizi peşinden sürükleyen toplnlukla

rıdır. 

AEJJ' de ise protest e§;ilimler artmaktadır. '..'oody 

Guthrie ile başlayan bu müzik, :Bob Dylan ile sürmektedir. 

"Özünde Dylan bir protest folk şarkıcısıdır ve protest 

folk şarkıları, müzikal ağırlığa sahip olmanın ötesinde 

esas olarak belirli bir mesajı iletme amacını taşırlar. 

( 23) An.eriksn Folk }:Iüzi3i ise 11 
••• hallan halk için ;yaptı-

_)rı r;··ii,..., ,.., el ı· k ·:-r.·ı..;'i '7 ı'lr t ı" 
_:;ı ü I.AJ.li..A.. _._ - ..... _ .. .~-.J - ' d.eı:ıokratik icl.eale bir biçim vernıe, J:U-

çük seçkin tabakanın deva.1üı olarak akı§ını c.urup de.'Liş tir

C.ikleri kültür ırmağının aşağılarında bir hareket"tir.(24) 

:Eob Dylan ":Blowin in the wind" adlı parçasında, :;'u 

Inesaj ı vermektedir ki tl el ere : 

( 22) Eure.k Eldem- İzzet Eti, Ön. ver., s. 104-105 

( 23) Gökalp I3ayka1, E ir ~:arl:ı Ir.0ıa.'"';ı Eo b Dylan 
(Birinci baskı. İstanbul : İmge Yayınları, 1985) s. 10 

( 24-) Gökalp 13ayl:al, ön. ver., s. ll 



Nice yol gitreeli ki bir insan 
Ona adam denebilsin, 
Nice denizlere yelken açınalı ki beyaz güvercin 
Giin gelip kv . .mda yatabilsin, 
N i c e zarnan uçuşmalı ki merrnil er 
Sonsuza dek yasaklanabilsin. 
Yanıtı dostum, esen yelde, 
Esen yelde yanıtı. 

Nice zaınan başını kaldırmalı ki bir insan 
Gökyüzvnü görebilsin, 
Kaç kulağı olmalı ki adarnın 
AG;layanları duyabilsin, 
Ve nice insan ölmeli ki 
:Bu kadarı fazla c1iyebilsin. 
Yanıtı c1ostu.m, esen yelc1e, 
Esen yelde yanıtı. 

Nice yıl varolmalı ki bir dağ 
Gün Gelip denize kavuşsun, 
1\ice yıl varolmalı ki bir insan 
Bir gün özgür bırakılsın, 
Kaç kez başını çevirebilir bir insan 
Görmezlikten gelebilmek için. 
Yanıtı dostum, esen yelde, 
Esen yelde yanıtı.(25) 

Eir başka şarkısında ise :Eob Dylan, savaş ve onun 

c::et:Lrdi,~i acıları dile getiıınektedir : 

Gelin savaşın babaları 
~;izler silahları üretenler 
Sizler, savaş uçaklarını yapanlar 
Sizler, dev bombaları yapanlar 
Sizler duvarların ardına gizlenenler 
Sizler masaların ardına gizlenenler 
İsterim ki, bilin 
Maskelerinizin ardını gördüğümü. 

Siz, başlca birşey yapma;y~anlar 

Yok etmelt için üretmekten başka. 
Oynarsınız dünyamla 
Küçük oyuncağınızmış gibi 
Elime bir silah verip 

( 25·) Gckelp Laykal, Ön. ver., s. 67 
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hlenzilimdcn çıkarsınız 
Ve vçus;url:en merrnil er 
Kaçar giclerE:iniz uzaklara. 

Eski zamanın Judas•ı gibi 
Yclan söyler aldatırsınız. 
:Bir dünya savaşının kazanılabilece,?tine 
İrıan::namı istersiniz. 
Arna gözlerinizle bakıyorum 
Beyninizle görüyorum 
Tıpkı yararndan akan 
Sularda gördüğüm gibi. 

Siz tetikleri yaparsınız 
Eaçkaları çeksin diye 
Yo.sl.s.nır arkanıza seyreclersiniz 
Ölü sayısının artmasını 
Saklorsınız evlerinizde 
Genç insanların kanları 
Bedenlerini terkedip 
Karı~ıırken çamura. 

• • • • • • • • • • • • • • • • • ( 26) 
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Çok geçmeden bu seslenişe Meksika kökenli, New York 

doC;tunl u bir başka şarkıcı katılır: J o an I3aez. Barış, özgür

lük, kardeşlik isteyen protest müzik temsilcileri özellik

le Vietnam bunalımının yaşandıcı yıllarda gençliği hr.reke

te ceçirmeye, gerçekleri göstermeye çalısırlar. J3ıı çe: balar 

19G8•de sonuç verir ve Fransa'da başlayan gençlik hareket

leri tUm dünyBya yayılır. Uygulamada istenilen som;ıcu do

?i;urmasa da, bu hareketler, e;ençlerin istc.:k1 erinin ne yönde 

old"Ll~~unu dünyaya duyurur. 

1970'lerin ortalarından günümüze dek uzanı::m süreçte, 

rock mi.5,ziğinin ç eşi tl i uyc;ulayımları ile karçıla~]ırız. Pop 

hock, Soft Rock, Hard Rock vb. isimlerle nitelendirilen bu 

uygulayımlar, 1980'lerde oldukça güriü ti'J.ü bir biç ünde, 

"Heavy Metal" olarale olarale çıkar karşımıza. Heavy Metal 

( 26) Gökalp Ba;ykal, ön. ver., s. 70 



müzik, Iron Maiden, De ep Furple, Kıss, Se>< Pi:Jtols gibi 

tophüul{larla ve yer yer şiddete varan uyculayım.larıyla 

öz,ellikle teenager kesimi içinde genisı bir tnban, yaygırı 

bir dinleyici kitlesi bulur. 

Sonuç olarak çunlar söylenebilir 
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Bireyselleşme ve bunun insan üzerindeki yansı1ııalar1. 

içinde önemli bir yer tutan yalnızlaşma, :.::anayi devrimi ile 

birlikte belirginleşmiştir. 20. yüzyıla girildiıinde ise 

iki bü~lük dünya savaşı ve nü.kleer silahlaı~ ile kar~:ı1aşan 

insanoğlu, geleceğinden endişe duymaya barJlamış tır. O za

mana kac'.ar yapılan herçeyin, bulunan icatJarJ.n, yapıJ.an 

l{er~iflerin hep insanın yararına oldu[il;ır:u 11U~:ünenler, artık 

bundan J.::uşku duymaya başlamışlardır. 20. yüz.yılın bunalan, 

korkan ve yalnızlaçan insanı, bu durumundan düzenin işle

yisı biçimini ve egemen kesimi sorumlu tutrrıvç ve içinde, 

bunlara karı:;:ı bir ba~:kaldırı ruhu yeçertı:ıe:ye bo.f;lamı~;tır. 

Fir yçından ekonomik sıkıntı içinde olanlar, diğer yandan 

toplumsal, siyasal ve kültürel bunalımların içersine dü§

müşlerdir. Sai';lanan teknolojik ilerlemeler ve c elişmeler 
de insan ve toplum hayatında olumlu deltişiklikler yaratma

mış, taın tersine insanları daha büyük korku ve sılo.ntıla

rın içine sokm1.ı.ştur. Artık herkes şu soruyu kendine sorma

ya başlamıştır : Teknolojide sağlanan ilerlemeler insanlı

~;ın yararına mıdır? Yoksa bu gelişneler insanlı:i;ın sommu 

m.u hazırlıyor'"~ J3u sorulara. hiçkimse kesin bir :ıro.nı t veremc-

::-ı.ektodir·. 

Genel çizgileriyle belirtilen bu durunı, elbette l:::i 

insan üzerinde yansımalarını gösterecekti. 1\ i tekim, caz 

ile başlayan başkaldırı ruhu, gelişmesini sürdürerek yeni 

bir sürecin başlamasına yol açmıştır. Özellikle L;ençler 

arasında büyLi.k taraftar bulan bu hareketler, "I,ireyselleş-



me müziği"nin doisınasına ;yol açmıf,}tır. Caz ile ba:}layıp, 

rock ile devam eden bu süreç, insEmo.~tlu t:~3erinc1cki ekono- · 

r~ik, toplu.nısal, siyasal ve tLiltUrel baskılar ka1kmadığı VE 

czellikle insanot;lu, geJ.ece?:;inden l<:uş.l(u ve endiç:e duydu;l;ı1 

sürece devam edecek gibi görünmektedir. 

II. 3. S iı~on ve Garfunlı::el- Yabancılaşma ve J3ireys cl Yalı tın: 

Müzi{?i 

Paul Simon 13 Ekim 194l'de Nev'T Jersey'de, Art Gar

funkel ise 5 Kasım 194l'de New York'da doğdu. Aynı ilkokul

da okuyup, birbirleriyle arkadaş olan Simon ve Garfunkel, 

13 yaşından i tibaren birlikte şarkı söyleıneye baş1adı. PaL:,l 

çarkı sözleri yazıyor, Art ise vokal C:iü:;.;enlemeleri yapıyor 

ve gitar çalıyordu. 

"Simon and Garfunkel" adınJ. alan ild1i "\lec1ncsday 

r!ıorning 3 AM" adlı ilk al1Jür::ı.lerini çıkardJ. Geleneksel follı:: 

şarkıların·ın yanında Paul Simon' un kendi testelerine de yer 

veren ikili, bu albüfllleriyle u.11ulan başarıyı sağlaya,·Jadı 

ancak F'aul Simon yılmadan çalışmalarını sürdU.rdü. 

Bir süre sonra bir solo albüm çıkaran Simon'ın al

bümdeki bir parçası, onun çizgisini daha o yıllarda belli 

etti. "I am a rock" adlı bu "parça, nesnel dünyanın yaşam 

gerçeklerine karşı duygusal bir kırgınlı.:;ın uzantısında, 

yalnızlı;';ın mutlaklaştırılnıası ve kutsanınası imgelerini 

içerir. Aslında burada olumlarran yalnızlıL, bir anlamda 

seçeneksizlik duruı:ıunda yeğlen.ıniç gibidir, dizelerin yaza

rı mutlu dei:l;ildir kuşkusuz, ama yalnızlı.C;ın s eç eneüi, ya,.. 

lan ve sahtecilikle örülmüş bir yafJarn biçimi olacaksa, yal

nızlık daha onurlu bir seçimdir Simon•a göre,"(27) 

( 27) Burak El dem- İ zzet Eti' ön. ver o' s. 146-147 



:Bir Jcış gi.:inü koyu ve karanlık bir Aralık ayında, 
13en :/o.lnızım. 
Penccremden açacı bakıyor~un sokill{lara, 
Karın veni dünen sessiz örtüsürıe. " ) 

Ben bir kaya, ben bir adayım. 

Duvı:ırlar ördC:n, 
Eir kale gibi kalın ve güçlü, 
Hiçbir şeyin ciremeyece~i. 
Dostluğa ihtiyacım yok, dostluk acının nedeni, 
Eksik olsun kahkahası ve sev~çisi. 
Ben 1Jir kaya, ben bir ao.ayım. 

A;;:ktan söz etme, 
Bu lafı daha önce duymuştum. 
Uyuyor belleBimde. 
DokunmayacaJ;ım uyuklayan duygulara, ölüp gitmis. 
Et;er hiç sevmeseydim, hiç aC;lamamış olacaktım. 
Ben bir kaya, ben bir adayım. 

Ki taplarını var, 
Ve şiiriın beni koruyan. 
Zırhım bana kalkandır. 
Odarna saklanırım, güvenliyim kendi rahmimin içinde. 
Doku.ı.ımaın hiç kiıns eye, hiç kimse de bana. 
Ben rJir kaya, ben bir adayım. 
Ve bir ka;la hiç acı duymaz, 
Ve bir ada asla aclaınaz.(28) 

1966 yılında "The Sound of Silence"ı yaptıld::ırındt:: 

dün;Ia çapında büyük lJeceni toplarlar. ~,;. arkıyı altı e:~.ycla 

yazan Simon, bu plağında, insanlar arası iletir]iınsizli.?;in 

ve bireylerin birbirlerinden uzaklaşmalarının ürkLitücü 

sonuçlarını vermektedir. 

Selnrn karanlık, eski dostvm benim. 
Yine seninle konw;;maya geldim. 
Çünkö. yavaçça sürün en bir fÖrU.n tü, 
Tohumlarını bıraktı ben uyurl:en, 
Ve o göri.:i..ntU ki beynimin içine ekilcli, 
ı:r.rna dv.ruyor orada, sessizli,sin sesiyle. 
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Görüldü,;·u gibi karanlıJ1a "eski dostum" di;ye scslen-

mcktedir. Aolında karanlık l;:cnc:isiô.ir. Karanlıl::lo. l~on-ı;:::_;ı~u:ı 

( 28) Devrim Eker, Simon and Garfunkel (Birinci ba~·;l::ı: 
İstanbul: Öykü Yayıncılık, 1987), s. 32 
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biçiminde kendini gösteren, onı.m bireyselli[;i ve y~tlnızlı-

:lıdır. Simon, insanlara karşı güvensizdir, lsu;:kuludur ve 

bu yüzden, li::aranlıkla ~rani kendisiyle konuşmaleta ve dert

leşmektedir. :Bir bakuna kaygılarını }:;:aranlık ilc ·po.ylDş-

nıaktadır. 

l3i timsiz düşlerde tek baçına yürüctürn 
Farke taşlı daracık sokaklarda 
Her sokak lambasının 11 rüerhaba" sını alıp, 
S o));l_~;a ve neme karç;ı kalC.ırc1ım yaka;ııı. 
Derken gözlerin kamaştı 
Eir neon ışı~ının parıltısıyla, 
'}ece;yi yardı ve dokundıı scssizliltin cJe::;ir~e. 

Simon düşlerinde bile parke taşlı daracıL ~-:ukaJ.cJ.ar-

da, onlLrla konuşarak, tek bo.s;ı.na Jrürwı:el:tcdir. F cem lf:.>ı--

t;ının ne oldu/:1-u ise sonraki dizelerde anJ.ac:ıl,na2:ts.Dır. 

Ve çıplak ışıklar altında 
On bin kişi gördü.:.ın, belki daha çolr. 
Konuşı-ı;.adan söyleşen, 

İçitıneden duyan, 
Seslerin paylaşmadığı şarkılar yazan infmnlar. 
Kimse cesaı'et edemedi 
S essizli:sin sesini bozmaya. 

E ir toplantıdan söz etn:ektedir ~ inıon, bu c'.:L:elerch:. 

Neon ışıklarıysa, bu toplantının ışıklarıdır. On binlercJ 

kişiyi toplayan bu toplantı bir rock lr:onceri ya cia "Bippy 

f·.:itill[;leri"nden biri Olabilir. Önemli Olan bu topJantıl:L-

r:.:'. ::atı lanların "cluyularJ.na c;erek kalm<::.dan sc3ylec:~r.cleri '.re 

e::)_y:rcaları, s eslcrin payla§medıTçı ç;arkılar ;ırazmalE:rı" dır. 

"Budalalar" dedim, "bilmiyorsunuz siz 
13üyi).yen bir kanserdir sessizlik, 
Dıı.yun sözlerimi ki öğreteyim size, 
Tutunun bana ki ulaşayım size" 
Ama sözlerim düşen sessiz yaC;nmr damlaları [';ibi 
Yanl:ılandı sessizliğin lruyularında. 

Q ı" mo n ı· ll"' ~nı arın t eplrı" <:• ]. ,.,.ı.; ~>-ı• n"' ı...; .! ' ~.) Cl "" . . _i_ ._:; . Zt .l.. C::.~ ... - t;; ' sessizli.~ine kız-

r:.c.l:ta ve onlara ;yardım etmek istemel:teclir. AncEl~ ;:;0zleri 

d-L~ç:en sessiz yac::C:mr damlalarl. gibi b.iç etkilemcz onları ve 



bu durum unıutsuzluğa sürükler onu. 

Ve insanlar diz çöküp dua ettiler 
K endi yaptıkları ne on tanrılarına. 

İşaretler uyarılarını gönderdi 
Kendi sözcükleri ile. 
Ve işaretler dedi ki, 
Peygamberlerin sözcükleri yazılıdır 
Metro duvarlarında ve bina avlularında 
Fısıldanır sessizliğin sesinde(29). 
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"The Sound of' Silence" adlı parça f'ilmde üç kez yer 

alır. 

Parçanın ilk kullanımında, Ben, havaalanındadır. Li

seyi bitirmiş evine dönmektedir. Normal şartlar altında mut

lu ve sevinçli olması gerekirken, Ben'in yüzünde sevinç ya 

da mutluluk ifadesi yoktur. The Sound of Silence ile yönet

men, daha ilk çekimlero.e Een• in bir sorunu olduğ;unu izleyi

cilere hissettirir. 

Müziğin ikinci kullanımında ise Ben, Bayan Robinson 

ile ilişki içindedir ve ilişki sonrasının sıkıntısını, suç

luluk duygusunu, kendi üzerindeki baskısını simgelemek için 

kullanılmaktadır parça. İzleyiciler artık Ben'in kendine ve 

çevresine olan yabancılığını, bireyselleşmesini ve gerçek 

anlamda "yalnızlığı"nı bilrnektedirler. 

The Sound of' Silence, üçüncü olarak filmin son çekim

lerine eşlik eder. Bu çekimlerde Ben ve Elaine kiliseden 

kaçmışlar ve bir otobüse binmişlerdir. Ancak nereye gittik

lerini, ne yapacaklarını bilmemektedirler. Onların bundan 

sonraki yaşam biçimlerinin "ailelerinclen farklı" olacağını 

gösteren hiçbir belirti yoktur. Tam aksine "The Sound of 

Silence" ile, aynı filmin başınca olduğı.:ı r;ibi, Ben' i yeni 

sorunların beklediği anıatılmak istenir gibidir. 

( 29) :Burak E1dem - İzzet Eti, Ön ver., s. 148-149 
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Şurası bir gerçek ki "ne denli yoru.ına açık olsa da 

yadsınarnayacak bir olgu var Simon' un s-arkı.larında. O da 

eleştirel bir 'protesto• olgusu"(30). 

The Graduate filınindeki problemli anneyi hicveden 

"Mrs. Robinson" adlı parça ise şöyle diyor : 

Ve bunu böyle bilin, Bayan Robinson, 
İsa sizi sandığınızdan çok seviyor, 
Aman Tanrı sizi korusun, Bayan Robinson, 
Cennette dua edenlere bir yer vardır. 

Dosyalarımız için hakkınızda birkaç kti.çiilr rc;,1ey btlmek i.sterrlik 
Biz kendinize yardımı öğrenmenizi isterdik. 
çevrenize bir bakın, tüm gördükleriniz sevimli gözler 
Delanın bahçenizde, kendinizi evde hissedene dek 

Sakla onu saklanacak bir yere hiçkimsenin gitmecJi?;i, 
K oy onu mutfak dolabına keklerinle birlikte, 
Küçük bir giz bu, yalnız Robinson'ların macerası, 
Hepsinden çok da çocuklarınızdan gizlemelisiniz. 

Bir sofada oturmak bir pazar öğleden sonrası, 
Adayların görüşülmesine gitmek, 
Gülün buna, bağırın, çağırın, ne zaman ki seçmek zorundasınız 
Nereden bakarsanız bakın kaybettiniz. 

N ereye gi tt in, Joe Di Maggio? 
Halk malızun gözlerini sana çevirmiş, 
Buna ne dersiniz, Bayan Robinson, 
Sarsak Joe terketti ve gitti(31). 

"Mrs. Robinson" adlı parça filmde beş kez yer alır. 

İlk kullanımında, Ben'in Elaine ile arası düzelmiştir ve 

Ben "mutludur". l!'ilmin başından bu yana ille defa gerçek an

lamda mutlu olan Ben'in bu durumu, parça ile desteklenir. 

Yabancılaşmayı ve bireyselleşmeyi, daha önemlisi yalnızlı/';ı 

aşma yolunda önemli bir adımdır Ben'in layatında bu durum. 

Parçanın filmdeki di.ğer dört kullanımında ise Ben, 

Elaine'i kaybetme korkusu ile onu çılgınca aramructadır. Par-

(30) Burak Eldem- İzzet Eti, ön. ver., s. 150 

(31) Devrim Eker, ön. ver., s. ll 
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ç a ri tmik yapısıyla, om.m arama çabalarına eşlik eder, des

tekler. Yalnız 395. ile 396. çekimlerde, Ben'in arabasının 

benzininin biterek yavaşlaması ile parçanın ritminin yavaş

laması arasında bir parelellik kurulur. 
' Parçadaki ve filmdeki Bayan Robinson arasındaki ben-

zerlikler göze çarpmaktadır. Ayrıca son di~;elerde adı geçen 

Joe Di Maggio'nun da filmdeki Benjamin Braddock ile benzer

likleri olduğu düşünülebilir. 

"Scarborough Fair" adlı parçada ise ~unlar söylenir: 

Scarborough panayırına mı gidiyorsun 
M aydonoz, adaçayı, rozmari ve k ek ik 
Orada yaşayan birine hatırlat beni 
O bir zamanlar benim gerçek aşkımdı. 

Bir tepenin yamacında, orınanın yeşil derinJ.ilclerinde 
Karla örtülü toprakta serçe izleri 
Yorganı ve giysileri da,~ların çocu ~unun 
Uyuyor habersiz tiz sesli çağrıdan. 

Söyle ona, patiska bir gömlek diksin bana 
Maydonoz, adaçayı, rozmari ve k ek ik 
İ,'tne ve dikiş izi olmayan, 
O zaman benim gerçek aşkım olacak 

J3ir tepenin yamacında, yaprakların serpintisi 
Mezarı gümüş gözyaşlarıyla yıkar 

:Bir asker temizleyip parlatır tüfe,ğini. 
Uyuyor habersiz tiz sesli ça.?;rıdan 

Söyle ona bir dönüm arazi bulsun bana 
!·II aydonoz, adaçayı, rozmari ve k ek ik 
Arasında~tuzlu suyla kumsalın 
O zaman benim gerçek aşkım olacak 

savaş çığlıkları tutuşturdu kızıl taburları 

Generaller askerlerine emretti, öldürmeyi, 
Ve savaşmayı çoktan vnuttukları bir neden v.'';runa 

Söyle ona deriden bir orakla biçsin 
t1aydonoz, adaçayı, rozmari ve k ek ik 
Ve hepsini topla, bir de.r:ıet olsun 
O zaman benim gerçek aşkım olacak 

S carborough panayırına nu gidiyorsun 
Maydonoz, adaçayı rozmari ve kekik 
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Orada yaşayan birine hatırlat beni 
O bir zamanlar benim gerçek aşkımdı. 

"Scarborough Iair" filmde beş kez yer alır. 

İlk lnıllanıldıJtı çekirıllerde, Ben Elaine tarafınaan 

kovulmanın üzüntüsü ve durgunl1..ı,~ içindedir. Elaine, Ben'i'ı 

y2.şsrnında önemli bir yere sahiptir artık ve Ben onu kaybet .. 

ı:ne korkusu iç inde sıkıntılı bir biç ir~de, <J.maçsızca dolaeır 

ve dt1.şi.üıür. Parça, hüzUnlü ve duygusal yapısıyla :Ben' in 

ruh dprumunu çok iyi betimler. 

Parçanın ikinci kullanımında Ben Elaine' i ararrıak iç ~<ü 

yoldadır ve müzik, onun bu çabasını desteklemektedir. 

Üçüncü kullanımda ise Ben, Elaine' i bulmıır:tı.ı.r ve on,, 

uzaktan izlemektedir. Elaine 'nin kendisi için öne.mini kavr<t

y an Ben kararlı bir şeld.lde onunla 1-:::onuşmP,ya çc-ılı:şrrıaktac1ır. 

S carborough J!'air, onun bu lrararlılı~~ını destekleyici bir e~,_ 

ken olarak kullanılmaktadır. 

])ördüncü kullanımda Ben, Elaine ile l<::onuşmuştur an-

c ak Elaine başka bir erkekle beraber 5i tmüştir. ru nedenle 

J3en şaşkındır ve üzüntülüdür. Hayvanat bahçesindeki hayvan

ların görüntüleri ile desteklenen bu çekimlerde 1nüzik, Fen• i.rı 

sıkıntılı ve üzün tülü halini pekiştirici ni telilctedir. 

Parçanın filmdeki son kullanımında Ben, çalmlarının 

ve kararlılığının sonucunu görmüş, Elaine ile olan sorunla

rını büyük ölçüde halletmiştir. Scarborouph Fair, kısa 1jir 

süre, Ben' in Elaine'nin arkasından baktıf;ı çekimlere eşlik 

eder. 

Görüldü,~ü gibi Scarborough Fair adlı parça filınin 

ç eşi tl i yerlerinde &;örün tülere eşlik et nektc~dir. rilrnin di-

:_~ er müzikleri gibi bu parça da Ben'in içinde bulundur-;u ruh

sal durumu destekleyici bir unsur olarak göriilmelidir. Parç~t

nın sözleri, görüntülerle birlikte dikkate alınmalıdır. 
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;, arkının dizelerinde, S iman • un do}~;a .s evgi s i göze 

çarpmaktadır. :Eu teıniz, saf do ;a güzellikleri yanında, 20. 

yüzyılın insanlara sunduii,u en bü,yülı: yılanan nedeni olan 

savaşlardan da söz edilmektedir dizelerde. Üs tel il~ sava.) an

lar, nedenlerini te..ın olarak bilmeden, ne uğruna su va ştı~::

lo.rını kavrayarnadan, unuttukları a:ınaçlar adına savaşmakta-

dırlar. 

Yabancılaşma ve bireysel yalı tırnın bu .ınüzil;::al us ta-

larının sane.t çizgileri baçtan sona incelendiğinde, çar~cı-

larındaki protest hava kendini açıkça belli etn:ektedir.·: 32) 

:~ 2.rkılarında kimi zaman yalnız ve yoksıü bir bolwcrün l ı-

ya tı anlatılır. Eimi zaman cla ::,ıarkıları yalnızlıt;a, f'o[ t-

suzlu~a, güçsüzlü~e karşı koyma havası içindedir. Eridc e 

Over Troubled Water adlı şarkılarında bu hava hemen . .:;e~ ilir. 

Ne zaman ki bezginsin hiç hissediyorsun kendini, 
re zaman ki yaşlar var gözlerinde, kurutaca,l;ım hepsini 
Ser:.in ;yanındayım, oh, zaman hoyratlaç;tı[;ında 
Ve dost bulunamıyorsa artık 
Bir köprü çalkantJ.lı sularJ.n üzerine 
Ser<::ceğim kendimi. 

ı; e zaman ki güçsüz ve yeniksin 
H e zarrıan ki sokaktas ın 
Fe zaman ki akşam böyle a;;ır çöker 
Een rahatlatacagım seni 
Senin yanında olacağım 
Oh karanlık gelirken 
Ve acı kuşatmış her yeri 
Eir köprü gibi çalkantılı suların üzerinG 
S ere c e,?;im kendimi. 

Iir yelkenli gibi süzül gümüş kız 
Süzül Uzerinc1e 
Zaı:ıanı geldi parlamanın 
Ti.5Jn hül.:raların onların izinde 
Iak nasıl parlıyorlar 

( 32) Orhan Kllliyao·~lu, F·layboy, 1, 8 (EylL:l 1086) 
s. 12 



Oh, e,;er ge!'ek duyarsan bir dos ta 
::.üzülmekteyim taG e.rl<:anda 
:t:ir i: öprü gibi çalJean tılı suların 15.zerinc~e 
Eafifletecezim zihnini.(33) 
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Özetlemek gerekirse Simon ve Garfunl:el ikilisi, ya

şadıkları çat~ın toplumsal, ekonomik ve kültürel 1-~0:]ulları

nın etkisiyle biçimlenen, ve kimlik kazanarı bir topluluk-

tur. §arkılarındaki başkaldırı ruhunu, kendi müzik anlayı§

la!'ıyla l:aynaştırarak, gençli?~i cerçekleri (Sörmeye ve müca

c.eleye çağırmışlardır. Özellilde Paul SLnon' un kendi bes tc

lerinde işledi,ği yabancılaşma, bireysel yalı tım, yı::c1nızla;;~

ma gibi öğeler, o çağın in::ıanının içinde bulundufcu koc:ullr~

rın bir göstergesidir aslJ.nda. The Graduate filmindeki :Ec:n

jamin :Braddock karakterinin içinde bulunduğu yabancılaşma 

ve yalnızlaşma süreci, Simon'un f]B.rkılarıylo büyül{ bir ujum 

göstermiş ve bu durum, filmin başarısındaki en büyi;Lk ;_:;ay

lardan birini oluşturmuştur. 

( 33) Devrim Eker, Ön. ver., s. 44 
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Bir film, kendi içinde bir bütünlük oluşturan tek tek 

görtüı tülerden oluşmaktadır ve lm görüntüler bir anlı::ı.rnda gö

rLi.ntU dilinin sözcüklerini if'at":ie etrnekted:i.r. Bu tek tek gö

rün tücükl er, görün tünün yapı elaıüanlarını oluş tururl ar. ( 34-) 

Öncelikle, çekim sözcüti:ınün ne anlama gelc3i(tinin an

la::;ılması gerekmektedir. l3ir filınin temel yapı taç,ıarıncJan 

biri olan "çekim" sözcü~rü..11den, günilinüzde "kes in tü:>iz bir 

biçimde birbirini izleyen görüntüler anlas;ılr.ıaktadır. "( 35) 

Yani çekim, bir kameranın çalışmaya başlayıp du.r·uncaya ka

dar olan süre içinde film üzerine saptadıtı görüntülerden 

oluşmaktadır. Teknik ya da dramatik aksaklıklardan ötürü 

aynı olay yeniden çekilirse, bu bir çekim tekrarıdır yeni 

bir çekim de(;ildir. Yeni bir çekim için kaı:aeranın, objek

tif'in ya da görüntülenen olayın dejişmesi gerekir. 

"Subne" ele bir filmi oluş turan temel yapı taı:;:ların

dcmdır. Saluıe, 11 sürekli bir olayı gösteren çekimler dizisi 

ya da tek lıir çekimdir. "( 36) A~rn:ı. zamanc~a, ola;:,rın eerçel:-

l_e~eceJ;i yeri ya <la dekoru tanırnlamc-ı.L: i;in kullanılır. 

( 34) Nadi Kafalı, Görsel Anlatıı:!ın Bir Ü:":esi 01Erak 
Kamera ve Anlatım Gücü, (Yayınlanmaınış Yeterlilik Tezi, 
lılarınara Üniversitesi, 1986). s. 55 

( 35) Nacli Kafalı, Kamera-Aydınlatrfla ve Çekim Telr
ni.ideri, Yayınlanma.'Ylış Ders Notları, s. 42 

(36) Joscph V. lVLascelli, The J!ive IJ'f; of Cincma~,og-
120y,Cine,(Grafic Public<:tions, liollyvwoCi: 1977). ::ı. lj 
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Ayrım ic.~e "çekimler ya da sahneler diziLiOiı·, kenC:i 

i~inc1e bir bütünlüL~ü bulun.tJ.ıaktadır. Eir ayrım tel: ;;ıeLanctc.., 

ya da birden fazla mekanda oluşabilir. Ayrı:n içinceki hare-

~;:et birb:Lrini izleyen çekimler boyunca uyu1r.~lu o1t;1u2.ı(-:.ır. ü::ı'-

leki, olay eerçek yaşamdaki gibi düzgün bir akı;}ın L/inde 

anlatılır. Ayrım dış bir sahne ile La;~~lE:.ya.i)ilir \lG ·lJ:i.r Li-

nanın içinde devam edebilir."(37) 

Genellikle ayrımlar bir genel çekim ölçe,'~i ile baş

lar. Bu yolla izleyiciye ilk önce yeni konu hakkında bilgi 

verilir ve daha sonra adım adım konunun dets.yla.rına inilir. 

:Böylelikle, do:ğal bakışın yeni bir konu ile karşılaştığında 

izlediği JOla uygun bir sıra izlenmiş olur. Ancak yine ele 

bu kuralın dışına çıkıldıtı aykırı durwnlar da söz konusu-

dur.( 38) 

III. 2. T:1e G.radua te Filminde Ayrıı:rıar 

lhe Graduate filmi 5( beş) e.yrıından olm:;:Iı:aktadır • .bi

rinci ayrım rJir yakın çekim ölçeği ile başlamaktadır, an

cak bu ölçek, kısa bir süre sonra zoom out ile de1iştiri-

lir ve genel çekim ölçeğine geçilir. 

ı İÇ-GECE (Uçak) 
Ayr. ç. Ben'in gözle
ri ve alnı görüntüde
dir-zoom out-Geno ç. 
Een dL~er yolcularla 
tjirlikte uçaktadır. 

Doğal Efekt 
KAPTAN' IN SBSl:Baylar 
yanlar, Los Ang,el es • e 
ini:;: e geç i,y oruz. 
Doğal Efekt 

• • • • • • • • • • • • • 

ve :Ba
do,lru 

Yukarıdaki çekiınde örı.ce Ben'in bir a;y-rıntı çelcimi 

verilmiştir. izleyici daha ilk çekimde fil·ün O\'oL: l:5::ili

,;:sini yakından t:,örınüş olmaktadır, ancak o.c!.u~ı r·~rec:e olt'<u~;u, 

(37) l~adi Kafalı, 1986, Ön. ver., s. 57 

( 38) Vierner van Appeldorn, ])er Doku:llantarisclıe l!'ilm 
(Dürr~ler Verlag, Bonn: 1970). s. 7-8 
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ne ~yap tı[;ı !ıakkında ·tir fil~ir s ahi bi ol<uııı:_,_mak tadır. Daha 

sonra yapılan zoom out ile Ben, çevresi ile ilü;;kilendiı·i

lir ve onun bir uçak kol tu{j;ımda otr;rC.u~~~u, di ~er yolcularla 

bir1ikte seyahat ettiği görülür. 

:B'ilmde, ayrımlar aı"ası geçiş ;yöntemi olarak -ço)~un

lulcla old:u(~u gibi- l<.:ararma/açılma kullanılrın::;,;tır. Burada 

ilginç olan bir nokta dört ayr1.mın genel çel<.:i.m ölçeJ:ti ile 

başlaırı.aınış olmasıdır. Birinci ayrım, belirtildi >~i gibi bir 

ayrıntı çekimi ile , ikinci ayrım bir yakın çekim ile, dör

düncü ve beşinci ayrımlar ise göltüs çekimleri ile başlarrıak

tac~ır. Yalnızca üçüncü ayrım genel çekim ölçeRi ile ba~ıla

maktadır. 

Birinci ve beşinci ayrımlarda yc:ünn çeldın öl.?egin

den hemen sonra genel çekim ölçe~ine geçilirken, ikinci ve 

dördüncü ayrımlar bir süre yakın ve orta çekim ölçekle.c·i 

ile devam eder. 

Burada filıııin ayrımları hakkında bilgi verilmesi 

gerekirse gunlar söylenebilir: 

Birinci ayrım Benjamin'in uçakla Los Angeles•e ce

lişi ile başlar. Anne ve babası o{çulları ~erefine bir ::)ar

ti verirler ve bu partiye kendi aile dostlarını çatırırlar. 

(Ben • in hiç arkadaşı yoktur) Benja.min bu r:artiden hoşlan

maz ve konuklara kibar ama so,ğuk davranır. Zorunlu durwn

lar dışında konuşmaz. Sıkılıp kendi odasına çıktı\ında ve 

c.kvaryumunun ba§ına geçtiL~inde biraz rahatler. Aneale bir 

süre sonra aile dos tlarır::.c::ı::ın biri olan :E ayan lwbiHEWn oCLa

ya girer ve Een• cen kendisü1i eve bırak.ıTıa:::;ıı1ı ister. Bve 

geldiklerinde Ben•i eve t.~irıııesi i·~::in ikna eder ve o.rm baş

tan çıkarmaya çalışır. Ben, bu Cururn h:an)ıi.~ında şo.c ırır ve 

biraz korkar. :Eay Ho binson • un eve i~ elmesi sonucu korke.rak 

as;a11;ıya iner. Bir süre kendi keno5siyle besapla:]an :Ben, 
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bir gece Bayan Hobinson'u arayarak onu otele davet eC'er, an

cak odaya çıktıklarında Ienjamin huzurs"t).zluk c1u~rar ve iliş

kiye gir~nekten vazgeç er. Ayrıın, Bayan Lo bin~. on' un, :Eenj a

ı:ıin' in cleneyimsizliğini yüzüne vuraral'~ onu iliçkiye t:inııe-

ye zorlaması ve bunu basarması ile ::;ona erer. 

J?iln;in birinci ayrı1nı,132 çel:..iillden oluşınu~;tur. Eu 132 

çeki~in ölçeklere da~ılımı ise şöyledir: 

Ayr. ç. :12 Omuz ç. :38 Gen. ç. : 30 
Yakın ç. :4 G""--og. ç. :17 
Baş ç. ll3 Bel ç. :15 

Diz ç. • 3 • 

Görüldü{;-ü gibi birinci ayrıında 29 çok ,yakın ve yakJ.n 

çekim ölçe~i, 73 orta çekim ölçe~i ve 30 genel çekim ölçe~i 

}~ullanılmıştır. Ayrıiilın 7~55.3'ü orta çekim ölçeğinden oluş

maktadır. Orta çekim ölçekleri içinde en bU.yült pay 7;,52• lik 

oranla 38 çekimlik omuz çekim ölçeğidir. Genel çel·:im ölçe

~i ise 30 çe1:::im ile ~~22.72'lik bir orandadır. 

Birinci ayrımın bir başka özelli~;i i:::e 8 adet inter

cut çekim kullanılmasıQır. 

65 İÇ-GECE (Elaine'nin 
odası-inter-cutting 

cl os er) 
Ayr. ç. Bayan Robinson'un BEN :Aman tanrım 
göbeği görüntüdedir. ••••••••••••• 

67 İÇ-GECE (Elaine'nin 
odası-inter-cutting 

cl os er) 
Ayr. ç. Bayan Pobinson•un BAYAN HOEİNSON:Ne dedi.~üni 
sol göğsü görüntüdedir. anıadın ını? 

İnter-cut çekimler ile Ben'i hayrete, ~~·aşkınlığa dü

siiren, ürküten görUntüleri görürüz. Eu çıplak görüntüler 

karşısında E en • in tepkileri ise ara;ya serpiş tirilen omvz 

cekimleri ile verilir. 

"El:;er film tek birkameraile çekilmekteyse 'inter

cutting closer• çekirr~inin elde edilebilmesi için L.arekctin 
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bazı parçaları sonradan yeniden tekrarlanır. Ve bu çekilen 

parçalar ara kesme olarak- asıl film ;:,ıeridinin arasınn L"Lr

gu sırasında yerleştirilir. Eğer film birden çok t_a_rnerL ara

cılığı ile gerçekleıs-tirilınekteyse o zaınan yukarıda sözü edi

len • inter-cuttinc; closer' çekimleri gerçek çekimin ,y-a;·Jl

ması sırasında ayrı birkameraile yapılır."(39) 

2. Ayrım Ben 1 in kendi evlerinin yüzme havuzur,un "a

kın çekimi ile başlar ve "clissolve"lar ile c1evam ecler. 

133 DI~;-GÜI~ ( Braddock' la
rın havuzu) 

134 

135 

Yak. Ç. Havuzun suyu 
görvntüdedir. Güneş 
ışıkle.rı yansır. 

Dissolve 

IIŞ-GÜN (Havuz) 
l3a~ı Ç. Ben su ya ta
ğın da yatmaktadır. 

Dissolve 

DI~;-GÜN (Havuz) 
Yak. Ç. Havuzun suyu 

l\!Iüzik 
(The Sound of Silence) 

Müzik fonda 

Müzik fonda 

Dissol ve, --bir r:;örUn tünün başl~a bir törün tU. ile lw.

rıştırılma ·içlemine denir ve fade-out'un fade-in Uzerin~ 

çekilmesi ile gerçekleştirilir. Zincirleme ve bindir;neye 

karşılık gelen "dissolve" zaman geçişlerinin' yer de{J;i~:il1:

liklerinin kamufle edilmesi amacıyla kullanılmaktadır. So

nuç ta, birinci sahnede kaybolan görün tünün yoğunlu?-;,:ıu, ü:in

ci sahnede yoğunluk kazanan görüntü tarafından dengelonir. 

"Birbirine uyan clissol ve' lar olayın akıcılı_~ını Lo

rumak veya düzgün bir geç iş ;yrapabilmek iç in birbirine yEp ı, 

barel~et ve içerik balnmından benzeyen sahnelerde Lullc-mı-

(39) Joseph V. Mascelli, ön. ver., s. 13 



46 

lır."(40) 

Yukarıda örnek gösterilen 133, 134, ve 135. çekimler 

de yapı, hareket ve içerik açılarından birbirine benze.mek

tedirler. 

İkinci ayrım, dissolve'larla lıirbirine bağlanan çe

kimlerle başlar ve Ben • in durgunlu.ğunu, boşvermişliJtini ön 

plana çıkaran, Bayan Robinson'la olan ilişkisini betimleyen 

çekifnlerle devam eder. Bay Braddock o[J;lundaki bu vurdunıduy

mazlığı farkeder ve onunla konuşur. Ancak :Ben, babasına 

birşey söylemez. Ayrımın sonunda ise annesi J3en'e geceleri 

dı~:arda ne yaptığını sorarak onu sıkıştırır. 

İkinci ayrım 36 çekimden oluşmaktadır. Bu 36 çekimin 

ölçeklere dağılımı ise şöyledir. 

Ayr. ç. : 2 Omuz ç. :8 Gen. ç. : 2 
Yak. ç. :4 Göğ. ç. :5 
.Baş ç. ·: 6 Bel ç. :8 

Boy ç. :1 

İkinci ayrımda 12 çok yakın ve yakın, 22 orta, 2 de 

genel -;:ekim ölçe.3;i kullanılmıştır. Orta çekiırı bu ayrımda 

1~'~1.1 gibi yüksek bir orana yükselmiçtir. Genel çelcim öl

çeğinin oranı ise yalnızca ~~5. 5 tir. İkinci ayrımın daha 

çok ikili diyaloglarla işlenmiş olması, bu ayrımda orta ve 

yakın çekim ölçeklerinin kullanılmasına yol açmıştır.(~94.5) 

Üçüncü ayrımın başında Ben'i Bayan Robinson ilc otel 

odasında görürüz. Ancak bu kez Ben, Bayan :Fwbinson ile bi

raz konuşmak gereğini hisseder. Çünkü, ilişkilerinin tekdü

zeliğinden ve üzerindel~i aile baskısından sıkılmış tır. Ba

;yan Robinson Ben' e, Bay Robinson'la evlenmek zorunda .l(aldı-

1~ını, çünkU daha önce Bıaine•e bir "}'ord11 un içinde ha;n.ile 

kaldır];ını söyler. Ben bu dur·uma şa~ırır· ve gülerek Blaine•-

(40) Joseph V. Mascelli, ön. ver., s. 43 
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den söz eder. Bayan EobinE;on Elaine • nin adının geçmesine 

çol~ sinirlenir ve Ben'den kızıyla ilgilenc.'le.rnesi hatta görüş

.rnenıesi için söz vermesini ister. Ben önce şaçırır, sonra 

Bayan Ho binson'un kendisini kızına lay ıl{ görmeci:~j_ni düşü

nerek onunla tartışır ve üzerini giyimneye başlar. Ancak 

ayrımın sonunda tekrar soyundukları görülür. 

Üçv..ncü ayrımda geçiş yöntemi olarak yalnızca "kesme" 

kullanıltrııştır. Kesme, en basit geçiş y15ntemidir ve bir çe

kimden di~~e:rine yapılan hızlı geçiştir. "Ancak buna }:arşın 

kesme yine de pürüzsüz olmalıdır ve bir çekimden öi.'terine 

olan süreklili:~çi sağlamalıdır. Bu nedenle seyirci kes.rne ile 

yapılan geçişi sezinlememelidir."(41) 

Kesmenin en büyük işlevi kolay, dinamik ve alışıla 

gelmiş bir yöntem olmasıdır. Filmin hızını artırıcı bir et

ken olarak da kullanılabilen kesme, zamanında yapılmalı ve 

nedensiz olarak yapılme~alıdır. 

Üçüncü ayrım 18 çekimden oluşmaktadır. 18 çeki1nin 

daJılımı şöyledir: 

Ayr. ç. :1 Omuz ç. : 2 Gen. ç. :ll 
Göğ. ç. : 2 
Diz ç. : 2 

Ayrımda 1 çok yakın çekim ölçe[;i, 6 orta çekim ölçe

ği, ll genel çekim ölçe}2i kullanılmıçtır. Genel çekimin 

ayn.mda kullanılma oranı %61.1 • dir. Bunun en büytk nedeni 

bu ayrımda Ben ve Bayan Hobinson'un heterojenler;;tirilme 

kayc,ısıyla birbirlerinden olabildil:lince uzak görUntülen

mesidir. Ayrımda %33.3' lük bir oranda da orta çel:: im ölç e-

ği kullanılmıştır. 

(41) Nad.i Kafalı, (Yayınlc.nmamış Ders 1\:otıc:,rı), 
ön. ver., s. 53 
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:Dördi.Jncü ayrım, Den• in ailesiyle bj_rlikte ı:ıuti'akta 

b-ı.üu.ndukları göi?,iis planıyla başlar. Ailesi Ben' i, J.:;laine' le 

ilcilennesi için zorlar ve Ben bunu kabul etmek zorunda ka

lır. Rob inf; on '.ların evine geldiii;inde, Bayan Fo binson Ben' e 

çok sinirli ve so/~ulc davranır. Ben ise, zorunı-ı.,-~ _ olarsk 

Elı::ı.ine' le çıkmak zorunda kaldı,I;ını söyler. Birlikte ç~ıl-ctılc-

larında Ben Elaine' e karşı kaba davranır ve onu l)ir s trip

tiz kulübi-L."le c;ötürür. Elaine :Ben' in bu davranı;;lurJ.na bir 

anıanı veremez ve ai_~layarak kaçar. :EE:!n ari->:arnndan gider ve 

davrarıışındı:=~n dolayı özür dil er. Daha soiıra 13en Bl u ine' i 

ds,_hc.1 önce Bayan Hobinson'la bulurytut,-u otele cöti):nnck zorun-

da l~alarak zor clı..J.ruma düı;er. Bu arada birbirleri.nden hoşla

nırlo.r. Bayan Hobinson bu Curuma çok sinirlenir ve -:Ben'i 

ili~:}:::ilerini };:ızına söylemekle tehdit edero Bu c'l~Y.'llffi t::ar-

§ ısında :Ben, i:.l.işkiyi Elaine' e kendisi st)ylemeyc l;::arar· ve-

rir ve koçarak yanına gider. Ancak tam söylemeye çalıçır

ken Elaine annesini görür ve ilişkiyi anlar. Ayrım, Een•in 

evden kovulması ile sona erer. 

Dördüncü ayrım 83 çekimden oluşmaktadır. l3ı.mlo.rJ..n 

çekim ölçeklerine da~ılımı a~atıdaki gibidir. 

E as ';, ç. : 24 Omuz ç. :34 Gen. ç. :15 
G··;,. Ü 0 e ç. 5 
Bel ç. 4 
Boy ç. ı 

Görülc~W:,iü gibi dördiüicü ayrıında 24 ,yakın çe:kim öl-

çe"~i, 44 or-ta çekim ölçe,1;i ve 15 genel çeki.aı c;Jçet;i h:ulltı

nılmış tır. Orta çekim ölçeklerinin tüm ayrıma oranı %5 3' tür. 

Yakın çekim ölçeBi ise %28.9'luk bir orana karşılık Lselmek-

te dir. 

Dördüncü a::,rrımda %82 1 ye yakın bir oranda yakın ve 

orta çekim ölçesi kullanılmıştır ve genel çekimin oranı 

d'lüjül:::tür. Eu ayrımda mekan tanıtımı ve ldşilerin birbirlc-
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rinE! göre yerı erini bildirme gibi zorunlu durmr,lar c1ı;;:ında 

c enel ç ekime en kaçınıJJ~n~ı tJ.r ve ol,o.ylnr orta ve :/ a: ın ·;:ekim 

~lçekleriyle iolenmiotir. 

DördüncU_ ayrımda c;eqiç. yöntemi o1aral-: kesme l:ıllrnıl

mı~ tJ.r. Yalnızc:a 200 ve 201. ç el\:iınlerde geç iş yön tci:n~ zin-

c irl e:ıedir. 

Filmin besıinci ve son ayrımı cö?tUs planında Ben• in 

odasında t=:örüntülenmesi ile baslar. Jjen, Elaine 1 den honlan-
~ ~ ~ 

mış hatta onu sev!niştir. :Bu yüzden sık sık onu uzalctan iz

ler. Elaine ise okuluna döner. 13u arada Ben ailesine, :c;laine 

ile evleneceğini ancak onun bı.,mdan haberi olmadı2;ını üste-

lik onı..ın :;tu anda kendisini sevınediğini söyler 1re Llaine 1 nill 

art~ından J3erkeley 1 e gider, bir oda tutar. Bir DLtre Ele-üne• i 

uzal::tan izler a..:na sonunda ontınla konuçur ve onun Carl adlı 

biriyle buluşmasına tanık olur. Bir gün Elaine hiddetle 

J3en 1 in odasJ.na t::irer ve onun annesine r-eden tecavü~~ etti

ğini sorar. I3en ise bıınun yalan oldu[;unı..ı söyler BJna BJaine 

onu dinle.rr:ez ve ba,~~;ırır. Geceleyin Elaine tekrar J3en 1 jn 

odasına gelir ve ondan kendisini öpmesini ister. Een Blaine 

ile evlenrnek is ter ama Elaine 1 den kesin bir cevap alar,~ az. 

:Su arada Bay Hobinson Ben'in odasına girer ve tartıs;ırlar. 

Daha sonra Elaine ortadan kaybolur ve :Een onun Carl ile ev-

leneceğini öl~renir. E er yerde I:laine • i arayan Ben, onı: bu-

lamaz ve evlenecen;i ~,reri bulmaya çalır:}ır. Onları bulch· ;;un-

da tören bi tmek üzeredir ama iki sevgili kiliseden Laç:n.ayı 

başarırlar ve nereye gideceklerini, ne yapacaklarını bil

ıneden bir otobüse binip uzaklaşırlar. 

Be;,:inci ayrım 169 çekimden oluşmaktadır ve fil;·::in 

en çok çekimi bulunan ayrımıdır. 169 çekimin ölçeklere 

göre da~ılımı ise ~öyledir: 
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Ayr. ç. . 4 Omuz ç. :39 Gen. ç • :51 . 
Yak. ç. . 2 Göğ. ç. :24 Ç .Gen. Ç.: 4 . 
Baş ç. :19 Bel ç. :23 

Diz ç. . 3 • 

Görüldüftü gibi beşinci ayrımda 25 çok yalnn ve yakın 

çekim ölçeği, 89 orta çekim ölçeği, 55 e;enel ve çok g·enel 

çelcim ölçeği kullanılmıştır.; Orta çekim ölçeklerinin bu ay

rımdaki oranı %52.6 dır. Genel ve çok genel çekim ölçekleri

nin oranı ise %32.5 tir. Ölçekleri tek tek ele alırsak en 

büyük oran %30.17 ile genel çekim ölçeğidir, onu %23 ile 

omuz çekim ölçeği izlemektedir. 

Sonuç olarale denilebilir ki, filmin ı., 2., ve 3. 

ayrımlarında genel olarak Ben'in kendine ve çevresine yaba~

cılaşmışlığı ile yalnızlı~ı kendini gösterir. Eu Uç ayrımda 

da Ben, yaşama ve insanlara karşı vurdumduymaz bir yfışarn bi

ç imi içindedir. Bayan Robinson'la kuraunu ilj.şki onun br! du

ru~unu daha da pekiştirir. 

Ben• in Elaine ile tanışması ve daha önemlisi onu lı:en

dine "yakın" bulması, yaşarnında bir döntim noktasını oluştu

rur. Yaşama daha çok bağlanır. Bu nedenle 4. ve 5. ayrımlar

da Ben'in kendine amaçlar edindiği ve amaçlarına ulaşabilmek 

için (ki en büyük amacı Elaine'i tekrar kazamnalı:tır) "karar-

1 ı" davrandığı görülür. 

III.3. Geçiş Yöntemleri 

Filmimizde kullanılan kesme, zincirierne g·ibi geçiş 

yöntemleri ile ilgili bilgiler daha önce veriloi. I~lmların 

C. ışında 11 bindirıne", "silinme", "seçiJ{lik ayarının bozulması" 

ve filmimizde ayrımlar arası geçişlerele kullanılan 11 1-cararma/ 

açılma" vardır. 

III.3.1. :Sindirme.- Bindirmenin bir.geçiş yöntemi 

olup olmadığı sinema çevrelerinde tartıf}ma konusudur, ancak 

bindirme aracılı:[~ı ile bir çekimden başka bir çekime geçiş 
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yapılabildiği de yadsınamaz(42). 

"Sinemada bindirme, film görüntülerinin lu::ı!lıera iç:Ln
de ya da laboratuvarda özel olarak üst üste getir.ilmcs i ya 
da basılmasıyla elde edilir. J3indirme ile sa,';lanan etk lıor 
ise, 

-İki ayrı yerde geçen olayı aynı anda göstermek. 
-İki ayrı konu ile ilgili ayrılıkları ya da ben· o::'-

1 ikl eri lcoymak, 
-Bir işin başlangıçtaki durumu ile sonuçtaJ(i clur m

nu ortaya koymak, 
-Birbiri ile ilişkili iki ya da daha çok olayın y<! da 

nesnenin arasındaki ilişkiyi göstermelctedir. 
-Bir kişinin görün tüsünün üzerine onun di.J:~Linrnekte ol

du;tu nesneler bindirilebilir, 
-Dip fondan alınan görüntürrün üzerine kişilerin be

lirmesi ya da yok olmasını sağlamak için bindirmeye başvvru
labilir, 

-Bir görüntünün üzerine yazı ya da i~aretler 1:ıin(l iri
ı ebilir"( 43). 

III.3.2. Silinme(Wipes) .- Bir sahnenin silinip di:::er 

b ir sahnenin başlaması işlemine denir. Görüntüni.:in silinrr:c:3i 

yatay, dikey olarak ya da görüntünün dönmesi yolu ile yarJı

labilir. İki görüntü arasındaki sınır, seçik ya da birbir-i

n e karışmış olarak gösterile1Jilir. Silinme yıldız, kupa, ;:d

n ek, maça, anahtar deliği, alev vb. biçimlerde yapılabilir, 

ancak bu geçiş yöntemi sinemada ender olarak kullanılır( 4·t). 

III.3.3. Seçiklik Ayarının Bozulması.- Bu yolla ya-

p ılan geçiş yönteminde ilk görüntü sahnenin sonunda bulanık

laştırılır ve ikinci görüntüye geçilir. Ancak ikinci görün

tü de önceleri bulanıktır. Görüntü seçikleştiğinc'e yeni bi.r 

çekime geçildiği izleyici tarafından anlaşılır. Iu yöntem 

daha çok düş sahnelerinde ve geriye dön-Uşlerde kullanılır. 

( 42) Nadi Kafalı, (Yayınlanmamış Ders NotJ.arı), 
Ön. ver., s. 63 

( 43) N adi Kafalı, Aynı, 

(44) Joseph V. Mascelli, ön. ver., s. 43-44 
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III.3.4. Kararına/Açılma.- Genellikle birlikte kullan.ı

lan geçiş yönteınlerindendir. Kararmada, görüntü 1giderek ka

rarıp görünmez olur. Kararınadan sonra genellikle bir ya da 

iki saniye, perde karanlık kalır, CJ.aha sonra bir başka gö

rüntü giderek aydınlanarak belirgin hale gelir. 

Kararına genelde bir olayın, sahnenin, fil;:-ıin sonunu, 

açılma ise tam tersi bunların başlangıcını simgeler. 

Bir geçiş yöntemi olarak kararına, ancak filmin arasın

da bir yerde kullanılabilir. Ancak bu yer, gelişi{?;Üzel seçi

lem.ez. Kararınanın bir geçiş yöntemi olarak kullanılabilmesi 

için bir ayrımın, olayın ya da zamanın sonunun geldii'':inin be

tim.lenmesi gerekir, ama bu da yetmez, "bu tür bir karnrınayı 

kesinlikle bir açılmanın izlemesi gerekmekteO.ir. Geçiş böyle

likle 'kararına-açılma' ikilisi ile sağlanabilmektedir"( 45). 

Kararına ve açıl:na arasında ceçen süre de 1:5nemlic1ir. 

ıı E~~er Lararma ve açılma arasındaki süre çok l~:ısa tutı;lvrsa 

{;eçer:. zamanın çok kısa olc.u,'SL.~ simgelenecekt:Lr"( ~6). rıı~:-rsi. du

J.··ıu.dc. ise c;eçen zamanın ı:,.zun oldui1-u vıırgulaı:;Gcaktır •. :'ilmde 

l:ararina/ açılma arasında.kj_ sUreler lasadır. 

III.4. lı'ilmde Kullanılan Karnera Harel[etleri 

Kuşkusuz ki istenildi;~inde bir film, kamera harnh:etle

rine başvurulmadan çekilebilir, ancak bu film akıcı, esnlı ve 

a inamik olamaz. Bımunla beraber, yalnızca filme akıcılJ.k ve 

canlılık kazandırmak için de karnera hareketi yapılınamalıdır. 

:Eir kameranın hareket ettirilmesine nec1en olabilecek 

ç ekirnin yapılmasına karar verilmeden önce gerçekten bu hara

le ete gere}:sinim duyulan bir duruın olup olmadı:'!;ı saptarım üı-

0 ır. Daha sonra ise ka11eranın, ne zaman ve ne kcıc"ar s tir 'y1e 

(45) Nadi Kafalı, (Yay. Ders Notl.) ön. ver., s. 6? 

( 46) Nadi Kafalı, Aynı, s. 62-63 
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ve hangi yöne hareket ettirileceğine karar verilmelidir. 

Kamera hareketlerini şu şekilde sıralayabiliriz: 

1- Çevrinme: a)Yatay Çevrinme, b)Dikey Çevrinrne 

2- Kaydırma: a) İleri-geri, b) Sa)f;a-sola kaydırma 

3- Dikey yi;Lk:seliş ve düşey alçalış 

4- Vinçle yapılan kamera hareketleri 

5- Zoom objektif'lerle yapılan kamera harc:ketlGri 

6- Elele ta:;anan kam.eralarla yapılan harel:·etler( 47). 

The Graduate filminde çevrinme, kaydırma, dikey yük-

s eliş ve düşey alçalıs_; ile zoom obj el{:tif'lerle y<:ıpılan kame

ra hareketleri kullanılmıştır. 

123 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Gen. ç. Ben resepsiyo- ~:Onu aldım. 

na gelir-sağa yatay RESEPSİYONİST:Efendim? 
çevrinme-konuşur, esne- ••••••••••••• 
yerek ilerler. 

143 İÇ-GÜN (Ben'in Odası) 
Baş ç. :Een görüntüde. Müzik 
Döner, eliyle panjuru (Aprıl Come she will) 
aralar, dışarı bakar ve 
kalkar-sola yatay çevrin-
me- pa.ntolonunu giyer, 
havlusunu da alarak 
odadan çıkar. 

123. çekimde Ben, Bayan Robinson • la ilişkiye c;irmek 

üzeredir. İlk defa bir kadınla beraber olacak olan Fen, (le

neyimsizliğinin verdiği sıkıntı içindedir. Aslında insan1a

rın hep oldu.=,ıu gibi görünmeleri gerektisini dU~dinmektedir, 

ancak bu ilişkiyi anıayabilecek en yetkin insanın "resepsi

yonist" olduğunu bildiğinden, gerçeği saklamak için "rol" 

yapar. Bu çekimde kullanılan çevrinme hareketi onun bu dlıru

r:ıunun- çevresiyle birlikte ve harelcetli olarak- algJJ anrm:sı

nı kolaylaştırmaktadır. 

( 47) N adi Kafalı, Aynı, s. 65 
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143. çekimde Ben'in l3aye.n Robinson'la ili;_;;~dsi (c.

vaın etmektedir ve fil!~lin bu tür çekimleri, Ben' in vurd"L'!fi-

d uymazlı.:?;ı ve çevresine olan ilgisizliğini, başka bir d e-

y işle kendi kendisiyle hesaplaşmasını betinılemektedir. 

123 ve 143. çekiınler, çevrinme hareketinin filmc·ıeı:i 

b irer örneğini betimlemektedirler. çevrinme, kameranın Fı.l-

nızca gövdesiyle yatay olarak saZ?;a-sola, dikey o1nrok yulca-

rı-aşa;p döndürülmesidir. l3u harekette kameranın (:ayanak 

noktasının ( örnet;in ayaklı Iramera sehpası) yeri öe'tişmez, 

yalnızca kamera l\:endi gövdesiyle çevresinde hareli'et eder. 

"Ç evrimne aracılıJ;ı ile yapılan bir l:::w:ıerıi b.areket i, 

i zleyiciye genel bir bakıcnn sa1lanması olana,O;ırıı tonım::ıJcta, 

izleyicinin bakıs-ını yönlendirme görevini taşımaktsı., görii:t

tü içinde bir hareketin saptanmasını ve bu hareketin devanı

n ın izleyici tarafınc1an kes intiye utğraınaksızın görülmeye de

vam etmesini sağlamaktadır"( 48). 

123 ve 143. çekimlerde de hareketlerin kesintisiz 

olarak izlenebilmesi amacıyla, çevrin.me hareketleri yapıl

mıştır, ki "yatay çevrinme, öncelikle bir konunun hareketi

nin izlenmesi için yapılmaktaaır 11 ( 49). Dikey çevrinrne hare

l;:eti de yatay çevrinme gibi, genelde birbirlerinden ayrı 

yerde olan konuları, görU.n tü. de anlam yöni5.nden birleş tirrnek 

ve görsel bir ba,~ kurabilmek için kullanılırlar( 50). 

Kaydırrrıa hareketi ise, kameranın bulunduğv ~/eri ter

kederek konum değiştirmesidir. 

Kaydırma hareketi de diğer kaınera he.reketleri gibi, 

nedensiz ve bilinçsizce yapılmamalıdır. Bu hareket, izleyi-

( 48) Hilmar Mehnert, Film Fotografie und Ji'ernsehfilm 
Iotografie, Web J?otoldno Ver"Iag, Leıbzıg: 19/1. s. ()g 

(49) Nodi Kafalı, Aynı, s. 66 

(50) Nadi Kafalı, Aynı, 
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c i~re :nekan tanJ. tmak, bilinmeyeni ortaya çıkarmal{:, törün tüye 

yeni elaınanlar sokmak, konuyu ya da olayı izlemel:, cJramatik 

etki yaratabilmek gibi nedenlerle yapılmaktadır. 

27 İÇ-GECE (Fobinson'ların 
evi) 
Gen. ç. Ben, girişte ayak
tadır, salona doğru iler
ıer-İleriye kaydırma-Bayan 
Robinson bara gider ve 
içki doldurv.r. 

BAYAN IWIÜNSON:Ne içersin? 
Eourbon? 

• • • • • • • • • • • • • 

8 9 İÇ-GECE (Salon) 

231 

Gen. ç. Bay Robinson ve 
Ben arka planda ilerler
ler.-İleriye kaydırma
Kaı:nera :Bayan Fo binson' a 
yaklaşır-Omuz Ç o -:Bayan 
Robinson sabit bir nokta-

~:Yo, hayır. 

• • • • • • • • • • • • • 

ya bakmaktadır, kall::ar, yürür. 

İÇ-GECE (Taft Otel) 
Bel ç. Ben ve Elaine 
otele girerler-geriye 
kaydırma-O teldekiler 
Ben' e selam verirler. 
Ben gülümser.-sola pan
Birlikte dışarı çıkar
lar. 

~:Dinle, bana .kalırsa 
burda bar yoktur. Yani bil-
d ·--· ı d ı k ıgım "{8 .arıy a yo • 

• • • • • • • • • • • • • 

27. çekimde J3en, Bayan Robinson'u evine getirmiştir. 

J3u çekimde Ben'in teoirginli{ti kendini belli eder. Çünkü 

s onuçlarını kes tirerrıediği bir durumla karşı l:::aroıyadır. 

İleriye kaydırma hareketi ile Ben' in yeni lJir meh:ına ilk 

cJ.efa sirişi betimlenir. 

89. çekimde ise yapılan ileriye kayd.J.rma hareketinin 

mekan tanı tma gibi bir amacı yoktvr. J3u harelç:ct t1 Dha çok 

dramatik etki yaratabilmek amacıyla yapılmıştır. Genel çe

kim ölçeğinden ileriye kaydırma ile Bayan Hobinson'un omuz 

planına geçilmiş ve omm yüzündeki ifadenin izle;v i ci tara

fından algılanabilmesi sa?J;lanmıştır. 
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231. çekimde Ben, Elaine ile Taf't Otel' e girer • .Lll 

o tel e daha önce Ilayan RoiJinson ile gelen ve otel persone1 in-

c o tanınan Ben, şimdi :Glaine ile birlikte geldi!.Si bu otel :le 

13a;yan Eobinson'la olan iliçkisinir:ı anlaşıl.rnasından korkmak

tadır. Geriye kayaırma hareketi ile Ben' in sıkıntılı hali, 

çevresiyle bütünleştirilerek izleyiciye rurtarılır. 

Dikey yükseliş ve alçalış hareketleri de filmlerrle 

s ı:rlıl:la kulla.ıı.ılan kamera hareketlerindendir. Bu hareketler, 

l~al!leranın üzerinde bulundu:'1u aracın yüksel til ip alçal tılması 

yolu ile gerçekleştirilir. Pedestal adı da verilen bu hare-

L::etler ile kameranın bakış yüksekli!;i de.'tiştirilir. 

114 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Ayr. Ç. Ca:'IJ.lı sehpadan 
Len'in görüntüsü yansı
maktaoır. Bir süre son-

PAY AN :RO:EİNSON :Merhaba 
:Eenjamin. 
Jni'l\T " 11"er118b8 ~·J..\.;.. ,.t.,c .. 

ra Bayan Robinson görün- ••••••••••••• 
tüye girer. :Sen aya'"ta kallcar 
-.Aça~ı pedestal, yukarı 
tilt-Birlikte otururlar. 
Ben garsona işaret eder, 
ama garson görmez. Ba-: 
yan Robinson garsonu 
çaJ,ırır, içki söyler. 
:Ben bir süre sonra kalkar. 
Bayan Robinson Ben'in 
ardından gülümseyerek 
bakar. 

114. çekimde J3en, :Eayan Robinson'la buluşmak için 

ı:; eldi:?;i Taft Otel' d edir ve tedirgindir. Daha önce hiçbir 

kaCınla yakınlık kur:mamış olan ]3en, bu dururnundan dolayı 

ne yapaca{;ını bilmez bir clurumdadır. :Bayan Pobinson ioe 

bu tür ilişkilere alışıl{ oldu2?,"Unu gösterircesine sakindir 

ve lrend.inden emindir, Ben' in heyecanlı ve sinirli tavrı 

ile Bayan Robinson'un salrin ve kendinden ernin tavrı, ırame

ra hareketi yardımı ile pekiştirilir. 
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YvJcarıc1aki çekimde 12en, önce tek ba~;nna mu;:·::ı.da otuı-

mal~ tc .. dıı~. Kamera, l?en' in Dıc~cadan -::ıransıyLtn gör~·Lirıt·t~~;~ :J.nü e.1ttı~ 1c-

tae ır ve üst açıdaa ır. Tiaycı.n Hobinson 1 un celnıesi i"l_e birl k-

te };:a~;era, ;yüksekli[;ini düs_;ürür ve açat';ı pedestal j_Je yu~~:-

rı tilt hareketini 1ürlikte yaparak çer;:eveyi il:iJ i bel ::;c-

kinine cetirir. Ancak kamera bu hareketi yararken ~Een de 13a-

yan robinson• a sayeı e-östermek için ayaca kallm.r. :Dolayısıy-

la bu kan:.era hareketi, aynı zamanca konuyu çerçeve içinde 

tutL:ak işlevini de yüklenmiştir. 

Zoom objektiflerle yapılan kamera hareketleri ise 

ka:rrı.eranın konumu de~işmec:ıen, cleji~ .. ebilir odak r,?.;eklıklı 

obj el:tifler düzene:ti ile konuya ya1:lWJıl!a ,'/8. da u::.,c.cla:..:ııl2.dır. 

~rhc Graduate filminde birçok zooin objekti:f'lerle:: ya

pılan k<:unera hareketi vardır. 

5 

142 

İÇ-GECE (Ben 1 in Odası) 
Yalc::ın Ç. I3en cözleri I3.AY EI:ADDOCK 1 Uh ~:ES İ: N e ol u-
açık kameraya doğru 
bak~aktadır. Bir süre 
sonra babası görüntüye 
girer ve Ben'in karçısı
na oturur.-İki1i Y .ç. -
Daha sonra Bayan Braddock 
görüntüye girer ve tamamen 
kapatır-Zoom out- Üçü bir
likte hole çıkarlar. 

İÇ-GECE (Taft Otel) 

• • • • • o • • • • • • • 

Baş Ç. Ben kar:ıer~ya doğ
ru bakmaktadır. OnUnden 
Eayan Robinson geçer. 
-Zoom out- Ben yatakta-

l~üzik fonda 
(April She Come) 

dır ve içki içmektedir. 
J3ayan Robinson di:~er tarafa 
:;eçer. Ben kamera do,~rul
tusundaki TV'ye bakmakta
~ır. Bayan Robinson gi
yinik olarak tekrar ge-
çer, kapıyı açar ve gö
rü.ntüden çıkar. 
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5. çekimde Ben, kameraya do,ğru düı:,rUnceli bir biçimde 

b altmaldadır. Niye orada olduf::'Unu bilmez gibidir. 13a1Jaf.:::ının 

gürUntü çerçevesi içine gir1nesine ra.g~men önce ölçek de,?;isı

ınez, çünkü ağırlık Ben'dedir ve onun yüzündeki ifadede bir 

d eE;işiklik yoktur. Bir süre sonra Bayan T:~raddock • un {~c5rün

tüye cirmesi ekranın kapanmasına neden olur ve yapılan 

zoom out hareketi ile çevre ortaya çıkarılır. 

142. çekiınde Ben yine baş çekim ölçe}:;irıci.e ,cı;C5r1.Lt1.tüde

c. ir. Ancak izleyici onun otel odasında mı yoksa k en cı i oda-

o ında mı olduğunu kestiremez. Zoom out ile birlikte onun 

otel odasında Bayan Robinson'la beraber olduğu anlaşılır •. 

Bu çekimde zoom out hareketi, mekanı belirlemek, tanıtmak 

amacıyla kullanılrn.ış tır. Yine bu çekimde :E en' in dL~sünceli 

hali göze çarpar. Ancak Een• in bu hali daho. çok onım 13ayan 

Lo binson ile girdiği ilü]kinüı ağırlığını üzerinde hissetme

s indcndir. 

302 DIŞ-GÜN (Hayvanat Eahçesi) 
Omuz ç. Ben.-Zoom in
T:en•in arkasındaki kafeste 
bulunan goril eörüntü
aedir. 

Müzik 
( Scarborough E'air) 
Müzik biter 

302. çekimde :Şlaine • nin başka bir erkekle :)eraber git

mesi Ben'i üzmüştüro Elaine'nin kendisi için önemini bilen 

ve onu kaybetmek istemeyen Ben, sıkıntılı ve üzüntülü bir 

ş ekilde görüntüdedir. Kameranın zoom in hare.l(eti ile birlik

te görüntüye, tıpkı Hodin'in "düşünen adam" heykeli gibi bir 

};:onum almış c:oril girer. :Böylelikle Hocin':Ln heykeli ve onun 

ifade etti,3i şeyler ile :Een' in ruh dıırurnu arasıncıa simgese1 

1Jir bağ kurulmuş olur. Bu yeni çerçeve J::en'in o anki ruh Ol1-

rumunu beti.ınleyici bir işlev taşımaktadır aynı zamanaa. 

285 DIŞ-GÜN (K arnpüs) 
Otnuz ç. Een lı:ampüsteki ha
vuzun kenarınc.adır. Etrafı
na bakar. Geriye döner. 

Müzik 
( Scarborough Ftür) 



Tekrar önüne döner. 
Bi~ süre sonra tek
rar döner-Yukarı 
pedestal ve zoom in
Elaine merdivendedir. 
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285. çekim Ben'in Elaine'i aramaya gelc1i'ti J<:ampf.lste 

Gerçekleştirilmektedir. Ben Elaine'le konuşmak ve ona ihti

yacı oldu·.~unu bildirmek amacıyla onu ara·naktacır. :Een önce~ 

etrafına bakarak Elaine'i arar. Sonra geri clöner ve ayaC};a 

kalkar. Kamera yukarı pe des tal ve zoom in harcı::: eti ile El u ine • i 

görüntüler. :Burada önemli olan zoom in hareleetinin çok hı~~-

lı yapılmasıdır. İzleyici aniden çerçevede Elaine'i görür. 

Üstelik zoom in hareketinin başlangıcında seçiklik bozulur, 

tam Elaine görüntüye gircl.iğinde netlik yeniden .sa.ğl2.nır, 

böylece izleyici şaşırtılmış olur. 

Görüldü~ gibi kamera hareketleri aslında bir çekim bi

ç i:nidir ve katncranın ilk duruş noktasını terkederek yeni bil" 

l{:onum alması olayıdır( 51). Bı...ı hareketler filme alacılık, can

lılık ve ainamizm kazandırır. 

III.5. Kamera Açıları 

Bu konuyu iki ayrı konumda ele aL:1alc olannklıc1ı~c. İlki 

lı:ameranın duruş noktasından doğan kamera açılarıc"ır, ki bm-:t

lar normal, alt ve ii..st açı olarale ü.çe ayrılır. Ti~;eri ise lm

li1eranın kullanım yöntemi ile ilgilidir ve öznel/nesnel lcaıne

ra olarak iki biçimde incelenebilir. 

"Dramatik, psikolojik ve sanatsal düşünceler, kame
ranın konuya göre yülcsekliğini belirleyerek öyki..:i anlatımı-
na yardım edebilir. izleyicinin gösterilen olay karşısın
clı:ı.ki ilgi ve tepkisine, sahnenin göz düzeyinden veya konu
m;n al tından veya üstünden görüntülenmesi etki eClebilir"( 52). 

III. 5.1. N orınal Acı.- N ormal kamera açıları, ortala:ııcı. 

yU.kseklikteki bir izleyicinin e;öz seviyesinde kon-urnlonclırı-

( 51) Bilmar lLehnert, Ön ver. , s. 86-87 

(52) Joseph Vo Mascelli, Ön. ver., s. 36 
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lan kameranın açısıdı.r. Alt ya da üst açıdan daha az ilr·i 

ç (;l>:ici olan normal açılı "görüntülemecle nesne llzerindGki 

ya (18. ortam içindeki dikey çizgiler kesişmezler,( 53) 11 ve 

birbirlerine parelel uzanırlar. 

Nesnel ka:aıera ile yapılan normal açılı çelci:aıler, orta

l.c:.ma göz c1üzeyinc1en yapılmalıdır. Ancak bir kiryinin yDkın ç~e

lcimi, o kişi oturuyor da olsa, onun göz ciizoyinCen ynpıl:n.a-

1 ı cl ır. 

Oyuncuların doZ::;rudan doğruya karnera r:1erce,<;-ine bak"GJ..?::ı 

ıı öznel" yakın çek:'_mlerde ise, çekim her ~~aman o oyuncunl.m 

göz düzeyinden yapılmalıdır. Kameranın alçak ya da y-LD:csek 

bir konumda olması oyuncu/izleyici arasındaki ilişlö:yi biri

s inin di?_;erine göre üstünlüğü ya da zayıflı:'1;ı seklinde ger

ÇGkleştirecektir(54). 

Normal açıdan yapılan çekiinlerin, açılanCJ_rılmış <;e

kimlere orc.ınla daha dramatik ve çarpıcı etlriler yaratıını 

örnekler de bulunmaktadır. Örneğin bir trenin hızla kemera

ya do2;ru ilerledi;~i bir çekim, izleyici üzerinde etkili ola

c ak tır( 5 5 ) • 

=•The Graduate" filminde, norm~l açı ile çekilmjq tir

çok örnek bulunmaktadır. Di,ğer alt bölümlerde verilen bir

çok örnek, normal açılı çekimler için de geçerlidir. 

III.5.2. üst Açı.- :Bu açı, kameranın, çekiaıe lconu 

olan nesneye göre yukardan aşağıya konumlandırılması ile 

elde edilir. Üst açı her zaman ka11.eranın ortalama ,!?·;öz sevi

yesinin Uz erinde konumlandırılmasıyla ol u ş turulmaz. Örne.CS;in 

( 5 3) N adi Kafalı, 1986, ön. ver., s. 70 

( 5 4) N adi Kafalı, Aynı, s. 71 

( 55) Joseph V. r•,1as c elli, ön. ver., s. 37 
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ı .. m· b. , t· ·· t d , ·ı, ·ı · · · , .:uç c ır pa..r.ce ın us açı an çe1:ı. eoı .!nesı :ı.çın "ra:rnoranın, 

pal{: etin biraz ·ü.zerinde konumlanc1ırılması yeterlidir. lT ilmi

mizde 52 adet üst açılı çekim lrullanılmıştır. 

282 DIÇ-GÜN (2 Nolu Eerkeley 

283 

yolu) 
Gen. ç. -Zoom out- Ç.Gen. 
ç. Een, arabayla köprü
den geçer. 

DI~:-GÜN (K arnpüs) 
ç. gen. Ç. Een kampüste 
y i.irümekteo ir. Nerdi ven
lerden iner-sa;a ·pan
Kaınera E en' i takip eder. 
Een, lcampüsteki havuzun 
kenarına oturur-zoom out-
K arnpüs tepeden bomboş 
görünmektedir. 

.Müzik 
( Scarborough }'air) 

W~üzik 

( Scarborougb. J!"air) 

282 ve 283. çekimlerde J3enjamin, :8laine bulmak için 

J3erkeley'e gitmektedir. J3u çekimlerde Ben'in kararlılı?'~ı 

çok genel çekim yardımı ile betimlenir. 

"Yüzey üzerinde düzgün çıekiller içeren konuların üst 

açıdan t~örüntülenmeleri iyi sonuçlar verebilir. Tahçeler, 

dolambaçlı patikalar, yarış alanları, havaalanı ve sanayi 

ko.mpleksleri gibi ortamın yüzey şekilJ.erinin izleyiciye ta

nı tılrııası için yalın anlamlarda kullanılabilir"( 56). 

282 ve 283. çekimlerde, karayolu, köprti ve üniver

site kampüsünün üst açıdan izleyiciye bir bütün olarak ta

nıtılması anaçlanmıştır. 

153 DIŞ~GÜN (Havuz) 
Omuz ç. Ben, su yatal?;ın- :BAYAN J3FADDOCK:fiobinson'lar 
da do.?;rulur. burada. 

153. çekimde :Ben, su yata~~ınc1a do~rulur. Onun Bayan 

ro"'oinson' la olan iliçkic i devam etmel.:te(Jir. Kvllaı.nlnn Us t 

oç ılı çekimle ben' in gi.5.çsUzlü:j;ü betimlenir. 

(56) Joseph V. Mascelli, Ön. ver., s. 39 
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Üst açılı çekimler, oyuncuyu, hem çevresi hem de ha

reketleri nedeniyle küçültür. Üst açılı öznel kamera yolu 

ile izleyici, yüksek 1;ir yere yerleştirilerek, ono., bir Ustün-

1 ük duygusu verilir. 

Bu tür çekimlerde net alan elerinlikleri fazladır ve 

bu çelö.nıler daha çok, çekiine konu olan ld.:::dnin, çevresi ya 

cı.a lcoşullar tarafından ezilmesini, gi5.çsüzlUğUnü betimlem.ek 

için kullanılır. 

III.5.3o Alt Açı.- Alt açı, kameranın aç:a3;ıdan yuka

rıya yönlendirilmesi yolu ile gerçekleştirilir. Ancak bura

da önemli olan, kameranın konuya göre yükseklit?;idir. Örneğin 

bir·. binanın, bir böceğin ya da bir bebe,ğin alt açılı çekim

leri için, kam.eranın normal göz seviyesiyle ba,ğl<::ırıtısı olmal~

s ızın, aşağıdan yukarıya doğru konum.land.ırılması yeterlidir. 

"Alt açılar saygı, korku ve heyecan duyruları yarat

mak, konunun hızının artmasını sağlamak, gör-üntUde bulvn:ına

s ı is tenrneyen ön planı ya da ufuk çizgisini dü~djnerek arl(a 

planı yok etmek, görsel düzenlemeyle ilgili çizgiJerin bi

çimlerini bozarak çok güçlü perspektifierin yaratılmasını 

sa,~lamak ve güçlü dramatik vurguların istendiC;i durl~mlc:ı.rcla 

kullanılnıalıdır"( 57). The Graduate filminde 37 alt açıl ı 

çekim bulurunaktadır. 

158 DIŞ-GÜN (Havuz) 
Eaş ç. Bayan Robinson. :BAY AH I:OBİNSON :Merhaba 

Benjamin. 

158. çekimde Bayan Robinson alt açılı bir çekimle gö

rüntüdedir. Bayan P.obinson•un, Ben'le olan ilişkilerini 

11 yönlendiren" kişi olması ve deneyimi, onu güçlü kılmaktadır. 

:Eu çekimd.e Bayan l:obinson•un "güçlülü~-ü11 verj_lmek istenir. 

13unun yanında, oy-ı:~ncuların birbirlerine göre olan l<.:on"Lunları 

da EÜ t açı kullanımını cerektirınektedir. 

(57) Kadi Kafalı, 1986, Ön. ver., s. 72-73 
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407 İÇ-GÜN (Kilise) 
Gen. ç. Ben, yukarıda elle- BEN:Elaine ••• 
rini iki yana açmış bazır-
rnal{:tadır. 

407. çekimdekullanılan alt açı, tamamıyla güçlü bir 

dramatik vurgu yaratmak ve :Ben'in ellerini, "çarmıha geril

miş İsa" gibi iki yana açarak, "acı 11 çekti::';ini betimlemek 

için kullanılmıştır. 

39 İÇ-GECE (Robinson'la
rın evi) 
Eel Ç. :Bayan Eo1Jinson'un 
dizden bükülü sol bacağı
nın arasından Ben görün
tüdedir. 

BEN:Eayan Robinson, siz 
beni başten çıkarmaya ça
lışıyorsunuz. 

39. çekimde alt açı, hem güçlü bir perspektif oluş

turmak, hem de dramatik bir vurgu yaratmak amacıyla kulla

nılmıştır. J3u çekim cinsel ça:'~rışımlar yaratacak bir ni te-

liktedir ve Ben'in konumu yine "güçsUzdür 11 • 

III.5.4. Nesnel Kamera Açısı.- Nesnel ka:rıerac1a izle

yiciler, olayları görünmeyen bir kişinin gözüyle izler, bu 

nedenle de nesnel kamera açıları kişisel de~;ildir. Tu bakıg 

açısı, izleyicinin bakış açısı olarak C::a yoru .. rnlanabilir. 

Nesnel kamera açılarında, görüntü içindeki oyuncular, 

kameranın :ııerceğine bakmazlar, sanki kam.era hiç yokmuş gibi 

davranırlar. Eğer bir oyuncu istemeyerek l;:a:aıeraya bakarsa, 

çekim tekrarlanır. Konulu filmlerin büyük bölürnü bu açı kul

lanılarak gerçekleştirilir. "The GraCiuate" filminde de çe

kimlerin çok büyillt bir ço[;ı;ınlultu bu açıyla yapılmıS! tır. 

281 

164 

:DIŞ-GÜN (1 Nolu :Berkeley 
Yolu) 
ç. Gen. ç. Ben arabada, 
soldan sa,!?;a do,ğru gi tnıekte
dir. 

İÇ-GECE (Banyo) 
Ayr. ç. Ben elini keser. 

Müzik 
( Scarborough lair) 

:BEl'T:Biriyle mi? -
~:N eden sordun"'ı' 
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Yukarıdaki iki çekimde de olaylar görünıncyen bir ki

ş inin gözüyle izleyiciye aktarılır. 164. çekimde, annesinin 

Ben•e biriyle buluşup buluşmadığını sorması, onıı heyecanlan

dırır ve elini keser. Çünkü :Ben, bu ilişkinin ortaya çıkma

sından korkmaktadır. 

III.5.5.Öznel Kamera Açısı.- Bu açı, "ki;:;ıisel" bir 

b akış aç ıs ıdır. "izleyici sahnedeki olayın içine, bu sanki 

kemdi yaşantısıymış gibi katılır. Bu lı::atılım alttif bir katı

lımdır. Hem aktif bir katılım içindedir, hem de cörüntüdeki 

b ir kişinin yerini alarak olayı o kişinin gözleri,yle izler. 

öznel kameranın cl.e]3'işik amaçlat·la kullanılmasıyla önem ka

zanır"( 58). 

Öznel kamera aşaeıdaki yöntemlerle gerçekleştirile-

b ilir. 

- Kamera, izleyiciyi salıne içine yerleştirmek için, 

izleyicinin gözü gibi hareket eder. 

- Kamera, görüntü içindeki bir kişinin yerini alır. 

- Kamera, görünmeyen bir izleyicinin gözü gibi ha-

reket eder. 

97 

Filmimizde 17 öznel açılı karnera kullanımı vardır. 

DIS-GÜN (Yüzme Havuzu) 
Ge~. Ç. Öznel Kaınera. 
Kamera Ben'in gözüyle çev
reyi gözleınektedir. Ben'in 
anne ve babası görüntüde-

]) oğal Efekt 

. dir. Kamera havuza girer. 
Bu arada konuklar alkış
lamaktadırlar. Kamera suyun 
içindedir, yüzeye çıkar. 
Braddock'lar mercegi elleri 
ile kapatırlar. Kamera tek
rar dalar ve havuzda çevrinir. 

(Nefes alış-veriş sesleri 
Su sesi 
Hava kabarcıkları sesleri) 

(58) Nadi Kafalı, 1986, ön. ver., s. 73 
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97. çekimde Ben' in yalnızlığı ve 'çevresine yabancı

lı'Sı genel çekim ölçeEti ile çok iyi simgelenmis;tir. Brı çe-

Jr imde öznel karnera kullanılmış, bunun yanında dış seslerin 

yalı tılması yolu ile Ben' in de çevresinden 11 yalı tılmı~lı,~ı" 

vurgulanmıştır. Yalnızca doğal efektte yer alan nefes alış

veriş sesleri ile su sesi duyurulur izleyicilere. Genel ola

rak "yalıtılmışlık" duyc;usu iki biçimde verilir sineınada. 

Bunlardan ilki 11 gökyüzüJ'nün, di:'!,eri ise 11 su"yun derinlik 

etkisi iledir. 97. çekimde oldu,tu gibi 98. çek~nde de Pen'tn 

dünyadan yalı tılmışlığı betimlenmek istenir. J:',u çekimde Pen 

suyun al tındadır ve elinde bir zıplnnla hareketsiz durmakta

dır. Hiçkimsenin olmadığı, kendi kendisiyle başbaşa kaldısı 

bu ortamda Ben, kendini dış dünyadan soyutlar. Pu çekim, 

Ben'in bireyselleşme/yabancılaşma sürecinin ve yalnızlığı

nın filmdeki en iyi örneklerinden birisini oluşturur. 

103 İÇ-GECE (Taft Otel) 

104 

Omuz Ç. Öznel K. Resep- RESEPSİYONİST:Yardım edebi
siyonist kameraya ba- lir miyim bayım? 
kar o 

İÇ-GECE (Taft Otel) 
Omuz ç. Öznel Kamera. 
Ben, kafasını sola 
doğru çevirir ve ka
meraya doğru ba-
kar. Resepsiyana 
do;Itru ilerler. 

~:Ne? Oh hayır, ben yal-
nızca-

103 ve 104. çelcimlerde Ben, I3ayan nobinson'la buluş-

mak için geldi;i Taft Otel'dedir. Ilen, ne yapaca:--pnı bil-

m edi ?;inden v;:-e şaşkın ~;aşkın etrafına baktıt:ınflan cl olayı 

resepsiyonistin dikkatini çeker. Bu il\:i çekimele ce öznel 

ka;nera kullanımı yolu ile Ben ve Resepsiyonist, izleyicile

re ilgi oda~ı olarak sunulurlar. 
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III.6. _çekim Ölçekleri 

"Çekim ölçeklerinin tek anlamlı olarak tanımlanabil

mesi kolay bir iş de~ildir. Ancak, bu ölçekıerin ne oldu

EÇunun bilinmesi reda..'l{tör, rejisör, kurc;ucu ve d.i :-;;c:r görev

ı il er arasında oluşabilecek tartışcı.alarda.rı kaçınayı sa2;1aya

cak, yanlış anlaşmaları ve sonsuz tartışmaların oluşmasına 

engel olacaktır"( 59). 

ll ı . ··ı ~ . . t .. .. .. h l ı ••• çe.~.-~:ım o çegının urunu, .. er za:nan -::aıneranın ro-

n u dan uzal;:lı~;ı veya. obj ektifin odak 1.ızc::.klı_:~ı tanı olarak be

l irleye~n.ez. Ka:ıe.ranın uzaklızı ve gör-Li.ntiUenen alen, bu a

lanın içindeJ.d nesrte ya cla nesnelerin hacıDllo.rı ile de ya

lcından ilgili bulunrnalctadır. Çekim ölçe~;i hem konu, hem de 

tüm görün tü alanına ba,ğlı olaral{, konunun [~,örün tü boyutu 

göz önv.ne alınarak belirlenmelidir. Böylece bir baş yakın 

çekimi, ister bir fil yavrusunun olsun, ister bir insan 

yavrusunun olsun çerçeve dolu başı olarak gösterilecektir" 

(60). 

Çekim ölçekleri konusu incelenirken, filmden örnek

ler verilerek konu pekiştirilecektir. Ancak filmin çekimle

rinden örnek verildiğinde, filmde yer alan kişilerin "ka

rakterleri ve 1dqilikleri"nin bilinmesi yEcrarlı olacaktır. 

La:]ka bir dejrişle, filmde yer alan oyuncuların ki0ilikleri 

bilinmeClcm, filmden örnekler verilmesi, konunun anlaşılması 

açısından yararoız ve a11lamsız olacaktır. l!u nedenle önce 

filmdeki odak ve birincil kiçilikler hakkında r)ilgi veril

mesinde yarar vardır. 

( 59) Werner von Appeldorn, Der TJol:umantarische Film 
( Dünmler Verlag, Bonn: 1970), s. 134 

(60) Joseph V. Mascelli, ön. ver., s. 24 
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J.iilmin "odak kii~ili2;i" Eenjam.in I3r< dcJ.ock' tur. ~;enja-

ain zoncin bir Amerilcan ailesinin tek o.·;lt.,dur ve lice.,·i bi

tirip ailesinin yanına dönrnektediro 

3 İÇ-G3CE (Havaalanı) 
Yakın ç. Taşıyıcı kayış
taki valizin göri.Ln t1tsü. 
:Ben valizi alır ve yürür. 

3. çekimele yer alan valiz, 

türden bir valiz olan "S anıseni te" 

Müzik fonda 
(The Sou.nd of Silence) 

zencihJ.erin kullanchkları 

marl::adır. Ihmtm yanınc1a 

:Eenjamil1' in c:~iyiini ve uçs.k yolculur;u yapmacı da om:n zenc;in 

bir aile üyesi olduGunu göstermektedir. 

205 DIŞ-GECE (Een'in arabası) 
Omuz ç. Elaine. ELAİhE: Ünivers i te;y-e c._.,·ide

cek misin? 

205. çekin.ıden ise onun liseyi bitir-di:J;i ö/;renilir. 

Ben• in yalnızlı,:);ı seven bir inoan oltiu,~u leendi acına 

verilen partideki davra'lışlarından ve particl.e kendi yt.şı tı 

hiç kimse olmamasından anlaşılır. 

Gelece:3i konusvnda kararsızdır Benjm:1in. 205. çolcim-

de Elaine 'nin sorusuna 'hayır• yanıtını vererek v.niversi te

ye gitmeyece~ini belirtir. Ben'in gelecekte ne yapaca[ını, 

ne olmak istedisini bilemenesi 5. çekimele açıkça anlac~ııır. 

5 İÇ-GECE (Een'in odası) 
Eaş ç. Ben kameraya c1ocru ••••••••••••• 
bakmaktadır. Bir süre BAY BPADDOCK'Dli: S::C.Sİ~Sorun 
sonra babası cörüntüye ne Ben? 
girer ve Ben'in karşı
sına oturur. Daha sonra 
E ayan Braddock e;örUn tüye 
r;irer ve ta1namen kaım
tır-zoom out-Üçü bir
J.ikte hale çıkarlar. 

~:-ben, yalnız-

BAY BIADDOCK: -U zgi.üı eüsün? 
Bl!.N: Evet. 
:EAY TIHADDOCIC:N eyle il.e:;ili~! 

BEN: S anıyorımı -Lelecc: 'kicı.le 
ilciıi. 

BAY BRADDOCK: O neden? 
~::Eilmiyorum, onu oli!La
yı istiyorı.un-

BAY LRAJJDOCK:Ne olmc:ıyı? 

~::Farklı. 

• • • o • • • • • • • • • 
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Ben' in kızlara karşı da pek ilgisi yoktur. Ancalr bu 

dur1..un. ctaha çok onun kendi yapısına uygm1 biriyle t:arçıılas;ma

masın(an kaynaklanrnaktadıro 

6 İÇ-GECE (Merdiven) 
Y.ç. J3raddock'lar aşağıya ••••••••••••• 
inerlerken konuklar onla- BAY CAHLSOI\: O:rilcrı avla-
rı durdururlar. Bir süre 
sonra Ben, merdivenler
den iner ve kapıya yöne
lir, açar. Bay Loomis 
onu durdurur. 

malı:ta zorluk çel:::meyecek
sin öyle de~il mi? 
12.illi:Efenc1im? 
:BAY CAflLSON:Kızlar, piliç
ler, ufak hippi kızlar. 
BAYAN CAHLSON:Ben' in o ça&,"'-
larını geçirdi,!tini düşünü
yorum, öyle delil mi Ben? 
~:Evet madam. 

Bayan Carlson, Een'in kız tavlama çaC;ını ceçirdi[J;ini 

düşünmektedir ve Ben de onu tasdiklemektcdir, ancak liseyi 

yeni bitir-miş bir genç için, bu pek geçerli bir görüş de-

ğildir. 

J3enjamin, kendisiyle ilgilenen ve baştan çılcarmaya 

çalışan Bayan Hobinson' a önceleri karşı koyar. Eo.tta otel 

odasında, her çeyi bırakıp sinemaya gitmeyi teklif eder. 

Çünkü daha önce hiçbir kadınla ilişkiye girmemigtir ve ba

şarısızlıktan, mahçup olmaktan korkmaktadır, bunun yanında 

ailesini de düşünmekte, onların bu ilişkiden zarar görecek

lerini, onların buna layık olmadıklarını düşürunektedir. 

Fiziki yönden kısa boylu, koyu renk saçlı, normal 

kilods. olan Benjamin' in çok yakışıklı oldu:Zu söylenemezse 

de kesinlikle çirkin de:};ildir. Dış t::;örünüş olarale herhangi 

bir özürü ya da sakatlığı yoktur. 

73. çeki.nıden Ben' in yirmi yaçında oldu[~l.J.n-t)., y-alan 

gelecekte yirmi bir yaçına basaca,::;ını ög;reniriz. 

73 İÇ-GECE (Hobinson'la
rın evi) 
Gen. Ç. Ben koryarak ınerdi- ••••••••••••• 
venlerden iner ve bara 
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c;elir, içki alır ve otu- ••••••••••••• 
rur• Eay Hobinson eve gi- EAY HOEİl'TSON:Een, sen çim
rer. Ben döner, aya;~:a kal-di kaç ya;ıındasın? 
kar. Bay Hobinson girişte ~:Yirmi, eelecek hafta 
duraklar, sonra elini uza-yirmi bir olacaSım. 
tarak Ben•e doğru yürür. ••oo••••o•••o 
Ben de yürür ve el sıkı-
şırlar. Ben gitmek için 
kapı;)ra ilerler ama Bay 
r.obinson onu cl.urdurur. 
l3en ceri döner. 13c~y Hobin
;.;on içl:i doldurur ve bir 
tane de l3en•e verir. 

Eenjamin' in c1i?seı" insa.rılarla sağlıklı Tür ilotif}im 

kurame.ması, filmin çef)itli salmelerinde açıkçc:. görülür. 

Örneğin, Bayan Robinson'la buluşmak için gittiği Taft Otel'

de bir türlü garsona kendini fark ettiremez. Eir baçıka sah

nede ise Ben'in babasıyla iletişim kurma çabalarını ı:;örü-

rüz. 

95 :DIŞ-GÜN (Arka balıç o, 
yüzme havuzu) 
Gen. ç. Bay Eraddock l:o
nu1dara c1o.3ru konuşmak
taeır. Geri döner, kapı
nın ardındaki :Ben' le ko
nuıJur, tekrar konuklara 
döner. Eir süre s~nra geri 
dönerek Ben'le tekrar ko
nuşur ve kapıyı açar. 

• • • • • • • • • • • • • 
BEN' ir~ SJi:~,İ:Balıa, bunu 
bir ::ıaniye J::ohl_ı.c~o.bilir 

miyiz? 
BAY :BRADDOCK:Onları daha 
fazla bekleternem Ben. Ar
tık çıksan iyi olur. 
BEN' İN SESİ:Ama bunu ko
nuşıTLak istiyorum. 
• • • o • • • • • • • o • 

J3L;:N'İN SESİ:J:3c;.ba beni 
dinler misin? 

Ancak iletişim kurma çabalarında baçan.lı olamaz 

:E en. 

0zetlercek, Benja~in Eraddock, liseyi yeni Litinniş, 

yirü:i bir ;yaçında, r:elcce '~;inin ne olaca,?;ını bilmeyeü ve b-ı;, 

J::onudc" ı:~e.nüz bir karara varaına:nış, biraz Dıl:ı1gc.n yaradı-

J.ıçlı ve insanlarla sa.i~lılclı bir iletiçim b;ıreJnu;y cm bir ki-
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~:iliktir. Zengin bir ailenin üyesidir ve ailenin tel: çocl:,~-u-

Clur. Anne ve babasını herkes kadar sevm.ekte ve saymaktad::.r, 

encojr onlarla iyi ve başarılı bir ilişki iç inde c.-:: e,zil<Jir. 

Sor1.ınlarını ailesi ile paylaşamamaktadır bir tüı"'lü. 13-ı.; aJ·a-

'';i onu Iayc-.m Iiobinoon'la iliryki kunnaya iter, c:cncak bt i: i~-

ld de Benjrunin için haye:ü lnrıklığı yare.tır. Çü.rıl:ü ;_;e~/il o-

ye c:e:;ecel-;: birini ararrıal[tadır. 

Genelde !Jaskalarına karsı kibar ve nr~ziktir. Ör·ne in 
~ ~ 

otelin dın kaı;ısından ,::::irrr!ek üzereyl~cn, C.ı~o.rıva vaf<lı i_-..) ..ı. ....., ...; tJ t..ı .., 

sa.ı.vıların çıktı::tı.nı görür ve onlara kapıyı tutarale yol ve ir. 

Ancak herkese .Z.:arşı nazik davrantı:ıak zorunlulu/lu ona m:.çm1·. 

celmektedir aslında. 

223 DI~-GBCE (Ben•in Arabası) 
Onı.uz Ç. Ben ve Elaine ara-13EN: J3a1;:, ın e zun olcJ.u.~tumdan 

"he.cialar ve ye.:1ek yeaek- beri içimce bir l:ıis 1)ana 
tel er. sanld ı:~aba olmam gerokti-

1ini söyler gibi geliyor, 
anlatabiliyor ı:ruyum'? 
• • • • • • • o • o o • • 

~:Her~;:ese kaı-:Jı na:::ik 
davran.m.alc :~wcbr,riyeti bı::ı.

na anlamsız geli.;/or. ı:ep 

yanlış ldmselerle b:ırçı
laş tıcıaı sanc.ım. Hayır, 

hiç kim::ıe insarn. oldu(!;un
dan başl:::a türlü :::örli.nmeye 
zorlar..:namalı. 

Bu çekimden anlaşılabilecej'i gibi 13enjamin, herleesin 

oldu:::,~. gibi görÜ...L''1.:n:ıesi gerelrtiğini cl.ü~ıünen bir yarıdadır, 

ancak şimdiye kadar tanıdığı insanlar genelc~e hep iki yüz

lü cörtinmüştür ona. o bu çevrede, bu topl"Lını düzeı1inde yal

nız olc1u;';unu hissetmekteclir. Bu yalnızlı:~tını, dti.zone ve çev

resine l:::p.rc:ı ~rabancılı:~~ını c;iderec ek, sevilmeye C"' c~;er biri

ni aramaktadır, J3en. 234 ve 236. çekimlerde, :Sl<.:üne'nin 

arachC;ı ni teliklerclo olclu~~un-u hisseder. 
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234 DI§-GECE (Ben'in Arabası) 
Omuz Ç. Ben. ~: Elaine senden hoçJandım. 

236 DI~-GECE (Ben'in Arabası) 
Omuz Ç. Ben ve Elaine gö-E]ili.: Bana inanıyor rrıusun? 
rüntüdedir;. Ben arabayı :EEN:Sen simdive kadar boş-

, - .) u 

çalıı:,ıtırır. :Birbirleri- landığım ilk kızsın benim. 
ne bakarlar. Beraber olmaya k2 tlanabil

diğim tek kız. 
EEl'i:Eüt"lirı hayatım bor;a har-- ~ 

canclı b€ .Jim. Yalnızca bir hiç. 
• • • • • • • o • • • • o 

Dı:ıycusal, ancak zorluklardan yılm.ayan, mücadeleci bir 

kiçili.;i olan Een, ailesinC.en, çevresinden c:öremediği sevc;i-

yi Elaine' de görme;ye çalı s: ır ve Ele.. ine' i ı~aybetıııemcl::: iç in 

bütfuJ cücüyle çabalar. 

}
1 ilmin birincil kiçiliklerinden biri olan Bayan Ho

binson, ekonomik sıkıntısı olmayan, zengin bir kadındır. 

Ancak hem evlilik hayatında hem de toplumsal bağlamda tat-

minsizdir. Aslında kUltürlü bir kadın olan :Bayan Ilcbinson 

bu tatminsizlil;ini bir yandan alkol.ile gidermeye çalışır

ı~en, dii2er yandan da Benjamin' i baştan çıkarmaya u.;_';raçır. 

Onu.rı için Eenjamin yalnızca bir tatmin aracı gibidir. Örne

Cçin ilişkilerinin bir devresinde, ]3enjamin biraz konu:yrıak 

is tec1i?1inde o, k onuçmak istemez, daha do:3rusu konur_:ulacak 

bir çeylerinin olmadı{tını söyler. Çekici ve güzel EJayılabi

lecek bir kadın olmasına karşılık, kendi kızının gençli~ini 

ve güzellietini hatta seksapalitesini kıskanacak kisıilikte 

biridir o 

Bayan Hobinson' un yaklaşım1~rı, başkaldırJ.cı ve ka

fa tutı..ı.cu, davranışları da toplumsal de[;er yare:;ılo.rına mey

c.an okuyan bir tavırdadır.( 61) 

( 61) Seith Cagin-Philip Dray, Hollywood :Filriıs of the 
Seventies, Harper, I~ovt Publisl':ı.ors, I'ievr York, s. 32 
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Bayan Robinson için def;er yarc;ıları, ahlak l{uralları 

önemli de,:tildir. O hayata küsmüş, ufak ta tm in yolları ara

yan bir kişiliktedir. 

Elaine Hobinson kişili,ği ise filmin bir baş1m birin

cil kişili.E;idir. Üniversite öC;rencisi olan Elaine, c!v.y.:~usal 

bir yapıya sahiptir. Ailesi ile oları ilişkisi de tatmin edi

ci düzeyde de§;ildir. Okulunun, ailesinin oturdu.:::,ı...1 yerden 

uzak olması onu ailesinden biraz koparJ!llŞ gibidir. Ancak yi

ne de ailesine bağlıdır. Çünkü ailesi onun Carl Smith ile 

evlenmesini istediğinde onlara karşı koymaz. 

Ben•e karşı önce duycularından emin olamayan Elair:ı.e, 

onun davranışlarının ardındaki nedenleri -yani :Ben• in ys.l

nızlı~ını, sevgisizlitini, kendine ve çevresine yabcncılı

:-;ını- ö3'renince onu sever, ç-L'ınleü :Een• in sorunlarınJ_ o da ya

ş2I:1aktadır. Annesi ile olan ilişkisi yüzi..ir1den önce Len' i 

suçlayan Elaine, gerçe:::;:i öğrendi,!tinde ,- ailesi ile Elücadele 

etmeye karar verir ve onlara karşı çıkar. Filmin son sahne

lerinde, annesinin ona karşı • artık çok geç • demesine l:ar

şılık 1 benim için de ?.til 1 yanıtını verir. Artıle I: en ile leen

di yollarını kendileri çizmek istemektedir. 

J!'ilr:ıin diğer önemli sayılabilecelı: kiı::;:ilikleri, Bay 

I:obinson ile Bay ve Bayan Braddock' dur. 

:Bay Eobinson•un filmde e;öründü'.~.ü sahnelerden, onun 

lcarısıyla aralarında uyumsuzluk oldu,J;unu anlarız. (}ece eve 

geç gelen Bay Robinson, silik bir kü}ili 1:tir. Ben• in odası

na girdi2;i filmin son bölümünde, ona kar·:::,; ı tal;:ındı[tı sert 

tutum, aslında lcarısına ve lcızına kar~:ı yetersizlil3;i sonu

cudur. Eenjarn.in ona karşı sert davranmadığı halde :Bay Ho

binson :Ben• e, kendisine ba:~ırma:c;ı.asını, tehc1 
.. i t ct:nemesini 

söyler. Ancak Ben' in böyle bir davranJ_şı söz ~conusu rle.lil

dir. :Bu nedenle onu;.-1, lı:endine cüvemneyen, oil~_k bir ld:d-
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lik oldu~u söylenebilir. 

J3ay ve Eayaı1 J3raddock' u ... rı is e f'ilr!l boyunca birbirle-

rı·-,,_ .. rle b ·r r nl r 1 ~ ~ ·· 'll O" ll ı ~ . ı so U- a ı o nv.:su gorv mez. r.ru o.rına .::::.:ı.ı\:ı aa 

iJ.cis iz oldukları söylenemez. Ancak I'· en • le g·urur duymo.ları 

orı1.,ı.n ofçulları olmarnndan daha çok, lise~ri baqurıylo. biti:ı:·ip 

burs kazan;:1lş olmasındandır o O 'iL:.llarını!1 bas:a.:r.ısını, onun 

iyili.~tinc1en ç:ok, l:en(i to~olumsal statülerini düc:L!nc'Wlrleri 

iç in isterler. :I!' ilm boyunca :Eenjamin • le sa~;ııı.::ıı bir ileti-

şim kuraı-:ıazlar, sorunlarıyla gerekti;_ti gibi ilgilen;:ıezler. 

}'ilmin bu önemli kişiliklerine çekim ölçekleriyle 

ilgili örnekler verilirken yine değinilecektir. 

§imdi asıl konumuzu oluşturan "çelcim ölçekle.ri 11 ne 

cJöne1Jiliriz. 

Çekin ölçe~lerinin tanımları çok kesin çiz:ilerle 

y:ıpıle.:rwzlar, ancak genel terimlerle ~;öyle sıralo.nabilirler. 

III.6ol. Çok Genel Çeki.nı.- Bir çekiın.i c;erçt::lde;ıtir

.:nel:: 1ü~ere lconumlandırılan ks.mera objd;:tifi, çok uza.I: 1Jir 

yerden, o alanı içeren her ç:eyi saptayabilocek bir açıya 

sahipse, bu çekim ölçeitine "çok genel çekim'' adı verilir. 

"Her ne za:nan bir olay ya da bir ortam geniş bir alan için-. 

de c;ös terilereli: izleyicinin e tkilenmesi is terwıektoyse bu 

çelcim ölçe"_l;i kullanılmalıdır.(62) Genellikle bir :fjlmin 

açılışında ya da bir ayrı1111n tanı tılmasında kullanılan bu 

çekim ölçe.:_ti, daha. çok yüksek bir yerden büyül: alanlGrın, 

çiftlE;:lerin, do.~~anın ve bunun yanında hareketli hi.Jyt:k küt

lelerin cörüntülenme~~indo etldli oluro 

"J:'he Graduate" filminde 4 adot çok [;enel çol:im öl-

(62) Nadi Kafalı, 1986, Ön. vero, s. G2 
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283 

DIŞ-GÜN (1 Nolu Eerkeley Yolu) 
ç. Gen. ç. Een arabasıyla sol
dan sa:;a do,ğru gi t.:-aektedir. 

DIŞ-GÜN (Kampüs) 
ç. Gen. ç. l3en kampüste iler
lemektedir. lVIerdivenlerClen 
iner-s alta pa..."l-Kar:ıera Ben' i 
izler. Ben havuzun kenarına 
oturur-zoom ovt-lı::ampüs tepe-
den bombos görv~n~ktedir. 

~ '-' 
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Müzik fonda 
(S carborough :Fa ir) 

r'füzik foncia 
(S carborotıgh :F'air) 

281 ve 283. çekimlerde Ben' in Elaine' i 1;ul:·,ak için 

E erkeley' e gidisıi gösterilir. Bu çekiıı1ler, kendi yaşamını 

kendisi düzenlemek isteyen Ben'in kararlılı2;ını-müzikle pe

kiştirerek- vurgulayacak niteliktedir. Çok [~enel çekim öl

ç e.:linin en büyük işlevi, öykü deseni kurulmadan önce olayın 

geçeceği alanın tümüyle izleyiciye aktarılmasıdır( 63). 

III.6.2. Genel Çekim.- Bu çekim ölçeGinde ele alınan 

konmıu.rı geçti,J;i tüm alan, çerçeve içindedir. :Me};an, oyuncu

lar, sahne içinde yer alan nesneler seyirciye tanıtılmak 

için "genel çekiin" ölçei'J;inde gösterilirler. Iu qel::im ölçe~i 

aynı zaro:anda, sahne içindeki oyuncuların bir';ir1erine ve 

çevrelerine ı::;öre nerede durduklarını anı~nsatmak için de kul

ı anılırlar. 

"Genel çekim, yeni sekansların ve bölürnlerin başların
da yer alır. Bir filmin lirik etkisi veya epik açılı::layıcı tü.
rü, bizlere genellikle sürekli biçi~nde 2::enel çekimler ve bu 
genel çekimlere bağlı olarak yapılan çevrj.nmelercl.e verilmek
tedir ••• Genel çekim filme a!,tırlıklı bir o.inginlik ve yara-
t ı.cılık verir. Lirik ve dü::_;:ünceli temel duygular ve özc:ür-
lük dürtüsü uyandıran bir duygu, melankolik bir özlem veya 
neşeli çözülmüş duygularını en iyi biçimoe betimle::eldec1ir"(64). 

Genel çekiın ölçeGi aslında yakın çekim ölçe?J;ine bir 

geçiş ölçe:'ti özelliğini taşımaktadır. Çok genel çelcim ölçe

sine oranla bu çekim ölçe,,:;inde oyuncular daha ön rı1ancladır-

(63) Nadi Kafalı, 1986, Ön ver., s. 44-4S 

( 64) Hil;nar Mehnert, :Film Fotoc;rafie ımd :D'ornsehfilm 
Fotografie, 'i/eb li'otokino Verlag, Leibzi::: 1971. s. 47 
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ı ar' ancak çevre yine de genel çekimin ana konusucJur den il e

bilir. Genel çekim ölçe.'J;i film ve bölüm başları ile sonla

rında sıklıkla kullanılırlar. 

"The Graduate" fiL;ıinde 109 adet genel çeldrrı ölçe~;i 

kullanılmıştır ki bu rakam, fil::nin 438 çekimc'eri oluçtu;':u 

.:;öz önüne alınırsa tüm çekiınıerin yaldar:ıık %25' ini oım·~tur

maktadır. 

13 İÇ-GECE (Ben'in Odası) 
Gen. ç. Ben'in sol omuzu- Doğal Efekt 
nun üzerinden aşa?:';ıdaki 

havuz ve onun kenarındaki 
insanlar görQDtüdedir. 

13. çekimde :Ben, kendi odasındac1ır. Çünkü ~~endi on1ı

runa verilen partiC.en hof]lanxamıştır. SC:z konusu partide 

Ben'in hiç yaşıtı ve arlcadaçı yoktur. Een, ts . .mamıyla ailesi

n in iş arl:adaşları ve dostlarından olu;ıan bu partiden sıkı

larak, odasına, başka bir deyişle kendi "içsel mekanı"na 

[t,iC.er. Eurada kimseye rol yapmak zorunda değildir, "Jcendi 

kendisi" iledir. :Bu çekirnde onun aga?J;ıda bıraktığı insanla

ra- belki de acıyarak- baktı:'Ş;ı görülür. Konu hareket::-:iz olclu-

:--;u ve geniş bir alan derinli!ği gerektirdi~·i için genel çek:i.ın 

ölçe0;i ile çerçevelenmiştir ve teamera hareketsizCiir. 

13 İÇ-GECE (Een'in Odası) 
:}en. Ç.; :Eayan Eobinson 
t eı.~rar odaya girer ve 
'lcll tosunu ~~iyer. 

:EAY.AN r;o:rin:~ON:Sana birçey 
s o Lrıak is t iy o rı.o::n • 
• • • • • • • • • • • • o 

18. çekim. önce::::.inr1e, :Den odar.3ındaclır. J3ayan Fobinson 

odaya yanlışlıkla girCl.i?;ini belirtmis, lJiraz Ben' le konuşup 

telr.rar çık:nıştır. 18. çeJdmde Bayan TiobLıson tekrar odaya 

(:·irer ve Len' i ba::ıtan çıkarma planını uyc;ulamaya koyarak, 

ondan kenc1 isini eve bırakra.asını ister. Eu çekir:ıc1e J3en ve 

:Ba:lan Robinson birbirlerine mesafe olaral::: uzaktırlar ancak 

harel-ce·tsizdirler. :Bu yüzden m.ekan birli,}~irü sa~;lan.ak amacıy-



76 

la konu, genel çekim ölçe~inde hareketsiz kamera ile pö-

rün tül en:aiş tir. 

26 IliŞ-GECE (Hobinson'la
rın evi) 
Gen. Ç.-sola pan,Omuz Ç.- EAY.AT: IOIİNSOH:Teşekkür 
Een ·ve Bayan Hobinson'un ederj.m. 
içinde olduğu araba ka~e- ~~:~vet 

raya doğru ilerler-sola 
pan-evin ön~~de durur. 
:Ben arabada bir süre bekler 
sonra iner, Bayan Robin-
son' a ~:eapısını aqar. J3ir-
likte eve doğru giderler 
ve içeri girerler. 

• • • •• • • • • • • • • • 

26. çelriınde Ben, :Bayan I~obinuon'u evine getirmektedir. 

O daha önce hiçbir kadınla beraber olmamıştır, deneyimsiz-

d ir ve korkmal'::tadır. Çünkü :Bayan Bobinson'un clavranışların

cla bir farklılık sezinlemiştir. Ancak kaygılı olc.~u::'~unu da 

belli etmek istememektedir. Ben ve Bayan Robinson'un 25. 

çekimde Ben'in evinde olmaları dolayısıyla 26. çekimde öh

ce onların are.bayla eve eelmalerini gösteren bir genel çe-

k im ölçeGi kullanılmış, daha sonra o::ırun.cuların yakın plan

ıarına çevrinme ile geçilmiştir. Böylece önce oyuncular, 

ev, araba seyirci tarafından birbirleriyle ilişkilendiril

ıniş, daha sonra ikili omuz planıyla öyküye devam edil.:niş tir. 

89 İÇ-GECE (Salon) 
Gen. Ç. :Bay Robinson 
ve :Ben arka planda 
yürümektedirler.-İle
riye kaydırma-Kanera 
:Bayan Pobinson'a yak
laşır-Omuz Ç.-:Bayan 
Robinson elinde si
:.?;ara, belli bir nok
taya ()akmaktadır. 

13 ir sUr e sonra l:::ol
kar ve peşlerinden 
gider. 

:E~:Yo hayır. 

BAY ROJ3TilSON:Ne? Sen bana 
kadınların aklını başından 

alacru{ bir tip gibi görünü
yorsun. Sana da leachnların 
aldını ba0ından alacak biri 
gibi görünmüyor mu? 
IAYAN. FOEİNSON: Öyle görünü
yor. 
• • • • • • • • • • • • • 
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Gg. çekimde E en ve I3ayan. Lobinson kapıya ~~ic~erlerlcen 

plan, Genel çekim planıdır, sonra kc:ı:r,era, 13e.ys.n ı,obin~oon•a 

ileri kaydırma ile yaklaf~;ır ve onun yüzündeki ifacl.e izleyi

cilere gösterilir. 7 3 ve 88. çekimler ara::nncla hep or-ta çe

kim ölçeklerinin kullanılması, konu ile fr,ekanJn· birbirleri;y

le ilişkilendirilmesi e,jnacıyla genel çekim ölçe;;ir:.in kulla--

nılmasını zorunlu kılcaktadır. 

III.6.3. Orta Cekim.- Uzak çekiıli iJ.e y':~l:ır-1 ~.;el,:im ara-

sında bir çekil~ ölçe~':Çi olEm orta çeki.aılerc:ıc, .~örrnt1.~yo konu 

olc.n ldşi ya da ne cın el er orta c ekı" r-~ J. n c0 n. c'"" ı,.roı~ıı"'"Y11'' ol ··ı c tıı-).,.,1 - ... _ ":{ -·~ ~J_- - - Ct - ... ':.. .... ~...-~~ l..t-- ··L $,_ I.A.)>.;:..' 

rı..,ırlar. Bı;.nların çevre ile olan ilif]kileri ou çcl;:im ölçe}Iin

o e ön planda de.Sildir. Ancak her ne l:c.dar oyuncular ya oa 

çeki:ne konu olan nesneler ön :planda iseler de, ÇE'Vre de he

nüz etkin olarak çerçeve içindedir. 

"Boy, diz, bel ve yalıan çekimler c;crç ek ölçülerde 

cörsel bir ayrıntıya sahiptirler. :Su çekilll ölçeleleri görün

tU C:.üzenlemesinin ane. 1.msurlarını oluşturırıuktaC::ıro 11 (65) Ko-

nulu filmlerde kullarıılan çekim ölçeklerinin b·i).yük bir bö-

1LL:'1ü orta çeld.:n ölçekleri olm]tururlar. "The Grac1.uate" i'il

:ninc'.e d. e 234 orta çekim ölç e ·:;i kullanıl!lnş tır. r.ı;ı""} u. tiLrn ç c

l:: Lllere oranlarsak %53o4 gibi "bir oran buluruz. 11 Iu çekim 

ülçekleri izleyiciyi, sahnedeki olaya ya~üaştırmukta ve salı

nenin uzak çekimle yapJ.lan bir tanı tımınc1c:::n son re.< olayları.::ı 

sunumımc1a olc.1ulr:ça yetkin bir işlevi yerine ı:.:etin~c1::tcc1iı·-

ler."(66) 

Boy çekim ölçe}tinc:le OJlmcular gör·Unt"Llnür:ı il_:i meı~ke--

zinde yer alır ve görUntE.n.ün temel içori?tini oluı:;tururlar. 

İzleyiciler bu yolla oyunculara daha yalnn olabiJ.mel::tedirler. 

(65) Nadi Kafalı, 1986, Öno ver., s. 61]. 

( 66) N adi Kafalı, Aynı, s. 65 
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Eur::.-tm yanında dış çevre de hen·Uz alcılanabilir 

a~cak çevre dsha önceki ölçeklere göre ikinci] bir Jnc~e 

:Eel, CÖ(:,~S VG O!l:l"ı-1Z çekimleri, oyunculc.r birl)irlericH 

;ya~: ın, sıkı, canlı bir görüntüye sahipmiş c; i bi bir e tki uyu1-

dı:::-ırlar. Draır:e.tik etldsi çok gü.çlli. olan bu ölçekler :.:·onul1: 

fj_l:1lerde sıklıkla kullanılırlar. 

E'iliiıimizde farklı amaçlar için kulls.nılan ortu qekhı 

ölçekleri bulunmaktadır. 

lO TII0-GLCE (Eraddock'ların 
arım bal1çesi ve s2.lon) 
Omuz ç. Een, kupıd8n içeri 
cirer ve oCacıno. doJ;ru yü.
rL"r, n~erclivenl eri çıkmaya 
:J&şlar-saj;t:ı. pan, Je.ctel Ç .
Konukların konuşmak için 
:C en' i durdurmaya çabala
chkl2.rı görülür. 

DoC;al El'ekt 
( I. ne· r:ı·rı r u··r~·'-:l 1-u·q 0 1':1. ı...JC:...o. ü L . .-v _v . 

r';q iicm"le·"') :..J: V~- v ... ,.,.] V .J.. 

10. çekimde J3en, onururıa verilen ıı2.rtiden hoçJ.<:.~nm.a

m.ıgtır. o, kendini bu kalabalık içinde yalnız hissetmekte

dir. Benjarrrin' in çevresindeki insanlardan hoşnutsuzlv~iu, 

ilGisiz ve umursamaz tavrı, omuz çekim ölçeği ile çarpıcı 

bir biçirnde verilrn.ektediro Kameranın c:;enel plana c;eçmesiyle 

Ben• in çevresindeki insanlar ve salon daha büyük lıir oran

os. çerçeve içine alınmaktadır. 

213 İÇ-G30~ (Gece Klübü) 
Omuz Ç. Elaine I. en' e ba
kar. Arkada bir kadın 
striptiz ya:pm&ktadıro 

:BBI1: :1-:eden gü s teriyi s ey
re t1niyorsurı? 
• • • • • o o • o • • • • 

213o çekimc.e Elaine hoşlan..nadı:Sı bir ortamdadır. 

Eenjar:ün onu striptiz ~rapılan bir klübe getir.rüştiro blaine 

a:;ıa~rılandı.~ını hissetmektedir. Om .. ın bulundu?_tu ortamdan hoş

nutsuzlu~ı-u-arkasında c!ans eden kızın görüntüleri i.J.e 'birlik-

( G7) ',ier.ner Von A:r:::;cld.orn, ön. ver., s. 136 
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te- omuz çekimi ile verilmektedir. Böylelikle izlcyiciler, 

1laine 'nin o andaki duycularını, millliklerini yaL:ı.nde:n tjöre-

bil~e olana~ını elde etmektedirler. 

178 iÇ-GECE (Taft Otel) 
J:Jiz Ç. :Ben giyinrn.iry ayak
tadır. :Bayan Eobinson'un 

2]2!:Ne yapıyoruvn? 
BAYAN HOBİNSON:Ier:i iste-

çoraplarını giyerken ayak- ınediğin a.:;ıkçs. ortada. 
ları görün tü~re gir· er. • •••••••••••• 

178. çekimde Ben, Eayarı Robinson' a, o ve D.i::_:kileri 

hakkında söyledii?;i sözlerden dolayı üzgündUr. Bayan Hobin

son da ilişkilerinin bi ttiğini düs;,ünerek gi;yinı:ı.elı:tedir. Diz 

çel:im ölçeC;i ile izleyiciler hem Ben• in üzgün ve pişman ha

lini hem de Bayan R.obinson'un çoraplarını t;i;yen ['.yaklarını 

t:;örürler. 

330 İÇ-GECE (Ben'in Odası) 
Diz ç. Ben yata~ında 
uy~~aktadır. Aniden sıç
rayarak do:};rulur. 

~:Ne oluyor? 
ELAİ~E:Benjfu~in? 
BEN:Ne? 

E·u çekimde diz çekim ölçeE;i ile izleyici, Ben'in ya-

ta'tında uyudu:':,rv.nu ve onun ani sıçrayı~ını görür. I:iz planı 

ile hem Ben'le yalnn bir ilişki içine girilir, he:n do ani 

hareketinin tlli~ü çerçeve içinde kalır. 

III.6.4. Yakın Çekim.- :Bir çekimde, kamerayı konuya 

;;raklaştırmakla ya da uzun odaklı mercek kullanınakla elde 

edilen çekim ölçeği "yakın çekim" olarak adlanaırılır. 

" ••• Yavar~ça elektrik di5.G;rıesine doluw.en el, karın Uz erinde 

bıre.kılmış bir iz ••• yalan çekim, sürelüili,J;i olan oyunun 

büti.1nünden belirli bir parçe,nın çekilmesi c,ibi bir anlB.m 

t8.~ ıı::-cal:tadır. 11 
( 68) 

"J3u çekim ölçe:::ti, yapı ve bünyeleri ortaya çıkarır, 

yakın ilişkilerin duycularını karakterize ve analiz eder. 

(68) Nadi Kafalı, 1986, Ön. ver., s. 66 
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İzleyici hD. çekim aracılı:_tı ile içsel dü~:ünce ve duyguların 

insansal eylenılerinden doCan özel açıklarnala::ı:-ın 2nlo .. mları-

nın neler oldu&"Uflu bu.labilir. "( 69) 

"The Gradua te" filminde 72 adet yakın ç ele id ölç esi 

l:ı:.llnnıl.:n.ış tır. 

106 İÇ-GEC~ (Taft Otel) 
Eag ç. Ben. ~:Efenthm? 

:Eenjamin' Eayan Ho binson'la bulus;ma.k iç in ,;cldi.1;i ' ' 

Taft Otel'de ne yapacalını bilemedi~inden ve ~aşkın eaşkın 

çevresine baktı}~ından, resepsiyonistin dik1:atini <]eker ve 

onun sorularına cevap vermekte zorluk çeker. 106. çekimde 

:Ben' in yüzi.indeki şaşkınlık ifadesi baş çekimi ile verilmeye 

çalı::;;ılmıştır. Yakın çekimierin bir amaçları da kü.;·inin ter;

kilerini, nimilderini yansı tabilmeleridir. :Bu yüze'. en 106. 

çel:imde bir yakın çekim ölçe~~i kullanıl.nıştır. 

157 J::Iş-Gü:N (Yüzme Havuzu) 
Baş Ç. :E en, su ya ta;~;ında ~:Tderhaba 13ayc:ın Pobinsor:. 
doğrulur. 

::Senjamin, ::Sayan Itol)inson'la -::;:irc1iC;i ilir~ki yüsi5.nCen 

çevresine kayıtsız kalınaktadır ve bütün gün tembel tembel 

havuzdc. yüzmektedir. Yine böyle bir ci5.nde Pobinson'ların 

kendi evlerine eelmesi ve Ben' in Bayan Robin;.:~ on' la ailesi

nin yanında konuş,nak zorunda kalması onun biraz tirkmesir.e 

neden olur. 157. çelümde 13en, annesinin zorl<~rnnsıyla Ea;yan 

I?obinson•u selamlamaktachr. K1ülanılan baş çel;:iLı c)lçe}.;i ilc 

:Ben' in durumu izleyiciye yakından alctarılır. 

319 İ:J-GÜ:t: 
Eaş Ç. 
döner. 

(Ben' in O das ı) 
Elaine Den • e e o.~~ru ELAİNE: J!a[;ırdı~~ım 
Ben görLin tüye cirer öz·U.r dilerim. 

ve tekrar çıkar. Elaine onu •••••••o•ooo• 
cözleriyle izler. 

(69) Bilmar Mehnert, ön. ver., s. 62 

i~.: in 
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Elaine, a...'1.nesi hakkında Ben' in anlattıklarını dinle-

ı;1ek iste~ediğinden ba.3ırmış ve onun pansiyondan tepki alma-

sına ve lwvulmasına yol aç~nış tır. 319. çelı:imde Elciine'nin 

veriln1elctedir. Eu çekim ErU_re olara:k -tir ya1cırı çc~::j_:n ölçe.::.i-

ne ,-:öre- oldukça uzunc~.1,:r ve çerçeve clı~.:ında bir lL'.reLctli1ik 

vr~rdıro Ia~~~ çckicı ölçeJ:i ile hem Ele.ine'Ein -tl-Ltu.c~ı.;, verilr:ıe.li:-

te, heQ de Elaine'nin Een'i gözleriyle izlemesi yolu ile 

çerçeve dıcındaki hareketlilik izleyiciyo hisset~irilmektc-

c1 ir. 

III.6.5. Çok Yakın Çekimo- Çok ;yakın çoL::'ü;1 1Jir yönty

le yalnn çekir:ıin dalı.a da r.::üçlendirilrıüş bir biçLüidir ve her 

filı::C.e r<:~slanmanıal;:tadır. ( 70) 

":Bu çeldm ölçe[~i, normal yasıaınım.ızda olnwsı olanak-

SlZIEış [ibi göri.L'1811 do :;al bir be..kıç 1ıiçi;,ıi ile o:·t[:ya çık-

rnakta, bu nedenden ötürü de izleyicilerin kendilerini bu öl

çe'le -ı.wı:ı.nlla.rnaları olanaksız hale gel:ı;_ektecı.ir. _ :Ec.d\.J.;} açısı 

daral::;_ı§tJ.r, trans h[>.lJ.eriiıde, yaşam telılikc::sinj_n ljulundu-

ar::ırı sarho.-:lcJ-c lıallc-
~ . 

r in ele ;::ı ık olarak lcı::llandı_:;ımız bakıç biç i:1ıine kr.rrp.lJ.l>:: ol-

rnsl:etadır. Lu çekim ölçeZ,i c:ı.racılı[;ı ile ;rLU:sek tir terili-

min yaratılabil::nesi Irıümlc-Un olabilmekte, izleyici j_rreel bir 

dur1.:ı.ma sokulınaktadır. "( 71) 

59 İC-GECE (Blaine'nin Odası) 
Ç o Yak. Ç o Ben hızla dö- :Bill~: Oh tanrım o 

ner ve şaşkınlıkla bakaro 

60 İÇ-GECE ( Elaine • nin Oclası) 
Ayr. ç. Bayan EoiJim->on•vn ~:Eıro.}:::ın çıkaJE1. 
cö.2;·Us ve kalçaları arası I:.t"ı.YAN LOIÜlSON: S ü1irl cnmEJ. 
c;.ör"ih: tüdedir. 

(70) Nadi Kafalı, (Yay. Ders Notları), Ön. Vt;r., s. 49 

( 71) ','/crner V. Appe1dorn, ön. ver., s. 133-134 



63 İÇ-GBCE (Elaine'nin Odası) 
Ayr. Ç. Bayan Robinson•ı...ın Do:;al Efekt 
sol göğsü görüntüdedir. 
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Bu üç çekimin de ana özelliBi çok kısa süreli (inte.rı

cutting closer) çekimler olmaları,c1ır. I!en' in Bnyan Hobinson•

un çıplak vücudunun portreden yansımasJ.nı görmesinden sonra 

ys.ptı:i;ı dönme hareketinin son hallmsını ol uçturan 59. çeldill, 

bu yüzden bir hareketlilik de taşımaktadır. 

60 ve 63. çekii.n.ler ise :Ben• in şa:ıkınlı,,'~ırm neden olan 

çıı-üalc gör"tüıti.Ueri içermektedir. Bu yolla :Ben' in tepkisi ve 

bur:un nedeni arasında izleyiciye bağ kurma fırsatı da veril-

m.iç olmaktadır. 

Özetlemek c;erekirse, çekim ölçekleri, bir filmi oluç

turan ;yapı taşlarındandır. Genel olarak uzak çeki11:, orta çe

kim ve yakın çekim diye sınıflandırılırlar. Eu ölçE':klerin 

tanımlanmasında çoğunlukla insan vücudundan yararlanıl ~ıak

tadır. Bu ölçekleri şöyle sınıflandırabiliriz: 

Çok Genel ç. 
Yarı Genel ç. 
Genel ç. 

Uzak Çekim Ölçekleri 

Baş ç. 
Ayrıntı ç. 

Yakın Çekim Ölçekleri 

13t>y ç. 
Diz ç. 
Bel ç. 
Göğüs Ç. 

Omuz ç. 

Orta Çeldnı Ölçekleri 

Bu çekim. ölçeklerinin film içindeki kullanılma sık

ııleları eşit de{;ildir. Konulu 1)ir filmin ~rı:::cklaqık yarı s ın;.. 

dan fazla bir bölümü orta çekim ve yakın çekim ölçeklerin

den oluşmaktaC:.ır. uzak çekimler içinde ise kullanırı: sıklı

E;ı açısından c;enel çekim önde gelir. Çok genel ve Çok ya-
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kın çekim ölçeklerinin sıklılda kullanıldıkları söylenemez. 

:Bu ölçekler özel amaçlarla ve nadir olarak kullanılırlar. 

Çekim ölçeklerinin sıraları da önem taşımaktadır bir filmde. 

Gen ellikle ayrım başlarında uzak çekim ölçekleri kullanılır. 

Film ilerledikçe ve öykü geliştikçe orta ve yakın çekim öl

ç eklerine geçilir, ancak kişilerin çevreleri ile ve di,~~er 

oyuncularla ilişl\:ilendirilmesi ya da anımsatılması amacıyla, 

uzak çekirn ölçekleri aralara yerleştirilir. 

Çekim ölçeklerinin aynı zamanda sinematik bir anla

tım biçimi oldu?Su. göz önüne alında,~ıncla 11 The Graclua te" fil

rn inde kullanılan kamera hareketleri ve çel{ im ölçeklerinin 

":Bireyselleşme/yabancılaşma sürecine kat'l:ası daha iyi enla

~ılır. :Bu bölümde incelenen kamera hareketleri ve çekim öl

çekleri, müzik ve konu ile de desteklenerek bireyselleşme 

sürecinin ortaya çıkarılmasına ola:_·ak sağlamışlardır. 

The Graduate filminde gerek kamera hareketlerinin 

gerekse çekim ölçeklerinin seçiminde ve uygulanrnasında ti

tiz davr8~ılmış, seçilen kamera hareketleri ve çekim ölçek

lerinin Een'in yabancılığını ve yalnızlığını ya da kararlı

ı ı:ğını, kısaca ruhsal durumunu yansıtabilecek veye pekişti

r ebilecek nitelikte olmasına özen gösterilmiştir. 



ı:öLDM IV 

013JEKTİF TİPLERİ VE KULLANll/I 

ALANLARI 
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Objektif tekniğinin son yıllarda gittikçe hızlanan 

bir şekilde gelişmesi, objektif tipleri ve lr.ullanımının do. 

çe şi tlili;';ini beraberinde getirmiş tir. Objektif l:.:ullanımı .. 

nın aynı za-:1anda sinem.atik bir anlatım biçüni oldu~u göz 

önU..ne alınırsa, bu gelişmenin önemi l:endilii;inden ortaya 

çık:cıaktadır. 

Optik endüstrisinin son yüzyılda sağladığı bu büyü.k 

geli~~n aracılığı ile film yapımcıları da harekete geçmiş 

ve birden çok merceğin biraraya gelmesiyle oluşan kariııaşık 

objeldiflerle, istedikleri yapımıarı gerçekleştir.mişlerdir. 

Objektiflerin işlevi, canlılardaki "göz"ün işlevine 

benzer. :Bir insan için göz ne kadar önem taf]ıyorsa, objek

tifler-de kameralar için o denli önemlidir. Kamerananlar 

açıcından ele alınırsa objektiflerin "kacneramanlo.rın üçün

cü gözleri" oldu{j;u söylenebilir. 

IV.l. Objektif Çe§itleri 

Objektifleri çe şi tl i ölçü tl ere göre sınıfle,.ndırmak 

olasıdır. Ancak genel olarak objektifler "odak uzunlukları

na" göre sınıflandırılırlar. Bunun yanınc:.a bilimLesi t;ere

ken önemli bir nokta daha vardıro Objektifler, kullanıldık

ları kameranın tipine göre adlandırılırlar. Bir film üze

rindeki görüntü alanı dikdörtgeninin köşegen uzvnlu~unun 

iki lcatı, o kaınera için "normal" objektif ola1"ak nitelen

dirilir. Örnetsin 16 rom'lik bir kameranın "nor,nal objektifi, 
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içindeki filmin görüntü çerçevesinin köşegen uzun1u1u olan 

12.7 mm x 2 : 25 rnm dolayındadır. ( 72) 

Objektifler, sabit ve.de(;içir odak uzaklıklı olmak 

üzere iki böl11'1le ayrılabilir. Sabit odak w;~aklıklı objektif

ler, adından da anlaşılabileceği gibi, belirleıLrniş bir odak 

uzaklı,ğına sahiptirler ve dolayısıyla görür~: açıları da sa

bittir. De~işir odak uzaklıklı objektifler ise "zoom" objek

tifler olarak bilinir ve dar açıdan geni;3 açıya kadar uza

nan farklı odak uzaklıklarını sağlayabilirler. 

Objektiflerin en önemli özellikleri odak uzakl.ıkları-

dır. Çünkü odak uzaklıkları, o objektifin c;örL'ş alanını, 

alan derinli}J;ini belirler. Odak uzaklıklarına göre obj ek

tifleri üçe ayırabiliriz: 

a-Normal Açılı/ Normal Odak Uzaklıl::lı Objektifler 

b-Geniş AçıJ,.ı/ Kısa Odak Uzaklıklı Objektifler 

c-Dar açılı/ Uzun Odak Uzaklıklı Objektifler 

IV .lol. Normal Açılı Objektifler.- İnsan gözfrrıün 

gördüG;ü perspektif yığılmalara benzer persıJektif yı3ılrm

lar veren objektiflere, "normal açılı objektif" denir.(73) 

Bu objektifler, 35 mm'lik bir film kamerasında 43-58 derece 

arasında bir yatay görüş açısına sahiptirler.(74) Eu neden

le de, özel bir anlatım biçimi güdülmeyen, olağanlık taşı

:r.ı.ası gereken salınelerin çekiminde sıklıkla kullanılırlar. 

Normal açılı/normal odak uzaklıklı objektifler, 

"The Grac1uate" filminde yoğun biçimde kullanım alanı bul-

muştur. 

(72) Şükrü Künüçen, (Yayınlanmaınış Ders Notları) 
Objel:tifler, s. 2 

( 7 3) James M onaco, Film Verstehen, Rol"lohl t Teaschen
buch Verlag, GmbH, Hambvxg 1980, s. 73 

(74) Nadi Kafalı, 1986, Ön. ver., s. 44 
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17 İÇ-GECE (Ben'in Odası) 
Gen. ç. Bayan Robinson :EAYAN TlOJ3IN~ON:Jinsılsın 

odaya girer. A 'tzında "bir J3enjamin? 
sicara vardır. Oc3ayı do- ~: İyiyim tegeL:_u.r ederim, 
la;]ır ve oturur, sigo.ra- J3ayan Iobinson. 1 arıyo ac-a-
sını yakar ve kibri ti Y:;ıda koridorı,m -::;ornında. 

yere atar. Ben kibriti 
çöp kova$ına l::oyar. Ba
yan Robinson kalkar ve 
·ı ı .... t""d ı ı er er, gorun u en çı_.:ar. 

• • • • • • • • • • • • • 

17. çekim :Ben• in Bayan Robinson ile filmele karşılaş

tığı ilk çekimlerdendir. Bu çekim.de özel bir anlatımı ge

rektirecek bir durum ya da olay olmadı,?,ından normal açılı 

objektif kullanılmıştır. 17. çekiınde Bayan robinson'un J3en'jn 

odasına girerek onu l~endi "içsel melranı"ndan ayırması Ben' i 

tedirgin eder. Ben'in bu durumu normal açılı bir objektif

la aktarılır. 

7 3 İÇ-GECE (Salon) 
Gen. Ç. Ben, koşarak mer- BAY R01?İEGON' U1·: f'i!:Sİ: Önde 
divenlerden iner ve bara duran Ben' in arab:ı.sı mı? 

doğru gider. Bir içki 
doldurur. Arka planda 
Bay Robinson içeri girer. 
B en geri döner ve aya{;a 
kalkar. Bay Robinson Ben•e 
doğru ilerler, el sıkışır
lar. Ben kapıya yönelir. 
Bay Robinson onu durdurur. 
Birlikte bara doftru gider
ler. J3ay Hobinson içki 
doldurur, bir tane de 
J3en•e verir. 

• • • • • • • • • • • • • 

73. çekimde normal açılı objektif kullanılmıştır. :Bu 

ç ekimde 13en, hızla merdivenlerden inerek bara ()oğru koşar. 

Çünkü :Bay Robinson eve gelmigtir ve Ben, J3a~ran robinson'la 

aralarınca &eçenlerin farkedilmesini önleme çabc~sıncladır. 

13en, o za,nana kadar çevresinde "iyi, örnek, bo.garılı" biri 

o larak görülmcld edir ve bu \'' uru'nunun boz1::lmasını j st emewek-

teC:ir. 
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Nor~-:ı.al objektif'lerle cerç ekleç tirilen ç cL:i_"~.lerde, 

zar;wra hare}:::etinin hızı, nesnelerin lwmera;ı:'a doi~::.~L: yu. dtc 

l:co.·:1eı'adan ceriye do(;ru hareketlerinin hızı hep normal c>ru-

nt·'····cc~ '·dı"· ( 7ı::) -·' '·"·.Lv . T. ) 

ıv.ı.2. Genis Açılı Objektif'ler.- Bu obj~ktifler, 

Icendi ac~ından da anlaşılabilece.0;i ~::;ibi c;enif_;: l:ir !Ji.Jc:..ş c=;.çı-

sına sahip buluı:ın'laktadır.( 76) Eu tür objektifler, C.ar lJj_r 

alana sü:ı::;mış olan bir konunun çekiminde sılı::lJ.lclu.. kullanı-

lırlar. Çv.nl:ü. böylelikle' ceniç bir görüş açısı ele' e ec.ile

rek, nesnenin olabildiğince çevresi ile olan ilişLisi orta-

ya çıkarılmaktadıro 

Geniş açılı ·objektiflerle, istenirse, küçü~: bir ille-

kan, olclu.l{ça geni~;, ferah ya da bir l:oridor, cerçcl~te oldu-

Svndan daha uz1.ın olarale gösterilir. :E,u objektifler, sağla-

dıkları geniş c.;örüş alanları ile, kar:1eranın ya da nesnel e-

rin hızlı hareketlerinde, onların göriiı-ıt15. çerçeve:::ıi içinde 

tutulmalarını kolaylaçtırırlar.(77) 

374 DI~.-GÜE (l3erkeley) 
Gen. ç. l3en arabayla 
rüden ceçmektediro 

köp- T-.Iüzik 
(S co.rborough :Fa ir) 

374. çekimde kaınera, arabanın arlmf;ıncJ.a l::onurı11andı

rılmıştı:r. Sıkışık ve dar bir mekan olan arabada, ceniş 

açılı objektif kullanılarak, geniş ve ferah 1Jir alan etki-

si yaratılnıştı:r. 

125 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Gen o Ç o J3en koridorda lı:::a- J)o~~al Efel{t 
rn.eraya ö.o[;ru ilerler ve 
l:&pıyı açar. 

( 75) ··ı .. ··~·· .. 
~ u.:.;:ru l\..1.ınuq en, ön. ver., s. ll 

(76) ı:adi KafalJ., (Yay. Ders Eot.) Ön. ver., s. 24 

( 77) ~Ül{rÜ Künüçen, Ön. ver., s. 5 
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125. çekimde Ben, Bayan Eo binson'la birlikte olaca~1:ı 

o tel odasına do,:;ru, uzun bir koridordan geçerek celDıektedir. 

Kam.era, geniş açılı bir objektifle, geniş bir alan i'1erinli

?;i. etkisi yaratmakta, kameraya dikey uzanan çizgiler do di

yagonal olarak birbiriyle kesi~ecekmiş izlEmimi edinilmesi-

ne yol aç::rıaktadır izleyicide. Bu çeki:nde, ilk c.efa bir ka

oınla birlikte olacak olan Ben' in tedirginlL5~i ve acemilL~;i 

c; eniş açıl ı bir obj ektifle vurgulanır. J3mıun yanında çekim 

mekanının darlıi1;ı da bu t:J.r bir objektifin kullanım neden-

lerinden biridiro 

Geniş açıl ı objektifler, 125. ç e1cimc1e olc1u{~11 gibi, 

"belirli efektlerin yaratılabilmesi amacıyla da kullanıla

bilnıektec?.ir. Bu objektifler, karaeraya dikey uzanan birbiri

ne parelel çizgileri, uzalcta bir noktada !.ıirle:}iyorlarmış 

gibi gösterirler. Aynı zamand.a .kameraya y::ılun olan nesneler 

r_,_or~!ıal boyutlarından daha bü:ırük, ka:nere.ya uzak olan nesne

l er ise normal boyutlarınoan daha küçtlli: ccrüni.5.rler. Geniş 
' 

açılı objektifler, 11 derinlemesine idrakte (ber c:eyin taın 

olarak algılanmasl.) vurguların yapılabilmesi ve ço,~:unl-ı;ıkle 

c1 o ;'1rusal algılanaların biçimlerinin boz-ı_ılmas ı amaçlarıyla 

kullanılınaktadır"( 78). 

ı 76 İÇ-GECE (Taft Otel) 
~:Canın cehenneme. Se-Gen. ç. Ben ve Bayan Tic

binson birbirlerine ba
karlar. Een ayillctadır. Ba
yan Robinson aniden kffinera
ya doğru döner. Een yatağa 
uzanır ve ona yaklaşır,son
ra doğrulur ve yataza oturur, 
çoraplarını giyer. Ben ise 
aya,'I;a l:::alh:ar ve e:iyinmeye 
lJaşlar-sa<!~a pan- odanın 

bir kö;esine gider ve bakar. 

nin canın cehenneme Ea
yan Robinson. J3en kendim
le gurur mu ouyuyorum sa
nıyorsun? Yanılıyorsun. 

•••••••••••••• 

(78) Nadi Kafalı, 1986, ön. ver., s. 45 
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176. çekimde Een, :Bayan Robinson ile beraber yatakta

c' ır. Giriştiği bu .ilişkinin "ağırlı?!;ı" al tunc1a ez il en Ben, 

h uzursuzdur. ::Sayan Robinson' u, kızını l<::end is ine layık gör

rn.edicini e~~şünerek suçlamaktac'Jır. Bu çekimde, :::;erüş açılı 

objektif kullanıını ile geniş bir alan derinliSi yaratılmış, 

I: en ve J3c.yan Robinson <::.rasında geç en bv. sc.hn en in izleyici 

tarafından çok boyu tl u olar al;: a1o;ılanma:::; ı amaçlamrııcı tır. 

Geniş açılı objektif'lerle yapılan çeki::ılcrde, kaınera

ya dikey olan harel~:etler, olc1u:t!;undan duha abartılı olurlar. 

Kameraya yaklaşan nesneler ya da insanlar hJ.zla bi.iyUrler, 

uzaklaşanlar ise hızla küçU.lürler. Kameraya çok yaklaşıldı

/tında, görüntüde biçim bozulmaları olü.çabilir. Karneraya ya

tay hareketler ise oldu&,-undan daha yavaşmış gibi görünürler. 

Filmin ı. ve 2. ayrımlarında yoğun bir biçimele geniş 

açılı objektifler kullanılmıştır. :Bunun temel amaçlarından 

b iris i, Bayan Robinson ile Ben arasındaki ilişkinin, görsel 

olarak "heterojenleştirme" kaygısıdır. Heterojenliştirme 

e tlı::isi, Robinson'ların evindeki sahneler ile Taft Otel' ele 

ceçen sahnelerde kendini açıkça göstermektedir. 

IV.1.3. ])ar Açılı Objektifler.- :Bu objektiflerin gö

rüş açıları diğerlerine göre oldukça dardır ve çeldme konu 

olan nesne ya da kişinin büyük bir cörüntüsü elde edilmek 

istenildi;':tinde kullanılırlar. Bunun yanında, teknik, coğra

f ik ya da fiziki nedenlerle konuya yaklaşılamadı?tı aurvm

larda da bu tür objektiflerden yararlanılır. Tele Objektif'

ı er de de.nilen bu objektifler tıpkı bir tel eskobı.m yaptıl'~ı 

gibi uzakta bulunan nesnelerin büyütli.lmi.i.si etkisini yaratır

lar. 

])o,~al perspektifi bozan, perspektif yı<;ıl:nalara yol 

açan btı objektiflerin net alan derinlilderi ae kı:::;adır. 

Eu nedenle odaklarnak istenilen nesnenin C!ıgında k<::.lan nes-
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neler seçik olmaz. Seçik olmayan nesnelere kar0ı insan bey

ninin "kayı tsız 11 kalmasından ötürü, "önemli olan nesne" ön 

plana çıkarılır. 

275 LIŞ-GÜN ( S ok ak) 
Göğ. ç. ::Sen, Bayan Robinson'
ların evini gözlemektedir. 

Müzik 
( Scarborouc;h :D'air) 

275. çekirnde, Elaine tarafınclan kovulan Ten, onu kay

betmenin korkusu ve şoku içinde Robinson'ların evini uzak

tan gözlemektedir. Ben'in şaşkın ve sıkıntılı hali, dar açı

lı objektif kullanımı yolu ile çevresinoen ayrımlaf?tırıla-

rak verilir. J3u çekimde 13en'in seçik, dL';cr öğelerin ise 

s eç ik olmarnaları sa;~lanmış ve böylelikle :E en, ön plana çı-

k arılmış tır. 

"D.ar aç ılı objektifler yalnızca görüş alanını daral t-

m az, aynı zamanda da görüş alanı içindeki nesneleri de büyü

tür. Kendilerinden uzak nesneleri, kendilerine yakın nesne-

l ere oranla daha fazla büyütürler. Bu büyütme özelli'ti, nes

neler arası uzaklı,~ı olclu~rv.ndan daha azmış gibi g-österir( 7\J) ." 

411 İÇ-GÜN (Kilise) 
"D ç El . B ı d ~ J31...,.,..T ~"1 . 1:'] . .J.Jaş • aıne en e o~ru ~= _l!; aıne, .ı:!. .nıne ••• 
balrnıaktadır. Ona do1S1;ru yü-
rür. Bakışları sabittir. 

411. çekiinde Elaine, kilisede Carl ile evlenmiştir, 

ama bunu kendi iste~ğinden çok "aile baskısı" nedeniyle l.::::a

bul etmiştir. Bu yüzden 13en'i kilisede adını haykırırken 

görünce şaşırır ve büyülerımiş gibi sabit bakışlarla ona 

doğru ilerler. Çevresinden gelen tepkiler onu durdurmaz hat

ta görmez bile onları. Elaine'nin bu ruh hali, dar açılı 

objel:tif yardımı ile çarpıcı biçimde aktarılır. 

Uzun odak uzaklıklı/dor açılı objektifler, r:.esnele-

rin kameraya c1ilcey haret::etlGrin hızlarını yavaşlatıcı etki 

( 79) ŞüJ:rü KUnüçGn, ön. ver., s. 13 
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yaparlar. nesneler ola.zandan daha yavaş hareket ediyorlar

mış gibi görU...ı.'1.ürler. "Örne;in e:f;er uzakta bulunan lJir lci0i-

n in kau"lera doGrul tusunda ır oşarken herhangi bir yere ya da 

şeye bir türlü ulaşarnayışını, buradaki çabasını göstermek 

istiyorsak, çok dar aç ılı objektiflerin yarataca,ğı hareket 

hızını azaltına etkisi özellikle işimize yarayacaktır"(80). 

397 DIŞ-GÜN (Santa Barbara) 
Gen. ç. Een kameraya dosru 
koşar, döner-zoom out
kiliseye gelir, merdi
venlere koşar. 

Doğal Efekt 
(Uüzik keskin V'Lıru::;lar
la fonda) 

397. çeki.aıde Ben, 3laine'nin evlenece::ti kiliseyi bu-

ı ab ilm ek ve zamanında yetisebil,nek için ka::neraya cl o ::tru koş

":ıaktacJır. Eu çekimde dar açılı obj el(tif l:ullanımı ;yoluyla 

Ben'in ka.neraya do::Sru olan hareketi, gerçekte olduX;uncan 

daha yavaşmJ.ş gibi gösterilir. :Ben, bir t·UrlU gioece(çi ye

re ula~amaz. Bu nedenle de izleyicide sıkıntı yaratır. 

Huhi bunalım, stress, sıkıntı gibi etkiler yaratan 

C.ar açılı objektifler 3. ve 4-. ayrımlarda sıklıkla kulla

nılmıştır. Bu i.ki ayrım daha çok Ben ve Elai.ne a(J:ırlıklı-

dır. Dar açılı objektifler :Ben ile Elaine arasındaki iliş

kinin cörsel olarak "homojenleştirilmesi 11 ne katkıcJa bvlun-

m ak tadırlar. 

Dar açılı objektiflerde, çapro.zda olan haretetler 

ve çizcil er, engelleyici ve sınırlayıcı ni telilcte etld ya

ratırlar. Eayan Robinson ile '.Ben arasında geçen, ya~murl1.,1 

lJir havadaki araba sahnelerinde görülen araba silecekleri

nin harelreti, bu durunun güzel örneklerinden biridir. 

IV.l.4. Değiryir Odak Uzaklıklı Objektifler.- "Zoom 

O~'Jjektifler" de denilen bu tür objektifler 1960'lı yıllar-

(80) Şükrü Künüçen, ön. ver., s. 15 
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dan sonra geliıJtirilmişlerdir ve ortaya çıkar çık:rı.az heı~'len 

s inemaya girmiçlerdir. 

"13u objektifler, geniş, nonnal ve tele oC:~ak uzunluk

larının tüınünü yapılarında taşımakta ve mercek elamanları

nın bir sistem aracılığı ile ileriye ya da geriye kaydırı

labilr.aesiyle değişir odak uzunluklarına sahip ola1)il:11ekte

dir"(81). Bu yolla kameram.anlar, bir çekim sırasında odak 

uzaklıklarını çok çabuk bir biçimde değiştirebilc:1ektedir. 

Ancak yine de de~:Çişir odak uzal{lıklı objektifler, 

d e zişinez odak uzaklıklı obj ektiflere oranla bazı olurnsuz 

etkilere sahiptirler. 

"Zoom objektifin en temel Ustürilüt~, qekim sıre.sınc1a 
odak uzunluğunu de[tiştirebilrnesincJen doğan, n:örünt[Jye objek
tif tarafından veril;:1is; ek bir harekettir. Ancak bu ~·1areket, 
değişmez odak uzunluklu objektifler aracılı.?;ı ile ya-pılan 
' ileriye kayc1ırma' veya 'geriye kay d ırma' ( tracking) hare
ketinden tQmüyle farklı etkilere sahip~ir. Seyirci, değiş

mez odak uzal·dıklı bir obj ektifle yapılmış bir J:aychrmanın 
görüntU.lerini izlerken, bu görüntüde ileriye kaydırma ha
reketinden yararlanılıyorsa, kendisini ileriye doğru hare
ket etmiş, eğer kanı.era geriye do:ğru kayıyorsa, nesne ve rae
kandan kendisi uzaklaşıyorm1.ı.ş gibi bir izlenime kapılacak
tır. Optik ileriye kaydırma durumunda ise izleyici, mekanı 
tQmü ile uçarak kendisine yaklaşıyormuş gibio.uyv.mlayacak, 
optik olaral{ bir.geriye kaydırma sözkonusuysa, bu kez izle
Yi ci yine kendisi yerinden oynamaksızın izlemekte oldu!?;u 
mekan ve mekan içindeki nesneleri topyekun kendisinden 
uzaklaşıyormuş gibi hissedecektir"(82). 

Eu nedenle, bir zoom objektif hiçbir zaman gerçek 

b ir kamera hareketinin uyandırdı??;ı etkiyi sa,?;layaınayacaktır. 

J3 ir zoom obj ektifin kullanıldığı durumlarda, kaychrma har e-

ı~ etinde oldu3;u gibi bir perspektif merkezi de :~i ı} inü olmaya-

caktır. Yani, izleyici, kamera ile birlikte görUntLilenen "LW;·-

(81) Nadi Kafalı, 1986, ön. ver., s. 48 

( 82) N adi Kafalı, Aynı, 
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yın içine girmeyecektir, bir derinlik yanıl;3anıası oluf:!ma

yacaktır. 

"Zoom hareketi "Lıza.~sı yal-ana getirir, yeni özellil{:Le

r i ortaya çıkarır, yeni cörüş, bekleyiç, umvl:naclık ve da:ıa 

önceden dokunul:·rı.amış olan, alıE?ılmac1 ık nesneleri ve olayla

rı gösterir ••• Odak uzaklı.~ının kısaldıZtı dun,,·ıııarda ,~encü 

ve anonim bir yapıya geçilmiş olacak, bir ayrılış, bir bi

tiş simgelenecektir"(83). 

Haber filmlerinde yo?;un bir lcullanırri alanı bulan 

zoom obj ektifler, sinemada, optik kaydırma ve kanıeranın 

öne kaydırma hareketinin birarada t;erçekleştirilmesi sonucu, 

yeni anlatım biçimlerinin do;~asına yol açmıştır. 

Kamera hareketleri böll5.rrrltnde "zoom in" ve "zoom out" 

hareketleri örneklerle açıklanmıştır, bu nedenle burada 

U zerinde fazla durulınayacaktır. Ancak a~a0:ıdaki iki çekim 

örnek olarak verilecektir. 

269 

302 

İÇ-GÜN (Robinson'ların evi) 
Baş ç. Eayan Robinson gö
rüntüdedir, üzgünaür-zoom 
out- çerçeve büyür ve J3en 
görüntüye gi'rer, salra 
doğru dönero 

I: IŞ-GÜN (Hayvana t Bahçesi) 
Omuz ç. Ben.-Zoom in
J3en'in ardındaki soril 
s~örün tüdedir. 

I·AYAN POI~İNSON: Giüe gül e 
Eenjamin. 

MUz ik 
( ScarlJorough Fair) 

269. çekirnde Bayan Bobinson'un LizUntülü hali çerçeve

c edir, çi5nkü kızı, Ben'le olan ilir;ıkilerini anlar!J.ştır. 

J3ı..~rada yapılan zoom in lıareketi ile çerçeveye Ten'in ~:aş-

kın ve korkmuş hali girer. 

Yu~rarı<laki iki çekimde c1e ya'l}ı1an zoom out ve zoo,n 

in lıarelcetleri,. ,yeni ilgi ··aerkezlerini c:örUntUye sok:ıakla 

(83) Hilmar Mehnert, ön. ver., s. 13~ 
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1 ;:almamış aynı z::.,nanda da dramatik etki ve vurgulamada bu-

J vn:·ak iç in l:cullanıLnsılardJ_r. 

I ilcilin son ayrı;nnda normal, c1ar ve genir.' açıl ı o b-

;· el·;:tiflerin tU.ınU.r:.i5n .kvllanılc""!ıkları c;örülür, ancak dar açı

lı objektifler ve zoom objektifler, özellikle kilise sah

nelerinde yo,ğun bir biçimde kullanım alanı bulmuştıır. Aslın

da f'ilmin. hor ayrımında, bu üç tür objektif ile zoom objek

tifler kullanılmıştır. Ancak her ayrımda, olay örgüsüne gö

r e sıklıkla kullanılan objektifler bulunmaktaa.ır. 

::Sen' in içinde bulv.ndu.ğu bireyselleşme/yabancılaşma 

süreci, elbette filmde kullanılan objektif tiplerinden baş

ke kullanı.rnlarla da gerçek1eştirilebilircl.i. Ancak önemli 

olan, verilmek istenilenin en iyi biçimete ve en yetJ.dn ola

rak verilmcsiclir. Ay rJ. ca objektif s eç iminin, yönetmenin 

k endi üsluiJunun bir ::ı onu cu olc1u,ğu da unutıılme.malıclır. The 

Jrac1ıw·l;c :l.iLiJinO.e .kvllanılan objektif tipleri, teknik yön

d en lıaçarılı l::u1lanı1malD~rı yanında, :Ben' in yalıancılag,rıa 

ve yalnızla::;ms sU.recinin .vans ı tılmasına destek olacak ni te

l iktedirler. 
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EÖLÜ:fJI V 

SONUÇ 

Volo Sonuç 

"T:h.e Graduate" filminde 'EireyDelleş·:ne/r-rı·uzH;:', •çekim 

ve Çekim Ölçekleri' ile 'Objelı::tif Kullanımı•nı ele alan bu 

çalışmada, söz konusu film belirtilen açılareJan incelen·niş

tir. 

Çalışmanın amacı, giriş yazısJ.ndE; cia belirtildiği gj

bi, filmde, bireyselleşme olgusu baltla'Tiında müziğin, çe.l;:im 

ölçeklerinin ve objektif kullanımının incelenmesi, bu üç 

unsurun f'ilmin bütününe yaptığı katkının ortaya çıkarılma

sıdır. Bu amaç gözetilirken, bu üç unsurun aynı zamanda, 

s inenıatik birer anlatım biçimleri oldL1ğvnclan yola çıkılr;:.ış

tır. 

Çalışma sonucunda göriürrrLi.~1tür ki, özellikle 20. yüz

yılda büyük ve ürkütücü bir hız kazanan teknolojik geli~me-

1 er beraberinde birtakım sorunlar da c;etirmiştir. r.u yüz

yılda ortaya çıkan dünya savaşları ve ni}kleer tehlike, in

sanoğlunu korku ve güvensizlik içinde bırakmıştır. Bu dvrum 

çal;ın sanat ürünlerinde ve özellikle "müzik"te yansımasını 

c;östermiştiro Aslında sanat ürünlerinin, yaı"atıloıklnrı 

ç a.~;ın koşullarının etkilerini tacıı(1a11o.ları olanaksızclır. 

E er sanat üri.i.YJ.ü, yara tılr:''ıt;ı çat; ve koçulları ,.n.öz ön Un e 

alınarak de1;erlendirilme1idir. "The Graouate" filmi c'Jecçer-

lendirilirken de, 1960 1 lı yılların toplumsal, el-:ono:'lik, 

s iyasal ve kültürel lro~:u1larının göz ö~".üne alınrc.asJ. gere~dr. 
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Zaten çalışmanın temel amaçlarından birisi, lıireyr;;elleşnıe 

s üreci ile, bu süreç içinde bulunan insanların yr,ra t tıkları 

!.üi.l türel ürünler ve özellikle müzik ile olan ba,J;lan tılarını 

v erel!ilmek, bunun yanında "Benjamin Lraddock" 

al ınaı:·ak, The Gradua te filminde bireys ell eşnıe . . ~ . 
s~.ı.rec ının, 

teüa, çekim ölçekleri ve objektif kullanımı ile acstc;lücne

rcl\: 1;.anci biçimlerde yansıtıldı(tını, filmCen crnch:lorle pe-

ki::;:tirerek yansıtmaktır. 

Çalışrüa sonucunda ortaya çıkan bir başka ocy de :f'il-

ain odak kişili{;i Benjamin Braddock 1 ı.m, o yıllara 1:ac:ar 

Am.erüı:an S ineması 1 nda ya. re. tılan 11 kahra;:ıan" ki ;ı ili ~:ine ay kı-

rı lıir tutum içinde bulunrne..sıdır. Eenja;nin ne iyi ve kusur-

suz bir kişidir, ne de istenilen ölçülerde ili bir hristi

~randır. o, yalnız, kencline özgü bir ahlakı bulunan, l•ısaca-

fj ı "herhangi" bir kişidir. İşte bu filmlc iyice ortaya çıka

rılan "karşı-kahraman" ( anti-hero) ti:pi, Amerikan Sineması 1nr'a 

bir döniirn noktası oluşturmaktadır. Bu filmle, o yıllsra ka

dar hep alışılmış kalıplar içinde sunulan kahramanlar, sincı-

m ada sorgulanmaya başlanmış tır. 

Film.in müzi::;?;i ise filmde varolsn havaya çok ıwr~ı.m 

' 
cl t5 şı::nektedir. 'Yabancılaşma ve birey s el yc~lı tım 1 ın mi.1.2~ikal 

ı;staları Simon ve Garfunkel ikilisi, yaptıkları ~nüzilde, 

filmin başarısında önemli bir rol oynamı::;lardır. Mü:;'>iklo

ri filmle çok iyi bir uyum içindedir. Çevresiyle iletişim

sizlik ve yalnızlık içinde olan :Benjamin' in bu duru.'Tlunun 

müzikle desteklendiği görülür filmde. The Sounc1 of S.ilence 

(S essizli3in Sesi), Scarborough Fair ( Scarborough Panayırı) 

ve mrs. 1\obinson gibi parçalar, adeta bı.ı :film için yo.pıl-

GllŞ 
• , • ::ı • 

gıoıo.ır. 

Çekim. ve çekim ölçekleri ile objektif kullanı:nının 
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incolcmCi~i bölünılcrc1e de görülmüştür ki, film teknik açı

dc~n oldvkça bc::.şarılıdır. Filmc1e kullanılan çekim ölçekleri 

ve ob~~ ektifler, tamamıyla filmin genel havasına ve içeri~i

ne ı.:ıye;un düşmekte hatta destekleyici birer unsur olmakta

dırlar. Filmo.e gerçekleştirilen lcamera hareketleri, seçilen 

çekim ölçekler·i ve kullanılan objektif tipleri, teknik ve 

e s tetik yönden bas:arılı olmaları yanında, aynı zamanda Ben 'in 

yabancılaşma ve yalnızlaşma sUrecini pekiştirici nitelikte-

a irler. JJurada göz önünde bulundı).rulması gereken nokta, 
11 ,yönctmenin üslubu"dur. Film değerlendirilirken yönetmer..in 

tercilıleri göz önüne alınmalıdır. 

Aşa?tıda filmin 438 çekiminin ölçeklere göre cla<;ılımı 

v eril1ıliş tir. 

Ayrıntı ç. 

19(%4. 33) 

Yakın 

Omuz ç. -
121 

Çekim 

Gö~~üs 

53 

Yakın ç. 

10(%2. 28) 

Ölçekleri: 91(%20.77) 

13aş Ç. 

62(%14. 15) 

ç. :Bel Ç. :O iz 9· :Boy 

50 8 2 
9· 

(%27.62) (%12.10) (%11.41) (%1.82) (%0.45) 

Orta Çekim Ölçekleri: 234 (%53.42) 

Genel ç. Çok Genel ç. 
109 (%24.88) 4(%0.91) 

uzak Çekim Ölçekleri: 113 (%25. 79) 

Çektm ölçeklerinin istatistiki bilgilerle verilmesi, 

yönetınemin verıı;ek istedi~i iletilerin, hangi tercihlerle 

verildiJinin ks.nıtlanması kaygısındandır. Hangi sahnede 

hs.ngi çekim ölçeğinin kullanılacağı, teknik nedenlero.en 

çok, 3rönetmenin istekleriyle ve tercihleriyle ortaya çıkarı

l ır ve her film, çekim ölçeklerinin kullanımları yöni}nden 

ayrı yapılara sahiptir. J3urac3.a filmdeki çekim ölçeklerinin 

istatistiki bilgilerle verilerek, yönetmenin konuya bakıı] 
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açısJ. ve i;;,üe.)'ir;: 1Jiçimi ortaya çılcarılmak isteruniştir. 

Çekimlerin süreleri ise farklılıklar göstermektedir. 

J? j_lmin başında çekimler oldukça uzun sürelioir. Özellilde 

Bc::-;_yan robinson ve :Ben arasında, etelde eeçen sahneler olduk

ça uzun çekimJ.eroen oluşmaktadı·r. Film ilerledikçe çekimle-

rin sUrelerinin de kısaldı~ı görülür. J:ı'ilmin son ayrımınc'a 

çekimler çok kısa sürelidir. Bu duruxrı, yani çeldmıerin sü

relerinin film ilerledikçe kısalma..sı, filmin ri tıninin de 

hızlanmasına ;'o:ı. açan bir etJcen olmaktadır. 

Çeki.rı:ı sü-relerinin uzun olması, yani fil::ıin ri tıninin 

en başta d.UıJÜk olması, Ben' in içinde bulundu1ı;ı ruhsal curu

mu da betimle:nektedir. Filmin ı. ve 2. ayrımlarında :Ben, 

yaşamcan ne reklec1i(tini bilmemektedir ve gelecezi için bir 

planı yoktur. Asnı zamanda };:endine güvensiz, olayları al::ı-

çına bıralcan bir yaşam biçimi içindedir. Film ilerledikçe ve 

üzellikle Elaine, 13en'in yaşa~ına girince, çekim .süreleri 

kısalır, ri tm hJ.zlanır. Bu o.v.ru.i11 Ben' in kendine giivenini 

ve kararıııı:;ını da betimlemektedir. Een Eı.rtık ha.xatJ.na l.ccn-

:ı . . • • k t ~ . K f . 1 . . t· . . 1 . . . c. ısı yon vercıı.e. N•:ı..r. ..ısacası, ı m.ın rı ınının ge ışım çız-

;-:;isi c.ıynı zamo.nda J3en'in kişiliS~inin ve ruhsal c3.urumunun da 

eeliçim ÇiZi2.isini yar:ı.sı tmaktaclır. 

Film baştan sona teknik. aqıdan inccüendi:Sinde, ::;erek 

l::ar:ıera ve objektif kullanımında, gerek ışık ve sahne cWzen-

1 emesi rtlanlarında çok titiz bir çalışmanın ,gerçekleştiril

c~ i?ti cö:cUlmektediJ:. Kullanılan teknik materyaller de za:o.a

_n.ın tekaolojisi göz önv.ne alınc.ı;;ında oldukça ı.:alitelidir. 

The GrsCuate filmi için, kaliteli bir ekipmanla ve kaliteli 

t eknil:: c,eroçlerle c_:,erçekloştirilc:Liş oir filmdir, Cenile1Ji-

ı ir. 

r ·ı · 1 -=ı ·ı t f"l · 1 • -=ı f .ı.: ı m ınce_ en.u.ı.ı::: ·en sonra., ·-ı mın :Jıru.en -c,zıa.. ,.urcu-

s-ı.;;nun oldu;--~v. sD.ptanm.ıştır. TRT ve video kulüplerinde bulu~ 
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nan kopyalarla, Am. erikan Kül tür Merkezi' nden elde edilen 

orijinal l:opyanın kurc;usal yönden farklılıklari varchr. 

Film orijinal l:opya temel alınarak incelenmiştir. Filmin 

birden fazla kurgusunun bulunmasının, ticari kaygılardan 

kaynal>:lanrnış olabileceJ;i söylenebilir. 



ÇEKİM NO 

ı 

2 

lO O 

EK 
THE GrADUATE 

GÖRÜNTÜ 

An Avco Embassy Tele
visian Presantation 

İÇ-GECE (Uçak) 
Ayrıntı ç. Ben'in göz
leri ve alnı görüntü
dedir.-Zoom out-Genel 
ç. Ben diter yolcular 
ile birlikte uçaktadır. 

İÇ-GECE (Havaalanı) 
GöGüs ç. Een,taşıyıcı 
kayışta ilerlemekte
dir. 

Jenerik 

Joseph E. Levine 
Pres en ts 

A Mik e N ichols 
Lawrence Turman 
Production 

THE GEADUATE 

S tarring 
Anne Bancroft 
and 
Dustin Hoffman 
Katharine Ross 

Co-S tarring 
\'/illiam Daniels 
rllurray. Ha(nil ton 
Elizabeth Wilson 

SES 

(Doğal efekt) 
KAPTAKIN SE~:Jİ:Bayanlar ve baylar 
Los Angeles' e do,j;ru iniş e geçiyo
ruz. 
KAP1'AhiN SESİ: ~imdi işi tti.~';iniz 
ses, yere iniçte vites kilitlen
mesinin sesidir. Los Angeles'in 
havası açık ve sıcalüık güzel. 
Dileriz herhangi bir trafik t::;e
cikmesi olmaz. Bizimle yolculclr 
yaptığınız için mutluyuz ve sizi 
yine arrunızda görmek isteriz. 

müzik fonda 

(The Sound of Silence) 

Müzik Dipte 
ADAMIN SESİ:Dikkat. Lütfen. A~1eri
kan Havayolları 4 nolu uçur.:5, YeY: 
York' ta Durmayacak olan 21 sc:Z'el' 
sayılı uçak, çimdi 40 nolu ln)ı
can ayrılıyor. E ert: os uçağu, lü t:fcr 

Müzik ı·onda 

'·.ii th Special Appearance 
Fy (İn Alphatical Order) 
Erian Avery 
VJal ter l3rool<::e 
·Norman Fell 
Alice Ghostley 
Euck Eenry 



I'ircctor of Jlıoto~~rapy 
Lo b ert Surtees A.S. C. 

Iroc,uctioı~L Designer 
I ichs.rd Syl b ert 

l'ilm Editar 
S a.ın O ' s te en 

rroc1uction Supervisor 
By 
George Justin 
Asistant Director 
Don Kranze 
Sound 
Jack Salomon 
Asistant Film Editar 
13ob Vfyman 
Set Decerator 
George R. Nelson 

Camcra Operatar 
George Nogle 
Albert Bettcher 
Script Supervisor 
Meta Hebner 
I'take Up 
Harry Naret 
Hair Dresser 
Sherry Wilson 
Gaffer 
Earl Gilbert 
Gr ip 
T; ichard Borland 
Asst. Frod. Dsgn. 
Joel Schiller 

.F'ilmed By 
PANAVİSİON 
Colour J3y 
Tl.~CIIr~ICr)LOE 

C os turned J?y 
Patricia Zipprodt 
Rair Styles 
Sıdney Guilaroff 
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ADAMIN SESİ:Lütfen merdiven parmak
lığını tutun ve sağda durun, eğer 

geçmek isterseniz, aynı şeyi sol ta
rafta yapın. 

(Duyuru tekrarlanır) 

(Müzik Dipte) 



3 İÇ-GECE (Havaalanı) 
Yakın ç. Taşıyıcı kayı~
taki Ben' in valizin in gö
rüntüsü. Een, valizini 
alır ve yürür. 
Songs 
Paul Simon 
Sung Ey 
Simon and Garfunkel 

Additionel Musıc Ey 
Dave Grusin 
Casting Consultant 
Lynn Stalmaster 

Screenplay .By 
Calder ı.:,illingham 
and 
Buck Henry 
Based on the Novel Ey 
Charles Webb 

4- İÇ-GECE (Havaalanı) 
Genel ç. Ben çıkış kapı
sına doğru yürür ve ka
pıyı açar. 
Produced Ey 
Lawrence Turman 

Directed By 
hÜKE N İCHOLS 

5 İÇ-GECE (Ben'in Odası) 
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Müzik Ionda 

Yakın Ç. E en, gözleri :FAY BLAIJiıOCK' ul'; SL~Ü :N e oluyor? 
açık kameraya do,ğru :EAY ERADDOCK'Ul'T SESİ:.fıtisaf'irle-
bB.kmaktadır. Eir süre rin hepsi aşağıda Ben. Seni gör-
sonra babası görlin tüye meyi bekliyorlar. 
girer ve J3en' in karşı- ~:Bak baba- Onlara bir sU.re 
sına oturı.;ır.-İkili Y .ç .- için yalnız kalmak istedieimi 
Daha sonra En. Braddock söyleyebilir misin? 
göri.J.n tü;Ta girer ve tamamen l3AY EEADDOCK' DN SESİ: Ben, bun-
kapatır.-Zoom out- Üçü lar bizim iyi dostları1nız, on-
birlikte hole çıkarlar. ların çöli,u seni doğduğunü.an be

ri tanıyorlar. 
BAY BHADDOCK' Ul~ S ES İ: S orun n e 
Ben? 
BEN:-Ben, yalnız-m EFADDOCK:-Üzgi.:lıı nüsün? 



6 İÇ-GECE ( r. erdi ven) 
Y.ç. Eraddock'lar aşa
.:;ıya inerlerken konuk
lar onları durdururlar. 
Tir süre sonra Een mer
divenlerc1en iner ve ka
yıya yönelir, açar. Bay 
Loomis onu durdurur. 
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-----. T;'TI• n t 
~:.Gve • 
IlAY :BEADDOCK:Neyle ilgili? 
~: Sanı3rorum- eeleceğirole. 
BAY BBADDOCK:O neden? 
BEN:Bilmiyorum, onu olmayı isti
yorum-
IAY BHADDOCK:Ne olmayı? 

:E EN": :Farklı. 
:BAYAN l3r:ADDOCK:Kötü birşey ni var? 
LAY l3JADDOCK: Hayır. ~:-imdi aşa.~ı

ya iniyorduk. 
BAY AN EFADJJOCK: C ar ls on' lar burada. 
BAY :BPADJJOCK:Onl&r? (:Een'e) Gelo 
BAYAN 13PAJJJJOCK:Tarzana'dan celC.i
ler, acele edelim. 
BAY :BiiAJJI:OCK: E-u kadar çok sadık 
arkadaşa sahip olmal{ harika birşey. 

BAY CARLSON:Hey, bizim ödül kaza
nan alimimiz. 
BAYAN CARLSON:Hepimiz seninle çolc 
gururlandık Ben. 
E.mi:Teşekkür ederim, Bayan Carlson. 
BAY CARLSON:Dışarıdaki araba ye
ni mi? Küçük kırmızı İtalyan işi. 
E-AY .BEADDOCK:O, :Een'in ;nezuniyet 
çırmağanıdır. 

BAY CAiiLSON: Onları avla'Jakta zor
luk çebneyeceksin öyle değil mi? 
~:Efendim? 

:tAY CARLSON:Kızlar, piliçler. 
Ufak hippi kızlar. 
BAYAN CARLSON:Ben'in o çağlarını 
e;eqirdiL:tini c1üşünüyorum, öyle 
değil mi J3en? 
ı:-;"!":11\'" .,.,. t d ~:~ve , ma am. 
B:E.'N: Özür dilerim. Birkaç dakika
lığına arabada kontrol etmem ge
reken birşey olduğunu hatırladım. 
EAY LOürilİS:Koşu yıldızımız oura
da. Nasılsın? 
13EN: İyiyim, Bay Loomis. 
BAY LOOT.ÜS:Birşey içmek ve sonra 
eta kazandı:';ın şey hakkında her
şeyi duymak istiyorum. ~u Hop
perman ödülü. 



7 
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9 

10 

İÇ-GEC11: (Salon) 
:Baş Ç. Ben. 

İÇ-GECE (Salon) 
:E açı Ç. Bay L oonıis ve 
Ben, merdivenlere 
do~ru yürtirler. Bazı 
ı-~onulrlar onu durdu
rurlcr. Bir süre sonra 
:Eu.y r,r~ c "u i re E en. in 
kol un dar; çek erek arka 
bahçeye götürür.(Sağa 
pan) 

I;IŞ-GECE (Arka bahçe 
ve havuz kenarı) 
(!"""" ç "D -c ,xOGUS • ..cen ve Day 
HcOuire arl{a bahçe de 
c:,yaktadırlar. Bir sü
re sonra Bay McOuire 
döner ve eve girer. 
Tahç en in diğer tara
fındaki konuklar J3en•e 
do?;ru ilerlerler.J3en 
eve c1o:I;ru yürür. 

DIÇ-GECE (Eraddock'
ların arka bahçesi 
ve arka kapısı) 
Omuz ç. Ben, kapıdan 
içeri girer ve odasına 
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EEN:Helphingham. 

TAY LOOI\ÜS:Helphingham, doğru. 
9imdi sen bur2da bekle. 
1 .1~AYAN: :E en, hepimiz seninle 
çok gururlandık. 
2.TAYAN:Gurur,gurur,curur ••• 
3.J3AYAN:§imdi ne yapacaksın? 
~:Birkaç dakikalığına yuka
rı çıkacaktım. 

3.13/ı.YAN:Hayır, celece;ini kc:_s
tettim. 
2.BAYAN:Bundan sonraki yaçıaeında. 
E:§li:Evet, bir:;,;e;;r söylemek zor. 
BAY McOUİEE: l3en ••• 
BEN:(Bayanlara) Özür dilerim. 
(Etrafında döner) J:ay McOuire. 
J3AY McOUİEE:Ben. 
~:Bay McOuire. 
BAY McOUİEE:Bir daldkalı[tına 
benimle gel. 

BAY McOUİhE:Ben, sana yalnızca 
bir tek kelime söylemek isti
yorum, bir tek kelime. 
:EhN:Evet efendim. 
BAY :McOUİBE:Dinliyor musunç? 
BEN: Evet dinliyorum. 
I.AY McOUİFE:Plastik ••• 
BEN:Tam olarak neyi kastettiniz? 
BAY McOUİEE:Plastikte büyük ge
lecek var.Hakkında düşünecek 
misin? 
~:Evet, düşüneceğim. 

BAY McOUİRE:Tamam gerekeni söy
ledin, bu bir anlaşmadır. 
l.KADIN:O işte burada. Ben burada. 
~:özür dilerim, izninizle. 

KA:OININ SESİ:IIerkes beni dinle
sin. Lütfen sessiz olun. Burada 



ll 

12 

do,_ğru yurur, ınerdi

venleri çıkmaya 
başlar.(Kamera sağa 
pan ile Bcn'i Eel ç. 
ile ;i.zler)Konukların 
konuşm~: için Een'i 
c1urdur.anya çalış tık
ları görülür. 

İÇ-GECE (Eerdivenler) 
Gen. ç. Ben yukarı 
çıkmaktadır. 
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kolejin bu yılki kitabını buldum 
ve hepinize Ben hakkında fevkala
de şeyler anlatmak istiyorum. 
Lütfen sessiz olun ••• Açık arazi 
koşu takı"nının l;:aptanı. Tartışma 

kulübü başkanı, sınıfta kolej 
gazetesinin yazı işleri müdürü, 
son sınıfta ••• 

İÇ-GECE (Ben'in Odası) 
Omuz Ç. Ben l(apıyı kapa
tır ve bir süre kapıya 
yaslanır. Sonra pence
reye yürür ve havuz 
kenarındakilere bakar. 

Doğal Efekt 
(Kapı çarpma sesi) 

13 İÇ-GECE (IID1'in Odası) 
Gen. ç. Ben'in sol 
otnzur:un üzerinden aça
;:;ıdald insanlar görü
lür. 

Doğal Efekt 

14 İÇ-GECE (Een'in Odası) 
Om. ç. Een Rerive dö-........ c .. 

15 

ner-sa,'ta pan-GJ(var~rurna 
;yü:cUr ve yeınna oturur. 
Kamers. elcvaryuı:nun di
:1;er tarafından l3en'i 
;;örUn tüler.Eir süre 
sonra Ben aniden döner. 

İÇ-GECE (Een'in Odası) 
(' ç .,, ı-, b. u-en. • _.·ayan ,o ınson 

l:apıyJ. a;ar ve Ben' e 
doğru bsl\:ar. 

lG İC-~EC3 (Een'in Odası) 

JJo:'_tal Efekt 
( Akvaryuın · sesi) 

(Kapı sesi) 

BAYAN EO:EİNSON:Ah, burası banyo 
de~il, öyle de~il mi? 

:Del ç. Ien aya,';;a ko.lkç.r.IE':N:Aşa,:;ıda holde. 

17 İÇ-GECE (Ben'in Odası) 
Gen. c;. :Eayan Bobinson 
odcya girer. AJzında 

·bir sic;c.ra vardır. Oda
yı dolaçır ve oturur, 
sigarasını yakar, kib
riti atar. Ben çöp 

liAYl\N HOBİNSON:Nasılsın .Benjamin? 
~: İyiyim, teşekkür ederim, 
ba;yran Robinson, banyo aşa:;ıaa }co
ridorun sonuncta. 
I: AYAN IWI İN SOK: l\ e kadar r.üz el !J ir 
oda. 



~ovasını alır ve kib
rit çcpCtnL~. içine atar. 
]~a;ıran n o b in s on aya~'ta 

kalkar,kapıya ilerler 
ve görüntilden çıkar. 

18 İÇ-GECE (Benıin Odası) 
G·en. Ç. Bayan Robinson 
tekrar odaya girer ve 
paltasunu giyer. 

19 İÇ-GECE (Eenıin Odası) 

106 

:EE.N:Balrın :Bn fobinson. Kabalık 
etmek is temiyoru.c:ı, fakat-

E AYAr~ LOI:İNSON ::Eurada kül tabla
sı var mı? 
.±]li: Hayır. 
LAYAI·; ı.:oı:.tı::;so:N: Ah, unuttum koçu 
yıldızımız sigara içmez. 
E AYAI\ EOI3İNSON: O bir kız mı? 
:E~~·:Ne, bir kız mı? 
li\YAN lO:BİlWON:Keyfini boz211 her 
neyse. 
~:Oh, hayır, çeşitli şeyler ra
hatsız ediyor. 
BAYAN ROBİNSON:Genellikle. 
K§li:l3u doğru. 
BAYAN ROEİNSON:Pekala, tebrikler. 
EEN:Teşekkür ederim. 
:E.AYAN HOEİNSON:Oh Eenjamin. 

I:'AYAN I:OIİNSür\:Sana birşey sormak 
istiyorum. 
BEN: Efendim? 
BAYAN IW:EİNSON:Eeni eve götüre
bilir misin? 
BEN: Anla:nadım? 
BAYAN HOEİNSON:Kocam arabayı aldı. 
Beni crabayla eve cötürebilir :ni
sin? 

Del ç. Ben çöp kovası EEN:Burada. 
elinde, ayaktadır. Ko-
vayı bırakır ve ;srürür. 

20 iÇ-GECE (Eenıin Odası) 
Gen. ç. Ben, Bayan Ro- Eh~:Buyrun alabilirsiniz. 
binson ı a aro.banın anah- J3EN:Yabancı araba vi tesinin nr.sıl 
tarını verir ve döner. çalışaca[t,ını biliyor musunuz? 

21 İÇ-GECE (Een'in Odası) 
J:iz ç. Ben çöp kovası EEN:13ilmiyor musunuz? 
(;linde, Bayan Robinson ı a 
bakmaktadır. 



22 

23 

24 

25 

26 

İÇ-GECE (Ben 1 in Odası) 
Gen. ç. Bayan Robinson 
kapının önVnde Een 1e 
bakmaktadır. 

İÇ-GECE (Ben' in Odası) 
Diz ç. Ben çöp kovası
nı yere bırakır. 

İÇ-GECE (Ben 1 in Odası) 
Gen. Ç. Ea;yan Ho binson 
anah tcı.rları J3 en 1 e atar. 

İÇ-GECE (Ben1in Odası) 
Y.ç. Akvaryum görüntü
dedir. Ben akvaryv.mun 
içine düşen anahtarla
rı alır, birlikte oda
dan çıkarlar. 

DIÇ.-GECE (Lo binson 1 la
rın sob::ı),.·ı) 
. ·~ 

Gen. Ç. ]?.en' in arabası 
:yaklaşır-sa{:a pan- Ro
binson1ların evinin 
cinünde durur.( İkili 
omuz planı) Ben iner 
ve Bayan Eobinson 1un 
kapısını açar. Bir
likte eve doğru yü
rürler. Bayan Robin
son kapıyı açar, bi
raz sonra içeri gi
rerler vc kapJ. kapa
nır. 

27 İÇ-GECE ( Hocinson' la
rın evi) 
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:P·AYAN HOJÜNSOI~:Eayır. 

I.I:;l'-1: Haydi gidelim. 

Doğal Efekt 

Doğal Efekt 

BAYAN R013İNSON:Teşekkür ederim. 
BEN:Öneınli değil. 
T.AYAN EOBİNSON :Lütfen, içeri ge
lebilir misin? 
EEN:Anlamadım? 

IAYAN HOEİNSON:Işıklar yanana 
kadar gelmeni istiyorum. 
l~EN :Neden? 
LAY AN HOJ3İ:N SON: Çünkü ışıklar ya.
nana kadar kendimi güvencede 
his s etmiyorum. 
I!AYAN EOI3İNSON :Benimle sv.ndurına
ya l{adar yürüyebilir :::ıisin? 

ı.m\: Fakat bure.da ısık vc.r. - -I:AYAN RO:BİNSON:Lütfen. 

Gen. ç. ı en evin c; iri- }AY.AJ.: FOIİNSOl~ :N e içersin? Iour-
ç; inde aya.ktadır, son
ra salon2. yürür. Bayan 
Robinson bara gider ve 
içki doldurur.(Kamera 
ileriye kaydırma ile 
onları takip eder) 

bo un? 
EEN:Bakın bayan Hobinson, sizi 
eve getirdim, bunu memnuniyetle 
yaptım, ama yapmam gereken bazı 
şeyler var, anlıyorsv.nuz deLsil mi!-' 
:EAYAN ROBİNSON:Evet. 
BEN: Pekala öyleyse. 



28 

29 

İÇ-GECE (Pobinson'la
rın salonu) 
Diz Ç. Ba~/,·an Robinson 
:Ben' e doğ.:~u yürür ve 
ona bir içki uzatır. 
Tekrar barın önU.ne 
celir. Bir sigara ya
lcar. Ben, bara doğru 
ilerler ve oturur. 
Bayan Robinson sa
londa dolaşmaktadır. 

İÇ-GECE (Robinson'la
rın salonu) 
Gen. Ç. Ea;yan Hobinson 
pikabı çalıştırır ve 
döner. BL'ra ot-ı;;.rur, 

Een'e dot;ru bakar. 

30 İÇ-GECE (Hobinson'la
rın salor.u) 

31 

32 

33 

Göğ. Ç. }'en. 

İÇ-CtECE ( Eol~inson' la
rın salonu) 
:Eel Ç. Bayan Robinson 
Berı.• e bakınaktadır. 

İÇ-GECE (Hobinson'la
rın salonu) 
Gö~~· Ç. Ben, içkisin
den bir .yudum alır. 

İÇ..;.GECE (Robinson'la
rın salonu) 
Tel Ç. Bayan Ilobinson. 

34 İÇ-GECE (lobinson'la
rın salonu) 
Omuz ç. Ben. 
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EAY/ı.N FOEİI'iSON :N e iç ers in? 
I.AYAN ROEİNSON:13enjamin böyle yap
tı~ım için özür dilerim, ama bu 
evde ;yalnız olmak istemiyoru.c. 
Ehl~:Neden olmasın? 

l.'AYAN ROJ:Ü1'1SON :Lütfen koccı...m. eve 
dönene kadar bekle. 

~:Ne zaman döner? 
:BAYAN ROIÜKSON:Bilrniyorum. 
:BAYAN ROEİNSON: İçki? 
Ilili.:Hayır. 
I:EN:Her zaman yalnız kalmaktG.n 
korkar mısınız? 
ı:AYAN LOLİNSON: Evet. 
J?,E.N :Peki neden yatağa giclip,ka
pıyı kilitlemiyorsunuz. 
rAYAN EOI:.İNSON:Een çok sinirliyim. 

I~AYAN HO:PİNSON: Sana bir soru so
rabilir miyim? 
BAYAN RO:P.İNSON:Benim için ne 
düşünüyorsun? 

IEN:Nasıl yani? 

IAYAN ROBİNSON:Beni uzun süredir 
te;ınırsın. Halı:kımda bir fikir 
edinmiş olmalısın. 

~:Pekala- Ben her z:::ı.;1ıan sü;in 
hoş biri olduğunuzu düşündüm. 

~BAYAN ROBİNSON: Bir all-: ol ik oldu
ğumu biliyor muydun? 

I.ill!:Ne? -



3
,. 
:ı İÇ-GECI ( ~:o1ünson' la

rın salonu) 
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Orımz Ç. J3ayun Lobinson. BAYAN IOEİNSON:Biliyor muydvn b"tAntf? 

3Cı İ(;:-GECE ( T' o binson • la
rJ.n salonu) 
Oı:mz Ç. :E en, Bayan .mE!: Bakın- artık ben gi ts em i;y-i 
l1obinson•a bakmaktadır, olacak. 
bir süre sonra kalkar. 

37 İÇ-~mcE ( Hobinson'la
rın salonu) 

3(• 
( ~ 

r. . . ~ ,.., "D "D l"' <XOg. <..,: • .c en, ..oayan lO-

'cinson' a do?ctru il erler 
ve dur-ur. Geri döner
Kamera sa{ça pan- Ben, 
yüzü k8.ranlık,Bayan 
l'obinson'a bakar-Omuz 
plan- Tekrar yürür. 
~imdi Bayc::ın Ho binson' u 
Ben'in sol omuzunun 
ü:;;;erinden görürüz. Ba
y[m Robinson sol haca
ğını önündeki koltuğa 
dayar. Ben sola doğru 
yürür. 

İÇ-GECE (Robinson'la
rın salonu) 
Gen. ç. Bayan Robin
son barın önünde 
oturmakta ve gülüm
soyerek Ben'e bak
maktadır. 

BAYAN EOBİNSON:Otur yerine Benjamin. 
~:Bayan Robinson bunu söyledi-
ğim için hoş göri.in ama, bu konuş-
ma biraz garipleşmeye başladı ve 
eminim Bay Pobinson neredeyse 
gelmek üzeredir ve-
BAYAN ROJÜNSON:Hayır. 
~:Ne? 
BAYAN ROBİNSON:Kocam oldukça geç 
dönecek. 
BAYAN ROBİNSON:Daha birkaç saat 
dönm.eyecektir. 
~:Oh, aman tanrım. 
BAYAN HOBİNSON: Anlayamadım? 
BEN:Oh hayır Bayan Robinson hayır. 
WAN EOBİNSON :N e oldu? 
~:Bayan Robinson, siz ;yani 
:çimdi benim-
EAYAN hOrİN~;QN:Ne? 
I3EN:Yani, benim böyle bir;;ey ya
pacağını düçüneınezs in iz. 
IAYAN IWBİNSON :Nasıl bir çey? 
EEN:Siz ne düşünüyorsun"tAz? 
IDAN FOEİNSON:Hiçbir şey. 

~:Tanrı aşkına Bayan Eobinson, 
burada başbaşayız, beni evinize 
getirdiniz, bana içki verdiniz. 
r.fiüzik çalıyorsunuz ve şimdi de 
özel hayatınızı bana anlatıyor 
ve kocanızın saatlerce eve Qön
meyeceğini söylüyorsunuz. 
BAYAN ROBİNSON:Böylece? 



9 İÇ-GECE (I.obinson'la
rın salonı~) 
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Bel ç. Bayan Hobinson'un ~:Bayan Fobinson siz beni lıa:;
dizclen bükülü sol baca- tan çıkarmaya çalışıyorsunuz. 
&?;ının arasından Ben gö-
rül~nelrt edir. 

O İÇ-GECE (Rooinson'la
rın salonu) 
Onuz Ç. Bayan Robinson. (Gülme sesi) 

ı 

2 

3 

İÇ-GECE ( Rooinson• la
rın salonu) 
Eel Ç. Bc·n aynkta, Ba
;yran Hobinson• a bakmak
tadır. 

İÇ-GECE (Hooinson'la
rın salonu) 
Geno ç. Dayan Robinson 
gülümseycrek Ben'e bak
maktadır. Taeale bacak 
üstüne atar ve sigara
sını scndürür. 

İÇ-GECE (Pobinson'la
rın salonu) 
Eel ç. Ben önce sola, 
sonra kameraya doğru 
yürür ve oturur-Baş 
Ç.- içkisinden bir 
yudum alır. 

~4 İÇ-GECE (ro:ıinson'la
rın salonu) 
Baş Ç. Bayan Dobinson 

~:Öyle değil mi? 

BAYAN TIOBİNSON:Hayır, .bu hiç ak
lıma gelmemişti. Bunu iltifat 
kabul ediyorum-

hEN ::E.ayan Robinson bunu unutur 
musunuz lütfen? 
rAYAN ı:orüçsoi\: önemi yok. 
~:Ama önemli, şimdiye l;~~.d2.r 

söylediğim en l::ötü söz. 
iAYAN LOIÜNSOI:<T: Otur. 
1212ll.:Beni baj;ıglayın, çünkü sizi 
severim, sizin için böyle bir ~ey 
düşünmezdim, ama-
BAYAN EOBİESOK:Önemi yok, içkini 
bi tir. 
~:Size bunu söyledim diye çok 
üzülüyorum. 
BAYAN ROLİNSON: ~)imdi bunu bırak 
ve içkini bitir. 
~:Neyim var benim? 

J~.AYAN ROlÜNSON: Elaine' nin port
resini görmüş müydün? 



ı5 İÇ-GECE (Robinson'la
rın salonu) 

ı. s 

Baş ç. Ben. 

İÇ-:.i-ECZ (Eobinson'la
rın salonu) 
Baş Ço Bayan I:obinson. 

İÇ-GECE (Hobinson'la
rın salonu) 
Baş Ç. Ben. 

İÇ-GECE (Tiobinson'la
rın salonu) 
Baş Ç. Bayan Hobinson. 

İÇ-GECE (Robinson'la
rın salonu) 
Baş Ç. Ben ve Bayan 
Robinson kalkarlar. 

50 İÇ-GECE (Elaine'in 
odası) 

51 

Gen. ç. Ben ve Bayan 
Hobinson içeri girer
ler. Bayan robinson 
soyunmaya başlar ve 
odada dolaşır. Ben, 
Elaine'nin portresine 
bakmaktadır. Pir süre 
sonra Bayan Hobinson•a 
doJ'ru ilerler. 

İÇ-GECE (Elaine'nin 
odası) 
Bel Ç. Ben, l:a:pıya 

do~ru gider, tekrar 
döner ve onun fer
:aıuarını ç ö ~~er. 

EEN:Portresini mi? 
:CAYAN PO:EİNSON:Evet. 
~:Hayır. 

lll 

BAYAN EO:BİNSON: Geçen no elde yap
tırmış tık, görmek ister misin? 

BEN:Çok isterim. 

Doğal Efekt 

Do~al Efekt 

BAYAN ROBİNSON:Burda, Elaine'nin 
odasında. 

EEI5f:Elaine .;erçekten çok çekici 
bir kız değil mi? 
~:Onun gözlerinin kahverengi 
olduğunu hatırlamıyordvm. 

BAYAN R013İNSON:Benjaınin? 
~:Efendim. 

E·AYAN ROBİNSON:Bir dakika buraya 
gelir misin? 
BEN: Oraya? 
BAYAN ROEİNSON:Evet. 
:BEN: El be tt e. 
IAYAN HOJ3İNSON:Elbisemin fermua
rını açar mısın? 
LAYAN TIOEİl;soN:Sanıyoru..'Il yatmaya 
gideceğim. 

IEN:Oh, pekala iyi gcceler. 
BA'YAN TLOJ3İNSON: :Ferınuarımı aç.o.ıa
yacalc mısın? 
~:Açmasam daha iyi :Bayan Hobinson. 



52 İÇ-~ECE (Elaine'nin 
odası) 
Gög. ç. Len arkasını 
döner. Bayan Robinson 
elbisesinin üstU.n~( 
çıkarır. 

53 İÇ-GECE (Elaine'nin 
odası) 
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-ı:ı .. Ay· .h 1\l ı:,· o ı:; r' N ~ı OI!.· •• "r.i'.,,:.. ~:.C> r 1 A ı "' . l _ur1 -"1..1" .J_,; - ..., __ "" ~ıa n rJ er.:. ı ·)2~fJ·-

tan çıkarınaya çalı;:;tı~ımı di);~:U.nü

yorsan-
:BEN: Oh hayır-düş-Lmrnüyorum arna, 
kendimi biraz tuhaf his o ediyoru:ı:ı. 
13AYAN I:ül::İNSOl:: :BenJ· amin-Beni ha uc,-. .~ 
tın boyunca tanırsın. 
BE:f\1: Bunu biliyorum. Ar:ıa ten-
LAYAN HOI!iN~:·:::J~: Ecıyc1 i, 1c,r:ı.uaru e Lı .·,1 

yetişmi~ror. 

J~:J'."'.{/ll'T J:()~ .. ·~~l'T~ '~;1 : ~~·:c;~c~~cJr.-L~r1 e~erjJn. 

E El'~ : Tamam. 
JjAYAN FOI~İNSm:;: N e cı en böyle lı::orku-
yorsun? 
I3EI~ :Korkınuyorum, :Bayan I; o binson. 
EAYAN l:O:EİN3'Jl'.: jyı eye c :·:cc1cn lca
çıyorsvn? 

Diz ç. Bayan Robinson•- ~:Çünkü siz yatacaksınız. Bura
un sol omuzunun üzerin- da olmamın bir anlamı yok. 
den Ben görüntüdedir. BAYAN f:OEÜJSON:Daha önce soyunGn 
Bayan Robinson elbise
sini çılı;:armaya devam 
etmektedir. Een kapı
de.n iç eriye :Jirke.ç 
adını ntar, durur.Tek
rar yürür ve yine du
rur. 

kadın görmedin r:ı.i? 

LEr .. ;: Evet, gördüm. 
~:Ama, ben yalnızca-bal{ın,ya 
EJimdi Eay Hobinson gelecek olurs::? 
rAYAN EOIİN20l\:Ne olur gelirse? 
EEN:IJurum biraz tuhaf görünür, 
öyle de,ğil mi? 
BAYAN HOIİNSON:Sence o bize gü
venmez mi yani? 
:BEN:Tabii güvenir ama vine de yan-
- V 

lış bir fikire kapılabilir. 
BAYAN HO:E.İNSON :Neden kapılsın an
lamıyorum. Ya~~;ım seninkinin iLi 
katı. Nasıl olur da-
~:Ama düşünürler anlamıyor iJLUSun? 
:BAY.lı..N IlOEİNf:.OF :Eenjamin, ben ;:;eni 
baştan çıl{armaya çs.lışmıyorv.m. 

~:Bunu biliyorv~rn cma, lütfen 
Bayan I?obinson bu çok güç bir durut:. 



54 İÇ-GECE (Elaine'nin 
odası) 
Gog. Ç. Bayan Robin
son, Ben' e do:ğru yü
rür-ikili oı:mz ç.
Ben geri döner ve 
odadan çıkar. 

55 İÇ-GECE (Elaine'nin 
odası) 
Omuz Ç. Bayan Pobin
son Ben'in ardından 
odadan çıkar. Ben, 
ınerdivenlerden in
mektedir, durur ve 
Bayan Robinson•a 
bakar. Bayan Robin
son sola doğru yü
rüyerek görüntüden 
çıkar. Benjam.in de 
merdivenleri iner 
ve görüntüden çı
kar, sonra tekrar 
merdivenleri çık
maya başlar. Elin
ctekini en üst basa
ma:~a bırakıp tekrar 
alır ve görüntüden 
çıkar. Sonra Elaine•
nin odasına girer. 
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BAYAN ROBİNSON:Seni lıaştan çıl~ar .. 
mamı ister miydin? 
J3EN:Anla.madım? 

BAYAN ROBİNSON :B.ana söylemeye ça .. 
lıştığın bu mu? 
BEN: J3.en artık eve gidiyorum. S öy-
lediklerim için özür dilerim. 
Umarım onlara. değer vermezsin am[~ 
ben artık eve e:;idiyorım1. 

BAY. )\"';rJ -c O-·- r· N' S ON ı:: -· . '? .tU .ı.~ J.~ : ~ enJ amın. 
EEN:Evet. 
BAYAN HOBİNSON:Gitmeden önce bana 
çantaını verir misin? 
~:Artık gitmek zorundayım, 
özür dilerim. 
BAYAN ROBİNSON:Bir daha aşağıya 
inmek istemiyorum, lütfen geti
rir misin Ben? 
BEN :Neredeydi? 
BAYAN EOBİNSON:Holdeki masanın 
üzerinde. 
~:Bayan Eobinson? 
13AYAN EOIÜNSON 'D:G: ~~ESİ:l3anyodayım. 
~:Çantanızı buldum. 
EAY.Al~ f,QJ3İN~.ON'UN 2.:SSİ:Yukarı 
getirir misin? 
~:Size uzatayım, ı::ıerdivenin ta
şına gelin de alın isterseniz. 
BAYAN EOBİNSON • UN SE~Ü: Benj amin l; , 

kadar kuşkulu olmandan yoruldum a 1-. 

tık, basit bir ricaını yerine ge
tirmeyecek misin? 
~:Son basamağa bJ.rakıyorum. 

BAYAN ROBİNSON'DN SESİ:Tanrı aç~kı-
na Benjamin, bu ş eLilde harel~et e~;

meyi bırakacak ve çan tu:m.ı bura;;.:· a 
getirecek misin? 
m!::N:Peki }::apının önUne bırakıyorv a. 
WAN ROBİNS.ON'UN f:'SSİ:İçGri ku1.c::c 
getirir misin? 
LEN:Getirmesem daha iyj .• 
MYAN ILOEİNSON'Ul\ SE~İ:Iliq olmı..zı:.:a 
Elaine'nin odasına bırak • 
.fB!:Oldu. 
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57 

58 

59 

1-:..,,...... rık'rc-.;ı 
-,.-·-...wu.L.ı 

odası) 
Ayrıntı 

( Elaine' nin 

Ç. Ben elinde-
kini masaya bırakır. 
Bu arada arka planda 
Elaine'nin portresinin 
yansımasından Bayan 
Robinson'un odaya gir
diği görülür. 

İÇ-GECE (Elaine'nin 
odası) 

Baş Ç.-inter cut-
13en aniden geri 
döner. 

İÇ-GECE (Elaine'nin 
odası) 
Eaş Ç.-İnter cut
Een'in geri dönme 
hereket i. 

İÇ-GECE (Elaine'nin 
odası) 
Çok Y. ç. Een döner 
ve Bayan Robinson•a 
bake.ro 

60 İÇ-GECE (Elaine'nin 
odası) 
Ayr. ç. -inter cut
Eayan Eobinson'un 
göö,iis ve l<::alçalarJ. 
arasındaki bölü.m 
görü.ntüdedir. 

61 İÇ-GECE (Elaine'nin 
odaGı) 
G ö 2;. Ç • B en • in s o 1 
omuzunun üzerinden 
Bayan Tiobinson•u 
çıplak ve kapıya 
yaslanmış görürüz. 

62 İÇ-GECE (Elaine'nin 
odası) 

Omuz Ç. Ben, Bayan 
ı:ı.obins on' un sağ omu
zunun üzerinden gö
rüntüdedir. 

DoğalEfekt 

(Kapı sesi) 

Doğal Efekt 

Doğal Efekt 

~:Oh, tanrım. 

BEN::Bırakın çıkayırn. 

FAYAN EOBİNSO:N: S inirl enuıe. 

Doğal Efekt 

J3EN: Kanının önünden c elcil. - ... ~ 

114 

E:AYAN HOEi""NSOrJ :Bana t;i.tzel bir şc;y 

söyle. 



63 İÇ-GECE (Elaine'nin 
odası) 

115 

Ayr. Ç .-in ter cut- Doğal Efekt 
Bayan Robinson'un 
sol gö~sü görlintüdedir. 

6~ İÇ-GECE (Elaine'nin 

65 

66 

67 

68 

69 

70 

71 

odası) 
Omuz ç. Bayan Robin
son• un sağ omuzunun 
üzerinden Ben görüntü
dedir. 

İÇ-GECE (Elaine'nin 
odası.) 

Ayr. ç.-inter cut
Bayan Robinson'un 
göbeği görüntüdedir. 

İÇ-GECE (Elaine'nin 
odası) 
Omuz ç. 64'le aynı. 

İÇ-GECE (Elaine'nin 
odası) 
Ayr. ç.-inter cut
:Bayan Ho binson'un 
sol göğsü görüntü-
dedir. 

İÇ-GECE (Elaine'nin 
odası) 
Omuz ç. Beno 

İÇ-GECE (Elaine'nin 
odası) 

Ayr. Ç .-in ter cut- · 
Bayan Robinson'un 
göbe);i görüntüdedir. 

İÇ-GECE (Elaine'nin 
odası) 
Omuz ç. 64'le aynı 
plan. Ben aniden 
kapıya kOf}ar. 

İÇ-GECE (Elaine'nin 
odası) 
Ayr. ç.-inter cut-

LEN :Aman tanrım. 
Blı.YAN I:O:EİNSON::Eenjumin bana iste
c1i[tini yapabilirsin, eğer bu .kez 
benimle yatmak isternczsen-

ImN:Aman tanrım. 
mAN ROEİNSON: E,:;er benimle yc:ıtı:tlalc 
iste~ezsen, bilrneni isterim ki, 
istedi,~in zaman arayc:.ıbilirsin, o 
zaman bir §eyler ayurlayabilirü;. 

~:Dışarı çıkrnama izin verin. 

BAYAN EOJ:İNSON: N e dediğimi anla-
dın mı? 

BEN: Evet, evet bıralnn gideyi1ıı. 

Doğal Efekt 

BAYAN EOLi~SON:ÇUnkü seni ç:ok 
çekici buluyorum ve; ne zam&n 
istersen-

Doğal Efekt 
J3en, Bayan Holıinson'u iter. 



72 İÇ-GECE (Ela.ine'nin 
odası) 
Ayr. Ç. Ben kapı tokn:ıağı

nı kavrar, açar ve çıkar. 
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73 İÇ-GECE (Salon) 

74 

Gen. ç .• Ben ko;_;;arak 
merdivenlerden iner 
ve bara doğru gider. 
Bir içki doldurur. 
Arka planda Bay Ro
binson içeri girer. 
Ben geri döner ve 
ayağa kalkar • .E.ay r:o
binson Ben'e doeru 
ilerler, durur, tek
rar ilerler. El sı
kışırlar. Ben kapıya 
yönelir, ama Bay Ro
binson onu durdurur. 
Ben döner, birlikte 
bara doğru yürürler. 
Bay Robinson içki, 
doldurur, bir tane 
de Ben•e verir. 

İÇ-GECE (Salon) 
:Bel Ç. Ben ve Bay 
Robinson ellerinde 
içkilerle yürürler 
ve otururlar. 

BAY ROBİNSON 'TJN SE2.İ: Önde duran 
Ben'in arabası mı? 
~:Evet efendim. 
~:Bayan Robinson'u eve getirdim. 
Onu getirmemi istedi, ben de onu 
getirdim tabii. 
BAY I:O:BİNSON:Çok teç:ekkür ederim. 
llli!:Kendisi yul:::arda. Siz gelene 
kadar, burda beklemeni istedi. 
BAY HOEİNSON:Eski fJatoya nöbetçi
lik ediyorsı:tn öyle mi? 
EEl:~: Evet efendim. 
ID RO:SİNSON:Tebrik ederim. 
BEN:Teşekkür ederim. 
BAY IWEİNc;ON :Be.rdağını tekrar 
dolduralım. 

EEN:Yo, hayır artık gitmeliyim ben. 
BAY ROEİNsm::Durse....rıa bir şey mi 
oldu? Biraz sarsılmış gibisin. 
~:Hayır, hayır, geleceğirıı konu
sıında endişelerim var da. Gelecek 
konusunda biraz huzur:::-ıuz oldum. 
BAY ROJ3İNSON: Gel hadi, beraber 
birer içki içelim. 
BAY ROBİNSON:Viski? 
BEN:Bourbon. 
BAY ROBİNSON:Ben, sen şimdi kaç 
yaşındas ın? 

llli!:Yirmi, gelecek hafta yirmi bir 
olacağım. 

BAY Ii013İNSON:J3u yaşta olmak çok 
güzel bir şeydir. 
~:Teşekkür ederim. 
~:( İçkisini alır) Çok tes,ekkürl(~r. 

BAY IiOBİNSOJ\l: Tekrar senin yaşında 
olmayı isterdim. Çtillkü E.en-
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İÇ-GECE (Salon) 
Omuz ç. :Sen. 

İÇ-GECE (Salon) 
Omuz ç. Bay Robinson. 

İÇ-GECE (Salon) 
Omuz ç. Ben. 

İÇ-GECE (Salon) 
Omuz ç. Bay Robinson 
bir puro alır. 

İÇ-GECE (Salon) 
Omuz ç. Ben. 

İÇ-GECE (Salon) 
Omuz ç. Bay Robinson. 

İÇ-GECE (Salon) 
Omuz ç. Ben. 

İÇ-GECE (Salon) 
Omuz ç. Bay Robinson 
çakmağı ile puroyu 
yakar. 

İÇ-GECE (Salon) 
Omuz ç. Ben. 

İÇ-GECE (Salon) 
Omuz ç. Bay Hobinson. 

85 İÇ-GECE (Salon) 
Omuz ç. Ben. 

86 İÇ-GECE (Salon) 
01nuz Ç. Bay Eobinson 
Ben • e bakmaktadır. :Bu 
arada arka planda Ea-. 
yan Eobinson görülür. 
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EEJ:if: Efendim? 
BAY ROJ3İNSON:J3ir daha asla tekrar 
genç olarrıazsın. 

lillB,:Bi1iyorunı. 

BAY ROlÜN s. ON: Sana biı-- f,;> ey scylc
yebilir miyim? 

rm~: Tabii. 
EAY I,.OBİNSON :Birbiri,Iüzi ne ka
dar zamandır tanıyoru!2/? 

BAY ROBİNSON:Ne kadar zamandır sen 
ve ben birbirimizi tanıyoruz. Ba
banla ben ne kadar zanıandır ortağız': 

E.,illi: Oldukça uzun bir süre. 

Doğal Efekt 

BAY R013İNSON: S en in büyünıeni iz
ledim Ben. 
~:Evet efendim. 

EAY R013İNSON:Birçok yönlerden seni 
kendi oğlTh~ gibi hissederim. 

BEN: Sağolun 

BAY I?.O:BİNSON:Onun için de sana dost
ça bir nasihat verınemde sal{ınca 
görmezsin. 

ı=n:!;N: Tabii efendim .• 

BAY ROl~İ!'TSON: Ben, bana kalırsa, 
bana kalırsa şimdilik her ~ıeyi 
oluruna bırakman çok daha iyi 
olur. 
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İÇ-GECE (Salon) 
Omuz ç. Ben Bayan 
Robinson•a bakmak
tadır.Bayan Hobinson 
görüntüye girer. Een 
ayağa kalkar. E ayan 
Robinson bara oturur, 
bir sigara yakar. 

İÇ-GECE (Salon) 
Bel ç. Bay Robinson 
elini Ben'in omuzuna 
koyar ve birlikte l:;:a
pıya doğru yürürler. 

İÇ-GECE (Salon) 
Geno ç. Bay Robinson 
ve Ben arka planda 
yürQ~ektedirler.-İle
riye kaydırma-Kamera 
Bayan Hobinson'a yak
laşır-Omuz Ç .-Bayan 
Robinson elinele si
gara, belli bir nok
taya bakmaktadır, kal
kar peşlerinden eider. 

İÇ-GECE (Salon) 
Gen. ç. Robinson'lar 
ile Ben dış kapıdadır
lar. Ben arabaya doi;ru 
yürür ve biner. 
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BAY EOIÜNSON :JJir süre için olay
ları olduğu gibi kabul et. Kız
larla .;önlünü eLtl enc~irıno:ıre bak. 
Bence-
BAYAN I>OBİNSQJ; :Kalkm<m t:;erel::siz. 
BAY I:OEİN~!ON:l)en diyordwn ki, 
şeye diyordum k:L-
I:.illi:Ben•e. 
:BAY EOI:İNSON:Een'e yr~ni, hays.tın 
tadını çıkar diyordum, 1Junu de
ğerlendir. Sence bu iyi nasihat 
öyle değil mi? 
BAYAN ROBİNSON:Evet, öyle. 
BEN: Ben artıl:;: gi tm el iyim. 

:BAY ILOEİNSON; Bu yaz birkaç macer8. 
yaşamaya bak. İddia eder·im ki ka
dınlar seni çok be~eniyordur. 

~:Yo hayır. 

BAY ROBİNSON:Ne? Sen bana kadın
ların aklını ba;}ındc.n a1acak bir· 
tip gibi görünüJOrsun. ~:ana da 
öyle gör1:i.nmü;y·or mu? 
BAYAN EO:EİNSON: Öyle görüıüyor. 
LAY ROBİN-SON: Bi1 iyorsun-Cumart es i 
Elaine Berkeley'den geliyor. 
BEN:Oh, evet. 
BAY ROEİNSON:Ben, onu aramanı is
tiyorum. 
~:Ararım. 

BAYAN RO:BİNSOI;: Benj amin? 
EEN:Evet. 
BAYAN IlOEİNSON. :Beni eve- cetirdi_:·;in 
için teşekkür ederim. 
EAYAN ROlÜNSON: Umarım yakı.nda gö
rüşürüz. 

:BAY BI.ADDOCK'UN SESİ:Bayanlc.r bc.y
lar, lütfen beni dinler misiniz? 
Öğleden sonrru1ın en önemli cöste
risi olarak-



91 DIŞ-GÜN (Eraddock'la
rın arka bahçesi) 
Göğ. ç. Bay Braddock 
konvklara doğru ko
nuşur. 

9 2 DI§-GÜ:N ( Arka bahçe, 
yüzme havuzu) 

93 

94 

95 

Gen. ç. Konukların 
bazıları ayakta Bay 
Lradc.ock' u dinliyor
lar. 

BIŞ-GÜN (Arka bahçe, 
;yüzme havuzu) 

1 Gen. Ç~ Bay Eraddock 
geri döner ve Ben'in 
bı..,uunduğu yerin camı
na doğru gider. Ben'le 
konuşur, tekrar konuk
ıara döner ve onlarla 
konuşur. Bayan J3rad
dock'un yanına gider. 

DIŞ-GÜN . (Arka bahçe, 
yüzme havuzu) 
Gen. ç. Konuklar Bay 
Braddock'u alkışlar
lar. 

DIŞ-GÜN (Arka bahçe, 
yüzme havuzu) 
Gen. Q .• Bay :Braddock 
konuklarla konuşur, 
döner Ben'in yanına 
gider. Bir süre son
ra tekrar konuklara 
döner.Daha sonra yine 
Ben'in yanına gider 
ve kap;ı_yı aralayarak 
B.en' le konuşur. Tekrar 
konul{lara döner, gü
lümseyerek Ben'in ya
nına döner ve kapıyı 
açar. 
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:BAY BHADDOCK:Hey orda, karşıdaki, 
evet seni kactediyorum. Lütfen 
beni dinleyin. 

Do[';al Efelct 

BAY BI;:ADDOCK: İç erde ha~nr mısın 
sen, önemli gösterimiz için ha? 
BEN' İN SESİ: E ir· saniye konuşabi
lir miyiz baba? 
BAY EEADDOCK:IJinle, bu çocuL,iu dı-

şarı çıkarmamız için hepinizin 
alkışl~~asını istiyorum ama he
pinizin oldu mu? Bir c'..akika, dü
zeltmem gerekecek, bu genç adamı 
dışarı çıkarmak için. Çünkü o hı:.

[;,'tin yirmi bir yaşında oluyor. 

( Alkış sesleri) 
BAY ATINOID:Görelim delikanlıyı. 

BAY BHAimocr:::A durun, dururı bir 
dakika. Eirl:aç kelime söylemele 
istiyoru.ııı. 

BAY ARNOLD:Hep istersin zaten. 
BAY BF:ADDOCI:: Ha, ha, ha, 1)unu s öy--
leyene balcıE. 
IlEN'İN SESİ:Taba, bunu l!ir sc:.ni_;e 
konu§abilir miyiz? 
EAY J3TiAiıi:Om-: ')nlo.rJ. cic.h< LazJ.a 
helüete:~erı >en. ~·~rtı;.~ ç: 'c;:c:ı:. iy ·: 
olur. 
n"G_ ''ll', ' ~.1.·1\: ~~,ı;,··<:.:< .L.·. ·.Ama b · 1 .i-.L'.ı.t'' • ~.ı.:..u unu ~coı,uı:-:-:-na< 

iı:Jtiy·orum• 
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DIŞ-GÜN (Ev,arka bah
çe, yüzme havuzu) 
Gen. ç. Benjamin ba
lık adam kıyafetiyle 
havuza doğru ilerler. 

DIŞ-GÜN (Arka bahçe, 
yüzme havuzu) 
Gen. Ç.-Öznel kamera
Kaı11era, Ben • in gözüy
le etrafı gözlemekte
dir. Ben'in anne ve 
babası görüntüdedir. 
Kamera ilerler ve ha
vuza gider. Konuklar 
alkışla.vnakta ve bağır
maktalar. Kamera ha
vuza girer, bir süre 
sonra yüzeye çıkar • 
.Bay ve .Bayan Brad
dock kameranın mer
cegıne ellerini uza
t:ırlar.ve .kapatırlar. 

Kar:ıera tekrar dalar 
ve havuzu tarar. 
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BAY EI:ATI:DOCK: ( Dinleyicilere) Bu 
çocuk-özür dilerim- bu genç adam, 
bildiğiniz gibi tahı::ıiline, kendi
sine ödül olarak verilen bursle. 
devam edecek, ama- daha önce-
BAY BHADDOCK:-daha önce-(J3en•e) 
Onları çok beklettin 13en.I~adi ça
buk gel. 
BEN' İN SESİ:Baba, beni dinler n:ü.:in'? 
BAY BEADDOCK:On saniye sonra çık. 
( dinleyicilere) Şimdi l:endisi bü:e 
t;üzel bir gösteri ;yaiJacak, };:i beL 
buna aklı başında, güvenli ve he
yecanlı bir do,ğum günü armağanı 
diyebilirim. Umarım iç c ;>rarar, ye k
sa ikiyüz delarım boşa gitti de
mektir. Pekala alkışıarı duyalım. 

BAY BRADDOCK:-Benja.11in Braddock
BAY BRADDOCK:Evet, alkışlar-hacli 

gel Ben. Dalışını yap da görelim, 
hadi. Bu olağanüstü genç adam altı 
feet derinliğindeki suda sizlere, 
görkemli ve şaşırtacak kadar yü
rekli bir gösteri sunacaktıre 

Doğal Efekt 
(Nefes alış-veriş se~lcri 

Su sesi 
Hava kabarcığı sesi) 



98 DI~...,.Gtı'N (Yüzme havuzu) 
:Eel Ç. ·Ben havuzda 
elinde zıpkınla dur
maktadır-zoom out
Genel ç. Ben kıpır
damadan durmaktadıro 

99 TIIŞ-GECE (Telefon 
kulübesi) 
O:fıı.uz Ç .. E.enjanıin te
lefonla konU§fılakta
dır. Bir süre sonra 
kapatır, ceketini 
çıkarır. 

100 :OIŞ-GECE (Telefon 
kulübesi) 

101 

Eel ç. Een ağzında 
sigara kulübeden 
çıkar-sola pan
Otelin kapısını 
açar ve durup çı
kanları bel{ler. 

İÇ-GECE (Taft Otel) 
Gen. ç. Ben iç eri gi
recekken, arkadan ge
len gençler içeri gi-
rerler. Ben bekler, 
içeri girer. 

102 İÇ-GECE (Taft Otel) 

121 

(Hava kal)arcı.:tı sesleri) 
I:AYAI'l I:OLÜ:~~ON' TJN SESİ: Al o. 
.BEN:Naoıl oöylüyoceğimi bilemiyorvm
J3AYAN IOIİI':BON' m: f:,ESİ:Benjo.min? 
~:Bal'::-bu Eec e partiden sonraki 
olayı düçünüyordu.rn. ben. 
BAYAN ROLİNSON'ill~ SESİ:Neredesin? 

~:Sana bir içki ısmarlayabilir 
miyim diye clU:-}ünü;yordum da? 
BAY AI'! LObİN 00l1 'll1:'f ::;E~; İ: S en ner.J.es üı? 
J3EN:Taft Otolindeyim. 
-I'AY ~1\'T T>QT~r·1\,,~cı1\T ··ın·-' C:T;·c~ı··. oa~a t t · .tU" lı .L· 1\ ..._~. .l'~ ~ )....'.u .... ; • "'L1 --

tun mu? 
~:Hayır, biliyorw~·i., oldukça _eç 
oldu ve eğer sen istersen-
EAYAN IW1ÜNSON'UN SbSİ:Bir saat. 
:BEN :N e? 
IDAN hO:E.İNSON 'UN Sl:;Si::Bir sas. t 
sonra oradayım. 

Doğal Efekt 
( Müzil{ s eeleri 
İnsan gtü'ül tiücri) 

Doital Efel·d 

Gen. ç. Otel lobisinde Doğal Efekt 
insanlar görüntüdedir. 
J3en resepsiyana yakla-
şır-Öne lcaydırma-Res ep-
siyonist l{ameraya doğru 
bakar ve birkaç adım 
atar. 



103 

104 

122 

( Taft Otel) 
Omuz Ç. Eesepsiyonist ODA SORUMLUSU:Yardım ede1Jilir 
Ben' e doğru balcar. miyim bayım? 

İÇ-GECE (Taft Otel) 
Omuz ç. :Ben sola 
doğru kafasını çe
virir ve resepsi-
yana ~raklaşır. 

.E!!:N e? Oh, hayır, ben yc:ünızca-

105 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Omuz Ç. Resepsiyonist. ODA SOHUMLUSU:Parti iqirL mi 

E',eldiniz efenc1im? 

106 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Baş ç. J3en. 

107 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Omuz Ç. Hesepsiyonist. ODA SORUMLUSU::BE:::e.rlt~r ps.rtisi 

efendim. 

108 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Baş ç. Ben resepsi
y'oniste bakar ve sa
ğa doğru yürür. 

109 İÇ-GECE (Taft Otel) 

;ggı: Oh, evet bekarlar partisi. 
O:CA SORUM:LUSU:Eüyti.k salondao 
~:Aha, teşekkürler. 

Omuz ç. Resepsiyonist Doğal Efekt 
Ben'in ardından bakar 

110 

-sa?_ta pan- Resepsiyo-
nist ve Ben cörüntü-
dedir. Ben ceketini 
giyer ve salona doğ-
ru yurur, döner geri-
ye bal;:ar, tekrar yü-
rür. 

İÇ-GECE (Taft Otel) 
Omuz ç. Ben salona 
girer ve kapıdaki
lerle konuşur. Bir 
süre sonra geri dö
ner ve salonun çıkı
şına ilerler. 

SES :Merhaba. 
:EBI\f:Merhaba. 
BAYAN SİNGLEJ:·,1AN:Portex" lu.rdan biri 
olacaksınız herhalde. 
~:Hayır C.$lında de:J'ilim. 
BAYAN SİNGLEMAN:Bu kızkardeşim 
Bayan De Wi tte. 
BAYAN DE WİTTE:Memnun oldum. 
BEN :Meriınun oldum Bayan De W i tt e o 

BAYAN SİNGLEM:AN:-Ve l::ocam, Bay 
Singleman. 
~:Özür dilerim, ben-



lll İÇ-GECE (Taft Otel) 

123 

-;AY 111\T c- 1·ı·cr "L"..,''AN -c J_, ..tU'ı ..::; ıdi ·.ı.~\; :LU, Jeffre;y tabi. 
.E!!.: Elbette. 
BAY SİNGLElViAN:Adınızı alamadım 
efendim. 
E!E:Benjamin ::Sraddock efendim. 
J3AYAN S İNGLEiflAN: :Braddo ck-13raddo ek? 
:EEN:Evet, ancal{: kor,ks.rım-
BAYAN S İNGLErilAN ::E. ir dals::il~a isminizi 
bulacağım. :Bı·addock-::Braniff değil? 

Bir 13raniff olmalı
~:Hayır-aslında ben 'bir arkada-
şımı arıyorum. 

f.AY.AN SİNGLElVlAN :Korkarım anlayaınndı:1 • 
.E]!l:I3en sizin partiye davetli degi:... 
lim. 
E·AY SİNGLElVi.AN:Hey-anlamıyorum ne;rmiç? 
BAYAN DE WİTTE:Sizinle karşılaştı
€;ıma sevindim, :Bay Braniff. 

Gen. ç. Ben, pcrti Doğal Efekt 
salonundan çıkar, 
lobiyi geçer ve res-
tauranta yürür. 

112 İÇ-GECE (Taft Otel) 
:Bel Ç.-sağa pan- Doğal Efekt 
Gen. ç. Ben restau-
ranta girer, bakınır, 
bir masaya oturur, 
garsona işaret eder, 
garson görmez. 

113 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Göğ. ç. :Ben, sol eli- Doğal Efekt 
ni başına dayarnı ş, 
önüne bakmaktadır. İç-
kisini yudvnliar. 

114 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Ayr. Ç o Carnlı sehpa- :EAY.AN LOTİtJSON :D!Ierhaba :Bcnjamin. 
dan :Ben • in görüntüsü !:.mi:Merhaba. 
yansımaktadır. Bir LAY AN 1-:0::EİNSOIT: Oturebilir miyim? 
süre sonra Bayan Ro- EEN:Elbette. · 
binson görUn tüye ci- I:AY.t'\.N EOEİlı SON: Te~} ekkürler. 
:-cer. J3en ayağa kal- :EAYAN IW:EİI:SOl·!:}.:a::>ılsın? 
kar-Aşağı pedestal, ~:Çok iyiy:i.m, teşelüs::ürler. 

yukarı tilt- Birlik- EAYM~ HOl~İl'~SOi\:Bir içki alabilir 
te otururlar. Ben gar- miyim? 
sona işaret eder ama :EU:: İçlri mi? tcı1Ji. 
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garson görınez.:Bayan 
Robinson garsonu 
çagırır, sipariş 

verir. Ben bir sü
re sonra kalkar. 
Eayan Bobinson ar
dından gülümseye
rek ba..'l{ar o 

İÇ-GECE (Taft Otel) 
Bel ç. Ben lobide 
ilerler-geriye kay
dırına, sağa pan
resepsiyana gelir. 
Bir oda ister ve 
defteri imzalar, ilk 
imzaladığı kağıdı 

yırtar, yenisini ya
zar. Resepsiyonistin 
korni ça,;ırmasına en
gel olmak için zilin 
üzerine elini koyar. 
Anahtarını alır ve 
yürür. 

~:Beni görmedi? 
J3AY.AN RO:EİNSON: Garson. 
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J3AYAN ROI:İNSON:J3ir .martini istiyorurr~. 
1. GARSON:Peki efendim. 
BAYAN I\O:EİNSON: :Eu kadar f.ıinirli 
olmana gerek yok biliyorsun. 
:EEN:Sinirli mi? Biraz sinirlivim 
- u 

tabi. Sinirli olı:~.amak elde def-1il-
13AYAN HOI:İNSON:Oda tuttun mu? 
~:Ne? 
BAYAN'liOLİNSON:Eizim için bir oda 
tutun mu? 
~:Tutmadım, hayır. 

BAYAN ROEİNSON:İstiyor musun? 
~:Eğer sen~ yani olabilir. Yal
nızca konuşacağız tabi. 
BAYAN TIOI:İNSON:Een tutayım ister 
misin? 
~:Yo yo, ~;en tutarım. 
:BAYAN IWlİl:SON: ;._,;imdi yapar mısın bunu' 
EEN:Hemen r:ıi? -BAYAN T:O:EİNSON: Evet. 
~::Bilemiyorum. 

BAYAN HOEİNSON :Peki neden tutmuyorsun' 
~:Odayı mı? Peki tutayım, izin 
verirsen tabi. 

ODA SOPUI\'lLUSU:Evet efendim. 
~:Bir oda-bir oda istiyorum ben. 
ODA SORUMLUSU: Tek mi, çift kiş il ilc: rri 
~:Tek kişilik, yalnızca benim için. 
ODA SORUMLUSU:Kay'ı t fi;;.dni imzalar 
mısınız_ lütfen? 
ODA SOEUMIUSU:Birşey mi oldu efenc1bı'! 

~:Yo yo., hayır ;yok birşey. 
ODA SOPilliiT.USTJ:Bavulunuz var rr;ıycJ.ı 

Bay •••• Gladstone? 
J3EN :Bavul mu? evet evet var tabi. 
ODA SOEUI\'l.Jj U~> U: P elci nerede? 
~:Ne? 
ODA SOEUMij u~~ U: Bavulun-cı.z nerde dedim? 
~:A, arabada duruyor,_dışarıda. 
ODA SOPm':.LUSU:Pekala efendim, ben 
onu getirtirim. 
EEK":O, ya-yani-ben zab .. met vermek 
istemem, yalnızca diş fırçam gere
kecek bana, onu da ben alabilirim. 
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İÇ-GECE( Taft Otel) 
Ayr. ç. Garson elin
de telefonla Bayan 
Robinson' a do,tru yü
rür ve verir. Bayan 
Robinson telefonu 
alır ve konuşur. Bir 
süre sonra önce sola 
sonra sağa bakar, dö
ner ve Ben'i görür. 

İÇ-GECE (Taft Otel) 
Omuz ç. Ben elinde 
telefon, Bayan Ro
binson•a bakar ve 
öni5.ne döner. 

İÇ-GECE (Taft Otel) 
,... .. ~. ç ]3 'D b' 
-.ıog. • ayan .ı:,o ın-

son. 
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ODA SOFUMLUSU:Elbette, birisi size 
odayı gösterecektir. 
~:0, şey aslında kendim bvlmayı 
tercih ederim, yukarıya da yal
nızca diş fırçarnı götüreceğim tabi·. 
Bunu kendim halledebilirim. 
ODA SOHUI\I.iLUSU:Nasıl isterseniz bc.yJm. 
I: EN: ~:e es ekkürler. - ~ 

ı. GARSON ::Eayan Robinson? 
BAYAN ROBİNSON:Evet. 
ı. GARSON:Sizi arıyorlar. 
BAYAN ROI:İt;soı;: Teşekkürler. 
BAYAN HOBİNSON :Alo? 
L}~1·n~ SESI:Bayan Robinson. 
BAYAll ROBİNSOl:: Evet. 
BEN'İN SBSİ:J3en, Benjamin. 
BAYAN RO:EİNSOh: Evet. 
l~EN • İN SESİ:Benjamin Braddock. 
BAYAN BEADDOCK :Benj a.tnin-neredes in? 
BEN' İN SESİ:J3ardaklara do.:tru baka
l ir misinizç? 
EEN' İN SESİ: t: imdi beni r-oruyor musvn? 
BAYAN FWBİNSON: Evet t;örüyorurn. 

~:Tek kişilik oda tuttun mu? 
E-AYAN PO:Ei1~SO:f:: Çok iyi. 
~:Ama bir şey var, oda sorumlusu 
biraz şüpheli görünüyor. Aslında 
bu işler nasıl yapılır bilmiyorum ana
BAYAN ROEİN~.m~: Pekala- öne e s en mi 
gitmek istersin? 
~:Evet-sanırım bu i;~li olur. 
BAYAN EOEİNSON: Ben de beş dakil: o. 
sonra gelirim. 
~:Hoşçakal:ın öyleyse. 
BAYAN ROEİNSON:Eenjrunin? 
BEN:Evet. 

EAYAN EO.BİNSON:Bana söylemek iste
di.ğin bir :'}ey yok mu? 
ı::ı.i1N:Söylemck Iıli? 

EAYAN RO:BİNSON: Evet. 
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İÇ-GECE (Taft Otel) 
Omuz ç. :Sen. 

İÇ-GECE (Taft Otel) 
Göğ. ç. Bayan Hobin
son. 

İÇ-GECE (Taft Otel) 
Omuz ç. :Sen bir süre 
l:onuşur ve telefonu 
kapar. 

l22 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Göğ. ç. Bayan Robin
son telefonu kapa
tır ve gülü~ser, ar
kasına yaslanır. He
sabı ister. 

123 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Gen. ç. :Sen resep
siyana gelir-sağa 
çevriTh~e- konuşur. 

Esneyerek yürür. 

124 İÇ-GECE (Taft Otel) 
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~:E, şey-ne kadar minnettar 
olduğvmu bilmenizi isterim, minnet
tarım. 

BAYAN ROBİNSON:Ihmıara? 
EEN:Ne? 

:BAYAN EOIİNSON:Oda numarası J3enjar.ir, 
sanırım bunu söylemen gerekiyor. 

.E!!f:Tabi, özür dilerim haklısınız. 
Oda-512. 
BAYAN EOJÜNSON: 11 e~ıekkürler. 
BEN:Bir şey öeğil-evet umarım sonı·a 
görüşürüz, :Sc.yan Robinson. 

BAYAN RO:SİNSON:Hesap lütfen. 

_BEN: Onu al dım. 
ODA SORill/lLUSU:Efendim? 
~:Aldım dedim.Diş fırçası-yanıma 

aldım. 

ODA SOI~ill.'CLUSU:Çok g'ilzel efendim. 
~:Evet, pekala-iyi geceler. 
ODA SORilliCLUSU: İyi geceler efendim. 

Gen. ç. Resepsiyonist Doğal Efekt 
:Sen•in ardından bakar. 

125 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Gen. ç. :Sen kameraya Doğal Efekt 
doğru ilerler. Odanın 
kapısını açar-Baş ç.-

126 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Omuz ç. Ben içeri gi- Doğal Efekt 
rer, ıçığı açar ve 
odaya bakar. Kapıyı 
ve ı9ı[tı kapar. 
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İÇ-GECE (Taft Otel) 
Gö,ğ. Ç. Ben, pa.rıjur

ları kapar-sa,:;a ve 
sola çevrinme- odada 
dolaşır ve banyoya 
geçer, bir süre sonra 
çıkar. Odaya bal;: ar, 
döner kapıyı açar. 
Eayan Robinson içeri 
girer-ikili bel ç.
Işı~ı açar ve yürür. 
Ben kapıyı ve ışı2ı 
kapatır. 

İÇ-GECE (Taft Otel) 
Eel Ç. :Bayan Ho bin
son elinde sigara 
ile ayaktadır. Ben 
onun yanına gelir, 
bolazını temizler 
ve onu öper. :Bayan 
Robinson bu sırada 
hareketsizdir, son
ra ağzındaki dumanı 
çıkarır. Bayan Po
binson döner, sigara
yı.söndürür ve üstün
dekilerini çıkarmaya 
başlar. Ben ona bak
maktacır. Ben delaba 
gider ve kapısını 
açar. 

129 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Gog. ç. Ben dolabın 
kapısını açar. Arka 
planda :Bayan Robin
can görülmektedir. 
Ben döner ve onunla 
konuşur, tekrar dö
ner,-. ası{: ı alır, yü
rür, Bayan Robinson'a 
verir. Bayan Robin-
s on kC:crkünü askıya 
ceçirir ve delaba 
asar, kapağını 
}:;:apar. 
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Doğal Efekt 
(Diş fırçalcmr.~ sesi, 

ı . ) .ı{apı sesı 

BAYAN LOEİNSON :lVIerhaba Lenja!IIin. 
~:Merhaba,Bayan Pobinson. 

Dosal Efckt 
EAY AN RO BİN S Oh : Evet. 
E..!f!:Evet. 
BAYiili P013İNSON: I:enj amin. 
E];li:Evet. 
EAYAN HOIÜNSON :Ben soyımacagı:n 
oldu mu? 
~:Tabi, ya ben.Yani böyle dur&··· 
yım mı? Ne yapmaını istediğini 
bilmiyortmı., 

BAYAN ROBİNSON:Neden seyretmiyorsuı~? 
EEN:Oh, tabi sağol. 
BAYAN ROJÜl:SOl'l :Bana bir askı verir 
rı:ıisin? 

E2!:Ne? 
:EAYAN HOlİ!:~.Ol< :J3ir asl::ı. 
EI!;N: Oh evet, 

EE'N: Tah ta mı? 
BAYAN ROBİNSON :N e? 
~:Tah ta mı, ,net al ıni? İki s i de 
BAY.tili ROEİNSOl\ :Hangisi olursc.:.. 
}"::"EN :Peki. 
BAYAN HOEİNSON: Sağol. 

vG.r. 



130 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Gen. Ç. J3nyan ı· ebin
son dolabın kapısını 
kapar,geri döner, blu
zunu çılf:arır. Ben blu
zu alnak için elini . 
uzatır ama Bayan Ro
binson onu görmez. 
Ben geri döner ve 
dolabı tekmeler. :Ba
yan Robinson döner 
ve ona bakar. Len 
ona do~ru celir, ko
nu;:::urlar.-ildli bel 
ç.- :Ben odada dola
ş·ır, tekrar Eayan 
Pobinson'un ÖDi~ıdC 
durur. Eayan Ro1:ıin
son bluzunu alrır~k 

için döner,Een ise 
görüntüden çıJ::ar. 
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:BAYAN ROLi:N~ON:~:una vardım .:der .., r) 

misin lütfer.c? 
EEiü~Oh tabi. 
TAYA'J\J -ı..ı 0" 'i·1\: (' ')N' • m e c• "lr l··u·. rı er J...;. ... 'i. l·~ l ..L ..l...1'\ ... 1. • ..L ~' \-o.L.). . .L:... • 

EEN: Önemi yol{. 
BAYAN ROIHN50N:l3enj8.inin seni.n için 
karanlıkta daha mı kolayc? 
~:Bayan Robinson, ben bım . ya:ps.mam 
BAYAN ROI::i:NSON :N e? 
BEN:Bu son derece y[ı.nlı§. 
BAYAN ROBIN~ON :Benjrı.nün, be .. i 
çirl:in mi b1 luyorsu.rı? 
IJEN:Oh, hıy1r Bayan I:cbinsOJ!. A;m~ 

tanrı aşk:J.n&, beni onlar bü Uttü, 
bana iyi ~Jir hayat ;~a:·~ıacı.ıı:,r ve 
sanırım b:_ınCian iyis :'.nj hake<iyor
lc;ır. Sanırın. ortakJ.;ı.rJnın k: rısıy
la yata{~a atlamaktt:n C'aha i; isi
ni hakediyorJ.ardır. 
BAYAN ROB İN~: ON: Ben d on korku;Ior ımı sun' 
~:Hayır-ama bak-s<m konuyı.t anlr:
machn. Belki beraber başka lıir şt.:y 

yapabiliriz. Bayan Lobinson sinerr,:1.
ya gidelün nü? 
BAYAN HOIİN~30N: Sana özel bir serı; 
sorabilir miyim? 
1ill!'i: İstedi.~ini sorabiJ.irsin. 
BAYAN HOEİNSON :Bu ::.>enüı. ilk mi 
olacak .. ? 

~:Ne-ilk mi? 
:BAYAN ROEİNSON: İlk, de,1;il mi? İ lL 
kez yapacaksın bunu. 
~Bu kemik Eayan Robinson, ger
çekten kemik, ha, ha. 
BAY.A.N ROIİNSON:Bu senj_ utandJ.rı
yor mu? 
EEl~: Alay mı ediyorsun? 
:BAYAN ROBiNSON ::Bunda utanıl<ı.cak 
bir s: ey yok ki. 
TEN:Eir dakika. m AN roı<:N~ .)1\f: İlk defasınd: ı-
:BEN: İlk oJ.dtı,31;ı.nu kiı:ı söyJ.ed i.? 

:BAYAN EOE .i N L ON: Çok nbrcıs.l, • açuıll 
e:;ereksiz. 
~:Kaçmak mı .. ? 
J3.AYAN HOLİNSOliı: Sanırım , i ts ·m 
olacak. 

J ,., '1 
J ~ .. 
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İÇ-GECE (Taft Otel) 
Omuz ç. Ben kapıyı 
hırsla l{apar. 

İÇ-GECE (Taft Otel) 
Baş ç. Bayan Robin
son gülümser. 

(Kararına-Açılma) 

TIIŞ-GÜN (Braddock'la
rın havuzu) 
Y.ç. Havuzun suyu gö
rüntüdedir. Güneş ı
şıkları suda yansır. 

(Zincirleme) 

TIIŞ-GÜN (Havuz) 
Baş ç. Ben su ya
tağında yatmakta
dıro 

(Zincirleme) 

TIIŞ-GÜN (Havuz) 
Y.Ç. Havuzun suyu. 

(Zincirleme) 

TIIŞ-GÜN (Havuz) 
Bel ç. Ben su ya
tağındadır, elinde 
içki vardır. 

(Zincirleme) 

TilŞ-GÜN ( Eavuz) 
Y.Ç. Havuzun suyu. 

(Zincirleme) 

TIIŞ-GÜN (Havuz) 
Bel ç. Ben sırtı 
dönük havuzda. 

(Zincirleme) 

TilŞ-GÜN (Havuz) 
Boy ç. Ben su ya
tağının üstünde
dir. Bay ve Bayan 
Braddock kenarda 
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BEN:Sakın kıpırdama. 

(Kapı sesi) 

Tioğal Efekt 

Müzik 
(The Sound of Silence) 

Müzik fonda 

Müzik fonda 

Müzik fonda 

Müzik fonda 

Müzik fonda 

Müzik fonda 



140 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Omuz ç. Ben banyodan 
çıkar. Bayan Robinson 
soyunmaktadır.-sola 

pe.n-Een onun arkasın-
dan geçer, yatağa 
uzanır. Bayan Robin-
son Ben'in yanına ge-
lir ve gömleğinin düğ-
melerini çözer. Ben 
ona bakmaktadır. Bayan 
Robinson Ben'in gös-
sünü elleriyle okşar. 

Müzik fonda 
(The Sound of Silence) 

141 İÇ-GDTI (Ben'in Odası) 
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Baş Ç. Ben ya ta;ında rıiüzik fonda 
yatmaktadır. Kalkar 
kapıyı kapar. A:rı..ne ve 
babası mutfakta yemek 
yeQektedirler. Ben 
koltuğa oturur ve TV'
ye bal(ar. 

İÇ-GECE(Taft Otel) 
Baş Ç. Ben kar.:ıeraya 
doğru bak~aktadır. 

Önünden Bayan Robin
son geçer.-zoom out
Ben yataktadır. İçki 
içmektedir. Bayan 
Robinson di~er tara
fa geçer. Ben kamera 
doğrultusundaki TV'ye 
bakL1aktadır. Bayan 
Robinson giyinik ola
rak tekrar geçer, ka
pıyı açar ve çıkar. 

İÇ-GÜN (Ben'in Odası) 
Baş ç. Ben görüntüde. 
Döner, eliyle panju
ru aralar, dı9arı ba
kar. Sonra kalkar, 
-sola pan- pantolonu
nu giyer, havlusunu 
alır ve odadan çıkar. 

Uüzik fonda 
( April She C ome) 

Müzik fonda 
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144 İÇ-GÜN (Braddock'la
rın evi yüzme havuzu) 
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Gen. ç. Ben bahçeye Müzik fonda 
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doğru yürür. Annesi 
evde onu izlemekte-
dir. Ben havuza gi-
der ve suya girer. 

DIŞ-GÜN (Havuz) 
Y.ç. Ben suyun al
tında yüzmektedir. 

DIŞ-GÜN (Havuz) 
Gen. Ç. Ben su-
dan çıkar ve su ya-
tağına uzanır. 

İÇ-GÜN (Taft Otel) 
Omuz ç. Ben, Bayan 
Robinson'un üzeri
ne uzanır, döner 
kameraya bakar. 

DIŞ-GÜN (Havuz) 
Gö8. ç. Öznel K.
Bay Braddock kame
raya doeru bakarru{ 
konuşr::ıaktadır. 

JJI~)-GÜN (E avuz) 
Omuz Ç.-öznel K.
Ben kameraya doğ
ru bakmaktadır, gö
zünde güneş gözlü
tU vardır. 

DIŞ-GÜN (Havuz) 
Göğ. ç. Bay Braddock. 

151 DIŞ-GÜN (Havuz) 
Omuz ç. Ben. 

Müzik fonda 

Müzik fonda 

EAY BRADDOCK'UN SESİ:Ben ne ya
pıyorsun? 

EEN'İN SESİ:Şey-burda havuzun ya
nında kestiriyorum biraz. 
BAY J3EADDOCK: N e den? 

E~{:Ee, burada kestirrnek rahat 
oluyor çünkü. 

BAY BRADDOCK:Hangi okula gidece
ğini düşündün mü? 
E.]ill.:Hayır. 

BAY BRADJJOCK:O zaman kolejde dört 
yıl okur::ıanırı ne değeri kalıyor, 
söyler misin? O kadar çok çalışma
nın anlamı neydi peki? 

~:Sen istemiştin. 

BAY BRADDOCK:Beni dinle Ben, 
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DIŞ-GÜN (Havuz) 
Göğ. ç. Bay Brad
dock görüntüde. Bir 
süre s onra Ea;yan 
Eraddock görüntüye 
girer. Bay Braddock 
döner, ona bakar. 

DIŞ-GÜN (Havuz) 
Omuz ç. Ben su ya
tağında doğrulur. 

DIŞ-GÜN (Havuz) 
Eel ç. Bay ve Ba
yan Braddock ile 
Bay Robinson gö
rtin tü d e dir. 

JJIŞ-GID~ (Havuz) 
Omuz ç. :Ben. 

DIŞ-GÜN (Havuz) 
Eel ç. l54'le aynı. 

DIŞ-GÜN (Havuz) 
Baş ç. Ben. 

DIŞ-GÜN (Havuz) 
Baş ç. Bayan Robin
son. 

İÇ-GECE (Banyo) 
Bel ç. Ben traş ol
maktadır. Annesi 
içeri girer. 

BAY EPADDOCK:-bak bence çok güzel 
bir şey, genç bir adamın çok ça
lıştıktan sonra dinlenmeye, eğ

lenmeye hakkı olması gerekir, gön
lünce yaşayıp bira filan içmeye 
yani. Ama birkaç hafta sonra bu 
gencin kendini toplaması ve duru
mu gözden geçirmesi gerekir ve bir 
şey yapmayı düşünmeye de başlama
lıdır. 

BAYAN ERADDOCK:Robinson'lar burada. 

EAY F:OEİNSON:Merhaba Ben. :Bugün
lerde ne yapıyorsun bakalım? 

EEN:Oh, bir şey yapmıyorum, key
fime bakıyorum. 

EAY ROEİNSON:Ben de bunu yapmayı 
isterdim. Ama fırsat nerde. Hey 
Ben, Elaine ;yakında Eerkeley' den 
geliyor, bu kez onu aramanı is
tiyorum. 
EEN:Ararım. 

BAY ROBİNSON:Çünkü bana kalırsa 
ikiniz çok iyi anlaşacaksınız. 
BAYAN ERADDOCK:Bayan Robinson•a 
merhaba de, Eenjamin. 

~:Merhaba Bayan Robinson. 

BAYAN ROEİNSON :Merhaba Benj amin. 

BAYAN BRATIDOCK: Seninle bir dakilca 
konuşabilir miyiz oğlv~? 
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İÇ-GECE (Banyo) 
Bel ç. Ben traş 
oluyor. 

İÇ-GECE (Banyo) 
Bel Ç. Bayan Brad
dock ellerini göğ
sünde kavuşturmuş, 
Ben'le konuşmakta. 

İÇ-GECE (Banyo) 
Ayr. ç. Ben'in yüzü. 

İÇ-GECE (Banyo) 
Omuz ç. Bayan Brad
dock. 

164 İÇ-::.TECE (Banyo) 
Ayr. ç. Ben elini 
keser. 

165 İÇ-GECE (Banyo) 
Omuz ç. Ben annesi
ne döner. Bayan Brad
dock geri döner ve 
yürür. Ben ona bakar. 

166 İÇ-GECE (:Banyo) 
Göt;. Ç. J:Jayan Brad
dock yürür. Ben ona 
seslenir. 

133 

.!?B!: Tabi. 
BAYAN BRADDOCK:Benjamin? Sana bir 
şey soracağım ama, istemezsen ba
na cevap vermeyebilirsin elbette. 
~:Sor. 

BAYAN BRADDOCK:Şey, sana sormak 
istediğim, geceleri çıktı~ında ne 
yapıyorsun d~şarıda? 

~:Dışarı çıkınca mı? 

BAYAN :BEADDOCK:İsteoiyorsan söy
lemeyebilirsin. 
BEN:Hayır, istiyorum, söylemek 
istiyorum. 
~:Arabayla dolaşıyoruın. 

:BAYAN BRADDOCK:Başka ne? 
~:Başka bir şey yok. 
BAYAN BRADDOCK:Geceyarısından, er
tesi gün öğleye kadar mı dolaşı
yorsun Benjamin? 
l?l!:Aa, hayır elbette. 
:BAYAN Bl~ADDOCK: Öyleyse ne yapı
yorsun? Biriyle mi buluşuyorsun? 

EB!:Biriyle mi? 
BEN:Neden sordun? 

BAYAN BRADDOCK:Peki, senin bilece
ğin şey. Oyvn oynrunaktan hoşlan
mıyorum. 

~:Aa, dur dur. 

~:Ben neden bt.mu sorduEu.nu 
merak ettim sadece. 
BAYAN BEADDOCK:Benjamin işine bur
numu sokmak istemem ama, dürüst 
davranmayacaksan hiçbir f}ey söy
lememeni yeğlerim. İyi geceler 
oğlum. 



L67 İÇ-GECE (Banyo) 
Göğ. ç. Ben anne
sine bakar. 

L68 İÇ-GECE (Banyo) 
Bel Ç. 13a;y~an Brad
dock hızla yürür. 

(Kararına-Açılma) 

L69 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Gen. ç. Bayan Robin
son ve Ben yatakta
lar. Ben, Bayan Ro
binson'un bacakları 
üzerine uza~~ıştır. 
Bayan Robinson ışı
C;ı kapatır. 

170 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Gen. ç. Ben kalkar 

171 

172 

ve panjurları açar. 
Tekrar yata~a gelir 
ve ya ta 1ın Öl)ür ucu
na do~ru dizlerinin 
üstünde ve elleri yü
z~nde yatar. Işık 
tekre.r açılır. 

İÇ-GECE (Taft Otel) 
Gen. ç. Bayan Ro
binson yataktadır. 
Al?;zındaki sigarayı 

yaka~, ışığı söndü
rür. 

İÇ-GECE (Taft Otel) 
Gen. Ç •. :Ben kalkar, 
bir süre sonra yine 
yatağa uzanır. 
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~:Bir dakika dursana. 

])oğal Efekt 

~:Bayan Robinson, acaba bu kez 
önce birbirLmize birkaç kelime 
söyleyebilir miyiz acaba? 
BAYAN ROB İN SON: Birbirimize söy
leyecek bir şeyin.iz olduğunu 
sanmıyorum. 

~:Bak, aylardır buraya geliyor 
ve sadece yata,ğa giriyoruz. 
:EAYAN P.O:BİNSON:Yoksa bundan bıktın 
.mı? 

EEN:Hayır, bılcaıadım. Ama "bir de
ğişiklik olsvn diye biraz konu
şarr .. az mıyız ha? 
BAYAN ROEİNSON:Ne hal{kında konuş
"rn.ak is t iyorsı.ın? 
EEJ:,T:Ne olursa, bence farket1nez. 
mAN HOEİNSON:Bana kolejdeki tec
rübelerini mi anlatmak istiyorsun? 
~:Aman tanrım. 

~:Başka bir konu bulsana. 

])oğal Efekt 

BAYAN HOBİNSON:Sanata ne dersin? 
:EEN: S anat mı? Güz el b ir konu, başla. 

BAYAN H01ÜNSON:Sen baçla. Sanat 
konusunda bir şey bilmem. 
BEN:O konuda ne bilmek istersin? -



173 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Göğ. ç. Bayan Robin
son ışığı açar. Ben•e 
doğru döner. Ben sağ 
kol unun üstünde yarı 
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~:Çağdaş sanatla mı ilgilenirsin, 
yoksa klasikle mi? 
BAYAN ROlÜNSON :Hiçbiriyle. 
~:Sanat seni ilgilendirmiyor mu? 
BAYAN RO:EİNSON:Hayır. 
~:Öyleyse neden o konuda konuş
mak istiyorsun? 
BAYAN ROBİNSON: istemiyorum. 
BEN: Bak, bu iş i ~' c.pacağız. Biraz 
sohbet edece,ğiz. Peki bugün neler 
yaptın? 

BAYAN RO:BİNSON:Sabah kalktım. Koca
mın kahvaltıs~nı hazırladım. 

BEN:İşte, mesala bu konuda konuşa
biliriz. Kocan. 
:EAY.AN ROEİNSON:Off, onun hakkında ne
~:Aa, her şeyi bilmek istiyorum, 
buraya nasıl geldiğini, gece-evden 
çıkarken ne diyors~ın ona? 
BAYAN ROEİNSON:Hiçbir şey,o uykuda 
oluyor. 
BEN:Her zaman mı? Eve gitti~·inde 
uyanmıyor mu peki? 
:BAYAN PO:BİNSON :Yatak odalarıınız 
ayrı dır. 

~:Aa, anlıyorum tabi. Belki, belki 
de çok meraklı görüneceğim ama, 
demek ki beraber yatmıyorsunuz 
artık. 

BAYAN ROETITSON:Hayır, yatmıyoruz. 
~:Peki ne kadar zamandır böyle? 
BAYAN ROBD1SON:Öyle bir şey söy
lediğimi-

~:Dur bir dakika canım, neden 
onunla evlenmiştin? 
BAYAN ROBİNSON:Sen tahmin et bakalım. 
~:Tahmin edemiyorum. 
BAYAN RO:BİNSON:Bir düşün bakalım 
Benjamin. 
~:Neden evlendiğini anlayamıyorum. 

Aah, evlenmek zorunda mı kaldın 
yoksa? 

BAYAN ROBİNSON:Elaine•e söyleme. 
BEN:Oh, oiamaz, demek hamile kal--dığın için evlenmiştin. 
BAYAN ROBİNSON:Çok mu şaşırdın? 



kalkmış durumdadır. 

Konuşurlar. Bayan 
Robinson konuşma
ları sırasında 

kameraya ve Ben'e 
doğru döllinektedir. 
Bir .. süre s onra 
Ben arkasına yas
lanarak güler. Ba
yan Robinson ona 
bakar ve ışığı 
s öndürür. Daha 
sonra ışık tekrar 
açılır. Bayan Ro
binson sigara iç
ınektedir, tırnak

larına bakar ve 
sigarayı söndürür. 
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BEN:Bay Robinson'la senin böyle bir 
şey yapacağınız hiç aklıma-
BAYAN HOBİNSON:Bırak artık bunları, 
gel buraya hadi. 
~:Bir dakika, bir dakika. Bu iş 
nasıl olmuştu? 

BAYAN ROBlliSON:Ne? 
BEN:Sen ve Bay Robinson, nasıl ol
du&~nu söylemek ister miydin bana ha? 
BAYAN BO:EİNSON:Eski bir hikaye. 
~:Peki hukukta öğrenci miydi? 
BAYAN ROlÜNSON: Evet. 
~:Sen de öğrenci ıniydin? 
BAYAN ROEİNSON:Evet. 
l?l!:Kolejde mi? 
BAYAN ROBİNSON: Evet. 
EEN:Kolejde hangi bölümdeydin? 
EAYAJ:7 EO:EİNSON :Benjarr.in neden bu 
soruları soruyorsun? 
~:Çünkü öğrenmek istiyorum, Bayan 
Robinson. Kolejde seçtiğin konu neydi? 
BAYAr EOEİNSON: Sanat. 
l?.§ll: S anat ını? 
BEN:Sanat ha? Sanırım yıllar geçince 
ilgini yitirmiş olmalısın. 
J3AYA1\ FO:BİNSON: Öyle sayılır. 
BEN:Pe~::i, nasıl olmustu? - ~ 

BAYAN EO:EİNSON:Ne? 
EEN:Sen ve Bay Robinson. 
illAI'r EOEİNSON:Nasıl oldu dersin? 
~:Canım seni odasına mı götürdü, 
otele mi gitmiştiniz, yoksa yani
BAYAN HOEİNSON:Benjamin, bunlar 
ne farkeder ki? 
EEN :Merak ettim. 
BAYAN HOBİNSON:Arabasında olmuştu. 
~:Olamaz, arabasında mı yapmış

tınız? 

BAYAN HO:BİNSON: Arabada ilk yapan 
biz de,:;ilclik. 
BEN:Nasıl bir arabaydı? 
BAYAN LOBİ1jSON:Ne? 
EEB.: Arabanın r:ı.arkasını ha tırlıyor 
musun? 
BAYAN EOBİNSON:Oh allahım. 
BEN:Gerçekten öğrenmek istiyorum. 
BAYAN ROBİNSON:Bir Ford'tu Benjamin. 



174 İÇ-GECE (Taft Otel) 
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EEN:Hah ha, bir Ford, bir Ford. 
Allahım harika bu. Bir Ford. 
:BAYAN rOBİT:~:3.0N:Bu kadarı yeter • 
.EEN:Demek Elaine'e bir Ford'un için
de hamile kaldın ha? 
EAYAN F:OIÜNSON: Elaine' den söz et
meyelim. 
BEN:Elaine'den söz etmeyelim mi? 
BAYAN ROEİNSON:Hayır. 
:SEN:Peki neden? 
BAYAN RO:SİNSON: Çünkü ondan söz 
et.c:ıeni is t e1niyorum • 
.EE.N:Neden istemiyorsun? 
:SEN:Eunu bana açıklamalısın. 
BAYAN ROIİNSON:Açıklayacak bir 
şey yok. 
EEN:Neden birden konuyu değişti
riyorsun peki? 
EEN:Sanırım, onıınla bir gün çıkıp 
aranız açık mı diye sormak gerekecek. 
BAYAN ROTİNSOI:{::Benjamin, o kızla 
asla bir yere çıkmayacaksın. 
:BAYAN IO:EİNSm~: Aniadın mı bunu? 
EElli.: İyi, bak ommla çıkmaya hiç ni
yet im :rok zaten. 
BAYAN EOJ:ÜNSON:Güzel. 
BEN:Yalnızca bir espriydi bu. 
:EAYAN RO.EİNS.ON: İyi. 
EEN:Peki neden onunla çıkmayayım. 
BAYAN EOEİNSON:Bazı sebepler var. 
:EffiT:Duyalım onları. 

mAN EO :E İN SON: Hayır. 
EID1:Bu sebepleri duyalım, Bayan 
Robinson. Sanırım ne olduklarını 
biliyorum onların. Elaine•e layık 
değilim ben, onun hakkında konuşmam 
bile saçma olur. 
BAYAN EOEtı;soN:Bu konuyu kapatalım. 
~:Konuyu ka:patnayalım. Seninle 
beraber olacs.k kadar iyiyim ama 
kızınla arkadaşlık etmeye layık bi
ri detilim, hepsi bu kadar. Öyle 
de,~il mi? 

Omuz ç. Een ayağa Doğal Efekt 
kalkar, örtüyü kaldı-
rır. 
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İÇ-GECE (Taft Otel) 
Omuz ç. Bayan Robin
son aniden Ben•e doğ
ru döner ve bakar. 
Örtüyü tekrar üstü
ne çeker. 

İÇ-GECE (Taft Otel) 
Gen. ç. Ben ve Bayan 
Robinson birbirlerine 
bakarlar. Ben ayakta
dır. Bayan Robinson 
aniden kamera,~ra do}t
ru döner. Ben yata~a 
uzanır ve ona yakla
şır. Sonra do~rulur 
ve yataca oturur, ço
raplarını giyer.Eayan 
Robinson yataktadır. 
Ben kalkar, gömle2;i
ni giyer • .Bayan Tic
binson da c:oi;rulur 
ve çoraplarını alır. 
Ben ceketini alır ve 
kameraya C.oğru yürür. 
-sa,1;a :pan- Ben odanın 
,)ir kö§esinde durur 
ve bakar. 

1.38 

BAYAN LOl:İ:NSON: Evet. 

EEN:Canın cehenneme. Senin canın 
cehenneme :Bayan Ro~Jinson. Ben ~::en

dimle gurur mu duyuyorum sanıyor
sıın? Yanılıyorsun. 

:EAYr\1'-: :ı: O:Eü:sm; :Eileınem. 
IEN:Öyleyse gururlan.mıyoruın. 
I:AYAN F.O:Eİl;sm~: Gururlanmıyorsun. 
:EEN:Ha.yır efendim. Vaktimi otel 
odalarında ge{;;ir:ııekten gurur duyri:u
yoruın ten. 
EAYAN FOBiN;::oı;: Anlıyorui'ı. 
E~: E,ğer can sıkıntısı dışında baş
ka bir sebeple buraya geldi,i;imi 
düşü .. nC: .. yorsan, yanılıyorsı..:;n. 

EEN:Çü.nkü :Bayan Robinson, bu başıma 
gelen en i~renç olay ve sen ne ya
parsan yap ben bu işi bitiriyoru~, 
evet bi tiriyorunı, }:es inlüde. 
EAYAlT ror.:trsm~:Öyle .mi? 
LEE:3vet, kesinlikle bitiriyorurrı. 
BAY .Al\ f:OI:İN~WH: Dec;:ı.ek benim hakkım
dlli{i düşüncelerin bu. 
BAYAN RObİNSON:Ben isrenç ve hasta
yıın. 

EEN: AL'.an basla"'TI.a. - " EAY AlT ro:ıüı:smJ :N eye? 
:EEN:Kalbin kırılmış gi"':)i yapmaya. 
BAYAN FO:Eİl~SON:Biraz olsun lnrıl
.rnam nornal de;;il mi? 
~:Eayan Robinson, kızına layık 
ol.r:ıadı};ımı scyleyen sen de,:;il miy
din peki ha? 
:EAYAJ:ı HOJ3İNSON:Ben böyle mi söyledim? 
~:Aşağı YQ~arı. 

BAYAN ROBINSON :Benjaınin, e'~er böyle 
anladıysan özür dilerim senden. 
Bill1:İki dakika önce kendin kızına 
layık olmadığımı söyledin ve ŞL~di 
eğer öyle anladıysa.m diye benden 
özür diliyorsun. 
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İÇ-GECE (Taft Otel) 
Ayr. ç. :Bayan Robin
son çoraplarını giy
mektedir. 

İÇ~GECE (Taft Otel) 
Diz ç. :Ben giyinmiş 
ayaktadır. :Bayan Ro
binson'un çarapıarı
nın ucu görüntüye 
girmektedir. 

İÇ-GECE (Taft Otel) 
Göğ. ç. :Bayan Robin
son çorabını giymek
te. 

80 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Diz ç. Ben kapıya 
do,ğ'ru döner. 

Bl İÇ-GECE (Taft Otel) 
Gen. ç. Ben'in sol 
omuzunun üzerinden 
Bayan Robinson gö
rüntüdedir. Bayan 
Robinson eteğini dü
zel tir. :Ben ona doığ
ru yaklaşır, odanın 

diğer ucuna gider. 
Bayan Robinson onu 
izler. Bir süre 
sonra Ben gömleği
nin dü,ğmelerini 
çözmeye başlar. 
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EAYAN IWEİNSON:Öyle demek isteme
miştim. Birbirinize uygun olmadı
ğınızı söylemek istedim. Asla ben 
senin ona layık olmadı:S"ını söyle
miş değilim. 

~:Söylemedin mi? 
EAYAN ROBİNSON:Elbette söylemedim. 

Doğal Efekt 

~:N e yapıyorsun? 
BAYAN ROBİNSON:Beni istemediğin 
af;;ıkça ortada. 
EEN:Bak dinle, seni üzmek isteme
miştim. Söylediklerim için çok 
üzgün üm. 
BAYAN ROBİNSON:Önemi yok. Sanırım 
sana neden iğrenç geldiğimi anla
yabiliyorum. 

J:.AYAF ROBİNSON:Yo hayır. Yani demek 
istediğim, buraya gelmek çok hoşu
ma c; i tıniyor, evet gitmiyor-
EAYAN EO:EİNSOl'7: Ama i,·_;renç geliyor 
değil mi? 

Doğal Efekt 

~:Hayır, hoşu~a gidiyor, zevkle 
bekliyorum, inan bana zevkle bek
lediğim tek şey bu. 
BAYAN ROB~TSON:Bunu söylemek zo
rıında değilsin. 

~:Elbette de~ilim. Gerçek olma
saydı asla söylemezdim. 
BAYAN ROEİNSON: Öyleyse kalabilir mi
yim? 
BEN:Evet lütfen kalınanı istiyorum. 
BAYAN ROBİNSON:Sağol. 
EEN:Bak, hayır teşekkür etme bana, 
çünkü kalınanı gerçekten istiyorıun. 
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İÇ-GECE (Taft Otel) 
Gen. ç. :Bayan Robin
son yataktadır, Ben'
e clo3'ru döner. 

İÇ-GECE (Taft Otel) 
Gen. ç. Ben so;:runur. 

İÇ-GECE (Taft Otel) 
Gen. ç. Bayan Robin
son :Ben• e be.kar, ço
raplarını çıkarır. 

185 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Geno ç. :Ben pantolo
nunu çıl:armıştır. El
leri belindedir. 

186 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Gen. ç. :Bayan Robin
son soy~Ullnaktadır. 

187 

188 

(Kararına-Açılma) 

İÇ-GÜN (Braddock'la
rın mutfağı) 
Göğ. ç. Ben ve Bay 
Braddock görüntüde. 

İÇ-GÜN ( J'/Iu tfak) 
Bel ç. Ben'in sol 
omuzunun üzerinden 
Bayan Braddock gö
rülür. Ben babasına 
bal:ar. 
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EAYAN ROEllTSON:Ama Elaine'le çık
mayacaksın öyle değil mi? Bana söz 
vermeni istiyorum. 
EEN:Bunu nerden çıkardın? Onunla 
çıkmak hiç aklıma gelmemişti ki 
zateno 
IAYAN ROlÜNSON: O za.rı:ı.an bunu yapma
yacağına bana söz ver. 
~:Çok saçma bu. 
I3AYAN EOIÜNSON:Bana söz ver, J:.en-
j &ı"'!. in. 
~::Pekala söz veriyorwn. Elaine 
Fobinson'la çıkmayacağı.m.a dair 
söz veriyorum. 

BAYAN EO:BİNSON:Teşekkür ederim. 
::E·AYAN EOEİNSON:Benjamin? 

~:Artık bu konuyu konuşınayalım. 
Hatta bence hiç konuşmayalım. 

Doğal Efekt 

Doğal Efekt 

Doğal Efekt 

BAY BPADDOCK: Elaine okulden dönmüş. 
Onu bir yere davet etsen iyi bir 
jest oluro 

Doğal Efekt 
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İÇ-GÜN (Mutfak) 
Göğ. ç. Ben kamera-
ya doğru eğilmiştir. 
Bay Eraddock elini 
masada gezdirir. 

DIŞ-GÜN (Yüzme Havuzu) 
Eel ç. Ben su yatağın
dadır. Eaşını suyun 
içine sokar, çıkarır. 
Gözünde deniz gözlüğü 
vardır. Bay ve Bayan 
Eraddock Ben'in çev
resinde yüzerler ve 
su yatağını çevirir
ler. Ben suya girer. 
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Doğal Efekt 

EAY ERADDOCK:Onu kendine layık 
bulmuyorsun,öyle değil mi? 
EEN:Eak, Elaine Robinson'la ben 
anlaşamıyoruz. 

EAY BRADDOCK:Nerden biliyorsun? 
Ortaokuldan beri onu görmedin bi
le. Herhalde akşamların, ona ayı
ramayacak kadar değerli, öyle 
değil mi? 
~:Bununla hiçbir ilgisi yok. 
BAY ERADDOCK:Sanırım Bay Robinson'a 
her akşam çok meşgul olduğunu söy
lemen gerekecek-ne yaptığını da 
tanrı bilir tabi. 
BAYAN BRADDOCK:Artık böyle konuş
mayı sürdürme. Eenjamin onunla çık
mayı istemiyorsa, bunu ondan isteme. 
~:istiyorum. 
BAYAN ERADDOCK:O zaman tek çare, 
benim bütün Robinson'ları Perşembe
ye buraya davet etmem olacak galiba. 

L91 DIŞ-GÜN (Yüzme Havuzu) 
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194 

Omuz ç. Ben suyun al- Doğal Efekt 
tındadır. Biraz yüzer. (Zil sesi) 

İÇ-GECE (Robinson'la
rın evi) 
Gen. ç. -İleriye K.
Bayan Robinson Tv 
seyretmekte. 

İÇ-GECE (Robinson'la
rın evi) 
Omuz Ç. Eay Robinson 
ve Ben görüntüde. 

İÇ-GECE (Robinson'la
rın evi) 
Eaş ç. Bayan Robinson 
TV • ye bakmak ta. 

Doğal Efekt 
(Tv sesi) 
BAY ROEİNSON:Merhaba, bunu çoktan 
yapmanız gerekiyordu. 

EEN:Merhaba. -

Doğal Efekt 
(Tv sesi) 



195 İÇ-GECE (Robinson 1 la
rın evi) 
Omuz ç. Bay Robinson 
kameraya doğru yürür, 
Ben de onu izler. 
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BAY ROBİNSON:Haydi, gir içeri. Kor
karım ki küçük hanım henüz hazır 
değil. 

196 İÇ-GECE (Robinson 1 la
rın evi) 

L97 
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Gen. ç. Bay Robinson BAY ROBİNSON:Küçük bir içkiye ne 
ve Ben bara doğru dersin? Hala Bourbon mu içiyorsun? 
yürürler. Tv de görün- ~:Evet, Bourbon. 
tüdedir. Bay Robinson BAY ROBİNSON:Bir bakayım hazır-
içki koyar ve Tv'ye lanmış mı? 

bakar. Bir süre sonra 
görüntüden çıkar. Ben 
Bayan Robinson•a doğ-
ru yürür. 

İÇ-GECE (Robinson•ıa-
rın evi) 
Omuz ç. Ben, Bayan Ro
binson'un yanına otu
rur. Bayan Robinson 
Tv'ye bakmaktadır. 
Ben bir süre sonra 
kalkar. 

İÇ-GECE (Robinson'la
rın evi) 
Omuz ç. Elaine ve :Bay 
Robinson görüntüde. 

İÇ-GECE (Robinson'la
rın evi) 
Göğ. Ç. Ben. 

~:Bak dinle-bu benim fikrim de
ğildi, tamamen babamın fikriydi bu. 
BAYAN ROBİNSON:Benjamin, sanırım 
bu konuda seninle açık konuşmuştum. 
BEN:Şimdi çıkacağız. Birer içki 
içeriz ve onu hemen geri getiririm. 
Çünkü ya bunu yapacaktım ya da 
iki aile yemekte buluşacaktık ve 
kusura bakma ama buna gerçekten 
katlanamazdım ben. Dinle o değerli 
kızını bir yere götürmeye hiç ni
yetim yoktu. Bunun için sinirien
me bana, lütfen. 
BAYAN ROBİNSON:Sinirliyim. Bu ko
nuda son derece sinirliyim Benjamin. 

ELAİNE:Merhaba. 

:BEN:Merhaba. 

200 İÇ-GECE (Robinson•ıa
rın evi) 
Baş ç. :Bayan Robinson. (Tv sesi 

Araba sesi) 



~Ol 

~02 

~03 

~04 

:06 

07 

08 

09 

10 

~ll 

(Zincirleme) 

DIŞ-GECE (Araba) 
Omuz ç. Elaine araba
da, .Ben•e bakar. 

DIŞ-GECE (Araba) 
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ELAİNE:Artık ailenle oturuyorsun 
öyle değil mi? 

Omuz Ç • .Ben. .BEN:Evet. 

DIŞ-GECE (Araba) 
Omuz ç. Elaine ELAİNE:Ne yapacağına karar verdin mi? 

DIŞ-GECE (Araba) 
Omuz ç • .Ben. ~:Hayır. 

DIŞ-GECE (Araba) 
Omuz Ç • Elaine. ELAİNE:Üniversiteye gidecek misin? 

DIŞ-GECE (Araba) 
Omuz ç • .Ben. ~:Hayır. 

DIŞ-GECE (Araba) 
Omuz Ç. Elaine. ELAİNE:Her zaman böyle mi araba 

kullanırsın? 

DIŞ-GECE (Araba) 
Omuz ç • .Ben arabayı 
sert bir frenle dur
durur. 

.BEN:Evet. -

DIŞ-GECE (Cadde) 
.Bel ç • .Ben önde, 
Elaine arkada hızla 
yürürler • .Bir süre 
yürüdükten sonra bir 
gece kulübüne girer
ler. 

İÇ-GECE (Gece Kulübü) 
Gen. ç • .Ben önde, 
Elaine arkada bir 
gece kulübündedir-
ler • .Ben etrafına 
bakar, ilerler, bir 
masaya otururlar. 

İÇ-GECE (Gece Kulübü) 
Gen. ç • .Ben masada 
oturmaktadır. Sahnede 
striptiz yapılmaktadır. 
Elaine sırtı sahneye 
dönük olarak oturur. 

Doğal Efekt 
(Müzik sesi) 

Doğal Efekt 
(Müzik sesi) 

.BEN: Otursana. -



212 

213 

214 

İÇ-GECE (Gece Kulübü) 
Baş ç. Ben gözünde 
güneş gözlüğü, ağ

zında sigara sahne
ye bakar. 

İÇ-GECE (Gece Kulübü) 
Omuz ç. Elaine Ben•e 
bakar. Arkada bir ka
dın striptiz yapmak
tadır. 

İÇ-GECE (Gece Kulübü) 
Gen. ç. Striptiz ya
pan kadın, üst giysi
sini çıkarır ve gö
ğüslerindeki ipleri 
çevirir.Elaine 1 nin 
arkasına gelir ve 
gösteriye devam eder. 
Elaine ark2sına bak
maz. 

Doğal Efekt 
(Müzik sesi) 
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BEN:Neden gösteriyi seyretmiyorsun? 
ELAİNE:Benjamin-herhangi bir ne
denden benden hoşlanmadın mı? 
~:Hayır, neden hoş1anmayayım? 
ELAİNE:Bilemiyorum. 

~:Nefis şeyler kaçırıyorsun. 

~:Sen de yapabilir misin? 
~:Yapamaz mısın? 

215 İÇ-GECE ~Gece Kulübü) 

216 

217 

218 

219 

Baş ç. Ben önce strip- Doğal Efekt 
tizci kıza sonra (Müzik sesi) 
Elaine 1 e bakar. 

İÇ-GECE (Gece Kulübü) 
Baş ç. Elaine önüne 
bakmaktadır. Arkada 
ise gösteri devam 
etmektedir. Elaine 
Ben 1 e bakar. 

İÇ-GECE (Gece Kulübü) 
Baş ç. Ben gözlüğtinü 
çıkarır ve Elaine 1 e 
bakar. 

İÇ-GECE (Gece Kulübü) 
Baş ç. Elaine ağla
maktadır. 

İÇ-GECE (Gece Kulübü) 
Baş ç. Ben aniden 
kalkar ve striptizci 
kadını iter. 

Doğal Efekt 
(Müzik sesi) 

Doğal Efekt 
(Müzik sesi) 

Doğal Efekt 
(Müzik sesi) 

STRİPTİZCİ:Heey. 

220 İÇ-GECE (Gece Kulübü) 
Göğ. ç. Striptizci geriler. 



221 

222 

223 

224 

İÇ-GECE (Gece Kulübü) 
Baş ç. Elaine aniden 
kalkar-sola pan-yürür. 
Ben, peşinden koşar. 

DIŞ-GECE (Cadde) 
Gen. ç. Elaine önde, 
Ben arkada caddede 
hızla yürürler.Elaine 
bir süre· sonra durur. 
Ben Elaine'le konuşma
ya çalışmaktadır. 
Elaine yüzünü döner. 
Ben Elaine'i döndürür 
ve onu öper. 

DIŞ-GECE (Araba) 
Omuz ç. Ben ve 
Elaine arabada 
sandviç yemekteler. 

DIŞ-GECE (Araba) 
Ben arkasını dönüp 
arabadan dışarı 
seslenir. 

Doğal Efekt 
(Müzik sesi) 
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~:Elaine, özür dilerim. 
ELAİNE:Beni eve götürür müsün? 
~:Özür dilerim. Başka bir yere 
gidelim istersen. 
ELA~E:Artık eve gitmek istiyorum, 
lütfen. 
EEN:Biraz dursana. 
ELAİNE:Araban nerde? 
~:Sana bir şey söylemek istiyorum. 
ELAİNE:Ben eve gitmek istiyorum. 
~:Sana birtek şey söyleyeceğim bak. 
ELAİNE: N edir? 
~:Ben seni çıkarmak istemiyordum. 
Bu ailemin fikriydi, beni buna 
mecbur ettiler. 
ELAİNE:Oh, bunu bana söylediğin 
için çok naziksin. 
BEN:Hayır, anlatmak istediğim neden 
böyle davrandığım. Ben böyle deği
lim aslında. Beni böyle-böyle ta
nımanı istemem, biraz daha katla
nabilir misin bana? 
ELAİNE:Hayır katlanamam. 
~:Bir denesen. 
ELAİNE:Hayır. 

,!lli!!:Bak, mezun olduğumdan beri 
içimde bir his, bana sanki kaba ol
mam gerektiğini söyler gibi geli
yor, anlatabiliyor muyum? 
ELAİNE: Evet, anlıyorum. 
~:Herkese karşı nazik davranmak 
mecburiyeti bana anlamsız geliyor. 
Hep yanlış kimselerle karşılaştığı
mı sandım. Hayır, hiçkimse insanı 
olduğundan başka türlü görünmeye 
mecbur etmemeli. 

~:Hey, acaba sesi birazcık kı
sar mısınız lütfen? 
(Müzik sesi) 



225 

226 

227 

228 

229 

230 

DIŞ-GECE (Araba} 
Gen. ç. Arabanın 
çevresindekiler 
görüntüde. 

DIŞ-GECE (Araba) 
Gen. ç. Een sipa~ 
rişleri alır ve 
önlerine koyar. 

DIŞ-GECE (Araba) 
Gen. ç. Ben ve 
Elaine ile çev
resindekiler 
görüntüde. 

DIŞ-GECE (Araba) 
Gen. ç. İkisi 
yemek yiyorlar. 

DIŞ-GECE (Araba) 
Omuz ç. Ben ve 
Elaine önlerine 
bakmaktalar. Bir 
süre konuşurlar, 
Ben arabayı ça
lıştırır ve gi
derler. Robinson
ların evi görün
tüde kalır. 

DIŞ-GECE (Cadde) 
Gen. ç. Ben ara
bayla kaldırıma 
çıkar ve iner. 
Araba uzaklaşır. 

Doğal Efekt 
(:Müzik sesi) 

Doğal Efekt 
(Müzik sesi) 

Doğal Efekt 
(Müzik sesi) 

Doğal Efekt 
(Müzik sesi) 
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ELAİNE:İçeri gelmek ister miydin? 
Bir kahve ikram edebilirim. 
~:Hayır, seninkileri uyandıra
biliriz sonra. 
ELAİNE:Uyanmazlar, hadi gel eve 
gidelim. 
~:Bir dakika. 
ELAİNE:Bir şey mi oldu? 
~:Hayır, yalnızca düşünüyordum, 

henüz çok erken, belki başka bir 
şey yapar, başka bir yere gideriz 
diye. 
ELAİNE: Pe kala. 
ELAİNE:Nereye gidiyoruz? 
~:Buralarda içki içebileceğimiz 
bir yer var mı diye düşünüyordum. 

ELAİNE:Taft Otelinde bir bar yok 
muydu? 
ELAİNE:Ne oldu böyle? 
BEN:Yok bir şey, orda bir bar oldu
~u bilmiyordum da. İstersen gi
dip bir bakalım ha? 

231 İÇ-GECE (Taft Otel) 
Bel ç. Ben ve Elaine ~:Dinle, bana kalırsa burda bar 
otele girerler-geri- yoktur. Yani bildiğim kadarıyla yokw 
ye kaydırma-Oteldekiler 
Ben•e selam verirler. 



Ben gülümser.-So
la pan- Ben kızı 
dışarı çıkarır. 

l3u arada Ben' e 
selam vermekte
dir çevredekiler. 
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ELAİNE:Elbette var, bak işte orda bir 
bar var. 
ARABA PARKEDİCİİyi akşam.lar. 
OTEL KOMİSİ:Merhaba, nasılsınız 
efendim? 
ODA SORUMLUSU:İyi akşamlar, Bay 
Gladstone. 
l.SES:Merhabalar. 
2.SES:Merhaba Bay Gladstone nasılsınız' 
ELAİNE:Benjamin? 
~:Hadi burdan çıkalım Elaine, başka 
bir yere gidelim. 
ELAİNE:Seni tanıyorlar mı? 
~:Elbette hayır. 

3.SES: İyi akşamlar efendim. 
~:Hadi gidiyoruz Elaine. 
4.SES:Bay Gladstone, nasılsınız? 
ELAİNE:Benjamin, neler oluyor? 
~:Bilmiyorum. Beni Bay Gladstone•a 
benzetmiş olmalılar. 

BAYAN DE WİTTE:Merhaba, Bay Braniff. 

232 DIŞ-GECE (Taft Otel) 

233 

234 

235 

236 

Bel ç. Ben ve Elaine Doğal Efekt 
otelden çıkarlar. 

DIŞ-GECE (Araba) 
Gen. ç. Araba 

kameraya yaklaşır. 
--Omuz Ç.-- Elaine 
ve Een görüntüde. 

PIŞ-GEnE (Araba) 
Omuz ç. Ben elle
rini direksiyona 
koyar ve başını 
sallar. 

DIŞ-GECE (Araba) 
Omuz Ç. Elaine. 

DIŞ-GECE (Araba) 
Omuz Ç. Ben ve 
Elaine. 

Doğal Efekt 

~:Elaine senden hoşlandım. Hem de 
çok hoşlandım. inanıyor musun bana? 

Doğal Efekt 

~:Bana inanıyor musun? 
ELAİNE:Evet. 
~:Sen şimdiye kadar-Şimdiye kadar 
hoşlandığım ilk kızsın benim. Bera
ber olmaya katlanabildiğim tek kız. 
BEN:Bütün hayatım boşa harcandı ben~ 
y;ınızca bir hiç. Özür dilerim. Seni 
artık eve götüreyim. 



ELAİNE:Benjamin, biriyle ilişkin 
mi var senin? 
ELAİNE:Özür dilerim. 
ELAİNE:Özür dilerim. Bu beni hiç 
ilgilendirmez. 
~:Kendiliğinden oluştu. Başka 

şeyler gibi bu da kendiliğinden 
oluştu. Bilmem anıayabilecek misin? 
ELAİNE:Yoksa evli miydi? 
13EN:Evet. 
ELAİNE:Ailesi de var mı? 
~:Evet, bir kocası ve bir oğlu. 
ELAİNE:Ailesi bunu öğrendimi. 
~:Hayır. 

ELAİNE:Ve şimdi bitti mi? 

237 DIŞ-GECE (Araba) 
Omuz ç. Ben. ~:Evet. 

238 DIŞ-GECE (Araba) 

239 

240 

241 

Omuz Ç • .Ben ve Elaine, ELAİNE::Buna sevindim. 
görüntüde. :Ben, araba-
yı çalıştırır ve sü-
rer. 

DIŞ-GECE (Sokak) 
Göğ. ç. Elaine dış 
kapıyı açar, döner. 
Ben elinde paketle 
yanına gelir, konu
şurlar. :Ben görün
tüden çıkar ve bir 
paket atar. 

DIŞ-GÜN (Araba) 
Omuz ç. Ben ıslık 
çalarak araba sür
mektedir. Sağa 
doğru bakar. 

DIŞ-GÜN (Araba) 
Baş ç. Bayan Ro
binson arabaya 
doğru gelir ve 
içeri girer, oturur. 

~:Yarın bir şeyler yapar mıyız? 
ELAİNE: Olur. 
:BEN: Gündüz yürüyüş yaparız, ara
bay la dolaşırız. 
ELAİNE:Tamam. 
~Gerçekten istediğine emin misin~ 
ELAİNE: Evet. 
~:Çünkü eğer gerçekten istemiyor
san zorlamak istemem. 
ELAİNE:İstiyorum. 
~:İstiyor musun? 
ELAİNE:Benjamin, gerçekten istiyorru 

Doğal Efekt 
(Yağmur sesi 
Silecek sesi) 

BAYAN EOBİNSON:Aşağıya doğru 
devam et. 
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243 

244 

245 

246 

247 

248 

249 

250 

251 

252 

253 

DIŞ-GÜN ~Araba) 
Omuz Ç. :Ben. 

DIŞ-GÜN (Araba) 
:Baş ç. :Bayan Ro
binson hiddetle 
Ben•e döner. 

DIŞ-GÜN (Araba) 
Omuz ç. Ben. 

DIŞ-GÜN (Araba) 
:Baş ç. Bayan Robin
son öntine bakar. 

DIŞ-GÜN (Araba) 
Omuz Ç • Ben ara
bayı sürer. 

DIŞ-GÜN (Araba) 
Omuz Ç • Bayan Ro
binson. 

DIŞ-GÜN (Araba) 
Omuz ç. Ben. 

DIŞ-GÜN (Araba) 
Omuz Ç. Bayan 
Robinson. 

DIŞ-GÜN (Araba) 
Omuz ç. Ben ara
bayı durdurur. 

DIŞ-GÜN (Araba) 
Baş ç. Ben. 

DIŞ-GÜN (Araba) 
Baş ç. Bayan 
Robinson. 

DIŞ-GÜN (Araba) 
Eaş ç. Ben. 
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~::Bayan Robinson ~laine'le sö
zümüz var. Arabayla dolaşacağız. 

BAYAN ROBİNSON:Ne diyorsam onu yap. 

Doğal Efekt 

Doğal Efekt 

~:Bak, bana öyle geliyor ki-

BAYAN ROBİNSON:Beni iyi dinle lüt
fen Benjamin. Elaine'i bir daha as
la görmeyeceksin. Bunu sana emre
diyorum, anlaşıldı mı? 

BEN:Bayan Robinson. 
BAYAN ROBİNSON:Durumu çok tatsız 
hale getirebilirim. 
BEN:Nasıl? 

BAYAN ROBİNSON:Elaine'i senden uzak 
tutmak için ona herşeyi anlatmaya 
hazırım. 

Doğal Efekt 

~:Sana inanmıyorum? 

BAYAN ROBİNSON:O zaman inanmaya 
başlasan iyi olur. 

~:Bunu yapacağına kesinlikle 
inanmıyorum. 

254 DIŞ-GÜN (Araba) 
Baş Ç. Bayan Robinson.BAYAN ROBİNSON:Bir dene. 



255 

256 

257 

DIŞ-GÜN (Araba) 
l3aş Ç. :Ben ani
den kapıya döner. 

DIŞ-GÜN (Araba) 
Omuz ç. :Ben kapı
yı açar. 

DIŞ-GÜN (Araba) 
Omuz ç. :Bayan Ro
binson kapıyı açar. 
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(Doğal Efekt) 

(Doğal Efekt) 

(Doğal Efekt) 

258 DIŞ-GÜN (Sokak) 
Omuz ç. :Ben eve :BEN:Elaine. 
doğru koşar.-sağa 

pan-

259 İÇ-GÜN ( Robinson' la
rın evi) 
Gen. ç. :Ben eve gi- ~:Elaine. 

rer ve merdivenle- ELAİNE'İN SESİ::Benjamin. 
ri tırmanır-sağa p~-. ~:Oraya geliyorum. 
Elaine'in odasına gi- ELAİNE'İN SESİ:Henüz giyinmedim. 
rer. Elaine yarı çıp- ELAİNE::Benjamin, sana henüz giyin
laktır. :Ben Elaine' e med'iğimi söyledim. 
ayakkabılarını verir. ~:Çabuk giyin, köşede seni bek

liyorum. 
ELAİNE:Ne oluyor? 
BEN:Çabuk ayakkabılarını giy. 

260 İÇ-GÜN (Robinson'la
rın evi) 
Gen. ç. Bayan Robin- Doğal Efekt 
son içeri girer. 

261 İÇ-GÜN (Elaine'nin 
odası) 

Omuz ç. Ben kapıyı 
kapar. Elaine şaş
kındır. Ben Elaine'i 
omuzlarından tutar. 

262 İÇ-GÜN (Elaine'nin 
odası) 
Baş Ç. Ben. 

ELAİNE:Benjamin- Benjamin. 
~:Elaine. 

ELAİNE:Ne yapıyorsun? 
~:Sana bir şey söylemeliyim, Elaine 
ELAİN E: N eymiş? 

~:0 kadın var ya. 
ELAİNE:Ne? 
~:0 kadın, sana söz ettiğim, 
benden büyük kadın. 
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264 

265 

266 

267 

268 

269 

İÇ-GÜN (Elaine'nin 
odası) 
Eaş ç. Elaine Een•e 
bakar, güler.-sağa 
pan- arka planda Ba
yan Robinson görü
lür. 

İÇ-GÜN (Elaine'nin 
odası) 

Eaş ç. Ben Elaine'e 
bakmaktadır, gözle
rini kaldırır ve Ba
yan Robinson•a ba
kar. 

İÇ-GÜN (Elaine'nin 
odası) 
Baş ç. Elaine arkaya 
döner ve annesine 
bakar. Bayan Robin
son görüntüden çı
kar. Elaine Ben•e 
döner ve bakar. 

İÇ-GD~ (Elaine'nin 
odası) 
Omuz ç. Elaine ve 
Een görüntüdedir. 
Elaine bağırır. 

İÇ-GÜN (Robinson'la
rın evi) 
Eaş ç. Bayan Robin
son üzgün bir ifade 
ile görüntüde. 

İÇ-GÜN (Robinson'la
rın evi) 
Baş ç. Ben Elaine'nin 
odasından çıkar, kapı 

hızla kapanır. Een 
döner ve Bayan Robin
son•a bakar. 

İÇ-GÜN (Hobinson'la
rın evi) 
Ba~ Ç .Ea;yan Robinson. 
-zoom out-Gen. ç. Ben. 
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ELAİNE:Yine ne oldu? 
E!li: O evli kadın. Herhangi bir 
kadın değildi o. 
ELAİNE:Ne söylemek istiyorsun? 
ELAİNE:Eenjamin, neler olduğunu 
söyler misin lütfen? 

Doğal Efekt 

ELAİNE: Oh, hayır. 
~:Elaine. 

ELAİNE: Aman tanrım. 

E!!!: Lütfen. 
ELAİNE:Defol burdan. 
EEN:Sakın ağlama. 

ELAİNE:Defol git burdan. 

ELAİNE:Git burdan git. 

Doğal Efekt 
(Kapı çarpma sesi) 

BAYAN ROEİNSON:Güle güle Benjamin. 



270 

271 

272 

( Kararma-Aç ı lma) 

İÇ-GECE (Ben 1 in Odası) 
Göğ. ç. Ben yatağa 
uzanmıştır. Yatağın 

ucunda akvaryum gö
rüntüdedir. Ben, 
elindeki sigarayı 
masaya sürer. 

DIŞ-GÜN (Robinson•
ların sokak) 
Gen. Ç. Ben araba 
ile gelir-sağa pan
Evin önünde durU.r. 

DIŞ-GÜN (Sokak) 
Y.ç. Ben arabanın 
aynasından evi 
gözler. Elaine•nin 
evden çıktığı görü
lür. 

Müzik 
(Scarborough Fair) 

Müzik 
(Scarborough Fair) 

Müzik ·. 
(Scarborough Fair) 

273 DIŞ-GÜN (Sokak) 

274 

Gen. ç. Ben arabayı Müzik 
sürer, gider-sağa pan- (Scarborough Fair) 

(Zincirleme) 

İÇ-GÜN (Ben'in Odası) 
Omuz Ç. Ben odasının 
penceresinden havuza 
bakmaktadır. Bay Brad
dock havuzu temizlemek 
için, bir kepçe ile 
aşağıdadır. Ben döner. 

(Zincirleme) 

Müzik 
(Scarborough Fair) 

275 DIŞ-GÜN (Eo binson' la
rın sokak) 
Göğ. ç. Ben eve bakar. (Scarborough Fair) 

276 DIŞ-GÜN (Sokak) 
Gen. Ç. Elaine elinde (Scarborough Fair) 
yüklerle arabalarının 
yanına gelir, koyar. 
Bay Hobinson bagajı ka-
patır. İkisi arabaya 
binerler. Bayan Robin-
son arkalarından bakar. 
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277 

278 

279 

DIŞ-GÜN (Robinson'la
rın sokak) 
Göğ. ç. 275 ile aynı. 

(Zincirleme) 

İÇ-GECE (Een'in Odası) 
Göğ. ç. Ben.-zoom in
Y.Ç. Elaine yazılı 
k~ğıtlar. 

(Zincirleme) 

İÇ-GÜN (Braddock'la
rın mutfağı) 
Göğ. ç. Ben babasına 
bakar. 
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(Scarborough Fair) 

( Scarborough J!'air) 

BAY BFADDOCK:Tekrar söyler misin? 
EEN:Elaine Robinson'la evleneceğim. 

280 İÇ-GÜN (Mutfak) 
Göğ. Ç. Bay Braddock BAY BHADDOCK:Güzel-güzel-güzel. 
gülerek Ben•e yakla- BAYAN BRADDOCK:Neler oluyor? 
şır.-sağa pan-Diz ç. BAY BRADDOCK:Ben, Elaine ile evle-
Sarılırlar. Bayan neoeklerini söylüyor. 
Braddock içeri girer, BAYAN ROBİNSON:Buna inanamıyorum. 
sevinçle bağırır. Üçü BAY BRADDOCK:Bana öyle söylüyor, 
kucaklaşırlar. Bay öyle değil mi? 
Braddock telefonu alır.BEN:Bugün Berkeley'e gidiyorum. 
Eir süre sonra telefonu~AYAN BRADDOCK:Oh, Ben bu çok heyecarih 
bırakır. Ben görüntüdenBAY BRADDOCK:Haydi Robinson'ları ara-
çıkar. malıyız. Bunu kutlamalıyız. 

BEN:Hayır, onlara bunu bildir
meni istemiyorum. 
BAYAN BRADDOCK:Bilmiyorlar mı? 
BEN:Hayır, bilmiyorlar. 
BAYAN BRADDOCK:Peki buna ne zaman 
karar verdiniz? 
BEN:Bir saat kadar önce. 
:EAY BEADI:OCK:Bir dakika. Elaine'le 
bu sabah mı konuştunuz? 
~:Hayır o da bunu bilmiyor. 
BAY BRADDOCK:Yani senin Berkeley 1 e 
gideceğini bilmiyor. 
BEN:Hayır, aslında-benimle henüz 
evleneceğini bilmiyor. 
BAYAN BRADDOCK:Peki, ikiniz bunu ne 
zaman konuşmuştunuz? 
l?.§li:Konuşmadık. 

BAYAN BRADDOCK:Konuşmadınız mı? 
BAY BRADDOCK:Ben-bu fikir bana 
biraz belirsiz gibi geldi. 



~81 DIŞ-GÜN (l.Nolu 
Berkeley Yolu) 
Çok Gen. ç. Ben, 
arabada, soldan 
sağa doğru git
mekte. 

DIŞ-GÜN ( 2.Nolu 
Berkeley Yolu) 
ç. Gen. Ç .-Zoom 
out- Ben arabayla 
köprüden geçer. 

DIŞ-GÜN ( Kampüs) 
ç • Gen. ç • B en 
kampüste yürümek
tedir. Merdiven
lerden iner-sağa 
pan-Kamera Ben'i 
takip eder. Ben 
kampüsteki havu
zun kenarına otu
rur-zoom out-kam
püs tepeden bom
boş görülmektedir. 

( Zincirlemeli 
Birdirme) 

DIŞ-GÜN ( Kampüs) 
ç. Gen. ç. Kampüs 
kalabalıktır. 

DIŞ-GÜN ( Kampüs) 
Omuz Ç • · 13 en kam
püsteki havuzun 
kenarında oturur. 
Etrafına bakar. 
Geriye döner, yi
ne önüne döner. 
Bir süre sonra tek
rar döner-Yukarı pe
destal ve zoom in
Elaine merdivendedir. 
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BEN:Öyle değil- tamamen belirsiz. 
Bu benim verdiğim bir karar. 
BAYAN BPADDOCK:Ama, onun seninle 
evlenmek istediğini nerden bili
yorsun? 
BEN:İstemiyor. Doğrusunu söylemek 
gerekirse benden hoşlanmıyor. 

Müzik 
(Scarborough Fair) 

Müzik 
(Scarborough Fair) 

Müzik 
(Scarborough Fair) 

Müzik 
(Scarborough Fair) 

Müzik 
(Scarborough Fair) 



286 

287 

288 

289 

290 

291 

DIŞ-GÜN ( Ka.mpüs) 
Bel ç. Ben Elaine•e 
bakar-zoom in-Omuz ç. 
DIŞ-GÜN ( Kanıpüs) 
Gen. ç. Elaine bir 
kız ve bir erkekle 
beraber yürür. 

DIŞ-GÜN ( Kanıpüs) 
Gen. ç. Ben koşa
rak uzaklaşır. 

İÇ-GECE (Pansiyon) 
Bel ç. Ben ve Bay 
Mc Cleery merdiven
leri çıkarlar. Bu 
arada konuşurlar. 

DIŞ-GÜN (Berkeley) 
Gen. ç. Elaine yü
rümektedir. Kamera 
Een•e netlik yapar. 
Ben Elaine'i izle
mektedir, yerinden 
kalk:ar. 

DIŞ-GÜN (Berkeley) 
Göğ. ç. Ben bir 

Müzik 
(Scarborough Fair) 

Müzik 
(Scarborough Fair) 

Müzik 
(Scarborough Fair) 

BAY Mc CLEERY:Öğrenci misin? 
BEN:Pek sayılmaz. 
BAY Mc CLEERY:Ne dedin? 
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BEN:Pek sayılmaz dedim- hayır. 

BAY Mc CLEERY:Nesin öyleyse? 
Bffi~:~ey ••• burdan geçen bir yolcu. 
BAY Mc CLEERY:Evimde kimin kala
cağını bilmek isterim. Burda ka
lanların ne yaptı~ını bilmem ge-
rekir. 
BEN:Ahhh. 
~:Fazla uzun kalmayacağım. Yal
nızca ziyaret için geldim. Berke
ley'i her zaman görmek isterdim 
zaten. 
BAY Mc CLEERY:Öğrencileri tahrik 
edenlerden misin? 
E!!: Ne? 
BAY Mc CLEERY: Tahrikçi misin dedim. 
BEN:Oh, hayır efendim. 
BAY Mc CLEEF~:Onlardan nefret ede
rim ve tahammül edemem. 

Müzik 
(Scarborough Fair) 

Müzik 
(Scarborough Fair) cafe'de oturmakta 

dışarıyı gözlemekte. 
Elaine'i görür,kalkar 
-sağa pan-Elaine otobüs 
durağına yürür. 



292 

293 

294 

295 

296 

DIŞ-GÜN (Berkeley) 
Gen. ç. Elaine oto
büse biner ve arka
ya yürür. Ben ise 
dışarıda otobüsün 
yanında koşar. 

İÇ-GÜN ( Otobüs) 
Bel ç. Ben dışa
rıda otobüsle bir
likte koşmaktadır. 
Elaine Ben'i görür. 
Otobüs durur ve Ben 
Elaine'nin arkasına 
oturur. 

İÇ-GÜN (Otobüs) 
Göğ. ç. Ben Elaine•e 
doğru eğilir ve onun
la konuşur. Bir süre 
sonra otobüs durur. 

DIŞ-GÜN (Hayvana t 
Bahçesi) 
Gen. ç. Ben ve Elaine 
hayvanat bahçesinde. 

DIŞ-GÜN (Hayvanat 
Bahçesi) 
Gen. ç. Ben ve Elaine 
kameraya doğru gelir
ler ve dururlar.-OJJ.uz 
Ç.- Arka planda may
munlar vardır. Elaine 
yürür, arkasından 
Ben de yürür. Görün
tüden çıkarlar. 

Müzik 
( Scarborough :E'air) 

Müzik biter. 
Dolf;al Efekt 
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BEN'İN SESİ:Evet- bu tesadüfe ne 
dersin? 
BEN :Nereye gittiğini sorabilir miyiı 
ELAİNE:Birisiyle buluşacağım. 
BEN:Ah, nerede? 
~:Onunla nerede buluşacaksın? 
ELAiı; E: Hayvana t bahçesinde. 
:BEN:Hayvanat bahçesi. Burdaki çok 
güzelmiş öyle duydum. 
ELAİT\E: Bilmiyorum. Daha önce 
gelmedim. 
1:D\:Oh. Ben de eörmemiştim. Se
ninle ben de oraya gelebilirim. 

~:Buluşaca:tın orada duran mı? 
ELAİl\E:Hayır. 

~:Peki seninle nerede buluşaca
ğını söyledi? 
ELAİNE:Yanılmıyorsam maymunla
rın orada. 
~:Oh. 
ELAİNE::Benjamin-Burda ne yaptıGı
nı sorabilir miyim? 
~::Burda? Berkeley'de mi? 
ELAİim: h"'vet. 
~:Burda etizel bir oda tuttum ken
dime-bazı derslere giriyorum. 



. ' 
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ELAİNE:Ama kaydını yaptırmadın. 
~:Hayır, katılıyorum sadece. 

· Bir şey demiyorlar. :Bu konuda 
olumlu davranıyorlar bana. 
ELAİNE:Benjarnin-sen- ne diyeceği
mi bilemiyorum. 
~:Belki bir ara buluşup bu ko
nuyu konuşuruz ha? 
ELAİNE:Gerçekten inanılmazsın. 

297 DIŞ-GÜN ( Hayvanat 
Bahçesi) 

298 

299 

300 

Göğ. ç. Ben ve Elaine ~:İşte o geliyor. 
kameraya doğru yürür- ELAİNE:Ne? 
ler-zoom out, sola pan ~:İçimde bir his bunun o oldu
ile kamera takip eder. :ğunu söylüyor bana. 

DIŞ-GÜN (Hayvana t 
Bahçesi) Bel Ç. 
Carl, gülümseyerek on
lara doğru gelir. Ben 
Carl ile tanışır. Da
ha sonra Elaine ve 
Carl uzaklaşırlar. 

DIŞ-GÜN (Hayvana t 
Bahçesi) 
Bel ç. Ben arkaların
dan bakar ve maymun
ların kafesine doğru 
döner. 

DIŞ-GÜN (Hayvana t 
Bahçesi) 
Göğ. ç. Ben, başı öne 
eğik olarak tel ör
gülerin arkasındadır. 
Başını kaldırır ve 
kameraya doğru bakar. 

.2.m,: Elaine. 
~:Yürümekten hoşlandığına hiç 
kuşku yok. 
~:Geciktim mi? Özür dilerim. 
~:Onu maymunların orada bek
lediğini sanıyordum. 

ELAİNE:Bu l3enjarnin 13raddock. Carl 
Smith. Benjamin'le otobüste be
raber geldik. 
~:Tanıştığımıza sevindim :Ben. 
~:Ben de çok sevindim Carl. 
BEN:Umarım görüşürüz. 

Müzik 
(Scarborough Fair) 

Müzik 
(Scarborough 

:F'air) 



301 DIŞ-GÜN (Hayvana t 
13ahçesi) 
Omuz ç. Maymunlar. Müzik 

(Scarborough Fair) 

' 
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30 2 DIŞ-GÜN (Hayvana t 
Bahçesi) 

303 

304 

Omuz ç. Ben. 
-zoom in- Ben'in 
arkasındaki kafeste 
bulunan goril görün
tüdedir. 

İÇ-GÜN (Ben•in Odası) 
Omuz ç. Ben traş ol
maktadır, aniden ba
şını sola çevirir. 

İÇ-GÜN (13en'in Odası) 
Omuz ç. Elaine kapıyı 
açar ve hızla içeri 
girer. Odada kızgın
lıkla dolaşır, Ben•e 
bakar. 

Müzik biter 

Doğal Efekt 

ELAİNE:Sana bir soru sorup gide
ceğim. 

~:İçeri gel. 
ELAİNE:Hayır. Neden Berkeley 1 e 
geldin, bilmek istiyorum. 
~:Çünkü-ben, 
ELAİNE:13en burada olduğum için mi? 
BEN:Peki, sen ne dersin? 
ELAİNE:Ben öyle derim. 
ElAİNE:Benim için geldin. 

305 İÇ-GÜN (Ben'in Odası) 

306 

Göğ. ç. Ben yüzü sa- ~:Pekala öyle. 
bunlu, omuzunda havlu ELAİNE:Peki, buradan gitmeni 
Elaine bakar. istiyorum. 

İÇ-GÜN (Ben•in Odası) 
Omuz ç. Elaine h~l~ 
odada dolaşmaktadır. 

~:-Seni seviyorum ben-

ELAİNE:Bunu nasıl yaparsın? 
ELAİNE:Her şeyden nefret ediyorsun. 
Nasıl olur da anneme tecavüz edersin. 

307 İÇ-GÜN (Ben'in Odası) 

308 

Omuz ç. Ben, Elaine•e BEN:Ne? 
doğru yürür. 

İÇ-GÜN (Ben•in Odası) 
Omuz ç. Ben Elaine'
nin yanına gelir. 
Elaine döner, kapıyı 
açar. Ben onu kapar. 
Elaine odada yürür, 
oturur, Ben•e bakar. 

ELAİNE:Anlayamıyorum? 
~:Ona tecavüz mü etmişim? 
ELAİNE:Nasıl yaparsın bunu-böyle 
bir şeyi nasıl yaparsın? 
~:Ne dedi sana o? 



309 İÇ-GÜN (Ben'in Odası) 
Omuz ç. Ben, Elaine•e 
doğru bakar, başını 
iki yana sallar. 

310 İÇ-GÜN (Ben 1 in Odası) 
Omuz ç • Elaine. 

311 İÇ-GÜN (Ben'in Odası) 
Omuz ç. Ben. 
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ELAİNE:Bırak beni. 
~:Sana, tecavüz ettiğimi mi 
söyledi. 
ELAİNE:N eden? 
~:Bu doğru değil. 

ELAİNE:Ben gidiyorum. 
~:Söyle bana. 
ELAİNE:Otelde bir arkadaşıyla 
içki içiyormuş ve sen park ye
rinde beklemişsin, eve götürmek 
istemişsin, o itiraz ederneyecek 
kadar sarhoşmuş ve o gece otelde 
oda tutmuşsun. 
~:Peki ya sonra? 
ELADJE:Sonra onu yukarı götürüp 
tecavüz etmişsin. 

~:Elaine- olay böyle olmadı. 
~:Olay şöyle oldu. Bizimkile
rin evinde bir parti vardı ve 
annen, kendisini eve götürmemi 
istedi. Senin portreni göster
mek için yukarı çağırdı. 
ELAİNE:Tiinlemek istemiyorum. 

~:Yukarı çıktık o soyunmaya 
başladı ve-
ELAİNE:Benjamin- o benim annem. 

~:Bir baktım üzerinde hiç bir 
şey kalmamıştı-gerçekten çırıl

çıplaktı o-

312 İÇ-GÜN (Ben'in Odası) 

313 

Omuz ç. Elaine Ben•e Tioğal Efekt 
bakar, kalkar ona doğ- (Ba~ırma sesi) 
ru yürür döner kameraya 
doğru yürür ve bağırır. 

İÇ-GÜN (Ben•in Odası) 
Gen. ç. Ben lavoboya 
koşar, sonra su dol
durur ve Elaine•e ge
tirir, gider kapıyı 
açar. Elaine yatakta 
yüzüstü yatmaktadır. 

Tioğal Efekt 
(Kapı sesi) 
BAY Mc CLEERY'NİN SESİ:Neler 
oluyor orada? 



314 

315 

316 

317 

İÇ-GÜN (Ben'in Odası) 
Omuz ç. Ben araladığı 
kapıdan Bay Mc Cleery 
ile konuşmaktadır. 
Arkada diğer insanlar 
toplanmıştır. Bay Mc 
Cleery döner arkasına 
bakar. 

İÇ-GÜN (Pansiyon) 
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~:Oh, merhaba Bay Mc Cleery. 
BAY :Mc CLEERY:Kim bağırdı? 
~:Bir şey yok, Bay Mc Cleery. 
BAY Mc CLEERY:O çığlık neydi, 
evimde böyle şey istemem. 
~:Konuğum bağırmıştı ama, 
şimdi düzeldi artık. 
BAY Mc CLEERY: Ona ne yaptın? 
~:Bakın- bir. Şeyi yok, sinir
lendi ve bağırdı, ama artık iyi, 
çok iyi. 
BİR OGLAN:Polis çağırayım mı? 
BEN:Ne? 
EIR OGLAN:Ben bir polis çağırayım. 

Omuz ç. Bay Mc Cleery- ~:Hey-dur biraz-allah belasını 
nin omuzundan Ben gö- versin. 
rülmektedir. Ben döner ~:-İşte kendisi-bakın su ıçıyor. 
odaya bakar ve kapıyı Polis falan çağırmaya hiç gerek yok. 
açar, Elaine'i eliyle 
gösterir. Elaine otur-
makta ve kapıya bak-
maktadır. Ben tekrar 
kapıyı yarı kapatır. 

İÇ-GÜN (Ben•in Odası) 
Omuz Ç. Kapının ar
dındakiler dağılır. 

Ben Bay Mc Cleery 
ile konuşur, kapıyı 
kapatacakken Bay Mc 
Cleery tekrar açar, 
Ben bir süre sonra 
yine kapatır. 

İÇ-GÜN (Pansiyon) 
Omuz ç. Ben Bay 
Mc Cleery'ye bakar. 
Bay Mc Cleery döner 
ve görüntüden çıkar. 

BAY Mc CLEERY:Pekala çocuklar, 
herkes odasına dönebilir artık. 
Hadi. Başka bir huzursuzluk ol
mayacaktır. Öyle değil mi Braddock? 
~:Hayır efendim. 
BAY Mc CLEERY:Burdan gitmeni is-
tiyorum. 
BEN:Bay Mc Cleery? -BAY Mc CLEERY:Dediğiıni duydun. 
Git burdan. 
~:Ama neden? 
E•Y Mc CLEERY:Çünkü senden hoş
lanmıyorum.. 

Doğal Efekt 
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319 

320 

İÇ-GÜN (Ben'in Odası) 
Göğ. ç. Ben kapının 
yanından ayrılır. Yü
zündeki sabunları 
havluyla siler. 

İÇ-GÜN (Ben'in Odası) 
Baş ç. Elaine'nin ar
kası kameraya dönük
tür, başını döndürür, 
Ben'e doğru bakar. 
Ben görüntüye girer, 
tekrar çıkar. Elaine 
onu gözleriyle izler. 

İÇ-GÜN (Ben'in Odası) 
Omuz ç. Ben Elaine'e 
bakar, odada yürür. 
-sola pan-dolabın 
kapısinı açar. 

Doğal Efekt 

ELAİNE:Bağırdığım için özür 
dilerim. 

161 

ELAİNE:Benjamin, buraya geldiğinde 
aramızda ne olacağını düşündüm. 

~:Elaine-şu anda konuşmak is
tediğimi sanmıyorUIİl. Dediğini duy
dun. Toplanınam gerekiyor şimdi. 

321 İÇ-GÜN (Ben'in Odası) 
Baş ç. Elaine Ben'i ELAİNE:Sen toplanırken burada 
izlemektedir. Ben gö- oturabilir miyim? 
rüntüye girer ve çıkar.~:İstiyorsan. 

322 İÇ-GÜN (Een'in Odası) 
Göğ. ç. Ben odada do- Doğal Efekt 
laşmaktadır-sağa pan-
Baş ç. 

323 İÇ-GÜN (Ben'in Odası) 

324 

Baş ç. Elaine. ELAİNE:Peki, şimdi ne yapacaksın? 

İÇ-GÜN (Ben'in Odası) 
Omuz ç. Ben geriye 
döner-sola pan-e3;i
lir, doğrulur. 

~:Bilmiyorum. 

ELAİNE: Eve mi döneceksin? 
,!?!!:Hayır. 

ELAİNE:Peki nereye gideceksin? 
~:Elaine-aynı şeyi sormaktan 
vazgeç. 

325 İÇ-GÜN (Ben'in Odası) 
Omuz ç. Elaine kal- ELAİNE:Senin yarın gitmeni is-

326 

kar-yukarı tilt-ka- temiyorum. 
pıya gider, açar, 
duraklar ve Ben'e 
bakmadan konuşur. 

İÇ-GÜN (Ben'in Odası) 
Göğ. ç. 13en. 13EN:Anlamadım. -



327 İÇ-GÜN (Ben'in Odası) 
Omuz ç. Elaine kapı
nın önündedir. Ben•e 
bakar ve kapıdan çı
kar. 

328 İÇ-GÜN (Ben•in Odası) 

Omuz ç. Ben Elaine'nin 
arkasından bakar, dö
ner kameraya ilerler. 

329 

330 

331 

332 

İÇ-GÜN (Ben'in Odası) 
Gen. ç. Ben pencere
den aşağı bakar. Aşa
ğıda Elaine karşıdan 
karşıya geçer. 

(Zincirleme) 

İÇ-GECE (Ben'in Odası) 
Diz ç. Ben yatağında 
uyurnaktadır, aniden 
kalkar. 

İÇ-GECE (Ben'in Odası) 
Göğ. ç. Elaine Ben•e 
bakmaktadır. 

İÇ-GECE (Ben'in Odası) 
Diz ç. Ben doğrulur, 
örtüyü beline sararak 
(Yukarı tilt) Elaine•
nin yanına gider ve 
onu öper.-Omuz Ç.-Bir 
süre sonra Elaine ay
rılır ve kapıya gider. 
Kapıda konuşurlar. 

Elaine çıkar. Ben ar
dından bakar ve kapı
yı kapar, görüntüden 
çıkar. 
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ELAİNE:Senin bundan gitmeni is
temiyorum, kesin bir planın ol
madan yani. 
ELAİNE:Hoşçakal. 

Doğal Efekt 
Müzik 
( Scarborough F·air) 

Müzik biter. 

m!!,:N e oluyor? 
ELAİNE:Benjamin? 
~:Ne? 

ELAİNE:Beni öper misin? 

~:Benimle evlenir misin? 
BEN:Evlenmez misin? 
ELAİNE:Bilmiyorurn. 
~:Evet, evlenir misin? 
ELAİNE:Olabilir. 
~:Demek öyle. Benimle evlene
bilir misin? 
ELAİNE: Evet. 
~:Ne zaman? 
ELAİNE: B il emi3r o rum. 
BEN:Yarına ne dersin? seni ace
le ettirmek istemem ama. 
ELAİNE:Bilmiyorurn. N eler oluyor 
anlamıyorum. 

~:Yani, aklın mı karışık? 

~:Bu kadar çok düşünme,-bak 
evleniyoruz. 
ELAİNE:Nasıl evleniriz, bilmiyorunU 
EEN:Pekala evleniriz. -ELAİNE:Gitmek zorundayım. 



333 

334 

335 

336 

337 

DIŞ-Gi.J'N (K arnpüs) 
Gen. ç. Elaine ve 
:Ben kampüste yanyana 
yürümektedirler. 

İÇ-GÜN (K arnpüs) 
Genel ç. -sola 
pan- Omuz ç. Elaine 
ve :Ben koridorda yürü
mektedirler. Elaine 
sınıfa girer. :Ben ka
pıda ona bakar. Zil 
çalar kapı kapanır. 
Ben kapının önündedir. 

İÇ-GÜN (Sınıfın Önü) 
Omuz ç. Ben kapıdadır. 
Elaine dersten çıkar, 
koridorda yüiürler. 

İÇ-GÜN (Spor Salonu) 
Omuz ç. Elaine basket
bol maçı seyretmekte
dir. Ben ise Elaine•e 
bakar. 

İÇ-GÜN (Spor Salonu) 
Gen. ç. Basketbol oy
nayanlar görüntüdedir. 
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~:Elaine- bu konuda ciddisin 
değil mi? 
ELAİNE:Biraz düşüneceğim. 
~:Gerçekten düşünecek misin? 
ELAİNE:Evet. 
~:Şükürler olsun tanrım. 

~:Yarın kan muayenemizi ya
pabiliriz. 
ELAİNE:Yarın mı? 
~:Ya da bu öğleden sonra. Bu 
iş için iyi bir gün. 
ELAİNE:Benjamin- Henüz seninle 
evleneceğimi bile söylemedim. 
~:Nüfus cüzdanlarımıza ihtiya
cımız olacak. Ben hep yanımda 
taşırım, seninki nerede? 

ELAİNE:Henüz bu işin olacağını 
sanmıyorum. 

~:Neden olmasın? 

~:Neden olmasın? 

ELAİNE::Ben henüz olacağını san
mıyorum. 

~:0 halde yarın-kan muayene
ınizi yarın sabah yaptırabilir 
miyiz? 
ELAİNE:Benimle evle~meyi bu kadar 
çok istiyorsan, neden beni ka
çırmıyorsun? 

~:Seni neden mi kaçırmıyorum? 
Pekala- kaçıracağım. Kan muaye
nesi yapıldıktan sonra. 
ELAİNE:İyi-önce Carl'ı görmeliyim. 

~:Carl kim? 
~:Carl kim dedim? 



338 İÇ-GÜN (Kütüphane) 
Göğ. ç. Elaine önün
deki kitaba bakmak ta
dır. Ben ise sol kolu 
başına dayalı Elaine•e 
bakmaktadırc Elaine dö
ner, Ben'e bakar, yine 
önüne döner ve masadan 
kalkar. Ben ardından 
bakar ve bağırır. 

164 

ELAİNE: Carl Smith. Bir tıp öğ
rencisi. Onu yıllardır tanırım. 
~:Şu hayvanat bahçesindeki 
herif mi? 
ELAİNE:Evet. 
~:Onu neden görmen gerekiyor? 
ELAİNE:Onunla evlenebileceğimi 
söylemiştim ona. 
BEN:Ne dedin? 

~:Nasıl teklif etmişti? Diz 
üstü çökerek mi? Umarım diz üs
tü çökmemiştir. 
ELAİNE:Hayır, Benjamin. 
~:Peki ne dedi? Merak ediyorum. 
ELAİNE:Onunla iyi bir ekip oluş
turduğumuzu söyledi. 
EEN:Oh, olamaz böyle mi dedi? 
ruiNE: (Eliyle sus işareti 3ra
parak) Shhhh. 
EEN:Nerde söyledi bunu? 
IEN:ı;e:ı:-ede oldu,ctunu bilmek is
tiyorum? 
EEN: Arabasında de,?;ildi, değil mi? 

339 DIŞ-GÜN (Kampüs) 

340 

Göğ. ç. Ben ve Elaine (Kilise çanlarının sesi) 
birlikte yürüm.ekte- ~:Yarın evleniyor muyuz? 
dirler. Bir sü e sonra ELAINE:Hayır. 

Elaine görüntüden çıkar ~:Ya öbür gün? 
ve Ben ardından bakar. ELAİNE:Bilmiyorum. Eelki evleni
Elaine tekrar görüntü- riz, belki evlenmeyiz. 
ye girer ve öpüşürler. (Mrs. Robinson şarkısı fonda) 
Elaine tekrar görüntü-
den çıkar. 

DIŞ-GÜN (Cadde) 
Gen. ç.Ben bir dükkan
da alış-veriş etmek
tedir. Dükkandan bir 
şey alarak çıkar. 

(Mrs. Robinson şarkısı ıslık 
eşli,?;inc1e fonda) 

341 İÇ-GECE (Pansiyon) 
Bel Ç. Ben dış kapıyJ. ?tUz ik fonda 
açar ve içeri girer. 
-sola pan- merdivcnle-
ri cık~aya bcçlar. 
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344 

İÇ-GECE (Pansiyon) 
Gen. ç. Ben merdiven
leri çıkar-sola pan
kapıya gelir.-omuz ç.
Kapıyı açar. 

İÇ-GECE (Een'in Odası) 
Bel ç. Ben kapıyı açar, 
-sağa kaydırma- Bay 
Robinson'un başı gö
rüntüye girer. Ben 
korkuyla baeırır. 

İÇ-GECE (Ben'in Odası) 
Bel ç. Bay Robinson 
odada cam kenarında 
oturmaktadır ve Ben'e 
bak..rnaktadır. 

345 İÇ-GECE (Ben'in Odası) 
Göğ. · ç. Ben odacıa yü
rür-sola pan- Bay Ro
binson•un karşısına 
gelir, ona bakar. 

346 

347 

İÇ-GECE (Ben'in Odası) 
Bel ç. 344'le aynı 
plan. 

İÇ-GECE (Ben'in Odası) 
Baş ç. Ben etrafında 
döner, yine Bay Tiobin
son'a bakar, ba~ını 
s all ar. 
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Müzik fonda 

~:Ahhh. 
BAY ROBİNSON:Bunu neden- bunu 
neden bana yaptığını bana söy
lemek ister misin? 
~:Bay Robinson. 
BAY ROBİNSON:Bana karşı özel 
bir kinin mi var? Bana karşı 
kuvvetli bir gücenıne mi duyu
yorsun? 
~:Yo, hayır yok. 

BAY ROBİNSON:Acaba söylediğim 
bir şey mi seni buna iteledi? 
Ya da yaşadığım ortam mı se
nin nefret nedenin? 
~:Sizinle hiçbiT ilgisi yok 
efendim. 
BAY ROEİNSON :Yok, Ben. Elbette
ki benimle çok ilgisi var. 

~:Bak şimdi- lütfen. 
BAY ROBİNSON:İki uyga:r kişinin, 
birbirini tehdit etmesine gerek 
yok Ben. 
~:Ben sizi tehdit etmiyorum. 

EAY ROBİNSON:Öyleyse lütfen yumru
ğunu açar mısın? Teşekkür ede
rim, Ben. Karanlıkta görebilirim. 
Biliyorsun, bir süredir bura
dayım. 

~:Bay Robinson size karşı ki
şisel hiçbir duygum olmadığını 
söylemeye çalışıyorum. Sizi gü
cendirmek istemiyorum. 
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349 

350 

İÇ-GECE (Ben'in Odası) 
Bel ç. 344 ile aynı 
plan. 

İÇ-GECE (Ben'in Odası) 
Omuz ç. Ben. 

İÇ-GECE (Ben'in Odası) 
Bel ç. Bay Robinsene 
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BAY ROBİNSON:Ama bana fazla 
saygı gösterdiğin de söylene
mez, öyle değil mi? 

BEN:Hayır efendim. 

BAY ROBİNSON:Bana bağırma Ben. 
BAY ROBİNSON:Pekala, birbirimize 
söyleyecek fazla şeyimiz olduğu
nu sanmıyorum. Ben, yaptığını
zın sonuçlarını bilmeniz gerek
tiğini sanıyorum. Sanırım yakın

da karımla boşanacağımı bilmen 
gerekiyor. 

351 İÇ-GECE (Ben'in Odası) 
Omuz ç. Ben. ~:Ama neden? 

352 İÇ-GECE (Ben'in Odası) 
Bel ç. Bay Robinson. 

BAY ROBİNSON:Neden mi? 
~:Ne olup bittiği önemli değil. 
BAY ROBİNSON:Bu basit bir ifade. 
~:Tiinleyin beni. Aslında ka
rınızla aramda olanlar bir hiçti. 
inanın bana, inanın. Benim ıçın 
hiçbir anlamı yoktu. Sanki el 
sıkışıyer gibiydik. 

BAY ROI3İNSON:El sıkışır gibi 
demek. Karım için söylenecek 
çok şey yok değil mi? 
~:Konu bu değil. 

353 İÇ-GECE (Ben'in Odası) 

354 

Omuz ç. Ben, Bay Robin- Eill\:Konu şu ki, ben karınızı 
son'a bakmaktadır. Bay sevmiyoru kızınızı seviyorum. 
Robinson kalkar. Başı EAY ROBİNSON:Pekala Ben. Senin 
ve sol omuzu görüntü- kızımı sevdiğini sandığına eminic, 
dedir. Arka planda Ben'-fakat Elaine ile yatakta birkaç 
in yüzü görülür. Bir seferden sonra onu senin kadar 
süre konuşurlar. Bay Ro-çabuk anlayacaeından gayet emi-
binson döner. nim. 

İÇ-GECE (Ben'in Odası) 
Bel ç. Bay Robinson 
odada yürür-sola pan
durur, döner, Ben'e 
bakar-Omuz ç. -

BEN :Hulı. -BAY ROEİNSON:Sanırım bunu ye-
terince konuştuk. Ne kadar 
uzağa gidebilece8imi bilmiyorum. 
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357 

İÇ-GECE (Ben'in Odası) 
Omuz ç. l3en 

İÇ-GECE (l3en'in Odası) 
Göğ. ç. Bay Robinson 
kapıya yürür, ve orada 
durur. Kapı açıktır, 
Ben•e bakar, sonra mer
divenlerden inmeye baş
lar. Bu arada l3en ile 
konuşmaya devam etmek
tediro Bay 1\'Ic Cleery 
de merdivenlerde on
ları şaşkınlıkla iz
lemektedir. 

İÇ-GECE (Pansiyon) 
Bel ç. Ben odadan hız
la çıkar-sağa pan- Bay 
Mc Cleery' nin yanından 
geçer. Geri döner ve 
Bay Mc Cleery ile ko
nuşur. l3ir süre sonra 
koşarak aşaeıya iner. 
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BAY ROBİNSON:Ne kadar ileri gi
deceğimi bilmiyorum ama belki gi
debileceğimi sanıyorum. Olan bi
tenin ışığında kızıma tekrar ba
karsan, engellerin ardında olan 
sana belki ulaşabileceğimi sa
nıyorum. Elaine'i gördüm ve emin 
olmak için tedbirli davranarak, 
öğle sonunu onunla geçirdim. 

l3AY ROBİNSON:Benden uzak dur, l3en. 
BAY ROBİNSON:Kelimeleri sizinle 
nezaketle konuşmak istemiyorum. 
Elaine'e kalırsa, onu tam şimdi 
pis aklınızdan çıkarmalısınız. 
Bu sizce de gayet açık değil mi? 
Bu kadar, Ben. Sizinle el sıkı
şamayacağım için beni affedin. 
BAY ROBİNSON:Senin iğrenç biri 
olduğunu düşünüyorum. 

BAY HOEİNSON:Senin pislik oldu
ğunu düşünüyorum. 

:EAY 1W:EİNSON:Sen dejenere olmuş 
birisin. 

BEN:Bay Mc Cleery- biraz bozuğu
nuz var mı? Telefon edecektim de. 
:E.AY Mc CLEERY:Buradan e;itmeni 
istiyorum. 
~:Bakın size on dolar veririm, 
on cent karşılığında, yirmi ve
ririm. Allah aşkına telefon et
meme izin verir misin? 
BAY Mc CLEERY:Hemen polisi ara
yacağım. 

BEN:Ama önce bir telefon etsem. 
EAY Mc CLEERY:Defol. 

358 İÇ-GECE ( Pansi;yon) 
Bel ç. Ben merdiven-
lerden aşağıya irDnek- Doğal Efekt 
tedir. Kapıyı açar, 
--sağa pan--Aşacı tilt, 
çıkar. 



359 İÇ-GÜN (Elaine'nin kal
dığı yer-Wendell Hall) 
Eaş ç. Ben kameraya 
doğru bakmaktadır. Ba
kışlarının yönünü de
ğiştirir. 

360 İÇ-GÜN (Elaine•nin kal
dığı yer-Wendell Hall) 
Gen. ç. Elaine•nin oda 
arkadaşı kameraya doğ
ru ilereler ve görün
tüyü kapatır. 
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362 

DIŞ-GECE (Los Angeles 
Yolu) 
Göğ. ç. Ben arabayla 
gitmektedir. 

DIŞ-GÜN (Los Angeles 
Yolu) 
Gen. ç. Ben arabada 
kameraya doğru iler
lemekte. 

363 DIŞ-GECE (Los Angeles 
Yolu) 
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BAYAN RESEPSİYONİST•İN SESİ: 
Elaine Robinson okuldan ayrıldı. 
:BAYAN PESEPSİYOT~ İS2:" İN SESİ: Oda 
arkadaşı bıraktığı notu sana ge
tiriyor. 

ELAİNE•NİN SESİ:Sevgili Benjamin 
Sana birgün herşey hakkında uzun 
bir mektup yazacağıma söz veriyo
rum, fakat şimdi tam düşünemiyo
rum ve söyleyebileceğim tüm şey 
beni affetmendir. Babam sinirli, 
onu anlamalısın. Seni seviyorum 
ama asla beraber olamayız. 

Müzik 
( Mrs. Robinson) 
(Araba sesi) 

Müzik 
(Mrs. Robinson) 
(Araba sesi) 

Omuz ç • .Ben. Müzik ve araba sesi fonda. 

364 DIŞ-GECE (Robinson'la
rın evi) 
Gen. ç • .Ben tahta engel,....Müzik fonda 
leri tırmanır, atıar-Ge-

riye kayma-sola pan-Omuz 
Ç.- Eve doğru yürür. 

365 İÇ-GECE (Robinson'la
rın evi) 
.Ben eve girer ve yürür- Do~al efekt 
sola pan- görüntüden çı-
kar. 
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366 İÇ-GECE (Tobinson'la
rın evi) 

367 

368 

369 

370 

Gen. Ç. Ben merdiven- EEN:Elaine? 
leri çıkar, kameraya IlAYAN HOEİNSON:IV.Ierhaba J3enjarnin. 
do{:';ru eelir-sola pan-
Omuz V. Elaine'nin oda-
sına girer. İoerde Ba-
yan I:obinson bavul top-
lamaktadır. Ben'in ya-
nından geçer ve yürür. 
Ben onu takip eder. 

İÇ-GECE (Elaine'nin 
Odası) 

Ayr. Ç. T·elefon görün
tüdediro ~Bayan Eobin
son ahizeli kaldırır. 

İÇ-GECE (Elaine'nin 
Odası) 
Gen. ç. Een ilerler-se
la pan- :Baye.n Eobineon 
telefonla konuşmakta
dır-Zoom in- İleriye 
kayr:ıa- Orn_uz Ç. 

İÇ-GECE (Elaine'nin 
Odası) 

Diz ç. Ben. 

İÇ-GECE (Elaine'nin 
Odası) 
Baş Ç. Bayan Robinson. 

Do,ğal Efekt 

BEN :N erede o? 
EAYJıJ( IO:l:İJ'~2~m;: ( Telefona) Alo, 
polisi baslayan li..;:_tf'en. 
J3EN: Elı=ü!:te nerede? 
EAYiı..:r TOI:ÜiEOl\: Geliyorum :Benjam.in, 
bir dakilm. ( Telefona) Glenview 
yolu 200 dolaylarında bir devriye 
arabanız var mı? Güzel, burada 
bir soyguncu var. İyi. :Bir saniye 
kendine sorayıı:ı. (Ben•e) Sile.hlı 
mısın? 

Do0;al Efekt 

:BAYAN HOEİNSON :Hayır silahlı de
ğil. Tes:ekkUrler. 

371 İÇ-GECE (Elanie'nin 
Odası) 

Eel Ç. l3ayan Hobinson BEN: Ona rı e yaptınız? 
telefonu kapatır-sola :BAYAN RO:BİNSON:Sanırım şimdi her 
pan-gardoba gider ve şeyi yoluna koyduk l:lenjamin. Git-
alC.ıl~ı tiysileri bavu- meden önce bir içki alır mıydın""i 
la koyar. Een yatağın EEK:Onu görmemi engelleyemezsiniz, 
örtüsi.5.nü hırsla kaldırır,Bayan Lobim=ıon, onu bulacal~ım. 
sonra görüntüden çıkar. 
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376 

377 

378 

DIŞ-GECE (Berkeley 
yolu) 
OMUZ ç. Ben arabayla 
gitmekte. 

DIŞ-GECE (Berkeley 
yolu) 
Gen. ç. Kamera, ara
badan doğayı görüntü
ler. 

DIŞ-GID~ (Berkeley 
yolu) 
Gen. ç. Ben arabayla 
köprüden geçmektedir. 

DIŞ-GÜN (Kardeşlik 
Ceıniyeti önü) 
Gen. ç. Ben arabayı 
durdurur, iner ve 
Kardeşlik Gerniyeti'ne 
girer.-sağa pan-

İÇ-GÜN (Kardeşlik 
Cemiyeti) 
Göğ. ç. :Ben kameraya 
doğru gelir, durur ve 
konuşur. 

İÇ-GÜN (Kardeşlik 
C eıniyeti) 
Gen. Ç. Kardeşlik Ce
miyet i üyeleri görün
tüdedir. Ben'e doğru 
bakarlar. 

İÇ-Gffi,: (Kardeşlik 
Cemiyeti) 
Omuz Ç. l3en üyelerle 
konuşur, güler. 
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BAYAN ROBİNSON: Seni düğüne davet 
edemediğim için özür dilerim, Ben
jamin, ama çok acele hazırlandık. 
~:Neden söz ediyorsun sen? 
BAYAN ROBİNSON:Ahhh, sanırım ar
tık o içkiye vaktin kalmadı. 
EEN:Onu bulacağım. 
BAYA1~ HOEİNSON :Hiç sanmıyorum. 

Müzik 
(Mrs. Robinson) 

Doğal Efekt 
Müzik 
( Mrs. Robinson) 

Müzik 
( Mrs. Robinson) 

Müzik biter 

E~~:Söyleyin çocuklar-

BEN:Aranızda Carl Smith'in ne--rede oldub~U bilen var mı? 
KARDEŞLİK BİRADERİ: Gece yarısı 
çıkıp gitti, evlerunek için. 

KARDEŞLİK :EİE.ADEHİ:Kurşundan 
daha hızlıydı inan. 
:BEN :N erede evleneceğini bili
yor musunuz? Orada olmam gere
kiyor da. 
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KARDEŞLİK BİRADERİ:Neden Carter'a 
sormuyorsun? 
m!lli.:Onu nerede bulabiiirim acaba? 
KARDEŞLİK LİFADEHİ: O muhtemel en 
ÇDvalın içindeDir. O her zaınan 
çuvalın içindedir. 

379 İÇ-GÜN (Kardeşlik Ce
miyeti) 

380 

381 

Göğ. Ç. Cemiyet üyeleri-IAVAIODAKİ ALAE:Hey-Carter Kral 
. ' 

lavabodadırlar. Içle- nerede evleniyor? 
rinden ikisi dönüp CARTEH'İN SESİ:Santa Earbara'da. 
J3en•e bakarlar. 

İÇ-GÜN (Kardeşlik Ce
miyeti) 
Eaş Ç. E en. 

İÇ-GÜN (Kardeşlik Ce-
miyeti) 
Gen. ç. Üyeler traş 
olmakta, saçlarını ta
ramakta. Ben kapıda 
onlara bakınaktadır. 
:Birisi görüntüye gi-
rer ve konuşur. Tek-
rar görüntüden çıkar. 

BEN:Sizin kral çocuğun nerede 
evleneceGini tam olarak biliyor 
musunuz? Orada olma~ gerekiyor da. 

CARTER'İL SESİ:Bil,ıiyorum. Belki 
yaşlı ada,,ının evince. 

382 İÇ-GÜK (Kardeşlik Ce
miyeti) 

383 

Omuz Ç. Üyelerden bi- LAVAI\)IJJ~;..ı. A:i_Al:.:DüJtfuıe gidiyor 
ri J3en'e bakar ve ko- musun? 
nuşur. EEN:Evet. 

İÇ-GÜN (Kardeşlik Ce-
miyeti) 
Baş ç. Een e;örüntüden 
çılwr. 

DIŞ-GÜN (San ta :Barba
ra yolu) 
Omuz Ç. Ben ara be. kul
lanıyor. 

LAVA:EOJJAK:t ADAJ\~:Geline benim için 
bir mesaj iletin. Ona ~s.~ırmış 

gibi hareket etmesini söyleyin. 

Müzik 
(Mrs. Po1;inson) 

385 LI~-GÜN ( Santc:ı Bc-ırba
ra yolu) 
Gö~. Ç. Een arabayla 
ti..ü:ıelden geçer. 

Müzik 
( ı"' ı-'e- -l-- 0 1 , -; '1" oı--ı) 1·.: ı...ı • • ......... .ı ....... .ı.. 
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387 

388 

389 

DIŞ-GÜN (Santa Barba
ra) 
Gen. ç. -sağa pan-
Ben arabayla kameranın 
önünden geçer ve uzak
laşır. 

İÇ-GÜN (Santa Barba
ra)(Eenzin İstasyonu) 
Gen. ç. Ben koşarak 
arabadan iner-sağa 
pan• içeri girer ve 
telefona koşar. Reh
beri alır, karıştırır. 

İÇ-GÜN (Benzin İstas
yonu) 
Gen. ç. Eenzinci ga
zete okumaktadır. Dö
ner, Ben'e bakar. 

İÇ-GÜN (Benzin İstas
yonu) 
Bel ç. Ben rehberi ka
rıştırır, bırakır te
lefonu eline alır. 

390 İÇ-GÜN (Benzin İstas
yonu) 
Gen. ç. Eenzinci ga
zete okumaktadır. 

391 İÇ-Gill~ (Benzin İstas
yonu) 
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Müzik 
( Mrs. Robinson) 

Müzik dipte 
BEN:Telefonu kullanabilir miyim? 

Müzik dipte 
Doğal Efekt 

Müzik dipte 
Doğal Efekt 

Müzik dipte 
Doğal Efekt 

Bel Ç. Ben jetonu atar KADININ SESİ:657-2036 
ve telefonu yumruklar. ~:Merhaba-kiminle cörüşüyorum? 
Bir süre sonra konuşur.KADII'~IN SESİ:Burası Dr. Smith' in 

cevaplama servisi. 
EEN:Doktor orada mı? 
KADINil\ SESİ:Korkarım şu anda 
yok. Eğer bir mesajınız varsa ••• 
.mili.:N erede olduğunu öğrenmem 
gerekiyor. 
KADININ SESİ:l3akın- Doktor bey 
oğlunun düğününe gitmişti ama 
eminim şimdiye kadar bitmiştir. 
Her an buraya dönebilir. 
EEN: Dinleyin beni- :Ben Dr. Smith' in 
kardeşiyim- Eahip Smith- ve töreni 



392 

393 

394 

İÇ-GÜN (Benzin İs
tasyonu) 
Gen. ç. Benzinci ga
zete okumaktadır, dö
ner ve Een'e bakar. 

İÇ-GÜN (:Benzin İs
tasyonu) 
Bel ç. Ben telefonla 
konuşmaktadır. Bir sü
re sonra telefonu ka
patır. 

İÇ-GÜN (Benzin İs
tasyonu) 
Gen. ç. Ben hızla ka
pıya yönelir, durur, 
benzinciyle bir süre 
konuşur ve koşarak 
arabasına biner. 

395 JJIŞ-GÜN (San ta Ear
bar<::ı) 

Ayr. ç. Araba görün
tüdedir. Hızla karne
radan uzaklasır. 

396 LLs-GÜl\ (San ts Tar
bara) 
Gen. Ço Een, arabay
la kameraya doğru ge
lir. Araba yavaşlar, 
Een arabadan iner ve 

397 LI~-GÜN ( Santa Bar
bara) 
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BEN:-benim idare etmem gerekiyor. 

~:Az önce Portland'dan geldim
ve hangi kilise olduğunu unuttum, 
anlıyor musunuz? 
Müzik di:pte devam ediyor 

KADININ SESİ:Ooo-pekala- emin 
değilim, fakat ilk Presbiteryan 
kilisesi olabilir. Allan cad
des incJ.e. 
BEN:Te~ekkür ederim. 

EEN:Allan Caddesi nerede? 
:BENZİNCİ:Lak anlatayım-altıblok 
yul;~arı da. 
EENZİNCİ:Eenzin istemiyor musunuz? 

l\lüzik dipte 
:So '';al Efekt 

Iv:üzik dipte 
])oğal Efekt 
Müzik yavaşlar ve biter 

Gen. ç. Een kameraya DoGal Efekt 
doğru ko~ar, kamera- (araba sesleri) 
nın önünden döner-zoom l\Iüzik kesl-:in vuruşlarla dipte 
out-sola pan- Ben ko-
şarak kiliseye gelir, 
dış kapıya koşar, aça-
maz. lV1erc1ivenlere yö-
nelir. 
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DIŞ-GÜN ( SANTA BAR
BAF:A-KİLİSE) 
Gen. ç. Ben merdiven
leri çıkar, kapıyı 
açar ve içeri girer. · 

İÇ-Gül\, ( KİLİSE) 
Gen. ç. Ben iç mer
divenleri koşarak 
çıkar-sola pan- Bü
yük bir pencereye 
gelir. İki elini yu
karı kaldırarak açar 
ve cama dayar. 

400 İÇ-GÜliı (KİLİS E) 

:i7'4 

Doğal Efekt 
Müzik keskin vuruşlarla dipte 

Doğal Efekt 
Müzik dipte 

Gen. ç. Ben'in ba- Docal Efekt 

401 

402 

403 

404 

405 

406 

şının yanından Elaine 
ve Carl ile vaiz gö
rUntüdedir-zoom in-
Carl, Elaine'i öper. 

İÇ-GÜN (KİLİSE) 
Eaş ç. Ben aşağıya 
bakar, gözlerini ka-
par. 

İÇ-GÜN (KİLİSE) 
Gen. ç. Aşağıdan 
Ben'i ellerini yana 
açmış ve carna daya
mıS' olarak görürüz. 

İÇ-Gillı (h:i:IİSB) 
Bel ç. Org çalan ka
dın görü..YJ.tüdedir. 

İÇ-GÜN (KİLİSE) 
Eaş ç. Ben gözleri 
yaşlı aniden hay
kırır. 

İÇ-GÜN (KİI·İSE) 
Baş Ç. Elaine basını 
arkaya ve jrukarıya 
dQğru çevirir ve 
Ben • e bakar. 

İÇ-GÜN (KİLİSE) 
Gen. ç. Bay ve Bayan 
Bobinson geriye döner 
ve Ben•e bakarlar. 

Doğal Efekt 
BEN:Aman tanrım olamaz. 

Doğal Efekt 
Müzik 
(Düğün marşı) 

Müzik 
( Düf?;ün marş ı) 

~:Elaine ••• 

~:Elaine ••• 

EEN: Elaine ••• -



407 İÇ-Güı; (Kilise) 
Gen. ç. Ben yukar
da, ellerini iki 
yana açmış bağır
maktadır. 

408 İÇ-GÜ~ (Kilise) 
Baş Ç. Elaine. 

409 İÇ-Gilli (Kilise) 

410 

411 

Göğ. Ç. :Bay ve Ba
yan Hobinson :Ben•e 
c.:oğru bakarlar. l3ay 
Lobinson kalkmak is
ter, I:ayan Eobinson 
onu durdurur. 

İÇ-GÜH (Kilise) 
:Baş ç. 13en. 

İÇ-GÜN (Kilise) 
Eaş ç. Elanie sa
bit gözlerle Ben•e 
doğru baklı1aktadır. 

Ona docru yürür, du
rur ve sağına bakar. 

412 İÇ-GÜl\ (Kilise) 
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13EN: Elaine ••• 

CAHL:Kim bu adam? Orada ne ya
:r;ıyor? 

}:AY ROEİNSON: Onun icabına ben 
bakarım. 

EEl\: Elaine ••• 

~:Elaine, Elaine ••• 
LEN: Elaine ••• 

Baş Ç. Zoom in, :Bayan Tioğal Efekt 
Robinson çok yakın çe- (İnsan gürültüleri) 
ldınde görlilltüdedir. 

413 

414 

415 

416 

Sinirli bir şekilde 
IA~.ğırmaktadır. 

İÇ-Gul'i ( KİLİSE) 
Ayr. ç. :Bay Bobinson. 

İÇ-GÜl~ (Kilise) 
Eaş ç. Elanie solvLa 
doğru bakar. 

İÇ-GÜl: (Kilise) 
Ayr. ç. Carl. 

İÇ-GÜN (Kilise) 
:Baş Ç. Elaine önüne 
dön er, J3 en' e baJ:ar. 

Doğal Efekt 
(Elaine sesleri çok hafif dipte) 

Do~al Efekt 

Doğal Efekt 

E1AİI~E: Ben ••• 

417 IÇ-GÜl\ (Kilise) 
Een sa~a dotru koşar, Do~al Efekt 
-zoom out, sola pan-
görün tü den çılrar. 



418 İÇ-GÜN (Kilise) 

419 

Gen. ç. Ben merdiven
lerden koşarak iner. 
Bay Robinson ile kar
ı:gılaşır. 

İÇ-GÜN (Kilise) 
Omuz ç. Bay Robinson 
kızgınlıkla Ben•e 
bakmaktadır. 

420 İÇ-GÜN (Kilise) 

421 

Gen. ç. Ben merdiven
lerin diğer tarafına 
atlar ve Bay F:obinson 
ile boğuşmaya başlar. 
Bir süre sonra Bay 
E.obinson acıyla duva
rın dibine çöker. 

İÇ-GÜN (Kilise) 
Gen. ç. Ben, Elaine•e 
do~ru koşar ve Carl'ı 
iter. Elaine ve Ben 
birlikte kapıya dos
ru koşarlar. Bayan Ro
binson Elaine'i durdu-
rur. 

422 İÇ-GbN (Kilise) 

Do:?,;al Efekt 
(Eoğuşma sesleri) 

Doğal Efekt 
( Bağıı·ışmalar) 

Doğal Efekt 
( Bağırışlar) 

Do~ğal Efekt 
( Bağırışlar) 
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Baş Ç. Elaine annesine BAYAN HOI:İNSON: Elaine çok geç 
döner ve bakar. Bayan artık. 

423 

424 

Hobinson bir tokat ELAİNE:Benim için değil. 
atar. 

İÇ-GÜN (Kilise) 
Bel ç. Ben eline bir 
haç alır ve etrafına 
doğru savurur. 

İÇ-GtJ1.; (Kilise) 
Gen. Ç. Carl ve diğer
leri geri çekilirler. 
Een döner ve koşar. 

BEN: Çekilin. 

Do:?;al Efekt 
( ıa:;ırışlar) 

~ 25 İÇ-GÜN (Kilise) 
Gen. ç. Ben ve Elaine Doğal Efekt 
dışarı çıkarlar. Ben 
k3pıyı kapar. 



426 İÇ-GÜl\ (Kilise) 
Bel ç. Ben elindeki 
haçı kapıya geçirir. 

Doğal Efekt 

427 DIŞ-Gill~ (Kilise'nin önü) 

' 428 

Eel Ç. Ben ve Elaine Doğal Efekt 
kil.is eden koşarak 
uzaklaşırlar. 

DIŞ-GÜN (Kilise'nin önü) 
Gen. Ç. Ben ve Elaine Doğal Efekt 
kameraya doğru koşarlar 
ve görüntüden çıkarlar. 

429 DIŞ-GÜN (Santa Barbara) 

430 

431 

432 

Gen. ç. Ben ve Elaine Doğal Efekt 
koşmaktadırlar.-sağa 

pan- Otobüsün ardın-
dan koşarlar, durdu-
rurlar ve binerler. 

DI~.-GÜT: ( Otobüs) 
Baş ç. Otobüse biner
ler ve arkaya doğru 
ilerlerler-ileriye 
kayma- arka koltuk-
lara otururlar. Ge-
riye dönerler ve gü-
lüınseyerek bakarlar. 

İÇ-GÜN (Otobüs) 
Gen ç. Otobüsün için
dekiler dönüp bakar
lar. 

İÇ-GÜN ( Otobüs) 
Omuz ç. Ben ve Elaine 
birbirlerine bakar ve 
gülüınserler.-sola pan
Len görüntüdedir. 

Doğal Efekt 
( Otobüs·Un sesi) 

Doğal Efekt 

Doğal Efekt 
Müzik 
(The Sound of Silence) 

433 iÇ-GÜN (Otobüs) 

434 

:;muz ç. Elaine sevinç- :Müzik 
Jidir, döner Ben• e ba- ( l'he Sound of Silence) 
ı.~ ar • 

.LÇ-GÜN (Otobüs) 
;_ı.nuz Ç. Ben. lV.lüzik 

(The Sound of SiJE:nce) 
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435 

436 

İÇ-GÜN ( Otobüs) 
Omuz ç. Elaine. 

DI~-GÜN (Cad de) 
Y. ç. Otobüsün arka 
penceresinden Ben ve 
Elaine görüntüdedir. 
Otobüs kameradan git
tikçe uzaklaşır. 

Kararma-Açılma 

Müzik 
(The Sound of Silence) 

Müzik 
(The Sound of Silence) 

437 Cast of Characters 

IVlrs. Robinson ••••••• Anne 13ANChOJ!'T 
Ben Braddock •••••••• Dustin HOFFNlirn 
Elaine Robinson ••••• Katharine ROSS 
Mr. Braddock •••••••• William DAN İELS 
Mr. Robinson •••••••• Murray HAMİLTON 
Mrs. 13raddock ••••••• Elizabeth WİLSON 
Room Cl erk •••••••••• Buck HENRY 
Carl Smith •••••••••• Brian AVERY 
Mr. Mc Ouire •••••••• Walter BROOKE 
Mr. Mc Cleery•••e•••Norman FELL 
Mrs. Singleman •••••• Alice GHOSTLEY 
Miss De W i tte ••••••• Marion LORNE 
Woman on Bus •••••••• Eddra GALE 
Minister •••••••••••• Harry HOLCOMJ3E 
Night Clup Stripper.Lainie r,1İLLER 

438 COPYRİGBT MCl\'ILxVII 
EM:BASSY/TURl\~AN, INC. 
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